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OZET
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CAGDAS TAKI SANATINDA KULTUR BELLEK iLiSKIiSi
Yasemin SEN
Agustos 2025, 124 Sayfa

Amag: Tez calismasinin amaci, kiiltiir ve bellek arasindaki iliskiyi ¢agdas taki sanati ile
biitlinlestirerek 0zgiin bir caligma gercgeklestirebilmektir. Taki sanati araciligiyla gegmisi
hatirlama, kimlik siirekliligini koruma, bellek iligkisi ile ilgili toplumlarin zihinlerindeki
cagrisimlan kiiltiir ve bellek kavramlari ile birlikte temel alarak ve devamlilik saglayarak bir
dinamizm olusturulabilmesinin degerlendirilmesi ve incelenmesi amaglanmastir.

Yontem: Arastirma dogrultusunda literatiir taramasi yapilarak nitel arastirma yontemlerinden
cagdas taki sanati, taki, taki tarihi, kiiltiir, bellek, toplum, sanat kavramlart ile ilgili dokiiman
incelenmesi ile birlikte veri toplanmistir. Arastirmada taki sanatinin kiiltiir ve bellek
aktarimindaki rolii incelenmistir. Cagdas taki sanatinin kiiltiir ve bellek kavramlarina katkisi
arastirllmistir. Cagdas taki sanat1 ¢caligmalari yapilacak olan alanin saha incelemesi yapilmaistir.
Incelenen bilgiler analiz edilerek taki ¢alismalarma uygun tasarimlar olusturulmustur. Cagdas
taki sanati ile kiiltiir ve bellek aktarimi yapilacak olan anit mezar niteligi tasiyan yapat,
UNESCO sayesinde gegici diinya miras1 siralamasinda yer alan Ahlat Selguklu Mezarliginda
bulunan mezar taslarindaki motifler incelenerek belirlenmistir.

Bulgular: Kiiltiir, bireylerin ya da toplumlarin belleklerinde kalici olmasi ve iz birakmasi ile
gelecege tasmabilir. Taki sanati, gecmisten giliniimiize kiiltiirin devamliligini saglayarak
topluluklarin yasam diizeyleri, inanglari, begenileri, tutumlari, gelenekleri, gorenekleri,
davranislari, statiileri kiiltiirel unsurlar1 hakkinda bilgi edinmemize yardimci olmaktadir. Kiiltiir
devamliligint bellekte kalict duruma getirerek gilintimiizde ve gelecekte cagdas taki sanati
araciligi ile siireklilik saglanacaktir.

Sonug: Kiiltlirel unsurlarin kalici olmasimi saglamak amaciyla glinlimiiz sartlarma uygun
cagdas taki sanat1 68eleri kullanilmistir. Kiiltiir ve bellek iligkisi yapilacak olan yapitin gorsel
ve bicimsel oOzellikleri incelenerek c¢agdas taki sanatina uygun tasarimlart ve Uretimleri
yapilmustir. Taki sanatinin 6zellikleri kullanilarak toplumlarin kiiltiiriinii, kimligini yansitan
motiflerin kalic1 olmasini saglamak ve gorsel olarak milletlerin hafizalarinda 1z birakabilmek
onemlidir. Cagdas taki sanati ile birlikte kiiltiir ve bellek iliskisi aktarimi somut olarak
gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Taki, Kiiltiir, Bellek, Toplum, Sanat, Cagdas Taki Sanati, Ahlat Selguklu
Mezarligi.



ABSTRACT

MASTER'S THESIS

THE RELATIONSHIP BETWEEN CULTURE AND MEMORY IN
CONTEMPORARY JEWELRY ART

Yasemin SEN
August 2025, 124 Pages

Target: The target of the thesis is to create an original study by integrating the realtionship
between culture and memory with contemporary jewelry art. It is aimed to evaluate and
examine the possibility of remembering the past through the art of jewelry , preserving identity
continuity abd creating a dynamism by taking the associations in the minds of societies related
to the relationship between memory together with the concepts of culture and memory as a basis
and ensuring continuity.

Method: In line with the research, literature review was conducted and data was collected with
qualitative study methods by examining documents related to contemporary jewelry art,
jewelry, jewelry history, culture, memory, society and art concepts. In the study, the role of
jewelry art in the transmission of culture and memory was examined. The contribution of
contemporary jewelry art to the concepts of culture and memory was investigated. A field
examination was conducted for the area where contemporary jewelry art work will be carried
out. By analizing the information examined designs suitable for jewelry works were created.
The monumental tomb, which will be transferred to the culture and memory with contemporary
jewelry art, was determined by examining the motifs of the tombstones in the Ahlat Seljuk
Cemetery, which is on the temporary world heritage list thanks to Unesco.

Findings: Culture can be carried into the future by being permanent and leaving a mark in the
memories of individuals or societies. The art of jewelry helps us learn about the living
standards, beliefs, tastes, attitudes, traditions, customs, behaviors, status and cultural elements
of communities by ensuring the continuity of culture from past to present. By making cultural
continuity permanent in memory, contiunity will be ensured through contemporary jewelry art
today and in the future.

Outcome: Contemporary jewelry art elements which are suitable for today’s conditions were
used to ensure the permanence of cultural elements. By examining the visual and formal
features of the work that will be associated with culture and memory, designs and productions
of the work were made in accordance with contemporary jewelry art. It is important to provide
that the motifs that reflect the culture and the identity of socities are permanent and to make a
visual mark in the memories of nations by using the features of jewelry art. The transfer of the
relationship between culture and memory has been concretely gone through with contemporary
jewelry art.

Keywords: Jewelry, Culture, Memory, Society, Art, Contemporary Jewelry Art, Ahlat Seljuk
Cemetry.
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GIRIS

Insanhigin ortaya cikisi ile baslayan taki sanati, ¢agin olanaklarmin gelisimi ile birlikte
kendini siirekli yenilemis ve gelistirmistir. Literatiirde aciklanan bilgilere gore ilk zamanlarda
korunma ve av amagli kullanilan taki, zaman ilerledikce ve toplumlarin nitelikleri farklilastik¢a
siislenme, statii, kimlik, duygu ve diisiince aktariminda belirleyici rol olarak gérev almistir. Her
donemde ve toplumda taki sanat1 kesfedilen teknik ve alete gore toplumlarin yapisina 6zgii
olacak sekilde tiretimi ve kullanimi1 yapilmistir. Toplumlarin yasam diizeyini anlatan takilar
kiltliriin gelismesinde ve yayilmasinda etkili olmustur. Taki, kullanan birey ya da topluluklar
icin duygu ve diisiince aktariminda sozsiiz iletisim kaynagi olarak da kullanilir. Kisi takiyt
kullanirken kendini ifade ederek cevresindeki insanlarla etkilesimde bulunur. Taki sanati

sayesinde bireyler ya da topluluklar arasinda iletisim saglanmais olur.

Taki sanati, toplumlarin inang, gelenek, gérenek, davranis, tutum, simge, sembol, kimlik
gibi kiiltiirel unsurlarin gorsel ifade bicimi olarak kullanilmistir. Kiiltiirii olusturan unsurlar
insan yasamini sekillendirir ve belirleyici nitelikte yonlendirir. Kiiltliriin devamli olmasi i¢in
kalic1 hale getirilmesi ve hafizalarda yer edinebilmesi gerekir. Kisilerin veya toplumlarin kiiltiir
yapisinin hatirlanmasina yardimei olan 6nemli etkenlerden biri taki sanatidir. Taki sanati kiiltiir
aktaricisi olarak gorev yapar ve gegmisi gelecege tasiyarak siirekliligi devam ettirmis olur.
Kiiltirel bellek kisinin ya da toplumlarin davramslarinin tiimiinii konu edinen Kkiiltiirii
aciklamaktadir (Assmann, 2022). Gelenek kavrami, toplumlar1 olusturan bireylerin
geemislerinden kendilerine katmis olduklar1 tutum ve davraniglari, ge¢cmisleri ile aralarinda
olusan siirekli ve kalici olan kiiltlirel baglarini agiklamaktadir (Giinay,1988). Gelenekler,
kiltiirel bellegin bir pargasi olarak anlamin aktarim ve yeniden canlandirma bi¢imidir. Bu
sadece nesnelere degil, ayn1 zamanda sembollere, temsillere ve kimligi yansitan dgelere de
yansir (Assmann, 2022). Gelenek icinde bulunuldugu anin 6zelligini vurguladigi i¢in kiiltiirel
bellek kavraminda siirekliligini korumaktadir (Kigmir, 2021). Kiiltiirel bellek kavraminda
gecmis benzer ozelliklerini biitiinliyle i¢inde tutamaz, kiiltiirel bellek cogunlukla aninin anlam
kazandig1 sembolik figiir 6gelerinde birlesir ve anida hafizalarda yer edinen tarih 6nemlidir.
Tarih, hatirlanma ile efsanevi 6zellik kazanir ve bu sayede kiiltiirel bellek kavrami ger¢ekligini
koruyarak siireklilik kazanir (Assman, 2015).Kiiltiirel bellegin en 6nemli islevi kimligin
devamini ve siirekliligini saglamasidir (Assmann,2022, s.98). Eski caglardan giiniimiize
kiiltiirlerinin ve geleneklerinin en biiyiik tasiyict ve yansitict kaynag takidir (Sagismak, 2022,

S.9). Tak, tarihi zaman siirecinde bireyler ve topluluklar arasinda iletisim araci ve etkilesimin
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bir gostergesi olarak kullanilmis ve kiiltiirel tutum ve davraniglarin sosyal ileti 6zelligini
{istlenmistir. Insanlar arasinda taki sanati zamanin bir gdsterici dgesi olarak kullanilmistir
(Uster, 2011). Taki, metallerin islenmesiyle yapilan ¢ogunlukla siislenme giidiisiiyle olusmus
bir kiiltiir tirliniidiir. Diinya tizerinde kiiltiiriin geleneksel gostergelerinden biridir. Sembolik dili
olan motiflerle etkisi arttirdig1 diistiniilmektedir. Taki ve motif gibi iki unsurun Tiirk kiiltiirine
yansimalar1 Orta Asya’dan baglayarak Tiirk boylarinin Anadolu’yu yurt edinmesinin ardindan
geleneksel kiiltiirlin bir pargast halini aldig1 bilinmektedir. Anadolu kiiltiirlerin besigi
oldugundan Tiirk kiiltiirtinde bir kiiltiir séleni ortaya ¢ikmistir. Bu solenin en eski ve kalici
unsurlarindan olan takinin kullanimi ona islenmis motifte kiiltiir seriiveninde onun dilini
olusturmaktadir (Sagigsmak, 2022, s.3). Kiiltiiriin devamli ve kalict olmasini saglayan taki
sanatinda Ahlat Selguklu Mezarligindaki mezar taglarindaki motifler se¢ilmistir. Ahlat Selguklu
Mezarligi’nda bulunan mezar taslari tizerindeki geometrik sekil ve desenlerin ¢agdas taki sanati
ile tasarim1 ve Ozgiin iiretimi yapilarak kiiltiir ve bellek aktarimi yapilmasi amaglanmaistir.
Mezar taglar1 ve ftzerindeki motifler Tiirklerin Orta Asya Kiiltiiriiniin kimlik olarak
hatirlanmasini1 amaglayarak gecmisten gliniimiize toplumu bilgilendirerek tarihteki yerimizi
vurgulamak ve stirekliligin devam ettigini kanitlayabilmek acisindan onemlidir. Motifler
toplumlarin geleneklerinin devami ve bellekte iz birakan 6nemli kiiltiir unsurlarinin basinda
gelir. Mezar taslarindaki motifler cagdas taki sanatinin sanat 6geleri ile birlikte kullanilarak
toplumlarin belleklerinde tekrardan hatirlanmasi saglanmistir.  Motiflerin ¢agdas sanat
ilkelerine uygun tasarimi, iiretimi yapilarak dinamizm kazandirilmistir. Taki sanati gliniimiiz
olanaklarinin getirmis oldugu farkliliklar sayesinde ozgiinliigiinii dinamik tutmustur ve

kiiltliriin stirekliliginde aktarici olarak rol oynamastir.

Arastirmanin birinci boliimiinde tezin ana konusunu olusturan kiiltiir, bellek, toplum,
sanat ve taki kavramlarinin tanimlar1 agiklanmis, takinin ge¢misten giiniimiize genel tarihi ile
ilgili bilgi verilmistir. Ikinci béliimde, taki sanatimin kiiltiir, bellek ve toplum kavramlari
arasindaki iligki acilanarak Tiirk sanat yapisinda takinin konumu ve Onemi belirtilmistir.
Cagdas sanatin tanimi yapilarak, ¢agdas sanatla ilgili yapilmis taki calismalarinin farkl
gorselleri sunulmustur. Arastirmanin son boliimii olan iiclincli boliimde kiiltiirtin devamli
olmasini ve bellekte iz birakmak ve siirekli hatirlamay1 saglamak agisindan 6nemli olan Ahlat
Selguklu Mezarliginda bulunan mezar taglarindaki motifler cagdas taki sanati {islubu ile

tasarimi ve uygulamalari yapilarak ¢aligilmistir.
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BIRINCI BOLUM

Kiiltiir

Kiiltiir Kavramm

Sanatin, antropolojinin ve sosyolojinin ana konusunu olusturan diger bilim dallarina
konu olan Kkiiltiir, birden fazla tanima sahip olarak tek bir kavramla agiklanamayacak kadar
nitelikli kapsama sahiptir. Amerikali antropologlar olan Kroeber ve Kluckhohn yapmis
olduklar1 aragtirmalar sonucu 164 tane birbirinden ayr1 tanimi diizenlemis ve sunmuslardir
(Kroeber & Kluckhohn, 1952). Berelson, Kroeber ve Kluckhohn ’un yapmis oldugu
arastirmasina karsi ¢ikarak bilimsel bir kavram ile agiklanan bir terimin ¢esitli ¢ok fazla tanimi
var ise terimin ag¢iklanamayacagini ifade etmistir (Berelson, 1964). Mejuyev, kiiltiiriin
aciklanmasina yonelik degisikligin nedenini, agiklanacak olan kavramin tek olarak bilimsel
ozelligine gore degil toplumsal ve tarihi ge¢mis siirecine uygun olmast 6zelliklerine dikkat
edilerek agiklanmasi gerektigini ifade etmektedir (Mejuyev, 1987). Mejuyev gibi diisiinen ve
kiiltiir teriminin ifadesine es olabilecek bir diger tanimlama ise; kiiltiir kelimesinin kapsaminin
birden fazla niteligi sayesinde ¢ok fazla aciklama icerdigi ve tamimlarin yeterince kiiltiir
kavramini diizgiin ve hakikatli sekilde agiklayamayacagi seklindedir (Gray, 2004). Dilbilimci
aragtirmacilar Latincede “kiiltiir” s6zclgiiniin toprak kiiltiirii anlaminda kullanilan edere-
cultura sozciigiinden ileri geldigini belirtmekteler (Mejuyev, 1987). Ziya Gokalp cultura
kelimesini Fransizca culture sozciigii ile ayni anlamda kullanmaktadir (Gokalp, 1970). Kiiltiir
kelimesi Latince kokenli olup; “ikamet etmek “, “yetistirmek “ve “korumak “gibi anlamlar
icermekte olup, zamanla bu kdkten tiireyen “cultura “terimi araciligi ile giiniimiizdeki anlamini
kazanmistir (Williams, 1976/2005). Kafesoglu'nun agiklamasma gore, Latince’de topragi
islemek tabiri zaman gectikge Bati Avrupa dillerinde “yiiksek diizeyde genel bilgi” anlamina
gelen kiiltiir kavrami, bu anlam gergevesinde Tiirkgeye de dahil olmustur (Kafesoglu, 1977).
1952 yilinda Kroeber ve Kluckhohn’un kiiltiir tanim1 i¢in yapmis olduklari en genis tanimi

Smith, alt1 farkli tanim olarak incelemis ve sunmaktadir:

Betimsel tanimlar: Betimsel tanimlar, kiiltlirii toplumsal yasamin temel bir unsuru
olarak degerlendirir ve onu olusturan dgeleri ayritili bicimde ortaya koyar. Ornegin Tylor,
1871 yilinda yaptig1 tanimda kiiltiir ya da uygarligs; bilgi, hukuk, inang, sanat, ahlak, gelenekler

ve bireyin toplum iiyesi olarak kazandig1 diger 6zellikleri kapsayan bir biitiin olarak tanimlar.



Bu yaklagimda hem diisiinsel unsurlar (ahlak, sanat, hukuk) hem de davranigsal 6geler (gelenek

ve aligskanliklar) kiiltiiriin kapsamina dahildir.
Tarihsel tammmlar: Onlara gore kiiltiir, nesiller arasinda aktarilan ortak bir mirastir.

Kurale1 tammlar: Bu tanimlar iki farkli bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir. Ilk yaklasim,
kiiltiirti bireylerin davraniglarin1 sekillendiren normlar ve kurallar biitiinline dayali olarak
tanimlar; ikinci yaklagim ise, davranislardan bagimsiz olarak kiiltiirel degerlerin ve inanglarin

belirleyici roliinii vurgulamaktadir.

Psikolojik tanimlar: Kiiltiirii bireylerin iletisim becerilerini gelistirmelerine, 6grenme
stireclerini sekillendirmelerine ve duygusal gereksinimlerini karsilamalarina katki saglayan bir

arag¢ olarak degerlendirmektedir.

Yapisaler tammmlar: Kiiltiiriin belirgin 6zellikleri arasindaki iligski agin1 vurgular ve

kiiltiiri, yerlesik davranis kaliplarindan ziyade soyut bir yap1 olarak ele alir.

Genetik tammmlar: Kiiltiiriin nasil ortaya ¢iktigini ve nasil siirdiigiinii aciklamaya
yonelik olup, kiiltiirii, nesiller arasi siireklilik gosteren etkilesimlerin bir sonucu olarak ele

almaktadir (Smith, 2001).

Giiveng (2011, s.128-129) “Insan ve Kiiltiir “isimli kitabinda kiiltiiriin anlamlarini

ozelliklerine gore tanimlayan arastirmacilara yer vermistir. Bunlar;
Sosyal Miras, Tore ve Gelenek Birligi Olarak

Kiiltlir, varolusumuzu sekillendiren ve toplumsal siiregler araciligiyla edindigimiz

pratikler, inanglar ile maddi ve manevi unsurlarin bir toplamidir (Sapir, 1921).
Hayat Yolu ya da Bi¢cimi Olarak

Kiiltiir, bir toplumun yasam tarzinin tiim yonlerini kapsayan bir biitiindiir (Linton,

1945).

Kiiltiir, bir toplulugun giinliik yasamin1 ve varolus bigimini belirleyen temel unsurlardan

biridir. (Marquet, 1949).
Idealler, Degerler ve Davramislar Olarak

Kiiltiir, sosyal ve kiiltiirel evrende belirgin eylemler ve araclar araciligiyla ortaya ¢ikan
ve somutlagan anlamlar, degerler ve normlar ile bunlarin etkilesimlerini, iliskilerini ve grup

icindeki biitiinlesme ya da dagilma durumlarini ifade eder (Sorokin, 1947, s. 313).



Cevreye Uyum Olarak

Bireylerin yasamlarimi siirdiirebilmek icin gelistirdikleri uyum stratejileri, zamanla

ortak bir kiiltlirel yap1 haline gelir (Sumner & Keller, 1927).
Genis Anlamda Egitim Olarak

Kiiltiir, toplum iginde 6grenilen ve benzer sekilde gelecek nesillere aktarilan davranis

bicimlerini ya da Oriintiilerini ifade eder (Tozzer, 1930).
Bireysel Psikoloji Olarak

Kiiltiir, bireysel psikolojinin bilimsel bir sekilde genisletilip toplumsal diizeyde
yansitilmasidir (Benedict, 1934).

Olusumu ve Kokeni Yoniinden
Kiiltiir, sosyal etkilesimin tirtiintidiir (Winston, 1933, 5.209).
Kiiltiir, yasam ¢evremizin insan yapisi olan kesimidir (Herskovits, 1948, s.17).

Kiiltiir, doga’nin yarattiklarina karsilik, insanoglunun yarattigi hemen her seydir

(Marx,1967).
Diisiiniis Olarak
Kiiltiir, belirli bir diisiinsel yap1 ya da biitiinsel bir anlayisin toplamidir (Wissler, 1916).
Simge (Sembol) Olarak

Kiiltiir, maddi unsurlar, davranislar, diisiinceler ve duygularin sembollerle sekillenen bir
diizenidir (White, 1949). Giiveng, arastirmacilarin birden farkli anlam ve nitelik 6zelliklerine
gore kiiltiiri tanimlamalarina dikkat c¢ekmistir. Kiiltiir hakkinda bilimsel, tarihi, sosyal,
antropolojik ya da diger bilim dallarina gore inceleme yapan arastirmacilarin tanimlarina yer

vererek kiiltiiriin kapsaminin genis ve siirekli olduguna vurgu yapmustir.

UNESCQ'ya gore kiiltiir, bir toplumu ya da toplumsal bir grubu tanimlayan, maddi,
manevi, zihinsel ve duygusal 6zelliklerin bir araya gelerek olusturdugu biitiin bir yapidir. Bu
kapsamda, kiiltiir sadece bilim ve edebiyatla sinirli kalmaz, ayn1 zamanda yasam tarzlari, temel
haklar, deger yargilari, gelenekler ve inanglar gibi unsurlari da igerir (UNESCO, 1982). Insan

davraniglarinin tiimiinii kapsayan bu unsurlar, kiiltiiriin kendisini meydana getirir.

Kessler (1938) kiiltiirii, tabiatin bize sundugu maddi unsurlarin diisiince ve egemenlik

ile sekillendirilmesi olarak tanimlar.



Alman sosyolog G. Kessler, kiiltiirii sosyal ¢evreyi ele alarak su sekilde tanimlar:
‘Tabiatin bize sundugu araglar, toprak, dogal giicler ve maddeler gibi unsurlar, dogadan
aldigimiz ve almak zorunda oldugumuz seylerdir; bunlar, hayatimizin maddi temelini olusturur.
Kiiltiir, bu maddi diinyay1 diisiince ve egemenlik altinda sekillendirdigimiz noktada baslar.
Ornegin, kiiltiir, siis esyalari, silahlar, atesin kesfi ve alet yapimiyla baslar ve dil, ahlak, din ve

hukukta gelisir. Kiiltiirsiiz insan topluluklar1 veya kabileler var olamaz' (Kessler, 1938, s. 198).

"Marx, kiiltiiri tanimlarken, 'kiiltiir, doganin iirettiklerinin aksine, insanin lirettigi tiim
varliklardir' (Giiveng, 2011, s. 123) demektedir. Bu tanim, Kessler'in goriisleriyle benzerlik
gostermektedir. Bozkurt Giiveng, [nsan ve Kiiltiir adl1 eserinde, kiiltiiriin antropolojik tanimini

su sekilde agiklamaktadir:

1. Kiiltiir, bir toplum ya da toplumlarin birikmis uygarlik mirasidir.
2. Kiiltiir, bir toplumun 6ztdiir.
3. Kiiltiir, bir dizi toplumsal siirecin toplamidir.

4. Kiiltiir, insan ve toplum anlayisidir.

Antropoloji dilinde birden fazla kavramla agiklanan kiiltlir, fazla igerige ve giiglii

zenginlige sahiptir.

"Ingiliz antropolog E. B. Tylor, kiiltiirii, insan tiiriiniin toplum iiyeleri olarak kazandig1
bilgi, sanat, gelenek, gorenek ve diger beceri ve aligkanliklar1 kapsayan karmasik bir sistem
olarak tanimlar (Tylor, 1871)." Bozkurt Giiven¢ Tylor’'un tanimmini tiimiiyle biitiinii
yansitmadigini fakat kiiltiiriin temel anlamini tanimladigindan bahseder. Tylor’un kiiltiir tanima,
sosyal antropoloji alanina onemli katkilar saglamig; kiiltiir kavraminin gelisimine ve kiiltiirel

caligmalara yon vermistir (Giiveng, 2011).

Tylor’un kiiltiir anlayisindan etkilenen insanbilimci Murdock’un kiiltiiriin temel
niteliklerine iliskin goriislerine yer veren Giiveng (2002, s. 101-104), kiiltliriin baz1 belirgin

Ozelliklerini agiklamaktadir.

1- Kiiltiir, bireylerin 6grenme yoluyla edindikleri bilgi, davramis ve aligkanliklardan
olusur. Bu nedenle, kiiltiirel 6grenme siireci, egitimle ilgili ilke, yasa ve kurallarla
yakindan iliskilidir.

2- Kiiltir, dil araciligiyla kusaktan kusaga aktarilir. Bu yoniiyle insanlar,
yasantilarindan elde ettikleri bilgileri ve deneyimleri gelecek nesillere ileterek

kiiltiirel devamlilig1 saglamiglardir.



3- Kiiltiirel 6gretiler her toplumda farklilik gosterebilir. Bir toplumun sahip oldugu ve
paylastig1 aliskanliklar o toplumun kiiltiiriinii meydana getirir; bu aligkanliklarin
stirekliligi ise toplumun kendi varligini siirdiirme giiciine baghdir.

4- Kiiltiir, her ne kadar toplumsal bir olgu olsa da bireysel davraniglar ve tutumlar da
bu yap1 i¢inde 6nemli bir rol oynar. Bireylerin sergiledigi davraniglar cogunlukla
toplumdan O6grenilir; ancak bu davranislar her zaman toplumsal normlarla tam
olarak ortlismeyebilir.

5- Kiiltiir, bireylerin ve toplumlarin yasamsal ve sosyal ihtiyaclarini karsilayan islevsel
bir sistemdir. Zaman i¢inde denenen ve kabul goren ¢6ziim yollari, toplumun tatmin
diizeyini artirarak aligkanliklar1 pekistirir. Evrensel ihtiyaclar benzer kurumlari
dogurur ve kiiltiirler arasinda bazi yapisal ortakliklarin olugsmasina neden olur.

6- Kiiltiir, birlestirici bir unsur olmasinin yani sira ayristirict bir 6zellik de tasiyabilir.
Uyum i¢inde yasayan kiiltiirler zamanla biitiinlesme egilimi gosterirken; tarihsel ya
da ¢evresel catigsmalar i¢eren kiiltiirlerde bu durum ¢6zililme ya da ayrisma bigiminde
kendini gosterebilir.

7- Kiiltiir, somut degil, soyut bir kavramdir. G6zlemlenebilir maddi bir yapidan ziyade,

gercekligin zihinsel bir yorumu ve anlamlandirilmasidir.

Giliveng’e (1970) gore kiiltiir; toplum, insan, egitim stireci ve kiiltiirel i¢erik gibi unsurlar
ile bunlar arasindaki karmasik iligkilerin ortaya g¢ikardigi islevsel bir biitiindiir. Kiiltiiriin
islevselligine vurgu yapan Malinowski’ye gore kiiltiir, insanin doga iizerinde olusturdugu yapay
bir sistemdir. Bu sistem, dil, inang, aliskanlik, gelenek, toplumsal yapi, degerler, teknik
gelismeler ve bireylerin edindigi beceriler gibi ¢esitli 6gelerin birbirine islevsel bigcimde bagh
oldugu ve kendi i¢inde dengeli bir yap1 olusturdugu bir biitlindiir (Malinowski, 1944/1992, s.
67).

Kiiltiir kavraminin 6geleri.

Kiiltiir kavraminin ¢esitli agiklamalar1 arastirmacilara gore farkli unsurlara ya da 6gelere
gore degerlendirilmektedir. Dil, degerler (tutumlar), normlar, inang¢lar (ideolojiler)
semboller(mitler), sosyal kurumlar, gelenek ve torenler(ritiieller) ve estetik olarak kiiltiir

kavraminin 6geleri siralanabilir.

Insan yasamma dahil biitiin unsurlar kiiltiir gelerini olusturur. Kiiltiiriin en 6nemli
Ogelerinin basinda dil gelir (Gliveng, 2016). Dil, insanligin kiiltiirel birikimini tanimlayan en
temel ve ayirt edici unsurlardan biridir. Her kiiltiir, kendine 6zgii bir dil aracilifiyla sonraki
kusaklara aktarilir. Dil, hem bireyler arasi iletisimi miimkiin kilan hem de kiiltiirel degerlerin

semboller yoluyla iletilmesini saglayan bir sistemdir. Toplumlar, bu 6zgiin dil yapilar
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sayesinde hem kendi i¢lerinde anlasir hem de kiiltiirel siirekliligi saglar (Bozkurt, 2014; Keirns
vd., 2015).

Degerler, toplumda dogru ile yanlis arasindaki farki belirleyerek, bireylerin
davraniglarini yonlendiren bir kiiltiirel normu olusturur. Bu, insanlarin neyin iyi neyin koti
oldugunu ayirt etmelerine yardimci olan bir standarttir (Bozkurt, 2014, s. 93; Keirns, vd., 2015,
S. 56). Tutumlar, belirli degerler ve inanglarla baglantili olarak sekillenir. Bu tutumlar,
bireylerin hayatlarinda karsilastiklar1 olaylara verdikleri tepkiler ve davranis bigimleri olarak

ortaya cikar (Eren, 2007, s. 175; inceoglu, 2011, s. 22-23).

Normlar, insanlar arasindaki davranis ve hareketlerin nasil olmasi gerektigini belirten
genellikle yazili olmayan ve toplum tarafindan belirlenen kanunlardir. Toplum tarafindan dogru
olarak benimsenen davranislari olusturur ve toplumun iiyeleri tarafindan bu davranislara
uyulmasi beklenir. Normlar resmi ya da formel norm olarak ayrilabilir. Resmi normlar kesin
olarak belirlenmis ve uyulmasi zorunlu kurallardir. Formel normlar ise; insanlarin birbirine
sosyallesmeleri veya jest ve mimikleriyle benzetme yoluyla 6grettikleri normlardir (Bozkurt,

2014; Keirns, 2015; Ozben, 2017).

Inanglar, toplumdaki bireylerin kendilerine dzgiin olan gerceklerinin bir ifadesidir.
Inanglar ortak degerleri olusturabilir ya da insanlar tarafindan paylasilabilir. Her insanin inanci
dogru veya yanlis olabilir (Bozkurt, 2014; Keirns; 2015). Trice ve Beyer, ideoloji kavramini
kiiltiirel bir perspektiften ele alarak, ideolojinin temelini inanglarin olusturdugunu belirtirler.
Inanglar, nesneler, dzellikler ve fikirler arasindaki anlaml iliskileri ifade eden algilanmis bir
bilgi kiimesidir. Ideolojik diizeyde ise inanglar, sebep-sonug iliskilerini ortaya koyarken;
degerler, hangi eylemlerin 6nemli oldugunu, normlar ise nasil bir davranis sergilenmesi

gerektigini belirler (Dogan, 2007, s. 56-58).

Semboller veya simgeler, bir durumu ya da olayr anlamlandirmaya yarayan araglardir
(Bozkurt, 2014, s. 98; Keirns, vd., 2015, s. 59-60). Simgeler (Zengin ve Bulat, 2022) ve
semboller aym ilgi ve diisiinceye sahip insanlar tarafindan mana igerirler. Insanlarin
anlatimlarini gergeklestirmek i¢in kullandiklar1 simgeler ve semboller kiiltiir 6gesini olusturan
unsurlardandir. Simgeler ve semboller dini inang, kutsal degerler olusturularak toplumlar
tarafindan hikayelestirilerek olaylarin anlatimi mit kavramini olusturur (Tirkmen, 2007;

Tirkmen, 2008).

Aile, kiiltiirel yapinin olusumunda ve degerlerin kusaktan kusaga aktarilmasinda temel
bir rol istlenir. Kadin-erkek iligkilerinden gocuklarin bakim ve egitimine kadar birgok islevi

yerine getirerek, toplumsal diizenin devamliligin1 saglar (Giiveng, 2016).



Gelenek kavrami, toplumlarin gegmisten gelen degerler biitiintiyle, eski donemlerle
kurduklar1 kesintisiz baglantiy1 ve kiiltlirel miraslarini yansitan aligkanliklar1 tanimlar (Giinay,
1988, s. 22). Torenler, toplumu olusturan gruplarin ya da kurumlarin 6nemli tutum ve
davraniglarinin  neler oldugunun belirlenmesinde etkilidir. Bu davranis ve hareketlerin
gelecekte devamlilik saglanmasi agisindan 6nemli oldugunu gostererek kalici olmasinda

yardimci olur (Dogan,2007).

Insanlarin ilgi ve tutumlariyla alakali olarak edinmis olduklar1 ve deneyimleyerek
ogrendikleri sanatsal ¢alismalar ve dogada giizeli arama ve yorumlama cabasi, insanda bakis
acis1 ve estetik kavramini olusturur. Estetik deger ve tutumlar simgesel anlamlar igerirler (
Aydintan, 2005). Simgesel anlamlar kiiltir kavrammin taginmasinda Onemli yer
edinmektedirler. Insanlar yasamis olduklar1 zamanin simgesel 6zelliklere estetik deger katarak
ve 0zglin olmasini saglayarak gelecek nesillere yasamis olduklari zaman ile bilgi aktariminda
bulunmus olurlar. Bu sayede Kkiiltiir 68esi olan estetik sayesinde kiiltiirel aktarim

gercgeklestirilmis olur.

Kiiltiir kavraminin siirecleri.

Kiiltlir stirecleri, kiiltiirii meydana getiren farkli disiplinlerin birlesimidir. Toplumun
yapisini inceleyen sosyoloji ya da antropoloji bilimi ile ilgilenen arastirmacilarin kullanmis
olduklar1 ara¢ ve gereglerdir. Kiiltiir ile ilgili herhangi bir inceleme yapilirken olaylarin

dayandig1 nedenlere bu arag ve gerecler kullanilarak degerlendirme yapilir (Giiveng, 2011).

Kiiltiir siirecleri genel olarak Kiiltiirleme (Enculturation), Kiiltiirlenme (Culturation),

Kiiltiirlesme (Acculturation) bagliklar1 altinda incelenmektedir.

Kiiltirlenme, toplumlarin bireylerine belirli bir kiiltiirii aktararak, onlar1 toplumun
istedigi bicimde egitip sekillendirmeleri ve bu sekilde kiiltiirel birlikteligi saglama siirecidir. Bu
stire¢, toplumsal baris ve huzuru giivence altina almayr amaglar. Sosyologlar buna
"sosyalizasyon" (toplumsallasma), egitimciler ise "egitim siireci" adin verirler (Giiveng, 2002,
s. 85). Giiveng’e (2011) gore, kiiltiirleme kavrami UNESCO’nun Sosyal Bilimler Sozligii
temel alinarak, bireyin ¢ocukluk veya yetiskinlik doneminde kendi kiiltiiriine uyum saglama
siireci ve egitim sirasinda maruz kaldigi bilingli ya da bilingsiz sartlandirmalar olarak

tanimlanmaktadir (Gliveng, 2011).

Kiiltiirlenme, farkli aileler, egitim kurumlari, meslekler ve bdolgeler gibi c¢esitli
cevrelerden gelen akran gruplarinin belirli zaman ve mekanlarda bir araya gelerek birbirini

etkiledigi kiiltiirel etkilesim stirecidir. Bu siire¢ sadece mevcut kiiltiir 6gelerinin aktarilmasini



saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda yeni kiiltiirel unsurlarin ortaya ¢ikip gelismesine de zemin

hazirlar (Giiveng, 2002).

Kiiltiirlesme, kiiltiirleme stirecinin karsit1 olarak tanimlanabilir. Kiiltiirleme, bireyin
kendi kiiltiiriinden edindigi bilgi ve deneyimleri kapsarken; kiiltiirlesme, bir kiginin baska
toplumlardan 6grendigi ya da toplumlarin birbirinden aldig: kiiltiirel unsurlar ve bu karsilikli
etkilesim siirecini ifade eder (Giiveng, 2011). Kiiltiirlesme, bir toplumun kendi kiiltiirlenme
stirecini yabanci dillere ve kiiltiirlere agmasi olarak tanimlanir. Bu siiregte farkli kiiltiirler
arasinda karsilikli etkilesim yasanir ve bu etkilesim, her iki kiiltiirde degisimlere yol agarak yeni
sentezler ve dinamik bilesimlerin olusmasini saglar (Giiveng, 2002). Kiiltiir siirecleri, kiiltiirii

olusturan ¢esitli disiplinlerin birlesimi olarak kabul edilir.

Bellek Kavram

Tiirkcede bellek “hafiza “kavraminin karsiligi, Latincede “memoriae «, Ingilizcede
“memory “, Fransizcada “memoire®, Almancada ise “Gedachtnis* seklindedir(Kismis, 2021,
s.1). Bellek kavrami, farkl dillerde ¢esitli kelimelerle ifade edilmistir. Bilgilerin depolanmasi,
saklanmas1 ve gerektiginde geri ¢agrilmasi siiregleriyle ilgili olarak hem "bellek" hem de
"hafiza" terimleri kullanilir. Bu iki kavram benzer anlamlar tasisa da, "hafiza" kelimesi

"

etimolojik olarak Arapga'daki "korumak, saklamak" anlamina gelen "hifz"ten tiiremistir ve

zihinde algilanan bilgilerin saklanmasini saglayan yetenegi tanimlar (Develioglu, 2004).

Bellek kavraminin énemli ve birbirinden farkli sozliiklerde agiklamalar1 yapilmistir.
Tiirk Dil Kurumu s6zliigiinde, bellegin tanimi; bireyin deneyimlerini, 6grenilen bilgileri ve bu
bilgilerin gecmisle baglantisini bilingli bir sekilde zihninde tutma yetenegi olarak yapilmakta
ve bu kavram akil, hafiza ve dagarcik gibi terimlerle iliskilendirilmektedir (Tiirk Dil Kurumu,

2005).

Tiirk Dilinin Kkenbilimsel Sozligii gore bellek, algilar, izler ve imgelerin birikerek bir

araya geldigi ve saklandig1 yer olarak tanimlanmaktadir (Eyuboglu, 2004, s. 83-84).

Webster (1984) Sozliigii'ne gore, bellek c¢esitli anlamlarla tanimlanmaktadir: Kisinin
hatirlama kapasitesi, organizmanin deneyimleri ve faaliyetleriyle o6grendigi bilgilerin
depolanmasi, hatirlama ve tanima davranislari, ayrica bu siireclerin geri cagirilma ve hatirlanma

durumlari, bellegin izlenimleri veya imgeleri gibi ¢esitli boyutlarla ele alinmaktadir.
Duden Sozliigii'me gore bellek, bir yetenek olarak tanimlanir ve fiziksel ya da zihinsel
stireclerin, uygun an geldiginde biling diizeyinde ortaya ¢ikabilmesi i¢in beyinde kaydedilmesi

gerektigi vurgulanir (Kismir, 2021).



Cambridge Felsefe Sozliigiinde bellek; icinde bulunulan su anin baglangicindan
olustugu, gecmiste yasanilmig ve tecriibe edilmis olgularin bellegin olmast i¢in sart oldugu

nedensel ve i¢sellestirilmis kapsamindan bahsetmektedir (Cambridge Dictionary, 1995).

Lenz, bellegi igsellestirilmis tecriibelerden ve bilgilerden olusan anlamli ve faydal
sorumlu bir miilk olarak tanimlar ve bilgilerin beynin bir yerinde kaydedilmekte oldugunu,
yonlendirilerek bilgilerin agiga ¢ikmasindan bahseder (Lenz, 1996). Alman filozof ve kiiltiir
elestirmeni Friedrich Wilhelm Nietzsche, bellegi anilarimizin, yasadiklarimizin ve hayatin her
tiirlii izlerinin depolandigi bir alan olarak tanimlar (Nietzsche, 2015). Pascal Boyer ise "Zihinde
ve Kiiltiirde Bellek" adl1 eserinde, bellegin gegmisle ilgili bilgileri zihinde tutmay1 sagladigini

ve gecmisteki olaylarin hafizada saklanmasina olanak tanidigini ifade eder.
Tiirk psikolog ve akademisyen olan Mehmet Dogan Ciiceloglu’nun bellek tanimi;

"Bellek olmasaydi, insanlar gegmis deneyimlerden edindikleri bilgileri saklayamaz ve
her seferinde ayni davranislari yeniden 6grenmek zorunda kalirlardi. Bellegin olmadigi bir
ortamda, O0grenme ve bilgi birikimi miimkiin olamazdi. Bellek, insanin dil ve kiiltiir
gelistirmesini saglamis, bu sayede karmasik ve modern toplumlarin varligi miimkiin olmustur”
(Ciiceloglu, 1996, s.169-170). Bellek, bireylerin geg¢mis deneyimlerini biriktirerek
yasanmigliklarina dayanarak her seyi yeniden degerlendirme kapasitesidir. Bu baglamda, belirli
bir zamanla sinirlandirilamayan 6ykiisel anilarin toplami haline gelir (Kismir, 2021). Bellek
gecmiste yasanmis olay ya da olgulari animsayarak zihinde yeniden olusumunu saglar ve korur.
Animsanan yasantilar bellek sayesinde bir sistem igerisinde depolanir ve birikir (Cevizci,
2000). Insanoglu, yasamina basladigi andan itibaren ¢evresindeki diinyayla baglant1 kurmaya
baslayarak yasamina devam eder. Cevresiyle kurmus oldugu baglanti sonucunda olusan
anilarin1 beyninde biriktirme, hatirlama, animsama o6zelligi kazanmis olur. Bellek bilgileri
depolar, biriktirir ve tekrar animsayarak kullanabilir (Hangerlioglu,1992). insanlar bellekleri
sayesinde ge¢misi hatirlar ve geleceginin sekillenmesine yon verebilir. Bellek kavrami insanin
hayati boyunca yasamis oldugu ¢evresiyle ve kendisi ile ilgili deneyimleri ve tecriibeleri yasam
siireci i¢inde biriktirerek gelecek nesillerin hafizasinin olusumuna yardim eder. Ge¢misin bilgi
birikiminin gelecege aktarimi bellek sayesinde gergeklestirilir. Nietzsche, Cogito: Bellek:
Oncesiz, Sonrasiz adl eserinde bellegi, insanin ge¢mis nesillerin tiim deneyimlerini i¢inde
barindiran 6zgiin bir 6zellik olarak tanimlar. Ona gore, bellegin imgesi son derece karmagik ve
nadir bir olgudur. Hafizanin bir 6zetleme ve yeniden yazma siireci oldugundan ge¢misin
yeniden insasinin her zaman gilinlimiiz kimliklerine ve baglamlarina bagli oldugunu aklimizda
tutmaliy1z (Sezgin, 2021, s.84). Insanlar arasinda bellek aktarimi gelecek kusaklarin yasam

bicimlerine gore yeniden yapilandirilir. Bellegin yapilanmasi sayesinde insanlar kiiltiirel kimlik



Ogelerini ve benliklerini gelecege iletmis olurlar. Luis Bufiuel, bellegin insan yasami icin
vazgecilmez bir unsur oldugunu vurgular. Ona gore, bellegin degerini asil olarak onu yitirmeye
basladigimizda anlariz. Ciinkii bellek, yalnizca ge¢misin izlerini tagimaz; ayn1 zamanda bireyin
diisiinsel biitiinliglinii, duygusal baglarin1 ve eylemlerini sekillendiren temel bir yapidir. Bu
nedenle Bufiuel’e gore bellek olmadan insan varligi anlamin yitirir (Bunuel, 1987, s. 4-5).
Gonca Kigmir Bellek ve Animsama adli kitabinda; “Bellek canli bir sekilde tasiyicisinin
kisiligindedir “ctimlesi ile bellek kavraminin hayatimizin ve benligimizin devamini
saglayabilmek i¢in bellegin biz insanlar i¢in canli bir dinamizme sahip oldugunu vurgulamistir.
Routledge Felsefe Ansiklopedisi’nde (1998), bellek nesnelerin merkezi alani olarak ifade edilir.
Cevremizi olusturan hatirlama ve animsamamiza yardimci olan nesneler sayesinde bellegimiz
bilgiyi depolayabilir. Bellek, ge¢miste algilanan bir nesneye dair sahneleri, o donemdeki algisal
bicimle uyumlu olacak sekilde yeniden ¢agirir. Ancak, bu yeniden ¢agirma siireci, mevcut
zamanin duyusal deneyimleriyle yeniden insa edilir (Cogito, 2007, s. 221). Bellegin tekdiize ve
sabit bir yapidan ziyade, farkli anlatilar1 bir arada barindiran, dinamik ve siirekli doniisiim
icinde olan bir sistem oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda, bellegin hem zamana, mekana hem
de bireylerin veya toplumlarin i¢inde bulunduklari sosyal ve kiiltiirel kosullara gore
sekillenebilecegi ifade edilebilir. Bellek, kimi zaman yeni bilgileri blinyesine katar, baz1 anilari
ise siler, unutur ya da bilingli olarak bastirir. Ayrica sozlii aktarimlarda oldugu gibi, mevcut
hatiralar farkli bi¢imlerde yeniden yorumlanabilir. Bu yoniiyle bellek; bilgiyi saklayan,
dontistiiren ve secici bicimde isleyen bir mekanizma gibi degerlendirilebilir (Kismir, 2021, s.

9-10).

Bellek ¢esitleri.

Insanlarin tecriibe ve deneyimleri farkli sekillerde birikerek bellege kaydedilir. Bellek,
temel olarak disa doniik ve ice doniik olmak iizere iki kategoriye ayrilir. Disa doniik bellek,
episodik ve semantik bellegi kapsar; episodik bellek kisisel deneyim ve anilari igerirken,
semantik bellek genel bilgi birikimimizi ve bilingli hatirlama yetimizi temsil eder. Buna
karsilik, ice doniik bellek, dnceden 6grenilen bilgi ve becerilerin diisiinmeden, otomatik olarak
kullanilmasini saglar. Ornegin, bisiklet siirmek, yiizmek ya da bir miizik aleti ¢almak gibi
beceriler ice doniik bellegin kapsamindadir (Kismir, 2021). Bellek ile yapilan aragtirmalarda
tanimlarda ifade edildigi bilgiyi depolar, biriktirir ve tekrar animsayarak geri kullanabilir.
Bellegin belirli bir siraya gore bilgileri hatirlamasi bellek tiirlerini olusturur. Kisa siireli bellek,
bellegin kisa siirede duyusal bilgiyi biriktirdigi anlik olarak hatirlanan bellektir
(Atkinson,2010). Duyusal bilgi tekrarlanmadigi i¢in kisa siirede hafizadan silinmesi kisa stireli

bellegi olusturur (Selguk,2004). Uzun siireli bellek, Ogrenilen yeni bilginin 6nceden 6grenilmis
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eski bilgi ile baglant1 kurularak depolandigi belek tiiriidiir (Bruning, 2014). Calisma bellegi,
zihinsel islemlerin yapildig1 ve bu bilgilere nasil erisileceginin yapildigi yerdir. Uzun siireli
bellekte biriken bilgilerin ihtiya¢ duyuldugunda zihinsel islemin yapilip bilgi akisinin
erisiminin siirecini saglar. Olaylar1 ve durumlar akilda tutma, yonlendirme, birbirine girmis
davraniglarin ¢6ziim siirecinin baglatildig1 zaman kavrama ile ilgili olan bellek tiiriidiir (Barkley,

1997).

Misirolog ve bellek aragtirmacist olan Jan Assman bellegi dort farkli kategorde

siniflandirmustir;

1- Mimetik bellek: Taklit yoluyla kazanilan davraniglar bu bellegin kapsamina girer.
Giinlik hayatta gergeklestirdigimiz pek cok eylem, taklit yoluyla Ogrenilen
aliskanliklar ve kurallar iizerine kuruludur. Ornegin, yemek yapma, bilgisayar
kullanma veya yazi1 yazma gibi davraniglar mimetik bellegimizin 6rneklerindendir.

2- Nesneler bellegi: Bu tiir bellek, cevremizdeki esyalarin (ev esyasi, sokaklar,
giysiler, araglar vb.) insanla iliskisini kapsar. Nesneler, ge¢misi ve atalari
hatirlatmakla birlikte, bireyin kendisini de yansitir. Ornegin, eski daktilolar,
gramofonlar, kartpostallar ve mektuplar nesneler belleginin 6rnekleridir.

3- Illetisimsel bellek: insanlar arasinda dil yoluyla kurulan iletisimle ortaya ¢ikar. Bu
bellek tiirli, bireylerin diger insanlarla etkilesim i¢inde bilingli bir sekilde bilgi
paylagmalarin1 saglar. Glinliikk konusmalar ve diyaloglar, iletisimsel bellegin en
onemli kaynaklarindandir.

4- Kiiltiirel bellek: Diger i bellek tiiriiniin bir araya geldigi bir alan olarak
tanimlanabilir. Gelenekler, belirli bir amacin 6tesinde anlam tasidigi zaman kiiltiirel
bellekte yer alir. Yazili eserler, anitlar, heykeller, miizeler ve kiiltiirel semboller gibi
ogeler kiiltiirel bellegin tasiyicilaridir. Bu tiir bellek, bir kiiltliriin aktarimini ve

yeniden canlandirilmasini saglar (Assmann, 2015, s.27-28).

Bellek, her zaman hatirlanacak olan bir seyi hatirlamaya yonelik kiiltiirel bir siirecin
sonucudur (Hallam ve Hockey, 2001, s.1). Kiiltiir siirecinde bellek, simdiki zamanda ya da
gelecekte hatirlanmak iizere gegmiste var olan ya da var olmus olan bir seydir, dolayisiyla
bellek ayn1 zamanda ge¢misteki insan varligin1 simdiki zamanda ve gelecekte temsil etmenin

bir yoludur (Hallam ve Hokkey, 2001, s. 3).

Toplumsal bellek kavramini ilk inceleyen arastirmacilardan biri Fransiz sosyolog

Maurice Halbwachs’ dir. Halbwachs toplumsal bellegi:

Halbwachs, kolektif bellegin en Onemli bileseninin insanlar arasindaki iletisim

oldugunu belirtir. Ona gore bellek, canli bir siiregtir ve siirekli olarak iletisim yoluyla sekillenir
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(Kismir, 2021, s.43). Bellek {izerine ¢alisan aragtirmacilardan biri olan Neumann, Halbwachs'in

toplumsal bellek anlayisini su sekilde agiklamaktadir:

Kolektif bellek, bireyler arasinda iletisimi miimkiin kilar ve siirekliligi saglar. Jan
Assmann ise Halbwachs'in kolektif bellek kavramindan yola ¢ikarak toplumsal hatirlama
bicimlerini iki kategoriye ayirir: iletisimsel ve kiiltiirel bellek (Assmann, 2015, 5.56). iletisimsel
bellek, yakin ge¢cmise dair anilari igerir ve bireylerin ¢cagdaslariyla paylastigi anilara odaklanir
(Assmann, 2022, s.58). Kiiltiirel bellek, gegmisin yalnizca bir hatirlama eylemi olmasinin
Otesinde, bu gegmisin sembolik figiirlerle anlamlandirilmas siirecini igerir. Zamanla hatirlanan
tarih, efsanelesir ve bu dontisiim, kiiltiirel bellege hem siireklilik hem de gergeklik kazandirir

(Assmann, 2015, s. 61).

Bir bireyin yalnizlik i¢inde biiyiimesi durumunda bellek gelisimi miimkiin olmaz.
Bellek, toplumsal etkilesimler ve sosyalizasyon siireciyle sekillenir. Her ne kadar bellek
bireysel bir 6zellik olsa da, toplumsal faktdrlerin etkisiyle olusur. Bu nedenle, 'toplumsal bellek’
kavrami sadece mecaz olarak goriilmemelidir. Toplumlar bireylerin bellegini bigimlendirirken,
kendilerine ait bagimsiz bir bellege sahip degildir. Kisisel anilar bile sosyal gruplar arasindaki

iletisim ve etkilesim sayesinde anlam kazanir (Assmann, 2022).

Toplum Kavramm

Toplum, bireylerin bir arada yasamalarin1 saglayan ve c¢esitli sekillerde birbirleriyle
kurduklar1 iligskilerden olusan bir yapidir. Ancak toplumdan bahsedebilmek igin belirli
kosullarin saglanmasi gerekir. Ilk olarak, bireylerin ortak bir cografi alan iizerinde yasamalari
gereklidir. ikinci olarak, belirli bir yonetim bi¢iminin benimsenmesi ve bu ydnetim bigimine
uyulmasi sarttir. Bagka bir deyisle, toplumsal diizenin isleyebilmesi igin ortak bir politik
otoriteye sayg1 gosterilmelidir. Uciincii olarak, toplumun iiyelerinin benzer bir yasam bicimi
veya Kkiiltiirel yapiya sahip olmalari 6nemlidir. Bu unsurlar, bir toplumun varligini

siirdiirebilmesi igin gerekli temel 6geleri olusturur (Ozkalp, 2005).

Toplum, ortak yasam alaninda bulunan, temel sosyal ihtiyaglarini karsilamak i¢in farkli
gruplar arasinda isbirligi yapan, ortak kiiltiire sahip ve belirli bir sosyal yapiyla isleyen
bireylerin olusturdugu o6rgiitli bir birliktir (Fichter, 2011).

Halil Ibrahim Bahar'in Sosyoloji adli eserinde toplumun gesitli tanimlar1 yapilmustir.
Toplum, bireyleri bir arada tutan ve siirekli bir etkilesim halinde olan insanlarin olusturdugu bir
yapidir. insan davramslarinin sergilendigi, bireyler arasinda etkilesimin meydana geldigi bir
organizasyon olarak toplum tanimlanabilir. Ayrica, toplum, bireylerin davraniglarini hem

sinirlar hem de 6zgiirlestirir; davranislar i¢in belirli kurallar koyarak bir diizen saglar. Toplum,
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bircok farkli eylem ve yontemlerin olusturdugu bir sistem olarak islev goriir. Siirekli bir degisim
icerisinde olan ve etkilesimde bulunan, kiiltiirlerini paylasan bireylerin olusturdugu sosyal

iliskiler agidir (Bahar, 2009, s.25-26).

Toplum, belirli bir amag ve inang etrafinda bir araya gelen, kendine 6zgili bir kimligi
bulunan bir yapidir. Uyeleri arasinda sdzlii ya da sozsiiz bir dil birligi mevcuttur. Bu bireyler,
birbirlerine kars1 degil, yan yana durarak birlikte hareket ederler. Karsitliklar ortaya ¢iktiginda
ise, bunlar toplumun gelecekteki refah1 ve mutlulugu icin, daha genis ve giiglii bir birlik

olusturma amacina hizmet eder (Ering, 2008, s.13).

Insanlar, genis bir toplumun parcasi olarak ve iginde yer aldiklar gesitli alt gruplarla
birlikte yasam siirerler. Toplumbilim, 6zellikle tiim toplumu ve i¢indeki daha kiiciik toplumsal
gruplar1 inceleyen bir bilim dalidir. Bu baglamda toplum, belirli bir cografyada yasayan ve

ortak bir yasam tarzini paylasan bireylerden olusan en genis insan toplulugudur (Dénmezer,

1999).

Toplum, bireyi yonlendirir, yasamini anlamlandirir. Buna karsilik bireyler de sayisiz
bicimde onu bi¢imlendirir. Toplumlar, bireyler dogmadan 6nce de vardir. Toplum, birey
oldiikten sonra da var olacaktir (Ozkalp, 1998, 5.43). Toplum, insan yasamindan daha uzun siire
varligim siirdiirebilen, nispeten sabit bir yapiya sahip olan ve kendi i¢ dongiisiinii devam
ettirebilen bir insan toplulugudur (Aktas, 2017, s.54). Toplum her seyden dnce bir fikirler
toplulugudur. Toplumda bireyleri birbirine baglayan temel unsurlar, ortak diisiinme bigimleri
ve diinyayr algilama sekilleridir (Tiryakian, 2010, s.237). Tiryakian toplum agiklamasinda
diisiinme bi¢cimine vurgu yapmistir. Toplum, ortak inang, deger, kural, geleneklerin olusturdugu

ideolojik birliktir (Giddens, 2008, s. 48).

Toplumlarin temel nitelikleri.

Toplumu olusturan bireylerin toplum yapisini olusturmada belirli nitelikleri bulunur.

Insani, toplumu bigimlendirmede diger canlilardan ayiran nitelikler;
1-Toplumu olusturan bireylerin arasinda siirekli olarak bir etkilesim bulunur.

2-Bireyler is birligi ve yardimlasma i¢inde karsilikli olarak iliskide bulunarak

birbirlerinin iyiligini ve mutluluguna yardime1 olurlar.

3-Kendini 6zgiirce yoneten bir topuma sahiptir. Bagli olmus oldugu toplum, diger
toplumlardan hiir ise toplum kendi varligin1 devam ettirebilir (Erbil,2012). Bir toplum, belirli
bir cografi alanda bulunan, liyeleri arasinda yogun etkilesim ve is boliimii olan, 6zerk bir insan

toplulugudur seklinde tanimlanabilir (Erbil, 2012, s.23-24).
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Toplumun ézellikleri.

1- Toplum, belirlenmis bir ¢evre i¢inde bulunan ve topraga sahip olan insanlarin
biitiinlinden meydana gelir. Gogebe olarak yasamini siirdiiren toplumlarin
belirlenmis bir topragi bulunmaz. Gogebe toplumlar ¢ok genis bir alanda yasamlarini
stirdiirdiiklerinden ve bir arada bulunduklarindan farkli bir toplum yapisini
olustururlar.

2- Toplumu olusturan bireyler cinsel yolla nesillerinin devamini gergeklestirirler.
Gegmiste ve giinlimiizde toplumlara go¢ yolu ile de katilimlar saglanmis ve
bireylerin sayisinda artig gdzlenmistir.

3- Toplumu olusturan en 6nemli unsur, kendine has 6zgiin bir kiiltiir yapisina sahip
olmasidir.

4- Toplum 6zgiir ve mutlak bir topluluktur. Farkli bir gruba ya da alt gruplara bagl
degildir.

5- Toplumu meydana getiren bireyler birbirlerinin varligimi bilingli bir sekilde

bilmeleridir (Donmezer,1999).

Toplum kavrami, toplumbilim sézciligiiniin yarisidir. Toplum kavrami, toplumbilimin
en 6nemli, en temel sozcliglidiir. Toplum, insanca birlikte yasamanin her durumda kapsamli bir

dizgesidir (Aktas, 2017, s. 52).

Toplumbilim kavrami.

Toplumun gézlemlenebilir ve somut yonlerini inceleyen, bu yonler arasindaki nedensel
baglantilar1 genel olarak ifade eden ve gelecege dair tahminler yapmay1 miimkiin kilan bir bilim
dali, insan ile insan arasindaki ve insan ile doga arasindaki iliskilerin tiimiinii ele alarak toplumu

arastirir. Bu yaklasim, pozitif bilimlerin bir parcasi olarak kabul edilir (I¢li, 2008, s.7).

Toplumbilim, insanlarin "toplum bi¢iminde" ve "grup" olarak bir arada yasamalarindan
hareket eder. Bu bilim dali, bireylerin gruptaki diger iiyelerle paylasilan, model olusturmus ve
orneklesmis davraniglarini inceleyerek, sosyal iliskilerdeki yerlerini ve rollerini anlamaya
calisir (Donmezer, 1999, s.2). Fichter’a gore ise toplumbilim, insanlarin birbirleriyle olan

iligkilerinin bilimsel bir sekilde ele alinmasidir (Fichter, 2006, s.1).

Toplumbilim, insan giidiisiinii, insan davraniginin nitelik 6ziinii belirleyen kurumlagmis
toplumsal iligkileri ¢dziimler; toplumun toplumsal yapisini, toplum ig¢indeki dizgelerin,

orgiitlerin gelisim, etkilesimlerini aragtirir (Aktas,2017, s. 41).

Toplumbilimin amaci, insanlarin toplum igindeki yasam kosullarini nesnel bir sekilde

incelemek ve toplumsal yapiyr biitiinsel olarak anlamaktir. Bu bilim dali, bireylerin
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davraniglarin1 sekillendiren toplumsal c¢evrenin yapisal 6gelerini aydinlatmayi, bu ¢evrenin
olusumunu, isleyisini ve gelisimindeki diizenliligi agiklamay1 hedefler (Ozankaya, 1999, s.11).
Ayrica, toplumbilim, insanin toplumsal davranislarin1 anlamali ve bu davraniglarin gelisen
kurallar temelinde nasil sekillendigini kavrayarak, 6zgiirliik adina bu davraniglar1 6nceden

tahmin edebilme yetenegine sahip olmalidir (Aktas, 2017, s.41).

Sanat Kavram

Sanat tanimlamasi en zor olan kavramlarin basinda gelir. Sanat iiretilmesi ve
yorumlanmasi bakimindan sanati icra edenlerin bakis acgis1 tarafindan farklilik géstereceginden

tek bir tanimda ifade edilmesi miimkiin degildir.

En genel agiklama ile sanatin tanimi; bireyin kendisini ifade etme yoludur
(Gormez&Karakus, 2021). Gilizel Sanatlar Terimleri Sozliigii'ne gore sanat, "bir duygunun,
diisiincenin, tasarimin ya da giizelligin ifade bulmasinda kullanilan yontemlerin toplami ve bu
stire¢ sonucunda ulasilan yiliksek diizeydeki yaraticiliktir" seklinde tanimlanmaktadir. Edebiyat
ve SO0z Sanat1 Terimleri S6zliigli'ne gore sanat, "insanin estetik duygularini harekete gecirecek
eserler yaratma siireci" olarak tamimlanmaktadir (Gormez & Karakus, 2021). Svetlana
Borinskaya (2010, s.1), sanat kavramini yalnizca kelime anlami {izerinden incelemenin eksik
oldugunu belirterek, sanati su sekilde tanimlamaktadir: "Sanat, bilimle karsilastirildiginda
diinyann hissi bir yoludur. Sanat kelimesinin etimolojisi, ingilizce'deki 'art' ya da Latince'deki
'ars' kelimelerinden tiiretilmistir ve bu kelimeler 'ustalik' anlamina gelir. Ancak bu tanimlar,

sanatin ne oldugunu ya da insanlarin yagamindaki yerini yeterince agiklamaktan uzaktir."

Herbert Read (2014, s.25), Sanatin Anlami adli eserinde sanatin tanimini su sekilde
yapmaktadir: "Sanat, 6z anlamiyla, sinirlama ve belirsizlikten netlige gegisle baglar. Tarihteki
ilk sanat 6rnegi, magara insaninin yaptigi sanattir ve bu sanat, disa yonelik ¢izgi sinirlariin
cizilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Sanat, ¢izgi cekme arzusundan dogmustur." Herbert, sanatin
ifade araci olarak ¢izgi kavramina dikkat ¢ekmistir. Yansitma kuramcilarina gore, sanat doga,
insan ve hayatin kendisini yansitan bir olgudur. Sanat¢i, adeta bir ayna gibi bu 06geleri
yansitarak eserine aktarir (Moran, 2012, s.17). Yansitma kuramcilarinin sanat ile goriist,
sanat¢cinin duygu ve diislincesini géz ardi etmektedir. Romantiklere gore, bu eksikligi gorenler
sanatin, duygularin ifade buldugu bir alan oldugunu savunmuslardir (Moran, 2012, s. 101).
William Glackens sanatin agiklamasini Artut (2004, s.25), "Sanat, kendi basina var olan bir
olgu degildir. Sanat, i¢inizdeki bir seydir; diisiincelerinizi ve 6zgiinliigiliniizii ifade etmenin en

ilging yoludur" seklinde ifade etmektedir.
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Sanat, genel anlamda, bir seyin belirli kurallar ¢ergcevesinde yapilma seklidir. XIX.
yiizyildan itibaren ise "sanat" kelimesi, "glizel sanatlar" terimiyle esanlamli olarak kullanilmaya
baglanmig ve "estetik bir yaratinin ifadesi" olarak tanimlanmistir. Bu anlamda sanat, bir
duygunun, tasarinin ya da gilizelligin ifadesinde kullanilan yontem ve bu yontem sonucunda
ulasilan Ustiin yaraticilik olmaktadir (Artut, 2004, s.56). Avner Ziss (2011, s.167), Estetik adl1
kitabinda sanati, "Sanat, diinyadaki giizelligi yorumlama bi¢imi olarak ortaya ¢ikar. Tasarimlar,
giizelligin 6zelliklerini belirginlestirir ve insanin bu giizellik iizerinde daha giiglii bir etki
hissetmesini saglar. Bu siire¢, insanin hayatin i¢indeki giizellikleri daha derin bir sekilde
kavrayabilmesini ve onlardan zevk alma arzusunu gelistirir" seklinde tanimlar. Herbert Read
‘Modern Sanatin Felsefesi ’adli kitabinda sanati; “Sanat asla sabitlenemez, duragan olamaz.
Sanat, toplumsal kosullarin degisken baskilarmin altinda yiikselen ve azalan, kader riizgarlar
ile sonsuz bir bi¢imler dizisine siiriiklenen bir kaynaktir “yorumlamaktadir (Read, 2020, s.60).
Klee saf sanati; “Ar1 sanat, bi¢im §gelerinin ve bi¢imsel organizmanin anlatimiyla, icerigin
Oziiniin goriiniir diisiimdesligini tasarlar. Ve bir organizmada, tiime yonelen pargalarin eklemi,
(articulation), yalin niceliklere bagli, bunlarda kendini gdsteren bagintilara dayanir “(Klee,
2006, s.34). Klee sanati kisa ve net olarak “Sanat goriiniirii kopya etmez, onu goriiniir duruma

getirir “olarak yorumlar (Klee, 2006, s.34).

Bilim, felsefe ve sanat, insani, diinyay1 ve evreni anlamanin farkli yollaridir. Ancak
sanat, bilim ve felsefeden ayrilarak, insani biitiin yonleriyle ele alir ve onu algilayip agiklamaya
calisan bir dil olarak kendini gosterir. Felsefe, insanlig1 ve insanin anlam diinyasini1 kavram
diizeyinde incelerken, bilim, aragtirma yontemleriyle bu diinyay1 agiklamaya calisir. Psikoloji,
insan1 psikolojik bir varlik olarak ele alirken, sosyoloji ise insan1 toplumsal bir varlik olarak
inceler. Sanat ise insant hem kavramsal hem de biyolojik, psikolojik ve toplumsal tiim
boyutlariyla anlamaya ve ifade etmeye ¢alisir. Bu nedenle, insanin evrensel degerine giden yol

sanatla miimkiin olabilir. Sanat, insanin evrensel degerini ortaya koyar (Akhan, 2019, s.4-5).

Sanat, evrensel bir olgudur ve ulusal kiiltiirel degerlerin evrensellesmesini saglar. Ortak
duygu, diistince ve degerlerin sekillenmesine katkida bulunur. Bu da insanlarin birbirlerine daha
yakinlagmasini ve birbirlerini daha iyi anlamalarini saglayarak toplumsal ve uluslararasi barist
destekler. Sanat, sevgi, giizellik ve hosgorii ile insanlara dogruyu ve insancil olan1 sunmaya
calisir. Evrensel degerlerin ve ortak bir dilin (6rnegin miizik ya da resim gibi) olusmasina
katkida bulunarak topluluklari bir araya getirir (Artut, 2004, s. 261; Mutlu, 2012, s. 8).
Aciklamalardan anlasilacagi iizere her sanatg1 ya da sanat yorumcusu sanati kendi bakis agisina
gore degerlendirmis ve yorumlamistir. Sanatcilarin belirttigi gibi sanatin tanimlamasi ¢ok genis

bir alana sahiptir. Bir sinirlandirma getirilerek tanimlama yapilmasi olagan degildir.
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Taki Kavram

Tiirk Dil Kurumunun tanimina gore taki, kadinlarin kullandigi ziynet esyasi olarak

tanimlanmaktadir (TDK, 2006).

Taki nedir? sorusunun cevabini Karaca, maddeler halinde ac¢iklamistir. Bu maddeler;

Kisilerin kiyafetlerini tamamlayan, siislemek amaciyla kullanilan ve ayn1 zamanda

biitiinlestirici bir rol {istlenen 6gedir.

- Takilar, kisinin sosyal statiisiinii, giiclinii ve zenginligini simgeler.

- Ayni zamanda bir yatirim araci olarak kullanilabilir.

- Takilarm, kisiyi tehlikelerden koruduguna veya ugur getirdigine dair inanglar da
bulunmaktadir.

- Toplumun estetik, tasarim, teknolojik, ekonomik, kiiltiirel ve dini 6zelliklerini
yansitir.

- Arkeolojik kazilar sonucu bulunan takilar, tarih 6ncesi toplumlarin bir¢ok 6zelligini

glinlimiize tagtyan 6nemli buluntulardir (Karaca, 2021).

Geleneksel anlamda taki; belirli malzeme ve bi¢imlerin bir araya gelmesiyle
olusturulan, siislenme amaci tagiyan ve bedende tasinan objeler olarak tanimlanir (Yesilmen,
2018, s. 3). “Taki1” sozciigli, kokenini “takmak” fiilinden alir. Bu baglamda taki, uygun
tekniklerle tiretilmis, islevsel bir kullanim nesnesi olarak da degerlendirilebilir. Genel anlamda
taki; kolye, kiipe, bilezik, bros gibi farkli materyallerle olusturulan ve viicudu ya da giysileri
siislemek amaciyla kullanilan nesneleri ifade eder. Ayni zamanda, kiyafeti estetik agidan

tamamlayan bir unsur olarak kabul edilir (Oner, 2020, s. 5).

Taki, kiyafetin tamamlayici bir pargasi olarak, beden ile giysi arasinda bir baglant1 kurar
ve bu isleviyle ayn1 zamanda bir aractir. Bu nesne bazen yalnizca siis amagli kullanilirken,
bazen de islevsel ya da inangsal bir koruma aracina doniisiir. Takilar, farkli malzeme ve {iretim
teknikleriyle iiretilerek, insanlik tarihi boyunca bedende ¢esitli amaglarla sergilenmistir (Tiire,

2011).

Taki, bireyin sosyal g¢evresi, yasam tarzi, sosyal statiisii ve diisiinsel bakis acisini
yansitan; siislenme ve estetik ihtiyaglarini karsilayan, degerli ya da degersiz metal ve taglardan

olusan bir obje ya da iiriindiir (Oztiirk, 2012).

Takinin diger sanat eserleri ile kiyaslanmasi yapildiginda, diger toplumlar ve kiiltiirler
arasinda en 6zenli ve naif olanidir. Bu sebepten dolay1 hem kadin hem erkek i¢in gorsel olarak

giizel gorlinmek ve giizel hissetmek i¢in kullanilir (Koroglu, 2004).
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Takilar, insanlik tarihinden bu yana kullanim amaglar1 dogrultusunda 6nemli bir yere
sahip olmus ve sanat tarihi ¢aligmalarinda islevleriyle 6n plana ¢ikmistir. Ayrica psikoloji,
parapsikoloji, sosyoloji ve tasarim gibi ¢esitli disiplinlerde de tasidiklar1 6zellikler nedeniyle
incelenmistir. Tarih boyunca takilar, sadece insanlar arasi iletisim araci olmakla kalmayip,
kiltiirel degerlerin ve yasam big¢imlerinin tagiyicisi, psikolojik ve fiziksel yatirimlarin nesnesi,
dekoratif 6geler ve sosyal mesaj ileten unsurlar olarak 6nemli roller iistlenmistir (Demirtas,
1986). Tak: yapilan tanimlara gore siis esyasi, kiyafeti tamamlayan obje, gorsel olarak belirli
bir bigime ve forma sahip olan tamamlayici unsur olarak agiklanmaktadir. Insanlarin yasadig

toplumun kiiltiiri ve yasam bigimini yansitan bir arag olarak ifade edilmektedir.

Takinin genel tarihi.

Homo sapiens, yaklasik 50 bin yil dnce biyolojik evrim siirecini tamamlayarak,
Afrika’dan cikip farkli cografyalara yayilmaya baslamistir. Atesin kontrol altina alinmasi,
insanlik tarihinin 6nemli bir kilometre tas1 olmus ve bununla birlikte yagsam bigimleri de biiyiik
bir degisim gecirmistir. Yaklasik 40 bin yil 6nce sanatin ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmis, bu
donemde takilarin kullanima ise kiiltiirel yagsamin bir pargasi olarak belirginlesmistir. Uzun siire
tag aletlerle hayatlarimi siirdiiren insanlar, "Aurignac" kiiltiiriiniin etkisiyle kemik, fildisi ve
boynuz gibi dogal malzemelerden daha gesitli ve fonksiyonel araglar {iretmeye baslamislardir.
Bununla birlikte, magara duvarlarina yapilan resimler ve Veniis heykelcikleri gibi erken sanat
eserleri de bu donemin 6nemli izleri arasinda yer alir. Bu gelisim siirecinde, toplumsal statiiyti
gostermek ve siislenmek amaciyla kemik ve fildisinden yapilan boncuklarin ilk kez kullanildig:

da gozlemlenmistir (Tiire, 2005, s. 11).

[lk takilar, insanlarin yerlesik diizene gegmeden 6nceki Paleolitik Dénem'de, siislenme
amaciyla oldugu kadar avin bereketi ve korunma gibi islevlerle de kullanilmistir. Bu dénemde,
kolayca islenebilen renkli taglar, av hayvanlarinin disleri, boynuzlari, kemikleri ve tirnaklar
gibi dogal malzemeler, silirtme ve kazima teknikleriyle sekillendirilerek, delindikten sonra

kolye gibi aksesuarlar haline getirilmistir (MEGEP, 2006, s. 3).
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Sekil 1

Catalhéyiik 'te Bulunan Kemik ve Tas Boncuklarla Diizenlenmis Kolye (Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi.)

(Yilmaz, 2017, s. 20)

Takinin varliginin anlami Paleolitik donem topluluklarinda sihir, biiyii, inang¢lar ve avci
yasam bigimiyle 6zdeslesir. “Aurignac” kiiltiiriinde tas ve kemikten yapilan aletlerle hayvan
dislerini, kemiklerini yiizey sekillendirme ve delme ile boncuk formuna getirip kolye ve bileklik
liretmeye baslamasiyla Paleolitik sanatta yeni bir ddnem baslar. ilkel topluluklarin bedenlerini
siisleme adetleri, geleneksellesen inancglara, bulundugu kabileye, statiisiine, cinselligine ve
ritliellerine olan bagliligi rol oynar. Giiniimiize baktigimizda takinin 6ykiisiindeki sembolik
anlamlar, etnik kiiltiiriinii koruyan toplumlarda sekil ve motiflerle takida kullanilmaya devam

etmektedir (Tire, 2011, s. 20-22).

Neolitik Cag, tarim ve hayvanciligin baslangicinin yani sira insanlarin yerlesik diizene
gectigi, kaya sigmaklarindan ¢ikarak ilk konutlarini insa ettikleri donemi ifade eder. Bu
donemde, dogadan toplanan taslar ve hayvan kemikleri, istenilen sekillerde islenip parlatilarak
slis esyalarina doniistiiriilmiistiir. Bu doneme ait takilar, bazen kazima desenlerle siislenmis,
bazen de basit sekillerde islenmisti. Diyarbakir yakinlarindaki Cayonii ve Konya yakinlarindaki
Catalhoytik gibi yerlesim alanlarinda yapilan arkeolojik kazilar, tas, kemik, dis ve yumusakca
kabuklarindan yapilmis c¢esitli takilarin bulundugunu ortaya koymustur (MEGEP, 2006).
Diyarbakir yakinlarindaki Cayonii Tepesi ve Orta Anadolu’daki Catalhdyiik gibi antik yerlesim
alanlarinda yapilan kazilarda, mezarlarda olilerle birlikte birakilan gesitli degerli nesneler
bulunmustur. Bu nesneler arasinda organik malzemelerle yapilmis takilar, bakir ve kursun gibi
metallerden iiretilen siis esyalari, boncuklardan olusan gerdanliklar ve bilezikler yer almaktadir.
Catalhdyiik’te ise siislenmenin yani sira dini ve koruyucu islev tasiyan obsidyen, tas, kemik ve
deniz kabuklarindan yapilmis takilar da ortaya g¢ikarilmistir. Eski ¢aglarda, degerli tas ve

metallerden yapilmis takilarin ¢ogunlukla 6len kisilerle birlikte gdmiildiigli ve bu takilarin
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sosyal statiiyii simgelemek, koruyucu islev gérmek ya da kutsal amaclarla kullanildig

diisiiniilmektedir (Yilmaz, 2017).

Sekil 2
Kemik Kemer Tokasi, M.O. 6000, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi

(Karlikli, 2004, s. 11)

Yeni Tag Devri olarak da bilinen Neolitik Dénem, yaklasik M.O. 8000-5500 yillar1
arasinda kurulan Catalhdyiik yerlesimiyle insanlik tarihindeki 6nemli bir evrimi simgeler. Bu
donemde, avcilik ve toplayicilikla gecinen topluluklar, tarim faaliyetlerine gecis yaparak
yerlesik hayata adim atmiglardir. Catalhdyiik halki, topragi yalnizca beslenme amaciyla
kullanmakla kalmamis, ayn1 zamanda ona sekil vermeyi ve ondan derin anlamlar ¢ikarmay: da
ogrenmistir. Toprakla kurduklari bu iliski, korku ve sevgi duygularini igeren bir boyut tagir. Bu
dogrultuda, topragi kullanarak big¢imlendirdikleri tanri figiirleri, onlarin dini inanglarin1 ve
tanrilariyla olan baglarin1 simgeleyen birer sembol olmustur. Catalhdyiik’iin biraktigi bu
kiiltiirel miras, gliniimiize kadar ulasan degerli bir izdir (Karlikli, 2004, s. 9). Kalkolitik ¢ag, ilk
olarak bakirin ardinda kalay ve kursunun tas ve topraktan ergitme yoluyla ayirarak saf hale
doniistiiriildiigi, dokiimle sekillendirerek teknigin gelistirildigi ve kuyumculugun ilk
adimlarimin atildig1 donemdir. Kalkolitik cag boyunca bakir ¢ogunlukla kullanilmasina ragmen
yumusak bir metal olmasindan dolay1 islevsellikte basarili olamamustir. Boylece bakiri yiizde
on oraninda kalay ile karistirilarak bronzun kesfi bulunup metaliirji teknolojisinde énemli bir
adim atilmistir. Yeni malzeme ve teknik bulusuyla takilarda dokiim teknigi gelisip kaybolan
mum teknigi gibi yeni teknikler iiretilip metal is¢iliginde daha dogru ve seri iiretim takilar
yapilmistir. Teknolojik ve bigimsel gelismelerle taki artik sanat ve zanaattin bir dali kabul

edilmeye baslandi (Tiire, 2011, s. 28-29).
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IIk Tun¢ Cagi’nda Anadolu’da bakir ve kalaym alasimi bulunarak metal isciliginde
onemli bir ilerleme saglanmistir. Bu gelismeyle birlikte bronz, hem giinliikk yasamda hem de
taki liretiminde yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir. Metalurjideki bu yenilik, siis taglarinin
islenmesi ve iiretilmesinde de kayda deger bir ilerleme yaratmistir. Altin ve tasin birlikte
kullanildig1 kolyeler, donemin estetik anlayisini yansitmakta olup, Stimer kiiltiiriine ait Ur Kral
mezarlarindan ¢ikarilan zengin takilarda filigran, graniilasyon ve kabartma gibi kuyumculuk
tekniklerinin en eski ornekleri goriilmektedir. Bu takilarin Anadolu’ya ulasmasi ise ticaret
yollar1 ve goglerle gerceklesmistir. Anadolu’daki taki kiiltiiriiniin zenginligi, Troya ve
Alacahdyiik gibi onemli yerlesim yerlerinde yapilan kazilarda ortaya ¢ikan takilarla giiniimiize
ulagsmaktadir. Bu buluntular, donemin estetik degerleri ve kuyumculuk sanatindaki gelismisligi
gostermektedir. Alacahdyiik kazilarinda, dokiim teknigiyle yapilmis boga ve geyik figiirleri ile
giines kurslar1 ayn1 6zenli is¢ilikle dikkat cekmektedir. Bu donemde iiretilen takilar genellikle
altin, giimiis ve elektron gibi degerli metallerden olugsmakta ve zincirler, bilezikler, tasli igneler,
sa¢ tokalar1 ve taglar gibi ¢esitli bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica kabartma, kaliba
basma, delik agma, tel 6rme ve som dokiim gibi 6nemli kuyumculuk teknikleri de bu takilarda

yaygin olarak kullanilmigtir (Megep, 2006).

Bronzun kesfi, teknolojik alanda biiyiik bir sicrama yaratmis ancak bakir ve kalay gibi
malzemelerin nadir bulunmasi nedeniyle bronz, her zaman pahali bir metal olmustur. M.O. 2.
binyilin ilk yarisindan itibaren yazili belgelerde demirin degerli bir metal olarak 6nem
kazandigina dair bilgiler yer almaktadir. Ozellikle Asur ticaret kolonilerinin Kiiltepe
tabletlerinde demirin bu donemde ne kadar degerli oldugu vurgulanmstir. Ornegin bir belgede
demirin altin ve glimiisle takas edilmesi gerektigi ifade edilmekte, baska bir belgede ise bir
sakel demir i¢in sekiz sakel altin verilmesi gerektigi belirtilmektedir. Demirin kuyumculuktaki
katkilar1 da biiylik olmustur; demir teknolojisi, ince ¢elik oyma aletleri, keski ve diger araglarin
tiretimini miimk{in kilarken, bunlar kuyumculuk ve siis taslari is¢iliginde yiiksek hassasiyet ve
miikemmellik saglamistir (Ttre, 2005, s. 69). Demir, bulundugu dénemde altindan bile degerli
kabul edilen bir metaldi ve taki sanatina &nemli katkilarda bulunmustur. Ozellikle,
kuyumculukta kullanilan malzemelerin sekillendirilmesi i¢in demir, ideal bir se¢enek haline
gelmistir. Demirin yiiksek sertligi ve erime noktasi, ince u¢lu kuyumculuk aletlerinin {iretimi
icin gerekli kosullart saglamistir. Bu sayede, takilar1 tutmaya ve sekillendirmeye yardimei olan
penseler gibi islevsel aletler liretilmis, kuyumcu ustalarina taslar1 ve metaller isleme imkani

sunulmustur (Oner, 2020, s.21).

Anadolu cografyasi, ikinci binyillin basladigi donemlerde Asur Ticaret Kolonileri

zamaninda Mezopotamya ve Kuzey Suriye’nin etkilesimi ile karsilasmistir. Karsilasilan bu
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etkilesim sonucunda takilarda degisik form ve bi¢imlerin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Kiiltepe
Kanis bolgesinde bulunan mezarlarda degerli madenler olan altin ve giimiisten kiipeler,
yiiziikler, igneler, yarim ay seklinde gerdanliklar ve idoller bulunmustur (Megep, 2006).
Anadolu’da devlet kuran bir¢ok medeniyette takilarin kullanildigi gorilmiistiir. Anadolu

bolgesinde yasamis olan Hititler kuyumculuk alaninda 6nemli gelismeler elde etmistir.

Anadolu uygarhklarinda taki.

Giliniimiize ulasan az sayidaki Hitit takilar1 arasinda en dikkat ¢ekici olanlar, tanr1 ve
tanriga figlirlerinden yapilmis heykelciklerdir. Bu zarif figiirler yalnizca altin ve bronz gibi
metallerden degil, aym1 zamanda fil disi ve kuvars gibi dogal malzemelerden de
sekillendirilmistir. Hititlerin tanr1 ikonografisini yansitan bu minyatiir heykellerin arka
yiizlerinde yer alan aski halkalari, bu objelerin sadece siis esyast olmanin Gtesinde mistik
islevler tasidigin1 ve genellikle muska ya da koruyucu amacla kolye veya pandantif olarak

kullanildigin1 gostermektedir (Ttire, 2005).

Sekil 3
Alacahoyiik Kazisinda Cikartilan Altin Diadem. Hitit Taki Ornegi
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(Megep, 2006, s.7)

Hitit’ler de kuyumculuk diger uygarliklarda goriinmeyen ritiiel anlam1 oldugu sanilan
0zglin nitelikli el-kol takilari, boyun takilari, bas takilari, giysi takilar1 seklinde genis bir
yelpazede iiretilmistir. Daha 6nce rastlanan miihiir yliziikleri tagh ya da tassiz kullanmislardir.
Muhtemelen koruyucu muska niyetiyle taktiklart diisiiniilen, kemikten, lapis lazulii veya kaya
kristali gibi siis taglarindan ya da fildisinden kiigiik 6l¢ekli tanr1 ve tanrica heykelleri yapip
kolye ucu olarak kullanilmistir (Tiirkoglu, 2013, s.48).

Hitit Devleti'nin ¢okiisiinden sonra, M.O. 1. binyilin baslarinda Urartu Uygarlig,
merkezi Tuspa (Van) olan gii¢lii bir krallik olarak Dogu Anadolu'da yaklasik ii¢ ylizy1l boyunca

hiikiim siirmiistiir. Hititlerin kiiltiirel mirasim1 devralan Urartular, tarim ve mimarlikta
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kaydettikleri ilerlemelerin yani sira, metal isciliginde de yiiksek bir sanat anlayisina sahip
olmuglardir. Urartu kuyumculari, graniilasyon, dokiim ve kabartma gibi sofistike teknikleri
ustalikla kullanarak paha bigilmez takilar liretmislerdir. Bu sanatsal beceriler sadece yerel
alanda degil, Firigler ve Etriiskler gibi komsu halklar tarafindan da biiyiik ilgi gérmiis ve Urartu
takilari, dig ticaret yoluyla baska bolgelere ihra¢ edilmistir. Bugiin, bu degerli takilardan
bazilari, Italya’daki miizelerde sergilenmeye devam etmektedir (Karlikli, 2004, s. 10).

Sekil 4

Cesitli Metal Alasimli Bilezikler, Urartu, MO.8.yy. Rezzan Has Miizesi Urartu Tak
Koleksiyonu, (https://www.rhm.org.tr/event/rezan-has-muzesi-urartu-takilari-koleksi yonu/)

(Duru, 2019, 5.22).

Frig donemine ait takilar arasinda, 6zellikle giysileri tutturmak i¢in kullanilan bronz ve
giimiis fibulalar 6ne ¢ikar. Bu takilar sadece yerel halk tarafindan degil, ayn1 zamanda dis
pazarlara da satilarak genis bir cografyada popiiler olmus ve adeta bir moda akimi1 yaratmistir.
Fibulalar, Yunanistan’dan Dogu Anadolu’ya ve hatta Giiney Anadolu’ya kadar yayilmis tek
taki tiirli olarak dikkat ¢cekmektedir (Megep, 2006). Frig fibulalari, bronz dokiim yontemiyle
seri iiretime gecerek sadece kumaslar1 birlestirmekle kalmayip, donemin popiiler siis
esyalarindan biri olarak genis bir alanda kullanilmustir. M.O. 8. yiizyillda Urartu’da Frig
etkisiyle bu fibulalarin {iretimi baslamis ve sonrasinda Bati Anadolu, Ege adalar1 ve Yunanistan

gibi bolgelerde benzer altin ve giimiis fibulalar tiretilmistir (Belli, 2010).
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Sekil 5
Frig Donemi Fibula

(Megep,2006, s.10).

Ege bolgesinden Anadolu'ya gog¢ eden Frigler, 6zellikle baskentleri Gordion ve {linlii kral
Midas ile tarihe damgasini vurmuslardir. Madencilik ve maden is¢iliginde 6nemli bir ilerleme
kaydeden Frigler, 6zellikle altin kullanimi konusunda biiyiik bir yetkinlik kazanmislardir.
Onceki uygarliklarm seramikten iirettikleri kaplarin yerine metalden yapilmis eserler
yaratmislar ve bu eserleri ayrintili siislemelerle bezemislerdir. Frigler, 6nceki donemlere ait
takilarda genellikle basit geometrik motifler goriirken, kendi takilarinda daha karmagik desenler
ve hayvan figiirleri kullanarak siislemelerini daha derin bir sanatsal anlayisla

zenginlestirmislerdir (Karlikli, 2004).

M.O. 6. yiizyiln ilk yarisinda Bati Anadolu’nun kiiltiir ve sanat merkezi haline gelen
Lidya uygarligi, Misir’in yan sira Helen ve Pers kiiltiirleriyle de gii¢lii iliskiler kurmustur. Bu
donemin zenginligi, “Karun kadar zengin” ifadesiyle giiniimiize kadar gelmistir. Lidyalilar, kral
mezarlarinda bulunan altin, giimiis, bronz ve yar1 degerli taglardan yapilmis ¢ok sayida kap-
kacak, litiirjik esya ve taki drnekleriyle taninan “Karun Hazineleri’ni ortaya ¢ikarmistir. Bu

degerli eserler, giiniimiizde Usak Miizesi’nde sergilenmektedir (Megep, 2006).

24



Sekil 6
Lidya Altin Sarkag

(Megep, 2006, s.11)

Lidya donemine ait takilar, gogunlukla altin ve giimiis gibi degerli metallerle islenmistir.
Sart Cayi'ndan c¢ikarilan altinlar, 6zel isleme teknikleriyle saf hale getirilmis ve bu siireg,
Lidya'nin ekonomik potansiyelini gii¢lendirerek, bolgenin zenginlik ve kiiltiir merkezi haline
gelmesini saglamistir. Yapilan kazilar, bu doneme ait altin isleme atolyeleri ve ticaret
noktalarina ait kalintilar1 ortaya ¢ikarmistir. Lidya'da iiretilen takilar arasinda, degerli taglarla
siislenmis igneler, bilezikler, sa¢ tokalar1 ve taglar 6ne ¢ikmakta, bu takilarda kabartma, dokiim
ve tel 6rme gibi ustalik gerektiren kuyumculuk teknikleri kullanilmistir. Lidya'da altin is¢iligi
ve fildisi oymaciligr olduk¢a gelismis bir seviyeye ulasmistir. M.O. 580 civarinda, Kral
Kroisos'un yonetimi altinda saf altin liretimi baglamis ve bu altin, tarihteki ilk sabit degerli para
olan altin paralarin basiminda kullanilmaya baslanmistir. Bu paralarin iizerinde yer alan aslan

bas1 figiirii, Lidya'nin sembolii olarak kabul edilmistir (Y1lmaz, 2017, s. 57).

M.O. 547°de Lidya’y1 ele gegiren Persler, Anadolu’yu egemenlik altina alarak antik
cagin 6nemli kuyumculuk merkezlerinden birini kontrol etmis ve bu alandaki iiretimlerini
basarili bir sekilde siirdiirmiislerdir. Anadolu’nun dogu desenleri ve sanat etkisiyle sekillenen
bu dénemde, takilarda altin, boncuklar, degerli ve yar1 degerli renkli taslar ile cam boncuklar
yaygin olarak kullanilmistir. Her tasin yalnizca estetik bir degeri degil, ayn1 zamanda farkli bir
giice sahip olduguna inanilmistir. Donemin takilarinda geometrik bicimler, 6zellikle tiggen ve
baklava motifi 6ne ¢ikmis; bu sekiller, Zerdiistliik dinindeki karanlik ve aydinlik, 1yilik ve
kotiiligiin stirekli karsithigina isaret eden kutsal iigleme ile baglantili olmalidir (Kéroglu, 2004).
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Sekil 7

Usak Toptepe Tiimiiliis linde Bulunan Hayvan Figiirlii Altin Bilezik ve Hippokampos Brosu,
Pers Donemine Ait Takilari. Usak Miizesi

(Karaca, 2021, s.43).

Biiyiik Iskender’in Persleri yenmesi sonucunda, Pers hazineleri iskender’in askerlerinin
eline gecmistir. M.O. 4. yiizyilin sonlarma gelindiginde Yunan ekonomisi ciddi bir enflasyonla
karsilagsmis olsa da, altin ve miicevher tiretiminde 6nemli bir artig yasanmistir (Akurgal, 2014).

Helenistik donem baglamistir. Tak1 sanatinda farkli bigimler ortaya ¢ikmistir.

Sekil 8
Helenistik Donem Kiipe ve Tag

(Megep, 2006, s.14)

Helenistik donemde, dogu ve bati kiiltiirlerinin birlesmesiyle birlikte, yeni kesfedilen
zengin maden kaynaklari taki {iretimini 6nemli dl¢lide arttirmistir. Bu donemde, 6zellikle altin
takilar ve degerli taslarla siislenmis miicevherler daha yaygin bir bi¢gimde kullanilmaya
baslanmistir. Arkaik ve klasik donemlerde genellikle mezarlarda sunulan ve nadiren takilan
takilar, Biiyiik Iskender’in dogu seferinin ardindan hem soylularin hem de halkin giinliik
yasaminda Onemli bir yer edinmistir. Helenistik donemde, mitolojik hayvan ve insan
figlirleriyle bezenmis halka kiipeler, bilezikler, kolyeler ve gerdanliklar oldukca popiiler

olmustur. Ayrica, bu donemde Anadolu’ya getirilen degerli taslar, takilarda kullanilan figiirleri
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ve motifleri zenginlestirerek sanatsal ¢esitliligi artirmistir. Helenistik donemin takilari,
graniilasyon ve telkari gibi ileri diizey kuyumculuk teknikleriyle islenmis ve biiyiik bir ayrinti

zenginligine kavusmustur (Y1ilmaz, 2017).

Helenistik donemde altinin bol bulunmasi, dogudan getirilen gosterisli taki formlar ile
Arkaik Yunan kuyumculugunun ince is¢ilik gelenegi birleserek 06zgilin bir taki tarzi
olusturmustur. Ancak donemin sonlarima dogru ekonomik sikintilarla birlikte renkli tas
kullanimi artarken, altin taki iiretimi azalmistir. M.O. 2. yiizyilda Bergama Kralligi’nin
Roma’ya vasiyetle gegmesiyle baslayan siire¢, Anadolu’da uzun siire etkili olacak yeni bir

anlayisin temelini atmistir (Megep, 2006).

Sekil 9

Roma Dénemi Kolye Ucu ve Herakles Diigiimii

(Megep, 2006, s.19)

Romalilar, genis topraklari ve zengin kaynaklari sayesinde taki sanatinda biiyiik bir ¢esitlilik
gelistirmiglerdir. Altin, bronz gibi metallerin yan1 sira, uzak diyarlardan getirilen degerli taglarla
siislenmis miicevherler de dikkat cekmektedir. Ornegin, Sri Lanka'dan ithal edilen safirler,
Hindistan'dan gelen elmaslar, cam boncuklar ve inciler, Roma takilarinin i¢inde yaygin olarak
kullanilmistir. Roma kuyumculugu ayrica, renkli camlardan yapilan imitasyon taslarla yeni bir
boyut kazanmis ve bu alanda biiyiik bir yenilik ortaya ¢ikarmistir. Roma toplumunun takiya olan
ilgisini artiran en 6nemli unsurlardan biri de, taki yapiminda cam ve bronz gibi daha erisilebilir ve
uygun fiyath malzemelerin kullanilmaya baglanmasidir. Bu sayede takilar yalnizca elit kesimin
degil, daha genis bir toplumun kullanimina sunulmustur. Roma doénemi takilar1 arasinda, 6zellikle
renkli taslarla stislenmis bilezikler, gerdanliklar, Roma sikkeleri ve madalyonlar 6ne ¢ikmaktadir.
Ayrica, donemin simgesel figiirleri arasinda yer alan hilal sekilleri, Aphrodite figiirleri, kameolar,
her seyi gdren giines tanrisinin tasvirleri ve gencligi simgeleyen Helos figiirii gibi motifler
madalyonlarda sik¢a yer almistir. Ayrica, Herakles diiglimii gibi motifler de dénemin popiiler

tasarimlart arasinda bulunur (Y1lmaz, 2017).
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Bizans Imparatorlugu’nun doguda yer almasiyla ilk dénemlerinde takilarinda Roma
etkisi devam etmistir. Genel olarak takilarda kullandiklar1 malzeme, motif ve teknik kullanim
sekli ile antik dénem kuyumculugunun devanudir. 6. Yiizyilda Bizans Imparatorlugu’nun
kuyumculuk merkezi Constantinapolis, olmustur. Bizans’in Hristiyan olmasindan dolay1 da
zamanla Constantinapolis atdlyelerinde Roma’dan farkli kendi form ve tekniklerini gelistirerek
kuyumculuk iislubunu sergilemistir. Bu atdlye takilarinda, Meryem, Isa, din adamlari,
peygamberler, vaftizci, havariler ve melekler gibi din ile ilgili kavramlar1 sembolik anlamlari
olan hayvan bitki motifleri islemeleriyle kuyumculukta iist seviyeye ulasilmistir. Altin ve
giimiis eserlerini Roma kuyumculugundan aldiklar1 opus interrasile ve savat teknikleriyle
kuyumculukta yiiksek sanatsal ifadeye ulasmiglardir. Donemin en belirgin teknigi bolmeli mine

teknigidir (Clifford Smith, 1908, s. 33-35; Duru, 2019, s. 30).

Sekil 10
Macar Kutsal Taci, 1074- 1077, Magyar Namzeti Museum, Budapeste.
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(Tiire, 2006, s. 18)

Tiirklerin 1071°de Anadolu’ya yerlesmesiyle Roma ve Bizans gibi kiiltiirlerin etkisi
takilarinda goriilmektedir. Tiirkler takilarinda altindan sonra en ¢ok inci kullanilmistir.
Genellikle inci kiipeler varlikli kadinlar tarafindan kullanilmistir. Donemin kiipelerinde
birbirine ge¢mis halkalardan omuzlara kadar sarkan kiipeler goriinmektedir. Gerdanliklar1 cok
taslt ve renkli tagh olmasiyla dikkat ¢gekmektedir. Anadolu’nun her yerinden kadinlar1 tag ve
diadem kullanmistir. Diger donemlerden farkli olarak Sel¢uklu kadinlar1 ayak bilegine takilan
taki ¢esidi halhali da kullanmistir. Selguklu doénemi kuyumculugunda kiipeye tolgag,
gerdanliga tavk isimleriyle ifade ediliyordu (Tiirkoglu, 2013: 104).
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Selguklu doneminde taki yapiminda altin, glimiis ve bronz gibi c¢esitli metaller
kullanilmistir. Altin, 6zellikle hiikiimdar ve soylular tarafindan prestij sembolii olarak tercih
edilirken, halk arasinda bronz takilar daha yaygindi. Bu donemde en ¢ok kullanilan siis taglar
ise firuze, yakut ve inci olmustur (Megep, 2006). Selcuklu donemi takilarinda genel olarak

simgesel gii¢c hayvan figiirleri ve geometrik sekil ve desenler kullanilmistir.

Osmanli Imparatorlugu'nun 13. yiizyildan itibaren, Osman Gazi'nin liderliginde
kurulduktan sonra, Islamiyet'in etkisiyle taki iiretiminde onemli bir evrim gecirmistir.
Gegmisten gelen taki tasarimi gelenegi, Osmanli'da yeni bir boyut kazanmis ve bu alandaki
iiretim, zirveye tasinmak istenmistir. Kuyumculuk yalnizca miicevherat lretimiyle sinirli
kalmay1p, ayn1 zamanda giinliik yasam esyalarinin da siislenmesinde kullanilmistir. Kiiltiirel
etkilesimlerin ve goglerin etkisiyle, Osmanli Imparatorlugu zengin bir taki kiiltiirii
gelistirmistir. Ik baslarda daha basit ve islevsel olan takilar, zamanla toplumun kiyafet ve
aksesuarlarinin vazgecilmez bir pargast olmustur. Osmanli'nin taki tasarim anlayisi, bircok
farkli uygarligin ve donemin etkilerini iginde barindirarak, altin ve glimiis gibi degerli

metallerin ¢esitli isleme teknikleriyle sekillenmistir (Karaca, 2021).

Sekil 11
Degerli Taslarla Siislii Bros, Osmanli, 19.yy, TSM 2 /7582, Topkap: Saray: Miizesi

(http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/arts-islamic-world-
114223/lot.131.html.) (Duru, 2019, s.34).

Osmanli kuyumculugu, 16. yiizyilda 6nemli bir zirveye ulagsmistir. Bu yiiksek seviyenin,

sonraki yiizyillarda da korunmus oldugunu gérmek miimkiindiir. Kuyumculukla ilgili ilgi
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zamanla daha da artmis, hatta halk arasinda da yansima bulmustur. Bu basarmin arkasindaki
bir diger neden ise, padisahlarin sanata olan derin ilgisi ve sanatgilart destekleme ¢abalaridir.
Osmanli sarayinda padisahlarin sanatla i¢ ige olmalari, sehzadelik donemlerinden itibaren bir
gelenek haline gelmistir. Ozellikle Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman’in
sehzadelik yillarinda Trabzon'da kuyumculuk egitimi aldiklari, Evliya Celebi'nin eserlerinde

ayritili bir sekilde anlatilmaktadir (Tiirkoglu, 2013).

Osmanli kuyumculugu, diger sanat dallarinda oldugu gibi, Tiirk, Islam ve Anadolu'nun
gecmis uygarliklariin  etkilerini  barindiran  bir sentezden dogmustur. Osmanl
Imparatorlugu'nun ii¢ kitada genis topraklarda hiikiim siirmesi, farkl1 kiiltiirlerle etkilesimi
kaginilmaz kilmistir. ilk donemlerinde Bizans, Selguklu, Iran, Arap ve Cin kiiltiirlerinin izleri,
daha sonraki yillarda ise Bat1 Avrupa ve Rus kiiltiirlerinden alinan etkiler, 6zellikle kuyumculuk

ve taki tasarimlarini sekillendirmistir (Megep, 2006).

Orta ¢ag takilar.

Orta Cag boyunca kuyumcularin en biiyiik ¢aligmalari, Kilisenin zenginlestirilmesine
ve hizmetkarlarin zenginlestirilmesine yonlendirilmistir. Kilise ritiiellerinin saglamak zorunda
oldugu ihtisam, dini kiyafetlerin miicevherlerle siislenmesini zorunlu kilmistir. Doneme dair
arastirmalar, Aziz Thomas a Becket gibi din adamlarinin taglarlar siislenmis cilibbelerle Paris
sokaklarinda dolastig1 bilgisi tarihi kaynaklarda belirtilmistir. Orta Cag boyunca bir piskoposun
degerli taslarla dolu bir miicevher, kabason kesilmis taslarin siisledigi bir yiiziik ya da basligini
tutturmak i¢in muhtesem bir bros olmadan uygun sekilde donatilamadig: kabul edilmektedir

(Hatipoglu, 2023, 5.25).

Sekil 12
Yildiz Seklinde Altin Bros: Ametist, Yakut ve Inci

Tiire, M. (2006).
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Orta Cag toplumunda kiyafet ve takilar, yalnizca kisisel slislenme amaci tasimaktan ¢cok
daha fazlasini ifade ediyordu. Ozellikle aristokrasiye mensup bireyler icin giyim tarzi, ait
olduklar1 toplumsal smifi agik¢a ortaya koyan bir giic gostergesiydi. Dogudan gelen pahali
kadife kumaglar, altin ve glimiisle islenmis brokarlar, zarif dokulu yiinliiler, kiirkler ve gosterisli
altin zincirler, donemin yiiksek sinifinin zenginligini ve ayricalifim1 vurguluyordu. Biiyiik
broslar ve korsaj siislemeleri de bu goérkemli dis goriiniimiin ayrilmaz birer parcasiydi. Sanatin
simgesellikten beslendigi bu ¢agda, takilar yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda derin anlamlar
tastyan nesnelerdi. Dogadan ilham alinarak tasarlanan figiirler, 6zellikle Incil’de adi1 gecen
agaclar, cigekler, ejderhalar, tek boynuzlu atlar ve c¢esitli hayvan betimlemeleri, donemin
ruhunu yansitan semboller haline gelmisti. Takilar aracilifiyla bireyler hem dini inanglarini

hem de sosyal aidiyetlerini ifade etme olanagi buluyordu (Tiire, 2006).

Ronesans takilari.

Ronesans donemindeki kuyumculuk tarihinin en 6nemli {ilkesi, diger sanat dallarin da
da oldugu gibi italya’dir. Italya’da iiretilen miicevherler, Rénesans dénemine kadar &ne
cakamamis ve Avrupa’nin diger llkelerinin kiiltiirlerinin gerisinde kalmistir. Buna ragmen
Ronesans’in gelisiyle birlikte yasanan devrimsel gelisimler sonucunda kayda deger bir donem
ortaya c¢cikmistir. Bu donemde 6ne ¢ikan sanatcilar ve eserlerinin giiniimiizdeki 6nemi de
yadsinamaz bir gercektir. Ronesans doneminde sanatsal begeninin gelismesi, donemin
kuyumcu ustalarinin gelenegin disina ¢ikip daha genis capta eserler ortaya ¢ikarmalarina sebep
olmustur. Erken Rénesans doneminde Italya’daki kuyumculuk faaliyetlerini siirdiiren pek gok
kisi aym1 zamanda usta heykeltiraslar ve ressamlardan olusmaktaydilar, Ronesans’in basina
kadar zanaatkarlar tarafindan gelistirilen el {irlinii sanat eserleri kiigiik sanatlar olarak

goriilmiistiir (Moreira, 2022, s. 164).

Ronesans donemi, Antik¢ag’in insana dair idealist yaklagimlarini yeniden canlandirarak
bireyin hem zihinsel hem de bedensel yonlerini 6n plana ¢ikarmistir. Bu diisiinsel dontisiim,
yalnizca sanat ve edebiyata degil, giyim ve taki kiiltiiriine de giiclii bir sekilde yansimistir. Orta
Cag’m kadin1 giinahin temsili olarak géren kat1 bakis agist zayiflamis; bunun yerini, 6zellikle
Italya’da, kadin bedeninin zarafetini n plana gikaran derin yaka kesimleri, hareket serbestligi
saglayan genis kollu ve bol etekli giysiler almistir. RGnesans’a ait portreler, madalyon tarzi
minyatlirler ve heykeller aracilifiyla gozlemleyebildigimiz bu yeni estetik anlayista takilar da
doniislime ugramistir. Artik sadece giysileri tamamlayan siisler olmaktan ¢ikmis, bedeni
dogrudan siisleyen, aynt zamanda sembolik anlamlar tasiyan kisisel objelere doniismiistiir

(Tiire, 2006).
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Sekil 13

Altin Malzemeden Yapilmis, Kapag Siislemeli ve Ayni Zamanda Kiyafete Taki Olarak da
Kullanilabilen Dua Kitab

(Tiire, 2000, s. 38)

Ronesans donemine ait takilar genellikle renkli mine is¢iligiyle yapilmis ve heykelsi bir
estetige sahip pandantifler ile tanimlanir. Bu takilarin tasarimlari siklikla mitolojik temalar:
isler ve antik caglarin anlatim bigimlerine yer verir. Ronesans'in ilerleyen yillarinda, parlak
taglar ve renkli miicevherler, toplumsal statii ve zenginligi simgeleyen siislemeler haline
gelmistir. Kuyumculuk tekniklerinde kaydedilen geligsmelerle birlikte, taglarin daha parlak hale
gelmesi icin pirlanta kesimi gibi yenilikler ortaya ¢ikmistir. Boylece, dnceki heykel tarzindaki
takilardan, daha parlak ve is¢ilik acisindan 6zenli takilara gecis yapilmistir (Y1lmaz, 2017).

Ge¢ donem Ronesans’ta tasarlanmis ve iretilmis tiim miicevherlerin kademeli bir
sekilde degistigi goriilmektedir. Yavas bir sekilde kabartmalarda ve mine formlarinda bir stil
degisikligine gidilmistir. On altinc1 ylizyilda miicevheratta geri planda kalan degerli taslara on
yedinci yiizy1l boyunca giderek daha belirgin bir rol verilmistir. Degerli taslar onceleri tek
basina dikkat ¢ekmek i¢in kare kesilerek kullanilmalarina ragmen zamanla yan yana ve uzun
siralar halinde dizilmeye baslanmistir. Degerli taslara bu sekilde verilen énem sonrasinda
miicevherin anlaminda ve karakterinde bugiine degin sabit kalacak koklu bir degisiklik

yasanmistir (Smith, 2014, s. 326). Ronesans takilarindaki siklik Barok sanati ile 6zglirlesmistir.

17. yiizy1l Barok takilarinda ise, Ronesans doneminin iislubu olan geometrik bicimlerin
yerini kabarik islenmis akantus bitkisinin kivrimli yaprak formu almistir. Genel olarak takilar
cicekli, kivrimli romantik bir tislup tasimaktadir. Daha 6nceki donemlere karsit, degerli taslara
kars1 ¢cok fazla ilgilerinin olusu takilarinda heykelimsi taki anlatimindan degerli ve yar1 degerli
tasli, renkli miicevher modellerine birakmistir. Takilarinda elmas, ziimriit, safir, yakut gibi
degerli taglar, kehribar, ametist, mercan ve turkuaz gibi yar1 degerli taglar kullanilmistir. Barok
doneminin takilarinin en temel miicevher malzemesi amorf yapidaki incilerdir (Tiire, 2011,

s.67).
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Sekil 14
Akantus Yapraklar: ve Ciceklerle Korsaj Takisit (Bodice)

(Colpak, 2021, s.13)

18. yiizyilda, boticeler olarak bilinen viicut takilari, uzun zincirlerle karin bolgesine
kadar uzanacak sekilde tasarlanmig ve bazilar1 gogiis kismini dahi kapatacak kadar biiyiik ve
gosterisli hale gelmistir. Dantel motiflerinin yani sira bitki dallarin1 andiran kivrimli desenlerle
siislenen bu takilar, degerli taslar ve elmaslarla islenmistir. Ozellikle soylu sinif tarafindan
kullanilan bu miicevherler hem estetik hem de statii gostergesi olarak 6énemli bir rol oynamistir

(Tiire, 2006, s. 53).

Doénemin 6nemli olaylarindan olan Fransiz Devrimi ile biitiin diinyada kokten degisiklik
yasanmistir. Yasanan bu olaydan taki sanati da etkilenmistir. Ronesans’tan sonra hakim olan

gosterisli Barok sanatinin yerini Neo Klasik tarz almistir.

Neo-Klasik donem, devrim sonrast Avrupa’da yasanan politik ve toplumsal
calkantilarin ardindan gelen umut dolu hava ile birlikte, kadin modasinda Antik Yunan’a 6zgi
sade ve zarif ¢izgilerin yeniden canlanmasina zemin hazirlamistir. Bu donemde kadin giysileri,
viicut formunu zarif bir sekilde ortaya koyan ince yapili kumaglardan iiretilmis, gosteristen uzak
bir s1iklik anlayis1 benimsenmistir. Ancak bu yeni kiyafet tarzi, o doneme kadar yaygin olan agir
ve ihtisaml takilarla pek uyumlu degildi. Bu nedenle, kiyafetle biitiinliikk saglayan yeni taki
tasarimlarr ortaya ¢ikmustir. Ozellikle, uzun ve zarif altin zincirler olduk¢a popiiler hale
gelmistir. Bu zincirlerin uglarina yerlestirilen mine isciligiyle siislenmis madalyonlar ya da
antik ¢agin izlerini tagiyyan kameolar, hem estetik hem de sembolik anlamlar tasiyordu.
Zincirler, bel hizasindan gogiis altina kadar sarkitilarak kullaniliyor ya da viicuda sarilarak

giyime hareket katiyordu. Neo-Klasik donemin 6ne ¢ikan takilar1 arasinda yer alan kameolar,
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cam, sedef, seramik ya da yar1 degerli taglardan {iretiliyor; renk katmanlar1 arasindaki gecisler
kabartma teknigiyle vurgulanarak sanatsal bir nitelik kazanryordu. Imparatorige Josephine ve
Napoléon’un kiz kardesi Caroline gibi donemin 6nde gelen kadin figiirleri, bu zarif kameolar1
diademlerinde, elbise ilizerine takilan zincirlerde ve bilekliklerde kullanarak dénemin estetik

anlayisina yon vermistir (Tiire, 2006).

Sekil 15

Korneol Tasindan Yapilmis Kameolar ve Turkuaz Minelerle Siislenmis Altindan Bir Tag

(Tiire, 2006, s. 62)

19. yiizyilda sanat diinyasinda 6nemli bir yer tutan Romantizm, hayallerin ve duygularin
yogun bir sekilde yasandigi bir akimdir. Klasizme kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikan bu
akimda, akil yerine hayaller, 6l¢iilii olma yerine abartilar, diizenlilik yerine ise cosku 6n
plana c¢ikar. Klasik donem tabiati oldugu gibi taklit ederken, romantikler onu
yorumlayip tasvir ederler. (Karakas, 2001).

Sekil 16

Romantik Déneme Ait Altin, Turkuaz ve Elmas Bros

(Colpak, 2021, s.15)
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19. yiizyilda etkili olan Romantizm akimi, dogaya duyulan hayranlig1 yalnizca sanat
eserlerine degil, miicevher tasarimlarina da yansitmustir. Ozellikle 1820 ile 1830 yillar1 arasinda
ortaya cikan dogadan esinli miicevherler, zarif ve minyatiir detaylara sahipken, yiizyilin
ortalarina dogru daha biiyiikk ve gosterigli bicimlere doniismiistiir. Bu donemde yapilan
takilarda, beyaz tonlardaki ¢igek ve meyve figiirleri i¢in inci, kalsedon ya da porselen gibi
materyaller tercih edilirken; kirmizi c¢icekleri simgelemek amaciyla mercan ve karneol
kullanilmistir. Altin yapraklar ve ince dallar, genellikle yesil mineyle kaplanarak, bu dogal
motiflerle uyumlu bir biitiinliik saglanmistir. Natiiralist miicevherlerin ilging yonlerinden biri
de, icerdikleri ¢iceklerin tasidigi anlamlardir. Ornegin, sarmasik figiirii dostlugu ve baglilig
simgelerken; vadi zambagi neseyi, ‘unutma beni’ ¢i¢egi ise sadik ve derin agki temsil eder. Bu
nedenle doga temali miicevherler, donemin duygusal yaklasimiyla ortiiserek sevgi ve dostluk

ifadesi olarak hediye edilmistir (Ttire, 2006)

Taki Sanatinda Modern Sanat Baslangici ve Yasanan Gelismeler

Magara duvarlarinda ¢izgisel anlatimlarla birlikte baslayan sanat, yasanan donemsel
olaylar ve buluslar ile ilerleme gostermistir. Taki sanat1 ilk olarak korunma, statii, tilstm gibi
nitelikler ile kullanilmaya baslansa da teknolojinin ilerlemesi insanlarin 6zgiirce kendilerini
ifade etme bi¢imi takiya farkli anlatim bigimleri kazandirmistir. Taki sanatt hem gorsel hem
kiyafeti tamamlama ve iletisim agisindan sanat olarak kullanilabilecek en kibar ve tasiabilir

ozellikleri sayesinde her donemde adindan soz ettirmistir.

Modern sanat, yasanan teknolojik ilerlemeler ve savaslardan sonra malzeme ¢esidinin
artmasi, kullanilacak ara¢ gerecin gelismesi sanatta klasik kavraminin yikilmasiyla beraber
baslamistir. Sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi, sanat¢ilarin diisiincelerini daha 6zgiir sekilde

aciklamalarina yol agmustir.

Ikinci Diinya Savasi'nin sona ermesiyle birlikte yasanan toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
degisimler, diinya ¢apinda derin etkiler yaratmistir. Bu donemde, hem Bat1 hem de Dogu’daki
kiltiirler, savasin getirdigi travmalar ve yeni diinya diizeni dogrultusunda biiyiik bir doniisiim
gecirmistir. Toplumlar, savasin yarattig1 yikim ve belirsizlikle basa ¢ikmaya calisirken, sanat
diinyas1 da bu karmasik donemin izlerini tagimaya baslamistir. Sosyal yapinin yeniden
sekillendigi, bireysel ve kolektif bilinglerin hizla evrildigi bu yillarda, sanat ve kiiltiir
alanlarinda biiyiik bir yenilik ve ¢esitlenme yasanmustir. Ozellikle, geleneksel sanat
anlayislarinin sorgulandigi, yeni ifade bi¢imlerinin arandigi bir donemde sanatgilar, farkli
teknikler ve yaklagimlarla bu doniisiimii yansitmislardir. Kiiresel dlgekte bu degisim, hem
sanatin toplumsal islevini yeniden tanimlamis hem de sanatcilarin roliinii, toplumla iligkisini,

sanat eserlerinin anlamini ve degerini derinden etkilemistir (Akdeniz, 2004). Modern sanatin
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gelisiminin en Onemli itici giicli ise arayis olmustur. Bu yenilik arayisi, kendini ifade etme
bicimlerinin ¢esitlenmesi, yeni malzeme ve tekniklerin kesfi ile yaratici bir ifade arzusunun

temel unsurlarini olusturur (Oner, 2020, s. 53).

19. yiizyilin baslarinda Kralige Alexandra, Kral VII. Edward’in esi olarak, moda
diinyasinda 6nemli bir etki yaratmistir. Belle Epoque donemi olarak adlandirilan bu
donemde renkler daha pastel tonlarinda, bigimler ise daha akici ve zarif olmustur. Damla
seklindeki uglara sahip pandantifler, tasma kolyeler ve sorguclar oldukg¢a popiiler takilar
haline gelmistir. Ayrica inci dizileri, boynu saracak sekilde uzun olarak kullanilmis,
Kralige Alexandra'nin boynunda simsiki duran inci kolyelerle adeta bir biitiinliik
saglamistir. Donemin bir baska onemli markas1 ise, Rus Car1 II. Nikola'ya da hizmet
veren Fransiz kuyumculuk firmasi Fabergé'dir. Fabergé, 20. ylizyilin ilk yarisindaki
takilartyla biiylik bir renk zenginligi yaratmis ve kuyumculuk anlayisini énemli dlgiide
donitistiirmistiir (Colpak, 2021, s. 15-16).

Rus Cart II. Nikola ve Carice Aleksandra ile Rus aristokrasisi i¢in hazirladigi degerli
objeler ile adindan s6z ettirse de Faberge’yi tinlii yapan, degerli ve yar1 degerli taslar1 etkileyici

bir mine is¢iligiyle birlestiren Paskalya yumurtalaridir (Tiire ve digerleri, 2011, s. 81).

Sekil 17
Carevig Peter Calr Faberge

(https://en.wikipedia.org/wiki/Tsarevich_%28Faberg%C3%A9_egg%29?utm_source)

20. yiizy1lin baglarinda miicevherlerde platinin kullanimi1 yayginlasmaya baslamistir. Bu
donemin en etkili sanat akimlarindan biri olan Art Nouveau, zarif insan ve hayvan
figlirleriyle birlikte bitkisel unsurlar1 da taki tasarimlarinda sik¢a kullanmistir.
Takilarda, degerli taslar yerine boynuz cam gibi alternatif malzemelere yer verilmis ve
altin, giimiis, platin gibi metaller kullanilmistir. One ¢ikan tasarimcilar ve markalar
arasinda Tiffany, Gaillard, Fourquet ve Lalique gibi firmalar, incili, opalli ve mineli
takilarini bu doneme ait karakteristik 6rnekler olarak sunmuslardir (Colpak, 2021).

19. yiizyilda, Sanayi Devrimi'nin toplumsal ve ekonomik acidan yaratti1 ¢alkantilar,

Art Nouveau akiminin dogusuna zemin hazirlamistir. Bu donemde sanayinin ilerlemesi, kdyden
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sehirlere dogru biiyiik bir go¢ dalgas1 baglatmis ve kentlerde niifus yogunlugu ile birlikte yasam
alanlarinin daralmasi, koyliiler ile kentliler arasindaki kiiltiirel farklarin artmasina sebep
olmustur. Bu degisimler, toplumun yapisini derinden etkileyerek, sanatsal ve kiiltiirel bir
dontisiimii de beraberinde getirmistir. Ayn1 zamanda, bu doénemin entelektiiel atmosferi,
Darwin'in evrim teorisi gibi diislinceler ve dogaya duyulan yogun 6zlemle sekillenmistir. Bu
felsefi temeller, Art Nouveau'nun estetik anlayisini beslemis ve tasarimlarda dogadan ilham
alarak yaratilan figiirler, ¢iplak veya yar1 ¢iplak kadin bedenleri, dalgalanan saglar, kamgi
uclar1 gibi simgelerle siislemeler yapilmistir. Doganin 6geleri, bu dénemin tasarimlarinda sik¢a
yer bulmus, tavus kusu, horoz, kugu, baykus, yarasa, yilan gibi hayvan figiirleri, zarif minelik

is¢ilikle takilarda ve dekoratif objelerde islenmistir (Saman & Duru, 2015).

Sekil 18
Rene Lalique, 1898-1899, Altin ve Emaye

(Oner, 2020, s.70).

Art Nouveau akiminin giiclii temsilcilerinden biri olan René Lalique, tasarimlarinda bu
sanat hareketinin karakteristik figiirlerini sik¢a kullanmistir. Estetik ve zarif kivrimlar, ince
is¢ilik ve asil bir goriiniim, Lalique’in takilarinda belirgin sekilde yer almaktadir. Bu donemin
taki sanatinda; dogadan ilham alinarak tasarlanan dgeler, fantastik imgeler ve erotik semboller
gibi figlirler sik¢a yer bulmustur. Yilan baslari, kame1 uglari, tavus kusu, horoz, kugu gibi
canlilar, ve kivrimli saglar gibi 6geler, bu doneme ait takilarda sik¢a karsilasilan tasarim

unsurlaridir (Oner, 2020).
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Yirminci yiizyilin baslarinda, Avrupa’da sanat, kiiltiir ve toplumsal acidan ¢esitli
degisimler yasanmistir. Bu donemde, Art Nouveau gibi sanat akimlar1 ortaya ¢ikmis ve
popiilerlik kazanmistir. Art Deco da bir¢ok sanat akimindan beslenerek gelisim gostermistir.
Iki Diinya Savas1 arasindaki dénemde ortaya ¢ikan Art Deco Donemi, insanligin kutlamasi
olarak nitelendirilen zarafet ve savasin bitisinin donemi olarak kabul edilmektedir (Gilinay,
2017s.75-86). Kare, dikdortgen gibi temel sekillerin yaninda, yuvarlak kenarlarin, geyik,
antilop, ceylan ve geyik yavrusu gibi hayvan motifleri esnek ve uzun uzuvlari olan stilize kadin
figtirleri, parlak renkler, gokkusagi, giines 1sinlari, Art Deco ’da kullanilan temel kavramlar

olarak kabul edilmektedir (Pascu ve digerleri., 2021, s. 81-86).

Sekil 19
Bros, Giimiig, Japon Lake ve Yumurta Kabugu. Hisour.

(Capdevila Massana, M. 1937).

Art Deco akimi, taki sanatina 6zellikle kopek baligi1 derisi, yumurta kabugu ve kedi
balig1 derisi gibi yenilik¢i malzemeler kazandirmistir. Bu malzemeler genellikle 6zel tasarimlar
icin kullanilmistir. Kedi balig1 derisi, sahip oldugu sert ve piiriizlii dokusu ile dikkat ¢eker ve
cilay1 ¢ok iyi gosterir, bu ylizden farkli bir malzeme olarak 6ne ¢ikar. Katalan sanat¢i Manuel
Capdevila Massana, 1930’larda yumurta kabugu kiriklariyla yaptig1 siyah ylizey lizerine
mozaik ¢aligmasiyla Art Deco akiminin karsit renkler kullanma anlayisina yeni bir perspektif

getirmistir (Tiire, 2011).

Art Deco tarzi, farkl1 malzeme kombinasyonlarinin bir arada kullanilmasini igeren bir
anlatim diliyle sekillendi. Bu donemde, estetik, sade ve fonksiyonel tasarimlar, yiiksek kaliteli
malzemelerle yapilanlardan, daha uygun fiyatl ve yaygin kullanilan malzemelere kadar genis
bir yelpazede iiretildi. Art Deco’nun etkisiyle bijuteri sektorii, diisiikk maliyetli ve imitasyon
tirtinlerle genis kitlelere hitap eden onemli bir alan haline geldi. Art Deco stilinin malzeme

cesitliligi, metaller, taglar, organik ve sentetik malzemeler gibi farkli 6gelerin birlesimiyle,
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tasarimlarda yeni kompozisyon stilleri yaratilmasina olanak tanidi (Oner, 2020). Art Deco
takilarmin en belirgin Ozelliklerinden biri, yiliksek degerli malzemelerin diisiik degerli
malzemelerle ustaca birlestirilmesidir. Bu yaklagim, sanatcilar tarafindan takilarin estetik ve
islevsel degerini dontistiirerek, bu tasarimlarin daha genis toplumsal kesimlere hitap etmesini
saglamistir. Sonug olarak, bu malzeme kombinasyonlari, Art Deco takilarinin erisilebilirligini

artirmis ve toplumsal cesitlilige hitap eden daha genis bir alic1 kitlesi yaratmistir (Oner, 2020).

Sanayi Devrimi, 19. yiizyilda Ingiltere’yi diinyanin en gelismis endiistri iilkesi haline
getirirken, ayn1 zamanda Yeni Sanat hareketinin dogmasma da zemin hazirlamistir. Bu
donemde, diinya ¢apinda getirilen egzotik malzemeler ve sanat iirlinleri, yaratici siiregleri tesvik
etmistir. Sanayi Devrimi’nin sosyal etkileri 19. ylizyilin baslarinda tartisilmaya baslanmis, 1851
Londra Biiyiik Sanayi Sergisi, makinelerin tasarimlarinin siradan ve zevksiz oldugunu
vurgulayarak sanatsal tepki hareketlerinin giiclenmesine neden olmustur. John Ruskin’in el
sanat1 geleneklerini savunarak yaptig1 yayinlar, dogal ve geleneksel tasarimlara doniis fikrini
yaymistir. Ingiliz Yeni Sanat hareketi, William Morris gibi sanatcilarin onciiliigiinde
sekillenmis, 1856’da Owen Jones, gegmis stillerin tekrar kullanilmasinin diinyay1r monoton hale
getirdigini savunarak kiiltiirler aras1 motif analizini derinlestirmistir. Arts & Crafts hareketi,
dogadan ilham alan motifler kullanarak el sanat1 okullar1 araciliiyla bu akima 6nemli bir ivme

kazandirmigtir (Tiire, 2006).

Sekil 20
Charles Robert Ashbee’in 1900 tarihli "Covered Bowl"u

(Smith, 2008, s. 581).

Arts & Crafts hareketi, kadinlarin tasarim ve iiretim siireclerine dahil oldugu ilk
donemlerden biridir. Bu hareketin atdlyelerinde degerli taglar ve metallerden kaginilarak, sade
ama etkileyici tasarimlar ortaya konulmustur. Hareketin 6nde gelen isimlerinden Charles

Robert Ashbee, dogadan ilham alarak tavus kuslari, kelebekler ve cigekler gibi figiirleri
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tasarimlarma dahil etmistir. Ashbee'nin tarzi, Ingiliz Yeni Sanat kuyumculugunun temellerini
atmigtir. Bir bagka O6nemli sanat¢i Arthur Gaskin ise takilarinda resimsel kompozisyonlar
yaratmis, renkli taglar yerine mat mine teknigini kullanarak farkli bir estetik olusturmustur. Bu
donemde Murrle-Bennett firmasi da 6nemli miktarda taki liretmis, glimiis takilarda ¢ekig izleri
perginli montajlar gibi 6zel iscilik detaylar1 vurgulanmis, ametist ve sedef gibi malzemeler

kullanilmistir (Tiire, 2006).

20. yiizyiln en Onemli sanatgilarindan Salvador Dali takilarinda siirealist tarzini
stirdiirmiis farkli tasarimlar yaratmistir. Kendisini 15. Yiizyi1l Ronesans’inin 6nemli sanatgilar
Boticelli ve Leonardo Da Vinci’yle aym1 degerde tutmus, 1959 yilinda sdyle soyler: “Neo
Ronesans’tan ilham alarak sanatimi simmirlamam; sanatim yalnizca resimle smirli degildir.
Fizigi, matematigi, atom fizigini, mimarlig1, psikolojiyi, mikrokozmosun mistik yonlerini ve
takiy1 da iceren bir alandir. Benim takilarim, miicevherlerin genellikle maddi degerle
tanimlanan anlayisina karsi bir durus sergiler. Amacim kuyumculuk sanatini ger¢ek anlamda
ifade etmektir. Yani, Ronesans’ta oldugu gibi, tasarimin maddi degerden Once gelmesini

saglamaktir (Tiire, 2011, s. 161).

Sekil 21
Salvador Dali-Zamanin Gézii, 1949, Platin, Elmas, Yakut, Emaye

(https://thejewelryloupe.com)

Salvador Dali, Zamanin Gozii adli takisini su sekilde yorumlamistir: "Insan kagamaz
veya zamani degistiremez. G6z bugiinii ve gelecegi goriiyor." Bu soz, Dali'nin takilarinda ve
genel sanatinda izledigi derin diisiinsel temalar1 yansitir. Onun siirrealist takilarinda,
resimlerinde yer alan bilingaltt izlerini agikca gormek miimkiindiir. Dali, miicevher
tasarimlarinda yalnizca bir aksesuar olmanin 6tesine gegmeyi amaglamis, takilarin estetik ve
tasarimsal degerini 6n plana c¢ikarmistir. Bu yaklasimi, donemin geleneksel miicevher

tasarimlarindan biiyiik bir farklilik gosterir. Siirrealist estetik anlayisiyla yaratilmis bu takilar,
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cagdas taki sanatinin temelini olusturan, 6zgilin ve devrim niteliginde 6rnekler olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Oner, 2020, 5.99). Salvador Dali, "Zamanin Gozii" adli takisi icin su ifadeyi
kullanmustir: "Insan zamanin akisindan kacamaz ya da onu degistiremez. Goz, hem bugiinii
hem de gelecegi goriir." Bu agiklama, Dali'nin sanatinda ve takilarinda benimsedigi derin felsefi
anlayislar1 yansitmaktadir. Onun stirrealist takilarinda, resimlerinde oldugu gibi, bilingaltinin
izleri belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Dali, takilar1 sadece siis esyasi olmanin Otesine
tagiyarak, bu eserlerin estetik ve tasarim anlaminda daha derin bir deger tasimasini
amaclamistir. Bu yaklagim, donemin geleneksel miicevher anlayislarindan belirgin bir sekilde
ayrilmaktadir. Siirrealist bir estetikle olustutulan bu takilar, cagdas taki sanatinin yenilik¢i ve

essiz drnekleri olarak kabul edilmektedir (Oner, 2020).

1960’11 yillarda, takilarin algisi ve rolii lizerinde dnemli bir doniisiim yasanmistir. Bu
donemde, geleneksel taki anlayis1 sorgulanmaya baslanmis ve takinin tanimi ile islevi belirgin
sekilde degismistir. Sosyal duyarliligin arttig1 bu siiregte, takilar, sanatsal bir ifade bigimi olarak
daha fazla 6ne ¢ikmis ve Gijs Bakker gibi sanatcilar, takiyr protest bir durus sergileyerek
kullanmistir. Bu donemde, takilarin sadece estetik degil, ayn1 zamanda toplumsal mesaj tastyan
bir ara¢ olarak islev kazandig1 goriilmektedir. Taki sanat¢ilari, toplumsal sorunlara dikkat
cekmek ve duyarliliklarini ifade etmek i¢in, takiy1 yaratici bir bicimde bir iletisim araci olarak

kullanmiglardir (Ertan, 2011).

Sekil 22
Gijs Bakker, Soba Borusundan Kolye ve Bilezik,1967

(Oner,2020, 5.138).

Gijs Bakker’in 1967 yilinda soba borusu kullanarak yaptig: taki, taki tasarimina dair
alisilmadik bir bakis agis1 sunmus ve bu eser, takilarin geleneksel yorumunun digina ¢ikilmasina
yol acan 6nemli bir doniim noktast olmustur. Hollanda’da geleneksel kuyumculuk anlayisini
benimseyen Gijs Bakker ve Emmy Van Leersum, taki ve giysi tasarimlarinda sade formlar
tizerinde c¢esitli denemeler yaparken, takiy1 sadece estetik bir objeden ziyade, hayal giiclinii

tetikleyen bir etkinlik olarak gorme fikrini savunmuslardir (Craven, 1989; Yagmur, 2007).
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Giliniimiliz taki tasarim anlayisi, disiplinler arasi etkilesimlerin giiclii bir sekilde
yansidigl ve takinin farkli boyutlara tagindigi bir donemi temsil etmektedir. Bu yeni anlayis,
takilarin boyutlarinda ve kullanim sekillerinde gerceklesen degisikliklerle birlikte, performans
sanat1 gibi sanat dallarinin da sinirlarina dahil olmasini saglamistir. Taki, bu baglamda, sanatsal
bir ifade bigimi olarak bireysel bir dil olusturmus ve bu siireg, asir1 egilimlerin ortaya ¢ikmasina

neden olabilmistir (Ayata, 2018).

Takular, klasik malzemeler ve bigimlerde iiretilmekte iken 20. ylizyildan itibaren diinya
kiltiirlerindeki degisiklikler taki anlayisinda doniisiime neden olmustur. Endiistri Devrimi,
diinya harpleri, bilim ve teknolojide ki gelismeler sanat anlayisinda kirilmalara neden olmustur
(Ayata, 2015, 5.92). Takinin tarihsel gelisiminde ¢agdas anlayisin olusmasinda sanat ve sosyal
alanlarinda yapilan yenilikler etkili olmustur. Giiniimiizde ki tasarimcilar, ¢esitli disiplinleri;
heykel, resim, grafik ve tekstil tasarimi gibi etkilesim halinde olmalar1 farkli ve yeni taki

anlayigini olusturmaktadir (Oyman, 2017, s.1021-1022).
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IKINCI BOLUM
Kiiltiir, Toplum ve Taki Iliskisi

Kiiltiir toplumu olusturan bireylerin kazanim sagladiklar1 gelenek, ahlak, hukuk, bilgi
gibi unsurlardan elde ettikleri yetenek ve aligkanliklarin tiimiidiir (Ergil,2011) Toplumun
kendisi, kiiltiiriin temelini olugturur. Kiiltiir, toplumu meydana getiren bireyleri ve onlar1 bir
arada tutan dil, iletisim, sanat, inanglar, gelenekler, hukuk diizeni ve yonetim bi¢imlerini igerir.
Ayrica, iiretim ve tiiketim sistemleri de kiltliriin bir parcasidir (Giiveng, 2002). Kiiltiir,
toplumdaki sosyal davranislar1 somut olarak ortaya koyar. Bir grubun inang ve uygulamalarini
temsil eden Kkiiltiir ile bu inancglar1 paylasan bireylerden olusan toplum, birbirinden ayr1
diisiiniilemez. ingiliz antropolog Edward B. Tylor’a gére kiiltiir, bir kisinin icinde bulundugu
toplumun bir {iyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat, hukuk, ahlak, gelenek, aligkanlik ve

becerilerin karmasik bir biitiiniidiir (Ozben, 2019).

Bir kiiltiiriin varligin1 siirdiirebilmesi i¢in, onu olusturacak ve sonraki kusaklara
aktaracak sekilde organize olmus kurumlar1 bulunan, is birligi icinde calisan bireylerden ve

gruplardan olusan bir topluluga gereksinim vardir (Giingor, 1991).

Toplum dedigimiz gergeklik, biitiin iligkiler ag1 ile “kiltir “dedigimiz kavramin
olusturdugu bir zeminde sekillenir ve hayat bulur, bu sebeple toplumu ve toplum gergekligi
icinde her durum ve olguyu bu zemini bildigimiz, algiladigimiz ve ig¢sellestirdigimiz 6l¢iide

anlayip yorumlayabiliriz (Ozben, 2019, 5.247).

Kiiltlirtin olusumunda 6nemli etkenlerin basinda Giiveng’in ve Tylor’un belirttigi gibi
sanat kavrami gelmektedir. Toplumlar birbirleriyle etkilesim sonucu 6grenmis olduklar1 imge,
sembol, simge, davranis, gelenek, gorenek, adet, inang, deger ve ritiiellerini sanat ile gelecege
aktarmislardir. Gombrich (1976), Sanatin Oykiisii adli eserinde imge kavramma deginerek,
imgenin ashinda ilk olarak zihinde sekillendigini ifade etmistir. Insanlar tarih boyunca
diisiincelerini, hislerini ve gézlemlerini zihninden ¢ikarip bir ylizey lizerine aktarmak amaciyla
cabalar sarf etmislerdir. {lk imgeler, insanlarin avlanma ve yabani hayvanlardan korunma gibi
giinliik faaliyetlerini yansitan resimlerdi. Bu donemde, imgelerin insan eliyle {iretildigi ve tas

yiizeylere islendigi bilinmektedir. Imgeler sayesinde insanlar birbirleri ile iletisim kurmuslardir.

Sanatin bir dali olan taki, kiiltiir aktaricisi olarak kullanilmistir. Taki tarihinde belirtilen

Paleolitik ¢agdan giiniimiize ulagan zaman siirecinde taki sanati birden fazla anlam ifade edecek
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sekilde kullanilmistir. Yapilan agiklamalarda Paleolitik ¢agda takinin biiyii, tilsim ve korunma
amacl kullanildig1 belirtilmistir. Insanlarin yerlesik diizene gegtikten sonra alet ve gerecin
kullaniminin gelistirilmesi ile taki inang, siis, lstiinliik, gorsel olarak kiyafeti tamamlama,

gosteris amacli kullanildig bilinmektedir.

Taki tarihine bakildiginda, belirli donemlerde takilarin kullanim amaglar1t ve
anlamlarinda ani degisimler goriilebilir. Bu farkliliklarin temelinde, toplumlarin sosyal, siyasi
ve ekonomik dalgalanmalar1 yer almaktadir (Demirtas, 1996). Ayrica, toplumlara ait takilar
sadece taki kullanma gelenekleri hakkinda bilgi vermekle kalmaz (Demirtas, 1996). Takilar,
sosyo-kiiltiirel ve psikolojik acilardan ziyade form, iscilik ve teknoloji agisindan ele
alindiginda, o toplumun teknik 6zellikleri, mimari anlayisi, ekonomik yapisi ve sanat anlayist
hakkinda 6nemli bilgiler verir. Yani takilar, toplumlarin yasam diizeylerini, felsefelerini ve
tekniklerini sade ve net bir sekilde yansitan nesnelerdir (Demirtas, 1996). Takinin ilk ortaya
ciktigt zamandan, giiniimiize kadar wuzanan siiregten itibaren, farkli toplumlarda,
medeniyetlerde donemlerin getirdigi yeniliklerle beraber duygu ve diisiince iletiminde
kullanildig1 goriilmektedir. Her toplumda taki sanati, kesfedilen teknik ve alet geregler ile
toplumun yapisina 6zgii olacak sekilde tiretimi yapilmistir. Toplumun yasam diizeyini anlatan

takilar kiiltlirlin gelismesinde ve yayilmasinda 6nemli boyutta etkili olmustur.

Sekil 23
Neolitik Dénem, Yaklasik 1.0. 5000, Kuzey Afrika, Tas Boncuk Takilar

(Karaca, 2021, s.30).

Taki tarthinde belirtilen Neolitik Déneme ait olan, taglardan yapilan ve boncuk seklinde
cesitli boyutlarda islenmis kolye, donemde yasamis olan toplumun yasam diizeyini ve

kiiltiirlinti gosterir.
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Sekil 24

Osmanlit Dénemine Ait Kiipeler

(Megep, 2006, s.31)

Osmanli kadinlari, en ¢ok altin, inci, safir, ziimriit, yakut ve elmas gibi degerli taglardan
yapilmis uzun sarkacgl kiipeleri tercih etmislerdir. Bu takilar, donemin en yaygin kullanilan
aksesuarlar1 arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir (Megep, 2006). Osmanli Déneminde yapilmis
olan kiipelerde degerli madenlerin ve taglarin kullanildig1 goriilmektedir. Kiipelerin formundan
anlasildigr lizere gorsel olarak daha zarif ve estetik bigimde {iretimleri yapilmigtir. Osmanl
toplumunda yasayan kadinlarin siise, gosterise dnem verdikleri anlasilmistir. Neolitik doneme
ait olan taki ile Osmanli donemine ait olan taki arasinda gorsel olarak biiyiik farklar
goriilmektedir. Zamanla teknolojinin ilerlemesi, kullanilan ara¢ ve gerecin gelismesini
saglamistir. Gelisen aletler ile farkli teknikler takiya uygulanmistir. Toplumlarin yasam

standard1 arasindaki fark ile kiiltiirleri arasindaki degisim taki sanati ile ortaya ¢ikmustir.

Takilar, ¢ogu zaman toplumlarin dini inanglar1 ve geleneksel degerlerine gore
tasarlanmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu takilar, ait olduklari toplumun inang sistemlerini ve

kiiltiirel normlarini yansittig1 i¢in kutsal bir anlam tasimaktadir (Ozbagi, 2002).

Sekil 25

Kucaginda Bir Cocuk Ile Tasvir Edilen Tanrica Takisi. Hitit Dénemi Altin Kolye.
Metropolitan Mus. of Art. New York

(Altinbas, 2023, s. 8).
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Hitit donemine ait olan kolye de donemin inang sembolii olan tanrica figlirii takiya

islenerek kalic1 hale getirilmesi saglanmistir.

Sekil 26
Sel¢cuklu Donemine Ait Muska Kolyeler. Kusoglu, M. Zeki 1998

(Altinbas, 2023, 5.58)

Selguklu donemine ait muska seklindeki takilar koruyucu amagh kullanilmis takilardir.
Selcuklulardaki muska diger ismi ile hamayl olarak adlandirilan takilar, i¢cinde koruma amacgli
dua bulunan ve form olarak tliggen, kare, dikdortgen, yildiz, yuvarlak bigimlerinde olusturulmus
takilardir (Kusoglu, M.Z. 1998). Gorselde goriildiigi gibi taki, Selguklu toplumunda korunma,

inan¢ amagh ve imge olarak Selguklulara 6zgii form yapilar taki sanati ile olusturulmustur.

Takilar, bazen bir kisinin kimligini ve toplumsal aidiyetini simgeleyen isaretler olarak
kullanilmistir. Ozellikle, isaret parmagina takilan ve miihiir olarak kullanilan yiiziikler, krallar,
sultanlar ya da devlet adamlar i¢in, ait olduklar1 topluluklar1 ve statiilerini gosteren 6nemli

semboller olmustur (Kusoglu, 1998, s. 96).

Sekil 27
Hitit Miihiir Yiiziik

(Megep 2006)
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Hitit medeniyetinde miihiirciiliigiin  yeri 6nemlidir. Farkli amaglarla kullanilan
miihiirlerin oldugu bilinmektedir. Gilinlimiize kadar ulagabilen miihiirler taki olarak kullanilan
yiiziik formundaki mihiirlerdir. Hitit uygarliginda kadinlarin isimlerine ait miihiir yiiziikler
kullanilmistir. Yiiziikler kadinin Hitit toplumundaki 6nemini vurgulamaktadir. Ayrica krallar,
saray mensuplar1 da mihiir yiiziik kullananlar arasindadir (Megep,2006). Kadinin 6neminin
belirtildigi Hitit toplumunda tak: kiiltiir 6gesi olan deger kavraminin belirtisini gostermistir.

Taki sanati1 kullanildigr donemin toplumunun kiiltiiriinii agiklamakta yardimc1 olmaktadir.

Takilar, bir topluluga ait olma ve baglilik ifade etme islevi de gorebilir. Baz1 takilar,
belirli bir grup veya smifin sembolii olarak kullanilir. Ornegin, evli kadinlar bekarlardan,
zenginler fakirlerden, inanglilar inangsizlardan, hatta farkli meslek gruplarindaki bireyler
birbirlerinden, kullandiklar takilarla ayrilabilirler. Toplum, bireylerin kimliklerini, statiilerini
ve rollerini takilar araciligiyla taniyabilir. Bu baglamda, takilar, kisisel tercihlerle birleserek
sadece bir sembol olmaktan 6te, bireylerin estetik zevklerini ve kiiltiirel kimliklerini de yansitir.
Taki, ayn1 zamanda ekonomik giicii simgelerken, sanatsal yoniiyle de bireylerin kiiltiiriinii ve

begenilerini ortaya koyar (Demirtas, 1996).

Sekil 28
Sag Gorselde Miswr Takilari, Sol Gérsel Afrika Takilart

(Megep, 2006, s. 37-39).

Takilar, Misir ve Afrika toplumlarinin kiiltiirel degerlerini ve kimliklerini gorsel bir
ifade biciminde ortaya koymaktadir. Gorsel kiiltiir, bu gorsel ifadelerin sosyal ve kiiltiirel

baglamda analiz edilmesini kapsayan bir alandir (Uster, 2011). Toplumlarin yapilarina 6zgii
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imge, simge, motif, desenler taki sanatiyla biitiinleserek aidiyeti olusturmaktadir. Takilar farkl

toplumlarda sembolik ifade bi¢imi olarak kullanilmaktadir.

Takaular, bireyler i¢in ¢ok kisisel anlamlar tasir. Bu takilar, yalnizca takan kisi tarafindan
bilinen 6zel anlamlara sahip olabilir. Ornegin, bir taki ge¢misteki bir aniy1 simgeliyor olabilir
ya da kisi, takiyr kotii olaylardan korunma araci olarak goriip, kendini giivenceye almak
amaciyla kullanabilir. Boylece, takilar, kisinin duygusal rahatlamasini saglamak ve kendini
daha giivende hissetmek i¢in kullanilan anlamli objeler haline gelir (Merig, 1990). Tiirk
kiltiiriinde, evlenecek kizlarin beline takilan kemer seklindeki taki, “eline, beline, diline sahip
¢1k” anlamini tagir. Bunun yaninda, baz1 degerli ve yar1 degerli taslarin kotii enerjilerden ve
nazardan koruduguna inanilir; bu ylizden bu taslar takilarda sikca tercih edilmektedir (Karaca,
2021).Kisi takiyr kullanirken kendini ifade ederek ¢evresindeki insanlarla etkilesimde bulunur.

Taki1 sanat1 toplumu olusturan fertler arasinda iletisimi saglamis olur.

Kiiltiir, toplum ve taki arasindaki iliski medeniyetlerin, yasam diizeylerini aciklayict
nitelikte olarak gelecege 151k tutar. Yapilan tanimlardan da anlasilacagi {izere ne kiiltiir toplum
olmadan olusabilir ne de toplum kiiltiirii olmadan var olamaz. Tak1 sanati, toplumlarin kiiltiirel
ozelliklerinin ifadesinde 6nemli aktarici etkendir. Toplumu olusturan bireyler arasinda sézsiiz
iletisim araci1 olarak taki kullanilmaktadir. Toplumlarin yasam diizeyi ve standardi kullandiklar1
takilardaki arag gereclerden anlasilabilmektedir. Takilar toplumlara 6zgii inang, gelenek,

gorenek, simge, sembol vs. kiiltlirel unsurlarin gorsel olarak ifade bi¢imidir.

Kiiltiir, Bellek ve Taki Arasindaki Iliski

Kiiltiir, bireylerin edindigi bilgi, okuduklar1 ve duyduklari seylerin zihinde biraktigi
izlerden olusur. Bu izlerin kaynagi ne olursa olsun, bir kez kabul edilip i¢sellestirildiginde,
kisinin zihninde kalic1 bir yer edinir (Glingdr, 1991). Kandel(2006) bellegi, zihinde ¢ikilan bir
zaman seyahati olarak ifade eder. Bellek gecmiste yasanmis olay ya da olgular1 animsayarak
zihinde yeniden olusumunu saglar ve korur. Animsanan yasantilar bellek sayesinde bir sistem
icerisinde depolanir ve birikir (Cevizci, 2000). Geg¢mis hatirlanarak yeniden kurulur
(Assmann,2022, s.40). Bellek ge¢misin animsanmasini saglayarak bireylerin ve toplumlarin

zihinlerinde iz birakan olgularin ortaya ¢ikarilmasinda etkili olur.

Kiiltiir, insanin yasami boyunca edindigi davraniglarin tiimiinii kapsar. Kiiltiiri
olusturan 6geler insanlarin yasamini sekillendirir. Dil, inang, gelenek, gorenek, simge, sembol
ve ritiieller insanlarin biiylik anlam yiikledikleri kiiltiir 6geleridir. Kiiltiir stirekli oldugunda

gelecek kusaklara bilgi aktarabilir. Siireklilik, hatirlanma ile bellekte kalici iz birakarak
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saglanabilir. Bellek bilgileri depolar, biriktirir ve tekrar animsayarak kullanabilir

(Hangerlioglu,1992).

Insanlar, kiiltiirii bellek sayesinde gelistirebilmistir (Ciiceloglu, 1996). Kisilerin veya
toplumlarin kiiltiir yapisinin hatirlanmasinda 6nemli etkenlerden biri taki sanatidir. Taki sanati,
kiltlir aktaricis1 olarak gegmisten giiniimiize kadar siire¢ i¢cinde fertler ve topluluklarin yasam
diizeyi, inanglari, begenileri, gelenekleri, gorenekleri, statiileri hakkinda bilgi edinmemizi
saglar. Taki sanati, tasinabilirlik ve bir¢ok anlam igermesi ile kiiltiiriin siirekli olmasina
yardimci1 olur. Somut olarak varligini kanitlayan taki, bellekte ve hafizalarda kalic1 izler birakir.

Kiiltiir, bellek ve bellekte iz birakan taki sanati sayesinde stirekliligini kanitlayabilir.

Taki, bireyin ait oldugu toplum i¢inde kendi diisiince ve sosyal etkilesimleri ile ilgili
mesaj iletme araci olarak kullanilir. Degerli degersiz malzemeler kullanarak {iretimi yapilan
tak1 kisinin begenilme ve siislenme ihtiyacim karsilar (Oztiirk, 2012). Bireyin begenisini
yansittig1 taki, ¢cevresine diisiince ve duygular1 hakkinda mesajlar verir. Taki bireyler arasinda
sOzsliz iletisimi saglayarak sosyallesmesine katki saglar. Giiveng (2011) kiiltiirii sosyal
zamanlarin birlesimi olarak tanimlar. Taki birden ¢ok anlam ifade edecek sekilde kullanildig
icin kisilerin yagam bi¢imi hakkinda bilgi verir. Bilgilerin bellekte kalic1 olabilmesine yardimci

olur.

Kiiltiirel Belek, Toplumsal Bellek ve Taki Sanati
Kiiltiirel bellek

Bellek kavrami, “hatirlama, kimlik, kiiltiirel siireklilik “arasindaki baglantilarin
aciklanmasma yardimci olur (Assmann,2022). Bellek, icerdigi bilgilerin nasil organize
edilecegi ve ne kadar siireyle hatirlanacagi, bireyin zihinsel kapasitesinin ve yonelimlerinin
otesinde, daha ¢ok digsal faktorler, 6zellikle toplumsal ve kiiltiirel baglamin etkisiyle sekillenir
(Assmann, 2022). Assmann, bellegi dort grupta ele alarak inceler. Bu bellek tiirleri, Mimetrik
bellek, Nesneler bellegi, iletisimsel bellek ve Kiiltiirel bellek olarak dort ana kategoriye
ayrilmaktadir (Assmann, 2022). Gruplarin agiklamalari birinci boliimde bellek kavraminin
icinde yapilmigstir. Kisa olarak 6zetlemek gerekirse mimetrik bellek, davranig alanini kapsayan
bellektir. Nesneler bellegi, insanlarin kullanmis olduklar1 objelere anlam yiiklemesini
aciklamaktadir. Iletisimsel bellek, insanlarin karsilikli etkilesiminde dili kullanabilmesini
bilincini kullanarak agiklar. Kiiltiirel bellekte kisinin ya da toplumlarin davranislarinin tiimiinii

konu edinen kiiltiirii agiklamaktadir (Assmann,2022).

Kiiltiirel bellek; mimetrik bellek, nesneler bellegi ve iletisimsel bellegin alanlarinin

biitiiniinii kapsar (Assmann, 2022). Kiiltiirel bellek, gelenek ve iletisimden beslenmekle
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birlikte, bu unsurlar tarafindan tamamen belirlenmez. Bunun yerine, bu iki faktor kiiltiirel
bellegi sekillendiren, ancak onun sinirlarint ¢izmeyen dinamiklerdir (Assmann, 2022).
Gelenekler, kiiltiirel anlamlarin aktarildig1 ve yeniden canlandirildigi bir bi¢im olarak kiiltiirel
bellegin 6nemli bir pargasidir. Bu baglamda, sadece amaca hizmet etmekle kalmayip ayni
zamanda derin anlamlar tasiyan, anitlar, tapinaklar, mezar taslar1 gibi semboller ve ikonalar,
kimlik ve zamani1 disa vuran 6geler olarak, nesneler belleginin sinirlarini agarak genis bir anlam
evreni olusturur (Assmann, 2022, s. 28). Gelenek, o anki var olana dayanarak giincel kalir; bu

nedenle kiiltiirel bellek hem giincelligi hem de arsiv islevini bir arada tasir (Kismir, 2021).

Kiiltiirel bellek, gecmisin yalnizca bir hatirlama eylemi olmasinin 6tesinde, bu gegmisin
sembolik figiirlerle anlamlandirilmasi siirecini igerir. Zamanla hatirlanan tarih, efsanelesir ve
bu dontigiim, kiiltiirel bellege hem siireklilik hem de gergeklik kazandirir (Assmann, 2015, s.

61).

Toplumsal bellek.

Bellek, bireyin sosyalizasyon siireciyle sekillenir ve her ne kadar bir kisiyle 6zdeslesse
de, toplumsal faktorler tarafindan yonlendirilir. Bu nedenle, "toplumsal bellek" kavrami sadece
bir mecaz olarak anlasilmamalidir. Toplumlar dogrudan kendi bellegine sahip olmasalar da,
bireylerinin bellegini bigimlendiren ve etkileyen giiclere sahiptir. Kisisel anilar bile, yalnizca
bireysel deneyimlerle degil, ayn1 zamanda sosyal gruplar arasindaki etkilesimler ve paylasilan
anlamlarla sekillenir. Bizler, sadece baskalarindan Ogrendiklerimizi degil, onlarin
belirginlestirdigi, vurguladigi ve anlamli buldugu 6geleri de bellegimizde tasiriz (Assmann,
2022, s.44). Bellek, siirekli bir etkilesim i¢inde var olur ve canli bir siirectir. Eger bu etkilesim
durur ya da i¢inde bulunulan toplumsal gercekligin ¢ercevesi degisirse, unutma siireci devreye
girer. Insanlar yalnizca etkilesimde bulunduklari ve kolektif bellekte yer edebilen dgeleri
hatirlayabilirler (Assmann, 2022, s. 45). Ozetle, bireyler hatirlama siirecini yalnizca kendi
anilariyla degil, ayn1 zamanda diger insanlarin anilarina dair paylasimlar ve toplumsal-kiiltiirel

destekler araciliiyla da gergeklestirirler (Boyer & Wertsch, 2021).

Toplumsal bellek, zaman ve mekanin anlam kazandigi bir yapi olarak, bir grubun
duygusal ve deger yiiklii yasam baglamiyla sekillenir. Bu siire¢, grup lyelerinin iletisim
bi¢cimlerinin etkilesimiyle, toplumsal bellekte 6nemli bir yer edinir. Bu bellekteki semboller,
grubun kimligini ve amacini yansitan, duygusal yogunluk tasiyan 6geler olarak vatan ve
yasamoykiisii gibi figiirler haline gelir. Hatirlama figiirleri, sadece ge¢misi yeniden iiretmekle
kalmaz, ayn1 zamanda grubun tavirlarini ve varolus bigimlerini ifade eden modeller islevi goriir.

Bu figiirler, gruba ait 6zellikleri ve zayifliklar1 da tarif eder. Bir topluluk, ortak anilar1 etrafinda
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kimligini insa eder ve gegmisini, 6zellikle kendine 6zgiilliigii ve stirekliligi temelinde korur

(Assmann, 2022).

Toplumsal bellek iki ana bi¢imde isler: biri, toplumsal kdken ve gegmise odaklanan
kokensel hatirlama; digeri ise bireyin kisisel deneyimlerine dayanan biyografik hatirlamadir.
Kokensel hatirlama, yazili kiiltiir bulunmayan topluluklarda bile dilsel veya dil dis1 semboller
aracilifiyla yapilan nesnelestirmelerle gerceklesir. Bu siireg, toplumsal kimlik olusumunu ve
bellegin pekismesini saglar. Torenler, danslar, anlatilar, giysiler, takilar, dovmeler, yollar,
resimler ve mekanlar gibi ¢esitli simgeler, kolektif bellegi giiglendiren ve toplumsal siirekliligi

destekleyen “memoria” kavrami altinda toplanir (Assmann, 2022).

Kiiltiirel ve Toplumsal Bellekte Taki Sanatmin Onemi

Tak1 sanat1 kiiltiirel ve toplumsal bellegin niteliklerini yansitarak somut olarak kiiltiiriin
yayilmasinda en 6nemli aragtir. Taki; sozlii, sozsiiz iletisimi gergeklestirirken, insanlar i¢in
onemli olan bir nesnedir. Taki, sembollerin, desenlerin, motiflerin ve simgelerin gelecege

tasinmasini saglayan en onemli sanatlardan biridir.

Kiiltiirel bellegin en 6nemli islevi kimligin devamini ve siirekliligini saglamasidir
(Assmann,2022, s.98). Eski caglardan gilinlimiize kiiltlirlerinin ve geleneklerinin en biiyiik
tasiyici ve yansitict kaynagi takidir (Sagismak, 2022, s.9). Taki kiiltiirlin gelecege tasinmasinda
etkili olan kiiltiirel bellegin siirekliligini ger¢eklestirmesine yardimei olur. Toplumsal bellek
kisilerin birbirleriyle etkilesimleri sonunda hatirlama ve animsamalarina yardime1 olacak belirli
Ogeler sayesinde kalici olabilir. Assmann ‘in belirttigi gibi taki toplumlarin belleklerinde
hatirlamay1 gercgeklestirecek Ogelerden bir tanesidir (Assmann, 2022). Kiiltiirel bellekte
figiirafik yapilar, toplumsal bellekte hatirlama figiirleri taki sanati sayesinde siirekliligini
gerceklestirebilir. Kiiltiirel bellegin ve toplumsal bellegin dinamik olarak var olmasini saglayan

Ogelerden biri taki sanatidir.

Bellek, hatirlama ve animsama islevinin yaninda ge¢cmisle baglanti kurma ve kimligin
stirekliligini gerceklestirmesine yardimci olur. Bellek, belirli bir toplumun kimliginin devamini
saglar. Toplumsal kimlik, sosyal aidiyet bilincinin olugsmasini, ortak bir dil ve simge sisteminin
kullanilmasimi saglar. Ortak bir bilgi ve bellege sahip olmak toplumlarin kimliklerinin
bilinmesini kolaylastirir (Assmann, 2022). Toplumsal kimlik, kiiltiirel kimligi olusturur.
Kiiltiirel kimlik ise sosyal animsamanin birikimidir, bu birikim sanatin gelismesinde etkili olur

(Sengtinalp, 2018). Taki sanat1 kiiltiirel kimligin yayilmasinda etkili olan sanatlardan biridir.
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Bellegin Kimlik Uzerinden Aciklanmasi; Tiirk Toplum Kiiltiirii ve Sanati

Kiiltiirel kimlik, bireyin etnik kdkeni, cografi konumu, dili, cinsiyeti ve dini inanglari
gibi faktorlerle sekillenen bir kavramdir. Hem kisiye ait 6zgiin bir 6zellik olarak hem de bireyi
belirli bir topluluk veya sosyal grup i¢inde tanimlayan bir isaret olarak karsimiza cikar.
Kuramsal anlamda kiiltiir, toplumu tanimlayan ve i¢inde farkliliklar1 barindiran dinamik bir
toplumsal biitlinliik olarak anlagilir. Bu yoniiyle kiiltiir, bireyin kimligini insa ederken, onun
yasaminin tim boyutlarinda kendini ifade eder ve toplumsal aidiyetin de bir yansimasi olur

(Daskesen, 2021).

Tiirkler kiiltiirii ve kimligi ile tarihte hafizalara kazinan topluluklardan biridir. Halen
daha kimliginin devamini dinamik bir sekilde gerceklestirmektedir. Tiirk kimliginin sistemli
bir sekilde ilerlemesini gerceklestiren unsurlarin basinda kiiltiirel 6geler gelmektedir. Kiiltiirel
Ogeler, kiiltlirel ve toplumsal bellegin hafizalarda siirekli olmasi ile devamliligini saglayabilir.

Siireklilik toplumlarin ilgi duydugu sanat kavrami ile gerceklestirilebilir.

Orta Asya, Tiirk kiiltiiriiniin temellerinin atildig1 ana cografya olarak kabul edilir.
Ancak, Tiirklerin Islam &ncesi donemde olusturduklar kiiltiir, ayn1 zamanda Hindistan ve Cin
gibi komsu kiiltiirlerden de etkilenmistir. Tiirk kiiltiiriinlin olusumu, {i¢ ana kaynaga dayanir:
Orta Asya, komsu iilkeler (Cin ve Hindistan) ile Islam kiiltiirii (Arap ve Iran). Bu kiiltiir, bir
toplumun dilinden diisiincesine, sanatsal ifadelerinden inang sistemlerine kadar genis bir
yelpazeyi kapsar. Tiirk kiiltiirinli daha yakindan incelemek i¢in, dil, yazi, bilim, giyim, sanat

ve yerlesim diizeni gibi temel unsurlarina odaklanabiliriz (Turan, 2005).

Tiirk sanati, Tiirk kiiltiirlinii yansitan veya aktaran sanat ve sanat iislubudur (Sagismak,
2022, s.4). Tiirklerin sanat tarihini sekillendiren unsurlar arasinda dini inanglar, cografi konum,
yasam bi¢imi, kiiltlir gibi faktorler dnemli bir rol oynamaktadir. Tiirkler, yalnizca kendi sanat
anlayislarii gelistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda gevrelerindeki halklarin sanatini ve kiiltiirel
faaliyetlerini de etkilemislerdir. Tarih boyunca sanat, barinma, giyim ve taki gibi giindelik
yasam unsurlariyla i¢ ice gegmis ve Tiirk medeniyeti ile komsu medeniyetlerin temellerini
olusturmustur. Tiirkler, sanat araciligiyla bu kiiltiirel miras1 hem kendi toplumlarinda hem de
cevre toplumlarda genis bir etkileyici giice sahip olmustur (Eycil, 2019, s. 92-93). Sanat
eserlerinin olusumda tiim etkenler dikkate alindiginda, insanoglunun ortak degerlere ve kiiltiire
sahip olmasi, Tiirk halki acisindan kisisel ve toplumsal zevklere hizmet ettigi goriilmektedir.
Kiiltiirel olusum diisiiniildiiglinde el sanatlarinda {iretilen iirlinler, tarih boyunca insanoglunun
ve yasam tarzinin ihtiyaglarii karsilayan ve estetik bir bigime sahip eser olarak karsimiza
cikmaktadir. El sanatlarinin temelinde estetik giidii ve kaygi giliden, uygarliklarin ortak

duygularii yansitan ve ilk defa olusturulan bir {irtin olunmas1 gibi, insanogluna sanat eseri
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olarak degerlendirilmesinin 6niinii agmaktadir. Takilar, el sanatlarinin 6nemli bir pargasini
olusturmaktadir. Takilar, diger el sanatlar1 tirlinleri gibi kullanildig1 toplumun duygularina,
kiiltiiriine ve sanatsal kimligine 151k tutmaktadir. Insanoglunun ortak kiiltiirel degerlerini
yansitmak adina, Tiirk kiiltiiriiniin {istlenmis oldugu insanoglunun yasayan ve yasamis oldugu,
toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerini yansitirken sosyal, kiiltiirel ve toplumsal degerlerinden

alintilar Anadolu Tiirk kiiltliriniin bel kemigi olusturmaktadir (Sagismak, 2022, s.5-6).

Takimnin Tiirk Toplumu Kiiltiiriindeki Yeri

Kiiltiir, bir toplumu olusturan dil, duygu, diisiince, inang, sanat ve yasam bi¢imlerinin
biitiiniidiir. Bu 6geler, geleneksel olarak nesilden nesile aktarilarak toplumsal siirekliligi saglar
(Turan, 2005). Anadolu’nun Tiirk kiiltiirii bin yillik bir siire¢ i¢inde ve son derece gesitli
gelismis, koklesmis olan ve zengin kiiltlirler mozaigidir. Bu donemde kiiltiirii etkileyen insan
yapisi Uretimleridir (Satir ve Karabekir, 2016, s.74). Tiirk kiiltiirii, varligini siirdiirmekte olan
zengin ve ¢ok yonlii Anadolu, Orta Asya, Dogu Akdeniz ve Islam kiiltiirleri ile etkilesim icinde
bir kiiltiirdiir (Sagigsmak, 2022, s.1). Tirk kiltiiriinlin en biiyiik 6zelligi, bircok ¢agda yeni
malzemelerle ve kiiltiirlerle Orta Asya’ya kadar uzanan genis bir bolgede etkili olmasidir. Tiirk
sanatinin tarihe biraktig: kiiltiirde yer alan siisleyici motifler biitiin el sanatlarinda giizellikleri
ile ¢cagdaslasmis ve bilimsel boyutlarla belki de insanligin c¢aglarin ve gecirmis oldugu
evrimlerin, buluglarinin en somut 6rnegidir (Erguvanli, 1997, s.413). Sembolleri olusturan;
cagin getirdikleri, degisen insan ve evrimleri, yasamlarinin bir parcasi olan ¢evreninde izlerini
tagimaktadir. Bu izler, o ¢agin malzemesiyle yogrulup, takinin olusmasini saglamaktadir.
Mezopotamya’da ve Anadolu’nun ¢aglar boyu kullanilan kiiltlirlimiiziin bir parcasi olan taki ve
kuyumculuk sanatinin o giinkii toplumun kendisinde olan kiiltiiriin yasamanin izlerini de takiya

aktarilmaktadir (Sagismak, 2022, s.2).

Taki, metallerin islenmesiyle yapilan ¢ogunlukla siislenme giidiisiiyle olusmus bir
kiiltir Griiniidir. Diinya tizerinde kiiltiiriin geleneksel gostergelerinden biridir. Sembolik dili
olan motiflerle etkisi arttirdig1 diistiniilmektedir. Taki ve motif gibi iki unsurun Tiirk kiiltiiriine
yansimalar1 Orta Asya’dan baglayarak Tiirk boylarinin Anadolu’yu yurt edinmesinin ardindan
geleneksel kiiltiiriin  bir parcast halini aldigi bilinmektedir. Anadolu Kkiiltlirlerin besigi
oldugundan Tiirk kiiltiirtinde bir kiiltiir séleni ortaya ¢ikmistir. Bu solenin en eski ve kalici
unsurlarindan olan takimin kullanimi ona islenmis motifte kiiltiir seriiveninde onun dilini
olusturmaktadir (Sagismak, 2022, s.3). Kiiltiir armonisinin etkileri i¢inde sanat unsuru 6nemli
yer tutmakta arkeolojik ¢caligmalarda bulunan her eser kiiltiir etkilesim bir kanit1 olarak kendini
gostermektedir. Takinin, tagmabilir olmasi takinin énemini ve degerini arttirmistir. Insanoglu

tizerinde tasiyabilme ve belki mevki, makam veya yasam tarzlarini ifade edecek, semboller
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arasinda en tasmilir ve dikkat c¢ekicisiydi; tarihten giinlimiize kalicili olmasi bagimda da

onemlidir. Bu ylizden ¢aglar boyu takinin sembolleri olmustur (Sagismak, 2022, s.1).

Takaular, tarihsel olarak sadece slisleme amaciyla degil, ayn1 zamanda toplumlar arasinda
etkilesim kurma, kiiltlirel degerleri ifade etme ve sosyal mesajlar verme islevi gérmiistiir. Bu
anlamda takilar, hem bireyler arasinda bir iletisim aracidir hem de zaman ve yon hakkinda

ipuclar1 sunarak toplumsal yapiy1 sekillendiren énemli bir 6ge olmustur (Uster, 2011).

Kiiltiir ve Bellegin Siirekliliginin Kamit1 Semboller ve Motifler

"Sembol" terimi, genellikle matematik, mantik veya bilissel bilimler gibi c¢esitli
alanlarda, belirli bir isareti ya da bir anlami1 temsil etmek i¢in kullanilir. Bunun yani sira, sosyal
bilimler perspektifinden baktigimizda semboller, yalnizca gorsel igaretler degil, ayn1 zamanda
derin kiiltiirel anlamlar tasir. Ozellikle dini torenler veya ritiiellerde yer alan nesneler ve
totemler, ¢ok katmanli anlamlar iceren sembolik 6gelerdir. Sembolizm, kiiltiirel deneyimlerin
aktarilmasinda hayati bir rol oynar; c¢iinkii semboller, bir toplumun kiiltiiriinii ve tarihini
anlamada basvurulacak temel referans noktalarindan biridir. Bu nedenle, kiiltiiriin semboller
olmadan dogru bir sekilde agiklanmasinin olduk¢a zor oldugu sdylenebilir (Deacon, 2011, s.
394). Kiiltiirel aktarim siireci, iletisimin sembolik bir diizlemde ger¢eklesmesiyle sekillenir. Bu
baglamda, semboller toplumsal yasami ve kiiltiirel normlar1 bireylere iletmenin temel aracidir.
Bireyler, toplumsal yapiy1 ve kiiltiirel degerleri, semboller araciligiyla 6grenir ve bu sekilde

toplumun hayat tarzini igsellestirir (Tiirkkahraman, 2000).

Cemal Yildirim (2004, s. 182), sembolii, "bir nesne, iliski, deger veya 6nerme yerine
gecen isaret ya da imge" olarak tanimlarken, Alparslan Salt (2006, s. 288), sembolleri "daha
soyut kavramlar1 ifade etmek i¢in kullanilan somut araglar" olarak gormektedir. Bu
tanimlamalar, sembollerin sadece belirli anlamlar1 iletmekle kalmayip, ayn1 zamanda evrensel
kavramlar1 agiklamada da islevsel bir rol iistlendiklerini gostermektedir (Koca, 2010, s. 88).
Belkis Temren’e gore sembol, duygularla dogrudan algilanamayan soyut kavramlari, somut ve
gorliniir isaretler araciligiyla ifade etmektir. Galip Atassagun ise sembolii, duyularla
algilanamayan bir seyi dogal bir bag yoluyla hatirlatan veya gdsteren somut nesne ya da isaret
olarak tanimlar. Tevfik Fikret Ugar’in yaklasimina gore ise sembol, bir olgu ya da kavramin
baska bir seyle karsilastirilmasi sonucu ortaya cikar ve bu karsilastirma sembole anlam
kazandirir. Ayrica Ugar, sembolleri evrensel, sessiz bir dil olarak da degerlendirmektedir

(Koca, 2010).

Ideoloji, maddi kiiltiiriin temelini olusturur ve yorumlayici bir antropolojik yaklagimla,

semboller daha sonra kiiltiirel anlayisin denetlenmesinin temeli haline gelir. Bir semboliin
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kullanimi sunlar1 sunar: toplumsal biitiinliigiin yan1 sira ona bagli olanlar i¢in bir kimlik
kaynagi. Bir sembol, bir semboliin tamamin1 temsil eder. Bir semboliin kendisi hi¢bir sey ifade
etmez, ama “anlamin “habercisidir (Asbury, 2022, s.15). Bir sembol ancak bir seye uygulanan
gomiilii anlam nedeniyle sembol olabilir. Anlami bireysel terclimanlarin yer aldig1 kiiltiirel bir
cerceveden tiiretilmistir. Dolayisiyla bir sembol, yapisi itibariyle bir tiir cisimlesmis
soyutlamadir, bir aragtir. Sembol anlamu ile kiiltiirel ve tarihsel evrimin bir iiriiniidiir (Asbury,
2022, s.17). Erll (2005), semboliin kiiltiirel bir depo islevi gordiigiinii ve Warburg'un, bu
anlayisla toplumsal bellegi "ortak resim-sembol bellegi" olarak tanimladigini belirtmektedir (s.
19-20). Semboller ve gorseller, toplumsal bellek iginde yer alan anilarin yeniden hatirlanmasina
veya korunmasina yardimci olabilir. Bu baglamda, toplumsal bellek, kiiltiiriin temel ve
vazgegilmez bir bileseni olarak 6nemli bir rol oynamaktadir. (Kismir, 2021). Belirli semboller,

belirli kimlik kavramsallastirmalarinin isaretleridir (Asbury, 2022, s.32-33).

Sembollerin isaret oldugu kesindir; Bir durumu ileten ifadelerdir. Anlam; bu anlam, bir
anlamlandirma niyetiyle beyan edilir, konusma onun aracidir (Asbury, 2022, s.17). Sembol bir
halkin bilincine niifuz ettikge bir siire anlam kazanir ve kendisini kiiltiirel ve ideolojik
cercevesine yerlestirir. Sembollerin  pratikte bilgiyi aktarmanin ve bir durumu
konumlandirmanin bir yolu olarak kullanilmasi, izleyicinin daha derin bir anlayisa ulagsmasi,
basli basina bir karmagsiklig1 gizleyen bir seydir (Asbury, 2022, s. 22). Sembol farkli anlamlarin
birlesimidir, su sekilde birbirine baglanir: benzer niteliklere ortak olarak sahip olmalari veya
fiili olarak bir araya gelmeleri veya diisiince (Asbury, 2022, s. 31). Sembol, ¢cok katmanli bir
anlam yapisina sahiptir ve bu nedenle okuyucunun zihinsel olarak aktif bir sekilde ¢alismasin
zorunlu kilar. Semboliin her asamada okunmasi, daha derin ve yeni anlamlarin ortaya ¢ikmasina
yol agar (Bakisova, 2002, s. 60). Semboliin anlam yapisi, yalnizca belirli bir nesne ya da olayin
one cikan ozellikleriyle sinirli kalmaz; bu anlam zamanla genisler ve farkli yorumlamalara
olanak tanir. Semboliin anlami, daha fazla katman kazandikga, ifade ettigi i¢erik de biiyiir. Bir
sembol, bir nesnenin dogrudan yansimasi degil, daha ¢cok o nesnenin Ozellikleri {izerinden
yapilan bir mecazdir. Yani, sembol bir nesnenin 6ziinii, onun belirgin isaretleri ve nitelikleri
araciligiyla anlatir. Bu nedenle, sembol temsil ettigi nesneden ¢ok daha fazla anlam barindirir

ve o nesnenin varliklarina dair daha derin, gizli 6zellikleri de ifade edebilir (Koca, 2004).

Sanat eserlerinde sembol kullanimini benimseyen insan, sembolizmi bir yaklagim tarzi
olarak kabul etmistir. Bu sanat akimi, insanlik tarihiyle paralel bir gecmise sahiptir (Ersoy,

2016).

Semboller, bir kiiltiiriin temel yap1 taslarini olusturur ve toplumun igindeki iliskilerle

anlam kazanir. Bu semboller, genellikle bir kelime ya da objeyle ifade bulur, ancak onlarin
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anlami, sadece o toplumun kiiltiirel baglaminda dogru bir sekilde anlasilabilir. Ornegin, bir
cicegin ya da bir yiiz ifadesinin tasidigi anlam, yalnizca o kiiltiir i¢cinde ve o kiiltiire ait bireyler
arasinda belirginlesir. Bu anlamlandirma siireci, ayn1 zamanda bireylerin o kiiltiire ait olma
duygusunu pekistiren 6nemli bir etken olarak karsimiza ¢ikar. Semboller, yalnizca dil ya da
gorsellerle sinirli kalmaz; sanat, mimari, reklamcilik gibi birgok alanda tarihsel, mitolojik ve
geleneksel bilgilerin aktarilmasini saglar. Ayrica semboller zamanla ve kosullarla birlikte
islevsel degisimler de yasayabilir. Bu unsurlar, kiiltiiriin bir tiir "sifresi" olarak islev goriir. Bu
sifreler, toplumun ge¢cmisi, cografi durumu, dini inanglar1 ve sosyo-ekonomik yapilariyla
sekillenir. Dolayisiyla semboller, sadece bir anlam tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirler

arasi derin bir bag kurar ve bu anlamlar nesiller boyunca aktarilir (Cetinkaya, 2013).

Kiiltiiriin siirekliligini saglamak, toplumlar arasinda aktarilmasini temin etmek ve
gelecek kusaklara tasimak acisindan semboller biiyiik bir rol oynar. Tiirkcedeki "simge"
kavramu ile ifade edilen semboller hem somut hem de soyut degerlerin ifade buldugu, insan
zihninde derin anlamlar uyandiran araglardir. Semboller, bir iletisim araci olarak hem toplumsal
baglamda hem de kiiltiirel yapinin i¢inde kendisini gosterir ve bu sekilde toplumlarin diisiinsel
ve duygusal diinyalarini disa vurur (Koca, 2010). Kiiltiir hem maddi hem de manevi dgelerin
bir araya gelerek bir biitlin olusturdugu bir yapidadir. Bu biitiinliik i¢inde semboller, aitlik
duygusunun olugmasint ve giliglenmesini saglar. Bu perspektif, sembol iiretenlerin kiiltiirel
unsurlarin hemen her alaninda semboller kullanmalarina yol agmis ve bdylece semboller,

kiiltiiriin en yaygin kullanilan 6gelerinden biri haline gelmistir (Koca, 2010).

Motif, bir anlatim yapisinda en kiigiik birimdir. Bir diisiince, bir yer, bir obje motif
olabilir. Kiiltiiriin i¢inde yasanilan ve yasatilan her olgu motifte dile gelmis olusum olarak
goriilmektedir. Kiiltiir, binlerce yillik birikim ve derin anlamlarla sekillenen bir yapidir ve bu
kiiltiiriin koklerine inmek, aslinda o kiiltiiriin temel surrma ulasmak anlamina gelir. Bu
baglamda, "Motif" kavraminin anlamim dogru bir sekilde kavrayabilmek ve bir anlati
igerisindeki roliinii ¢oziimlemek biiyiik bir 6neme sahiptir (Sagismak, 2022, s.10). Motifler,
kiiltiirtin derinliklerinden beslenen, sozlii geleneklerin tasiyict unsurlaridir. Yazinin heniiz
yayginlasmadigi donemlerde, toplumlarin kiiltiirel birikimini nesilden nesile aktarmada temel
rol oynamislardir. Bu estetik unsurlar, masal, efsane, destan gibi anlatilarla birlikte toplumsal
hafizayi insa etmis ve kiiltiirel degerleri hayatin her alanin1 kapsayacak sekilde disa vurmustur.
Bu baglamda motifler, kiiltiirel bellegi temsil eden, yogunlasmis ve kristallesmis sembolik
Ogelerdir. Kiiltiiriin 6zii, bu motiflerin i¢inde gizlidir ve ge¢misle olan baglarimiz: sifreli bir dil
aracilifiyla ortaya koyar (Thompson, 1951). Kiiltiir, sembolizm ve anlam tasiyan nesneler

araciligiyla ifade bulur. Bu semboller, bir toplumun estetik ve kiiltiirel dilini yansitan
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motiflerdir. Motiflerin, evrensel bir anlam tagimasinin yani sira, her kiiltiiriin kendine 6zgii

karakteristiklerini de barindirdig1 goriilmektedir (Aslan, 2006).

Motifler, bir toplumun kiiltiirel kimligini yansitan temel unsurlardir. Bu unsurlar, o
toplumun Orf ve adetlerinden, tére ve geleneklerine kadar uzanir. Ayni1 zamanda toplumsal
yasami, dini inanglari, folklorik 6geleri, mitolojik figiirleri ve estetik anlayislarin1 da i¢inde
barmdirir. Bu nedenle motifler, yalnizca gorsel birer 6ge olmanin 6tesinde, toplumu ve onun
kiiltiirel zenginliklerini derinlemesine ifade eden semboller olarak ortaya ¢ikar (Efendi, 2000).
Motifler, genellikle bir toplumun geleneklerini, géreneklerini ve kiiltiirel degerlerini yansitan
unsurlardir. Bu 6geler, toplumun estetik anlayisini, diinya goriisiinii ve dini inang¢larini ifade
eder. Zamanla bu semboller, o toplulugun sanatin1 ve kiiltiirel kimligini en iyi sekilde temsil
eden unsurlara doniisiir. Bu baglamda motifler, sadece sanatsal bir ifade bi¢imi degil, ayn1

zamanda bir milletin kiiltlirel simgesi haline gelir (Keskiner, 1988).

Tiirk kiiltiiriiniin temel 6geleri, Orta Asya, Mezopotamya, Cin, Hindistan ve Iran gibi
farkli cografyalarin kiiltiirleriyle sekillenen ve birbirini tamamlayan bir sentezden dogmustur.
Bu sentez, sembolik anlamda motiflere yansimig ve Tiirk kiiltliriiniin 6nemli bir pargasi haline
gelmistir. Motifler, dogada gozlemlenen bitkisel, geometrik ve hayvan figiirleri gibi unsurlari
icerir ve bu unsurlar, kiiltiirel anlatilarla sekillenmistir. Siisleme sanatlarinda figiiratif ve
geometrik desenler, 6zellikle maden isciligi gibi alanlarda kendini gosterirken, tas ve ahsap
oymaciliginda da gesitli simgeler yer bulmustur. Geometrik formlar arasinda dortlii diigtimler,
kesisen yildizlar, sekizgenler ve altigenler dikkat ¢ekerken, Kiifi ve Nesih yazilar1 da siisleme
Ogeleri arasinda yer alir. Ayrica, mukarnaslar, rozetler, madalyonlar ve lotus ¢icekleri gibi
siislemeler de bu motifler arasinda yer almaktadir. Kivrik dal motifleri ise figiiratif unsurlar,
ornegin insan, melek, kus, aslan, ¢ift basl kartal gibi hayvan figiirleriyle birleserek kiiltiirel
ifade bi¢imini zenginlestirir (Satir & Karabekir, 2016, s.72).

Tiirk sanatinin diger kiiltiirlerden ayrilmasini saglayan en belirgin 6zelliklerden biri, son
derece ince iscilik ve gosterisli tasarimlar ortaya koyarken ayni zamanda sadelik anlayisini da
eserlerine yansitmasidir. Tiirk toplumu, siisleme motiflerini kullanirken hem kiiltiirel birikimini

hem yasanmigliklarin1 hem de miitevazi durusunu sanatina yansitan bir yapiya sahiptir (Uger,
2019).
Motif Cesitleri ve Motiflerin Taki Sanati ile Ifade Bicimi

Kiiltiirlerin etkilesimin en biiylik gostergesi olan motiflerin her kiiltiirde benzer amaclar
dogrultusunda evrensel bir ifadeye girdigi sanat unsuru olarak {izerinde taginan takinin motifin

kendi olmustur. Bu Anadolu’da takinin sadece kadinlar i¢in degil o ¢agin erkeklerini i¢in olan
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Onemini a¢iklamaktadir. Anadolu’nun taki ve kuyumculuk sanatinin kiiltiiriinii sanatsal motifle
ve figiirle yogrulmasindan ortaya ¢ikan Tiirk sanatin ve Tiirk kiiltiiriiniin bir par¢as1 oldugunu
diistindiirtmektedir. Kadin ve erkekler tarafindan tutucu goriise sahip olan Arapga ayet ve dualar
yazan takilar kullanilmaktadir. Tirk kiltiiriinde simlerin ve formlarin yer aldigi milliyetci
diislinceyi savunan bireyler tarafindan kilig, kurt, hilal gibi takilarin tercih edildigi

goriilmektedir (Y1lmaz; 2021, s.16).

Toplumlarin siislenme anlayis1 ve taki kullanimi, yalnizca estetik bir tercih olmanin
Otesinde, cesitli kiiltiirel ve islevsel ihtiyaglara yanit verme amaci tasimaktadir. Yasanilan
cografyanin sundugu dogal kaynaklardan yararlanilarak {iretilen bu takilar, zaman igerisinde
sembolik anlamlarla donatilmis ve kusaktan kusaga aktarilmistir. Boylece, maddi birer nesne
olmalarinin 6tesinde, kiiltiirel birer tagiyict olarak da islev gormiislerdir (Biiyiikyazic1,2008).
Takilarin tizerinde yer alan motiflerin, kullanilan malzeme ile birlikte anlam kazanmasi rastlant1
degildir. Bu motifler, sadece siisleme amaciyla degil; belirli kiiltiirel, sembolik ya da islevsel
amaglarla tercih edilmistir. Simge kavramu ise, kiiltiirel baglamda ele alindiginda; bir nesnenin
veya bi¢imin, geleneksel ¢agrisimlarla bagka bir anlam1 temsil etmesi veya belirli bir olguyu
isaret etmesi olarak tanimlanabilir (Erdogan & Alemdar, 2010). Tiirkler sembolleri sanat
nesnesi ve siis olarak kullanmislardir. Tiirk toplumlarin kiiltiirel degerlerinde 6nemli yer teskil
eden sembollere, ayn1 zamanda mitolojik anlamlar da yiliklemiglerdir (Aksoy, 2009, s.22).
Takilar tarih boyunca bireyin kimligini, inancin1 ve toplumsal konumunu yansitma araci olmus,
bu baglamda tizerlerinde kullanilan motifler yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda islevsel ve
sembolik anlamlar da tasimistir (Ozbag1, 1989). Geleneksel kadin giimiis takilarinda siisleme
unsuru olarak en fazla tercih edilen motiflerin basinda bitkisel desenler gelmektedir. Bu bitkisel
siislemelert, kiiltlirel anlamlar tasiyan geometrik sekiller takip ederken, hayvan figiirleri ve yazi

karakterleri ise daha smirli diizeyde kullanilmaktadir (Ozbag1, 1989).

Bitkisel motifler.

Tiirk siisleme geleneginde bitkisel motifler, kiiltiirel stirekliligin bir gostergesi olarak
Orta Asya’dan baslayarak Anadolu'ya kadar uzanan genis bir cografyada kendini géstermistir.
Bu motifler, 6zellikle Osmanli doneminde sanatsal bir zirveye ulasmis, detayli ve girift
kompozisyonlarla bezemelerde yogun sekilde kullanilmistir. Yaprak ve dal figiirlerinin stilize
edilerek ag benzeri bir yap1 olusturdugu bu siisleme anlayisi, 6zgiin yapisiyla “Arabesk” ya da
“Girisik Bezeme” bi¢iminde adlandirilmis ve Osmanli sanatinin karakteristik bir ifadesi haline

gelmistir (Kilickan, 2004).

Tiirk siisleme sanatinda yaprak motifi, bigimsel ¢esitliligiyle dikkat ¢eken zengin bir

gorsel dil sunar. Tekli veya ¢ok dilimli yapraklardan, hanger bigimli ya da geometrik formlarda
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diizenlenen yapraklara kadar pek ¢ok tiirde 6rnege rastlamak miimkiindiir. Bu yapraklar bazen
dogal goriinlimlerine yakin bicimde, bazen de stilize edilerek, siislenecek ylizeyin teknik
kosullarina uygun sekilde tasarlanir. Ozellikle hatayi ¢igek motifi, Tiirk siisleme geleneginde
ayirt edici bir 6ge olarak one ¢ikar; bu motifler gogu zaman dogadaki karsiligindan uzaklasmis
derecede soyutlanarak, geleneksel desen repertuvarinin temel taglarini olusturur (Akar &
Keskiner, 1978). Peng c¢igekler, ciceklerin yukaridan bakis agisiyla sadelestirilip stilize
edilmesiyle olusturulan desenlerdir. Bu desenlerde yaprak sayisina gore farkli isimlendirmeler
yapilir ve bu isimler Farsca kokenlidir. Ornegin, bir yaprakli modele Yek Berk, iki yaprakli
modele Dii Berk gibi adlar verilmistir. Boylece her modelin yaprak sayisi, isimlendirmede
belirleyici bir unsur olmustur (Birol & Derman, 1995). Rumi motifi, “Anadolu’ya ait” anlaminm
tasir. Bu ad, Roma Imparatorlugu’nun bir zamanlar egemen oldugu ve Iran yaylalarma kadar
uzanan Anadolu Yarimadasi’na Diyar-1 Rum denmesinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle
motif, bolgeyle 6zdesleserek bu ismi almistir (Birol & Derman, 2001). Minyatiir ¢igekler ya da
dogal goriinlime yakin bu siisleme tarzi, 6zellikle 18. ve 19. ylizyillarda biiyiik bir popiilarite
kazanmistir. Bu lislup, hem vazolu hem vazosuz buketler ile tek tek cigceklerden olusan gesitli
formlar aracilifiyla zengin ve ¢esitlendirilmis bir stil ortaya koymustur (Akar & Keskiner,
1978).

Sekil 29
Yaprak ve Peng Cigeklerle Bezenmis Bitkisel Motifli Tepelik

(Kusoglu, 1998).

Geometrik motifler.

Geometrik motifler, Islam felsefesinin etkisiyle, sonsuzlugu ve ebediligi simgeleyen bir
anlam katmaktadir. Kare, dikdortgen ve eskenar liggen gibi sekillerin birlesimiyle olusturulan

diizenler, zamanin baslangicindan sonsuzluga kadar olan siirekliligi temsil eder. Tiirk siisleme
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sanatinda ise, bu tiir geometrik semboller, 6zellikle Miihrii Stileyman gibi simgeler araciligiyla
yaygin bir sekilde kullanilmistir (Kurfeyz, 2003). Geometrik desenlerle yapilan siislemelerde,
simetrinin 6n plana ¢iktig1 diizenlemeler yaygindir. Bu tiir diizenlemeler, gorsel dengeyi
saglamakla birlikte, izleyicide huzurlu bir etki yaratir. Simetrik yapilarin tekrari, gérsel bir ritim
olusturur ve bu da kisiye rahatlatici bir deneyim sunar (Kiligkan, 2004). Geometrik formlar ve
motifler, genellikle evrenin sonsuzlugunu yansitan giiclii semboller olarak karsimiza ¢ikar. Bu
tiir semboller, anlam katmanlar1 bakimindan derin bir anlama sahiptir ve kiiltiirel baglamda
onemli bir rol oynar. Geometrik 6gelerin sanat ve tasarimdaki kullanimi, sadece estetik bir
deger tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda felsefi ve kozmolojik diistincelerin de ifade buldugu bir
arag islevi goriir (Ozbagi, 1989). Selguklu doneminde, geometrik motiflerle yapilan bezeme
caligmalar1 biiylik bir sanat zirvesine ulagmis, bu déonemdeki tasarimlar hem estetik hem de

kiiltiirel agidan 6nemli bir yer edinmistir (Kilickan, 2004).

Takilarda siklikla kullanilan geometrik sekiller arasinda iiggen, kare, daire, eskenar
ticgen, baklava deseni ve yildiz motifleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu motiflerden 6zellikle alt1 kdseli
yildiz, Hz. Siileyman’in simgesi olarak taninir ve takilarda énemli bir yer tutar. Tiirkler, Miihrii
Siileyman’1 sadece dini bir hatira olarak degil, ayn1 zamanda manevi bir giig, iktidar ya da sakli
kuvvetler anlaminda da kullanmislardir. Bu sembol, takilarda farkli anlamlarla ¢alisilarak, hem

kiiltiirel hem de sembolik bir deger tasimaktadir (Kusoglu, 1998).

Sekil 30
Miihr-ii Stileyman Motifli Giimiis Tepelik

FEENIE  MONR.| SULEYNAN MOTIEL
GOMUS CAKMA TEPELIN

(Megep, 2006, s. 27).
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Miihr-ii Siileyman motifi, genellikle iki tiggenin birlestirilmesiyle olusturulan bir yildiz
seklini tagir. Bu semboliin kdkeni doguya dayanir ve ilk orneklerinin Orta Asya’nin Uygur
Bolgesi'ndeki Kizil magara resimlerinde goriildiigi bilinmektedir. Bu motifin, Taoizm ile
iliskili oldugu ve semboliin sonsuzluk, evrenin diizeni ve tanrisal giiclerin yansimasi olarak
yorumlanabilecegi sOylenebilir. Bu baglamda, motifin bir anlam katmani da, hem evreni hem

de ilahi giicleri simgeleme roliinii listlendigi goriilmektedir (Arisoy, 2018).

Sekil 31
Selcuklu Yildiz Motifleri

(Arisoy, 2018, s.73).

Sekil 32
Sel¢uklu Sekiz Koseli Cenneti Simgeleyen Yildiz

Merhamet

Rabbine giikretmek

Sabretmek

Comerdik

Dogruluk

Sir tutmak

(Arisoy, 2018, 5.73).

Sekiz koseli yildiz, Selguklu kiiltiiriinde 6nemli bir figiir olup, Ortadogu’daki eski
medeniyetlerde ve Islam diinyasinda cennetle iliskilendirilmis bir sembol olarak karsimiza
cikar. Islam literatiiriinde de sekiz koseli yildizin, sekiz cennet kapisimi temsil ettigi ve bu
semboliin sekiz ilkeye dayandigi ifade edilmistir. Bu sekiz ilke sirasiyla merhamet ve sefkat,
sabir, dogruluk, sir tutma, sadakat, fakirlik ve acizligin bilincinde olma, comertlik ve Rabbine

stikretmeyi icerir (Arisoy, 2018).

Shandiz ve Hajighafourie (2022), iiggenin basit bir geometrik sekil olarak, insan
ruhunun sembolii oldugunu savunmaktadir. Bu sekil, Platon'un felsefi diisiincelerine dayanarak,

insanin ruhunun ii¢ farkl seviyesini - Akil, irade ve Istek - temsil etmektedir. Yazarlar, insanin
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milkemmellige ulasmak i¢in bu ii¢ asamadan geg¢mesi gerektigi diisiincesini ortaya
koymaktadirlar. Ayrica, Ibn Arabi'nin ontolojik bakis acisin1 ele alarak, insanin hem fiziksel
hem de manevi yonleriyle kii¢iik bir evren oldugunu ifade etmektedirler. Bu baglamda, iggenin
cennet, diinya ve cehennem arasindaki iliskiyi simgeledigini ve insanin ruh, nefs ve beden gibi
ticlii bir yapiya sahip oldugunu belirtmislerdir. Bunun yani sira, Pisagorculardan alint1 yaparak,
evrende var olan her seyin, yaratilisin sirrina dair bir yansima oldugunu vurgulamislardir

(Tousian Shandiz & Hajighafourie, 2022).

Daire, geometrik sekiller arasinda miikemmelligi temsil eden bir form olarak 6ne ¢ikar.
Merkezden her yone dogru hareket eden yapisi, ayn1 zamanda sonsuzlugu ve devamlilig
simgeler. Bu ylizden daire, evrenin sinirsiz dogasini, birligini ve siirekli dongiisiinii sembolize
eder. Gorsel olarak da evrendeki biitiinliigii ve birlikteligi ifade eder. Platon’un daireyi “en

miilkemmel ve en giizel sekil” olarak tanimlamasi da bu goriisii destekler (Tousian Shandiz &

Haji Ghafouri, 2022).

Biiyiikk Selguklu, Anadolu Selguklu ve Osmanli mimarisindeki siislemelerde siklikla
karsilasilan kabara, rozet, ¢arkifelek, giilbezek (giilce) ve kiire gibi 6geler, temel olarak daire
formundan tiiretilmistir. Bu unsurlar, sadece estetik birer 6ge degil, ayn1 zamanda derin
sembolik anlamlar tasimaktadir. Ozellikle carkifelek, genellikle giinesi simgeleyen bir motif
olarak kabul edilir. Bu motifin daire i¢indeki doniis hareketi, ebedi yasamin dongiisiinii veya
dogum ile 6liim arasindaki sonsuz gecisi anlatan bir sembolizm olusturur. Aslan bu anlamu,
dairenin “sonsuz bir dongii”yii temsil etmesiyle iliskilendirir ve ¢arkifelek simgesinin bir tiir

evrensel devamlilik ve yasamin siirekliligini isaret ettigini vurgular (Aslan, 2021).

Sekil 33

Bazi Sel¢uklu ve Osmanli Donemi, Anadolu Yapilarindan Giilbezek, Kabara ve Kiire
Ornekleri

(Aslan, 2021, s.1213)
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Kare, geometrik sekiller arasinda denge, huzur, gii¢, kararlilik ve sabir gibi kavramlarla
iligkilendirilen bir formdur. Esit uzunluktaki kenarlar1 ve agilar1 sayesinde, sabirlt ve
degismeyen bir yapiy1 simgeler. Kare, yapisal 6zellikleriyle en saglam ve en kararli sekillerden
biri olarak kabul edilir. Bu sekil, ayn1 zamanda yaratilisin somut ve stabil yonlerini ifade eden

bir anlam tagir (Ebrahimi & Sentiirk, 2024).

Hayvansal motifler.

Bozkir sanatinin erken donem eserlerinde hayvan figiirleri genellikle kendi 6zgiin
duruslartyla basit ve sade bir sekilde betimlenir. Ancak Altaylar’in dogusunda, Pers ve
Ortadogu kiiltiirleriyle yasanan etkilesimler sonucunda bu motifler, 6zellikle vahsi hayvanlarin
miicadele ettigi dinamik sahnelere doniismistiir (Tiire, 2005). Orta Asya'da yasayan Tiirkler,
hayvan figiirlerini genellikle gii¢, bereket, iyilik ve kotiiliikk gibi soyut kavramlarin sembolleri

olarak kabul etmis ve bu temalar1 sanat eserlerinde somutlastirmislardir (Keskiner, 1988).

Kiiltiiriimiizde takilar, sanatin ve estetigin en zarif yansimalarindan biridir. Bu takilar
tizerinde islenen motifler, sadece sanat¢isinin yetenegini degil, ayn1 zamanda tagiyan kisinin
kiiltiirel kimligini ve yasamini da yansitir. Takilarda yer alan yazilar ve bezemeler, 6zenli bir
is¢ilikle islenmis ve ustalarin yliksek becerisini ortaya koymustur. Figiirlii motifler, her ne kadar
yaygin olarak kullanilmasa da, 6zellikle hayvan figiirleri dikkat ¢eker. Takilarda kullanilan
yazilar ve tugralar, kazima ve savat teknikleriyle derinlemesine islenerek takilara anlam
katmastir. Tiirk sanatinda siklikla karsilagilan bazi motifler, takilarda da kendine yer bulmustur;
bunlardan biri de Rumi motifidir. Ayrica, Tiirk maden sanatinda kullanilan altin, giimiis, bronz
ve demir gibi materyallerle yapilan takilar, kemer tokalar1 ve altin plakalar iizerine sembolik
hayvan figiirleri de islenmistir. Aslan, at, geyik, kaplan ve kartal gibi figiirler, bu takilarda sik¢a

yer alan semboller arasinda bulunur (Can & Giin, 2011, s.61).

Sekil 34
Altindan Aslan Basli Bronz Bilezik. Urartu Dénemi

(Sen, 2022, 5.19).
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Urartu donemine ait aslan baglh bilezik hayvansal motiflerin takida kullanilmasina bir

Ornektir.

Sembolik motifler, genellikle bir anlami simgelemek veya belirli bir duyguyu
uyandirmak amaciyla kullanilir ve bu motiflerin kokeni cogunlukla inang sistemlerine dayanir.
Takilarda bu sembolik 6geler o6zellikle bas siislemelerinde yogun olarak yer bulur. Bas
siislemeleri, takilarin en belirgin unsurlarindan biri oldugu i¢in, burada kullanilan sembolik
motifler hem estetik bir deger tasir hem de kiiltiirel ve dini anlamlar barindirir. Bu motifler,
sadece gorsel bir zenginlik sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda tagidig1 anlamlarla kiiltiirel kimligi
ve gelenekleri de yansitir (Gokbuket, 1989). El motifleri ¢ogunlukla, sarkan zincirlerin
uclarindaki plakalar da yer almaktadir. Bu motifler, Tiirk kiiltiirinde dogumu simgeleyen ve

ana, bereket arasinda bir iliski kurmaktadir (Ozbag1, 1994, s.43).

Sekil 35
Penezlerinde El Motifi Bulunan Kemer Tokast

(Kusoglu, 1998, s.114)

Anadolu folklorunun 6énemli bir pargas1 olan Tiirk kadin takilarindan biri, resim giimiis
kemer tokasidir. Bu toka iizerinde yer alan ¢ark-1 felek, hayat agaci motifini simgeleyen bitki
siislemeleri ve rozetler, derin anlamlar tasir. Tokanin alt kismindaki zincir sarkaglarinin
uclarina yerlestirilen pullarda ise Hz. Fatma’nin eli motifi islenmistir. Bu, bereketi simgeleyen

bir detaydir ve halk arasinda bu takinin manevi deger tasidigina inamlir (Uster, 2011).

Cagdas Sanat

Tiirk Dil Kurumu’na gore 'cagdas' kelimesi, ayn1 donemde yasayan ya da o donemin
kosullarina uygun olma anlamlarini tagimaktadir. 'Giincel' ise daha ¢ok i¢inde bulunulan giinle
ilgili konular1 ifade ederken, 'modern' kelimesi de ¢agdaslikla es anlamlidir. Bu ii¢ kavramin
ortak noktasi, hepsinin zamanin ruhunu ve dénem o6zelliklerini yansitmasidir (Erden, 2016).

Cagdas sanat, tanimlanmasi en zor sanat akimlarindan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
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"Cagdas sanat" teriminin anlami, tarihg¢iler arasinda yillardir siiren tartismalara neden olmustur.
Ancak literatiirde, genellikle modern sanatin sonrasina denk gelen bir kavram olarak
kullanildig1 ve bu kavramin, mevcut zamandaki olaylar1 degil, belirli bir donemi ifade ettigi
gorisii agirlik kazanmaktadir. Bu donemin ise kiiresellik ile baglantili oldugu konusunda bir
fikir birligi bulunmaktadir. Ayrica ¢agdas sanatin bu denli tartismali olmasinin baslica nedeni,
sanatin farkli formlarda ortaya cikmasi ve geleneksel sanat anlayislarinin ¢ok Otesine

geemesidir (Kavrayan, 2019).

Sanat diinyasinda "¢agdas sanat" terimi, genellikle 20. ylizyilin sonlarina ve 6zellikle
Ikinci Diinya Savasi sonrasina ait sanatsal akimlari tanimlamak icin kullanilmaktadir. Bu
kavram, 6zellikle 1970'lerden itibaren ortaya ¢ikan sanat anlayislarini kapsar. Cagdas sanat
pazari ise, genellikle eski ustalarin eserlerinden ve antik degere sahip parcalardan farkl olarak,
cogunlukla 20. yiizyilin sonlarina ait sanat eserlerinin alim satimimnin yapildigi bir alan olarak

tanimlanir (Bayrak, 2012).

Sanat diinyasinda "cagdas" terimi, postmodernizm tartigmalarinin ortaya ¢ikmasiyla
paralel bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. 1980'li yillardan itibaren, sanat literatiiriinde
"modern” sanattan sonra genellikle "postmodern" veya "gagdas" sanattan bahsedilmeye
baslanmistir. Bu durum, modern kavraminin 1980 sonrasi sanatini tanimlamakta eksik kaldigini
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, glinlimiiz sanatin1 "modern" olarak tanimlamak yerine, bu
donemi ayirt edebilmek icin "cagdas" teriminin daha uygun bir secenck oldugu

vurgulanmaktadir (Y1lmaz, 2006).

Jean-Francois Lyotard, ¢agdas sanatin ana temasinin, ifade edilemeyen ve anlagilmasi
gii¢ kavramlar ile bigimler icinde sunulmaya direnme oldugunu ileri siirer. Bu baglamda, cagdas
sanat, yeni bir dilin ve yeni bir bigimin ortaya ¢ikmasini zorunlu kilar. Jacques Derrida, cagdas
sanatr, "Metnin disinda higbir sey yoktur" anlayigsina paralel olarak degerlendirir ve bu
baglamda, sanatin tasvir ile gergeklik, gosterge ile gosterilen arasindaki ikiligi agmaya yonelik
bir yol izledigini belirtir. Jean Baudrillard ise ¢agdas sanatin, "hakikat tamamen kaybolmus;
insanlar gercekligin yerine gecen goriintiilerle ¢evrilmistir" diistincesi etrafinda sekillendigini
savunur (Corbaci, 2024, s.13-14). Farkli sanatgilara gore g¢agdas sanatin tanimlamalari

yapilmustir.

Cagdas sanat felsefesi

Cagdas kavrami, elestirel bir bakis agisini i¢inde barindiran ve dolayisiyla segici bir
anlam tasiyan bir terimdir. Bu kavram, bazi olgular1 kabul ederken, digerlerini dislar ve bir

seyin cagdas oldugunu sdylemek, o seyin mevcut zaman dilimine katkisinin 6nemli oldugunu
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vurgulamak anlamina gelir. Ayn1 zamanda bu, benzer ¢cagdaslik iddialariyla kars1 karsiya bir
baska iddia olusturur. Bu yiizden, ¢agdaslik kavraminin etrafinda sekillenen sdylemler, zaman
felsefesiyle derin bir iliski kurarak, elestirel bir durus sergilemeli ve sanatin ¢agdaslik anlayisini
yalnizca "simdi" kavrami tizerinden tanimlamamalidir. Cagdaslik, basit bir kavram olmaktan
cok, tarihsel bir baglama dayali olarak sekillenen dinamik bir anlayis1 ifade eder. Bu da, cagdas
sanatin elestirel bir sdylemle incelenmesi gerektigini ve bu sdylemin sanata dair anlamini
zaman i¢inde doniisen bir bigimde ele almayr gerektirir. 1960'lara kadar modernist sanat
anlayis1 hakimken, zamanla sanat pratiklerinin sinirlarinin gevsemesi ve farkli sanatsal
bigimlerin birlesmesi, ¢agdas kavraminin daha giiglii bir elestirel tepkiyle sekillenmesine
olanak tanimistir. Ancak, ¢agdas sanatin tanimi kesfedilmesi gereken bir kavram degil, insa
edilmesi gereken bir siiregtir. Sonug olarak, cagdas sanat anlayist ancak bireysel sanat
eserleriyle dogrudan etkilesime girerek ve elestirel sanat tarihinin bir parcast olarak siirekli

gelisen bir sdyleme doniiserek anlam kazanabilir (Osborne, 2021).

Sanat talepkardir; 6zellikle de geleneksel olmayan ve alisilmadik bigimlerdeki ¢agdas
sanat (Whitnam & Pooke, 2018, 5.25). Cagdas sanat izinde yer alan mekansizlik ve zamansizlik
anlamida ki kavramlar insanin maddi olan bir¢ok seyle mutlu olmasi i¢in gereksinimin

olmadigini ve manevi yliksek bir degere ihtiya¢ duydugunu gosterir (Turani, 2015, s. 90).

Cagdas sanat, geleneksel sanat tanimlarinin disindaki farkli ortamlar1 ve disiplinleri
icine alir. Ayrica, bu ortam ve disiplinlerin ayr1 ayr1 kullanilmast zorunlu degildir; pek ¢ok
cagdas sanat eseri, cesitli ortam ve disiplinlerin birlestigi karmasik uygulamalar igerir

(Whitnam & Pooke, 2018).

Cagdas sanat, farkli bigim, stil ve araglarla kiiltiir diinyasinda en tartismali ve ilgi ¢ekici
alanlardan biri olmaya devam ediyor. Cogu zaman anlasilmasi zor, gosterisli ya da hatta
anlamsiz olarak nitelendirilse de, onun ¢ekiciligi tartismasizdir. Zaman zaman provoke eden ve
catigma yaratan dogasi, ¢agdas sanati hem cazip hem de zorlayict kilar. Bu gerilim ve
belirsizlikler, ¢agdas sanatin 6ziinii olusturur; onlari tamamen ortadan kaldirmak miimkiin

olmasa da, i¢lerindeki anlam ve degeri kesfetmek miimkiindiir (Whitnam & Pooke, 2018).

(Cagdas sanat, estetigin ve modern sanatin sonunu isaret etmenin 6tesinde, aydinlanma
ve moderniteye dayali kurumsal yapilar ile kavramlarin ¢okiisiinii de yansitir. Bu sanat anlayisi,
diisiinceyi sadece akil yoluyla tanimlayan felsefeye, sanati sadece giizellik {izerinden
sinirlandiran estetige, zamani sadece bir ilerleme ¢izgisi olarak ele alan tarihe ve farklar1 bir
araya getirmeye c¢alisan ontolojiye karsi derinlemesine bir elestiri sunar. Cagdas sanat, bu

elestiriler aracilifiyla kaotik bir diigiinsel alan yaratir ve burada asil olan, yalnizca diigiincenin
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kendisini doniistirmektir. Yeni degerler yaratmak yerine, var olan degerleri sorgular, bunlari

degersizlestirir ve hatta onlar1 alaya alarak, yeni bir tiretim bigimi ortaya koyar (Corbaci, 2024).

Cagdas sanat, tlim sanatsal ifadeleri i¢ine alan, her tiir yaraticilig1 sanat olarak kabul
eden bir biitlinliik olarak diisiiniilebilir. Bu sanat anlayisi, sadece mevcut zamanin kosullarina
ayak uydurmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu kosullar1 sorgular, yansitarak dontistiiriir. Cagdas
sanat, kendisini siirekli olarak yeniler; dilini, varligini, ¢gevresini ve amacini siirekli sorgulayan
dinamik bir siirectir. Bu gelisim, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde derinlemesine
diisiinsel sorgulamalar gerektirir. Cagdas sanatin en belirgin 6zelligi, sanatin evrimlesmesiyle
dogrudan baglantili olmasidir; bu, sanati sadece var olanla yetinmekten ¢ok, onu doniistiirmeye

ve yeniden insa etmeye yonlendirir (Kavrayan, 2019).

Cagdas sanat, postmodernizmin etkileriyle sekillenen ve birgok farkli anlayisi
barindiran, siirekli evrilen bir siire¢ olarak tanimlanabilir. Bugiin ¢agdas sanattan soz
edildiginde, bu sanat anlayisinin ¢ogulculugu, eklektikligi ve disiplinler arasi etkilesimi

vurgulayan bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir (Cadirci, 2010, s.54).

Cagdas sanat, gelencksel sanat anlayislarina karst bir karsi durus sergileyerek,
postmodern diisiincelerden ilham almis ve "deneyim" kavramini, sanatin evriminde
vazgecilmez bir unsur haline getirmistir. Modern sanatin hayattan bagimsiz olarak ortaya
koydugu eserlerin sorgulanmasi ve izleyici ile karsilikl iletisim igerisinde gelismesi ¢agdas
sanatin en énemli gostergesi olmustur. Cagdas sanatin siklikla referans aldigi teknik segenegi,
yeni lislup ve tarzlarin olusmasinda etkili olmustur. Teknolojik gelismelere paralel olarak
gelisen fotografin sanat malzemesi olarak kullanilmasi belgesel bir 6zellik tasirken, bir yandan
da manipiilasyon i¢in sonsuz se¢enekler sunmustur. Sinirli bir tanima sigmayacak kadar genis
bir ¢esitliligi ve tam olarak belirlenemeyecek kadar hizli bir akis1 olan ¢cagdas sanat igerisinde
stirekli yeniyi arama ¢abasinda olan sanatcilar, bu yaklagimla yaklastiklar1 eserlerinde ¢ogulcu
imgeleri kullanmay1 tercih etmislerdir. Boylece gelenek, feminizm, yabancilasma, kimlik, tarih,
cok kiiltiirliliik, imge, cinsiyet, aidiyet, bugiin ve yarin gibi kavramlar1 sorgulayarak ‘’bugiin’’

hakkinda atifta bulunmuslardir (Bilgi, 2024, s.6).

(Cagdas sanat, elestirel acidan saf bir "estetik" anlayisina sahip degildir, ¢linkii ¢agdas
sanat terimi, felsefi anlamda estetik bir sanat formu olarak tanimlanamaz. Ayrica, cagdas
sanatin elestirel olarak uygun bir tarihsel olmayan ontolojisi de bulunmaz; ¢iinkii cagdas sanat,
0zglin bir gelisim siireci i¢cinde olan modern sanatla birlikte, anlaminin yapisal olarak zamansal
bir yonii olan ve dolayistyla tarihle i¢ i¢e gegmis bir olgudur. Ozellikle, ¢agdas sanat, tarihsel

baglamda post-kavramsal bir sanat olarak tanimlanabilir (Osborne, 2021).
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Cagdas sanattaki 6nemli meseleleri derinlemesine anlamak i¢in, eski, modern ve ¢agdas
disiplinlerin evrimini takip etmek ve bu disiplinler arasindaki etkilesimleri yeniden
sekillendirmek gereklidir. Bu siirecte 0ne ¢ikan en dnemli disiplinler sunlardir: felsefe, sanat
tarihi, sanat elestirisi, sosyoloji, psikanaliz, kent caligmalari, mimarlik, siyaset teorisi, edebiyat
tarihi ve edebiyat teorisi. Bu alanlar, cagdas sanatin dinamizmini daha iy1 kavrayabilmek i¢in

kritik bir rol oynamaktadir (Osborne, 2021).

Cagdas Taki Sanat1 ve Ornekleri

Takinin anlami, gecmisten bugiine genellikle belirli bir bi¢imde sekillenmis olsa da,
giintimiizde alisilmadik uygulamalar ve disiplinler arasi bir dil araciligiyla farkli bir kimlik
kazanmistir. Ozellikle 1960'h yillardan sonra ¢agdas taki anlayisinda, takilarin duygusal ve
diisiinsel ifadelerindeki soyut anlamlar dontiserek, yenilik¢i ve alisilmadik malzeme kullanimi
on plana ¢cikmistir. 20. yiizyilin baslarinda alternatif malzemelerin kullanimi, takilarin sadece
estetik bir 6ge olmaktan ¢ikip sanatsal bir yapiya donlismesini saglamistir. Bu doniisiimde,
ergonomi, malzeme degeri ve iglevsellik gibi geleneksel kaygilar géz ard1 edilerek, sanatgilar
farkli bicim, boyut ve materyallerle takilara bambaska bir anlam kazandirmislardir. Artik
takilar, sadece siis esyalar1 degil; kisiyi, duygularini ve diislincelerini simgeleyen birer sanatsal
ifade araci olarak algilanmaktadir. Tasarimcilar, her tiirlii malzemeyi 6zgiirce kullanarak, takiy1
sadece bir aksesuar olmaktan ¢ikarip, bir sanat eseri olarak yeniden tasarlamiglardir (Erkaplan

& Coskun, 2022).

Tarihin her doneminde, insanlik ¢evresinde bulunan renkli, parlak, 1s1ltili ve kokulu
nesneleri taki olarak kullanma egiliminde olmustur. Bu dogal 6geler, hem estetik hem de
kiiltiirel anlamlar tagiyarak, insanlarin kendilerini ifade etme bigimlerinin bir par¢asi olmustur
(Hizal, 1990). Tarihi siireg i¢erisinde malzeme se¢imi, genellikle ekonomik faktorler, toplumsal
statii, tliketime kars1 bir durus ve sanat akimlarindaki degisimlerden etkilenmistir. Ancak
giiniimiizde, ¢agdas taki anlayisinda malzemenin geleneksel olup olmadig: ya da maliyetinin
yiiksekligi degil, takinin formu, tasarimi ve tasarimcisinin yaraticit farkliliklar1 6n plana
¢ikmaktadir. Bu yaklasim, takinin estetik ve 6zgiin degerinin, kullanilan malzeme ile sinirlt

olmadigi bir anlayis1 yansitmaktadir (Duru, 2019).

Cagdas Tak1 Sanati, dogas1 geregi disa doniik bir ifade bi¢gimidir. Bu sanat dali, yalnizca
zenginlik ya da statli simgesi olmaktan ziyade, bireylerin kisisel diislincelerini, duygularini ve
yasam anlayislarini disavurdugu ve yansittigi bir aragtir. Taki sanatgilari, yarattiklart eserlerde
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel degerlerini, inanclarini ve hatta

politik goriislerini ifade ederler. Boylece taki, sadece bir aksesuar olmaktan ¢ikip, sanat¢inin
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diinyaya bakis acisin1 ve yaraticiligini yansittig1 giiclii bir iletisim aracina doniisiir (Dikmen,

2011).

Glinlimiizde ¢agdas taki anlayisinda, takinin belirleyici 6zelligi, kullanilan malzemenin
geleneksel ya da pahali olmasindan c¢ok, tasariminin g¢agdas formu, estetik degeri ve
tasarimcisinin  yarattigi 6zgiinliikle ilgilidir. Ayrica, teknolojinin sundugu olanaklar ve
toplumun talepleri dogrultusunda, siirdiirtilebilir tasarim ilkeleri géz oniinde bulundurularak,
plastik, seramik, tas, metal, ahsap, tekstil, kagit ve cam gibi geleneksel olmayan malzemeler,
hatta bunlarin geri doniistiiriilmiis formlar1, ¢agdas taki tasarimlarinda giderek daha yaygin bir
sekilde kullanilmaktadir. Bu doniisiim, cagdas takinin malzeme ve tasarim acgisindan daha
cesitli ve yenilikgi bir yapiya biirlinmesini saglamaktadir (Duru Buldum & Nas, 2021). Farkl
malzemelerin takilarda kullanilmasi ¢agdas taki sanatini gelistirmis ve toplumun ilgisinin

artmasina sebep olmustur.

Alternatif malzemelerin taki tasariminda kullanimi, tiiketici taleplerindeki degisimle
paralel olarak hiz kazanmistir. Bugiin tasarimcilar, gevresel endiseler, estetik yaklasimlar ve
toplumsal degerleri goz 6niinde bulundurarak, geleneksel malzemelerin disindaki materyalleri
takilarda kullanmaya yonelmektedirler. Bu yeni tasarim anlayisi, takiy1 yalnizca estetik bir obje
olarak degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel bir ifade bi¢cimi olarak ortaya koymaktadir.
Ayrica, alternatif malzemeler, zanaatkarlarin finansal 6zerkliklerini giiclendirirken,
stirdiiriilebilir tasarimlara da katki saglamaktadir. Bu unsurlar, ¢agdas taki tasarimimin daha
dinamik ve ¢esitlenmis bir yapiya kavugmasinda énemli bir rol oynamaktadir (Takamitsu &
Menezes, 2017). Cagdas taki tasariminin en belirgin 6zelliklerinden biri, geleneksel malzemeler
yerine yenilik¢i ve alisilmadik malzemelerin kullanilmasidir. Bu, takilarin hem estetik hem de
islevsel agidan 6zgiinliik kazanmasina olanak tanir ve tasarim diinyasinda farkli bir bakis agis1

sunar (Mansell, 2008).

(Cagdas taki sanatinda, kullanilan malzeme ve formlar, ge¢misteki geleneksel
anlayislardan radikal bir sekilde ayrilarak donemin o6zgiin kosullarina uygun sekilde
sekillenmistir. Bir¢ok sanatci, takiy1 sadece estetik bir nesne olarak gérmek yerine, onu kisisel
bir ifade bigimi ve sanatin bir araci olarak ele almigtir. Takinin tasariminda, islevsellikten ¢ok,
sanat¢inin diisiinceleri, fikirleri ve yaratict vizyonu 6ne ¢ikmistir. Bu yaklasim, takiyr sadece
bir aksesuar olmanin 6tesine tagimis, onu sanatsal 6zglirliigiin bir yansimasi haline getirmistir.
Boylelikle, ¢agdas taki sanatinda, kullanim amacindan ¢ok, sanat¢inin ifade bigimi 6n planda
olup, bu da takiin kullanim alanlarinda koklii degisikliklere yol agmustir (Oner, 2020).
(Yesilmen, 2018, s. 105). "Cagdas taki sanatinda, farkli malzemelerin kullanimi sanatginin

ifade bigcimlerini 6nemli dl¢iide genisletmis ve geleneksel sinirlari asarak yenilikci bir 6zglirliik
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alan1 yaratmistir. Bu g¢esitlilik, yalnizca malzeme segiminden degil, farkli disiplinlerin
birlesmesi ve eklektik yaklasimlarla sekillenen anlatimla, eserlerde derinlik ve zenginlik

yaratilmasina olanak tanimaktadir" (Yesilmen, 2018).

Sekil 36
Gijs Bakker- Dew Drop Necklace, Laminated Necklaces series 1982.

https://gijsbakker.com/project/dew-drop-necklace-133

Sekil 37

Isolde Baumhackl Oswald “Halsschmuck Dreiecke”, (Kolye Ucgenleri), Giimiis Ham
Elmaslar

https://www.galerie-slavik.com/produkt/kuenstler/isolde-baumhackl-oswald/halsschmuck-
dreiecke-119720/
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Sekil 38

Maria Cristina Belluci, 2009 (Atik Renkli Kuru Kalemler, Giimiis, Ahsap Lastik Re¢ineden
Yapilmus Bros, Yiiziik)

Sekil 39

Amir Sheikhvand, “Moss, Collection Nowruz Garden* , 2024. Giimiis, Bakir, Pirin¢, Toz
Kaplamalr Brog

https://galerienoelguyomarch.com/en/produit/amir-sheikhvand/?v=ebe021079e5a
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Sekil 40

Ramon Puig Cuyas, “Collection Maps to Get Lost in the Forest™, 2017. Oksitlenmis Nikel
Giimiis Bronz, Celik Uzerine Emaye

https://galerienoelguyomarch.com/en/produit/ramon-puig-cuyas-21/?v=ebe021079e5a

Sekil 41

Pamela Ritchie, “Alien Landspace Il “,2016. Ahsap Bros, Polimer, Parawire, Saf Giimiis,
Akrilik Boya

https://galerienoelguyomarch.com/en/produit/pamela-ritchie-2/?v=ebe021079e5a

Sekil 42

Carina Shoshtary, For When We Flourish, 2023. PLA, Cam, Eski Lutice ve Geri
Doniistiiriilmiis Giimiisten Yapilmis Kiipeler

https://galerienoelquyomarch.com/en/produit/carina-shoshtary-10/?v=ebe021079e5a
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Sekil 43
Seulgi Kwon- ‘Candy Bar Brooch’, Silikon, 2012

h

(Moignard, 2012, s. 9)

Sekil 44

Anamaria Zanella, “Red Heart*, Sentetik Malzeme, Giimiis, Akrilik, Emaye, Altin, 30 X 80 X
80 mm

https://www-galerie--slavik-com.translate.goog/en/produkt/artist/annamaria-zanella-artist/red-
heart-104944/?_x_tr_sl=en& x_tr tl=tr& x_tr_hl=tr& X tr_pto=sc
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Sekil 45

Lisa Klakulak, “Blue Reach * 2017. Merino Yiinii, Pamuk Ipligi; Islak Kegeleme Teknikleri,
Serbest Hareketli Makine Islemeli

https://strongfelt-com.translate.goog/product/blue-reach-b130/? x tr sl=en& x tr tl=
tr& X tr_hl=tr& x_tr_pto=sc

Sekil 46

Marta Mattsson, Hannibal, From the Series Hybrids. Bakir, Agustos Bécegi, Plastik, Altin,
Lake, Re¢ineden Yapilmis Brog

https://galerienoelguyomarch.com/en/produit/marta-mattsson-21/?v=ebe021079e5a
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UCUNCU BOLUM
Ahlat Selcuklu Mezarhg:

Her uygarlik, kendi giiciinii gostermek i¢in askeri yapilar insa ederken, ticaretin
giivenligini saglamak adina ticari yapilari, toplumsal refahi artirmak i¢in sivil yapilari, dini
inanglarint yiiceltmek icin mabetleri ve oliilerine duydugu saygiy: ifade etmek igin anitsal
mezar yapilar1 ve mezar taglarini insa etmistir. Bu yapilar, sadece fiziksel birer yap1 olmanin
Otesinde, medeniyetlerin degerlerini, inanglarinm1 ve ahlaki anlayislarini yansitan semboller
haline gelmistir (Kulaz & Karaca, 2022)." Orta Cag’da Belh ve Buhara gibi 6nemli merkezlerle
birlikte “Kubbetii’l Islam” olarak adlandirilan Ahlat, o dénemde bilim, kiiltiir ve ticaret
acisindan 6ne ¢ikan 6nemli bir merkez olmustur (Kilig, 1999; Hiisrev, 1994). Orta Cag’da, Belh
ve Buhara gibi énemli sehirlerle birlikte ‘Kubbetii’l Islam’ unvanini tasiyan Ahlat, dénemin
onemli bilim, kiiltiir ve ticaret merkezlerinden biri olarak kendini gostermistir (Kilig, 1999, s.

106; Hiisrev, 1994, s.10).

Anadolu, Tiirkler tarafindan tarihi ve kiiltiirel olarak biiyiik 6neme sahip sayisiz mezar
anitina ev sahipligi yapmaktadir. Bu yapilar, her biri kendi bolgesinin dini inanglarini, kiiltiirel
bakis agilarin1 ve cografi ozelliklerini tasiyan onemli eserlerdir. Ahlat’ta yer alan Selguklu
Meydan Mezarlig1, donemin sanat tislubunu en iyi sekilde yansitan mezar alanlarindan biridir
ve o donemin sanat anlayis1 hakkinda derinlemesine bilgi sunmaktadir (Calis, 2019). Orta
Asya'dan Anadolu'ya ulasan ve Islam kiiltiiriiyle sekillenen mezar yapilari ile 6lii gdmme
ritiielleri, bu doneme ait kiiltiirel ve dini bakis agilarin1 yansitan 6nemli bilgiler ifade ediyor

(Karamagarali, 1992).
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Sekil 47
Ahlat Sel¢uklu Mezarlig

REI e
(Yasemin Sen 29.06.2024)

Ahlat Selguklu Mezarlig1, Bitlis’in Ahlat ilgesinde bulunan ve Orta Cag donemine ait
diinyanin en biiyiik Tiirk- Islam mezarligidir. Mezarlik bugiin bir agik hava miizesi
niteligindedir ve Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO) Diinya Miras1
Gegici Listesi’ne alinmustir. 210 dontimliik bir alan1 kaplayan Ahlat Selguklu Mezarligi'nda
mubhtelif bi¢gimlerde yaklasik 8200 mezar tast bulunuyor. Bu mezar taslarindan 118 tanesi anit

niteligini tagimaktadir. Mezarlikta ayrica sahideli, sahidesiz sanduka seklinde mezarlar bulunur.
(Vikipedi, n.d.).
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Sekil 48
Ahlat Sel¢uklu Mezarlig

(Yasemin Sen 29.06.2024)

Tiirk tarihinin sessiz taniklari olan mezar taslari, yalnizca estetik unsurlar degil, ayn1
zamanda kiiltiirel bellegin 6nemli yap1 taslaridir. Kiiltiirel miras, bir milletin gegmisine dair
hafizasini olusturan temel unsurlardan biridir. Bu hafiza zedelendiginde ya da yok oldugunda,
toplumun kimligi, ge¢gmisle olan bagi ve dolayisiyla egemenligini siirdiirebilme giicii de ciddi
bi¢cimde zarar goriir (Seyban, 2010). Ahlat Selguklu Mezarligi’'nda yer alan mezarlar, sadece
sayisal cokluklariyla degil, ayn1 zamanda sahip olduklari yapisal ¢esitlilik, siisleme anlayisi ve
kitabeleriyle bolgenin tarihsel, kiiltiirel ve siyasi yapisina dair 6nemli ipuglari sunmaktadir. Bu
taglarin en dikkat ceken yonlerinden biri, boyutlariyla Anadolu’daki diger Orneklerden
ayrilmalaridir. Ozellikle 3,5 metreyi asan yiikseklie sahip bazi mezar taslari, anitsal
nitelikleriyle 6ne ¢ikar. Mezar taglarmin yiizeylerinde yer alan yazi ve bezemeler; vefat eden
kisilerin kimlik bilgilerini, sanatsal tisluplari, dini inanglar1 ve donemin edebi zevkini yansitan

unsurlar barindirmaktadir (Meri¢ & Bozkurt, 2016).
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Sekil 49
Ahlat Sel¢uklu Mezarlig

(Yasemin SEN 29.06.2024)

Ahlat’taki mezar taglari, etkileyici biiytlikliikleriyle Orhun Yazitlarini ¢agristirmakta ve
yalnizca gorsel bir benzerlik sunmakla kalmayip, aynt zamanda ortak bir kiiltiirel mirasin
devamliligina isaret etmektedir. Bu benzerlik, Orta Asya’dan Anadolu’ya tagmnan Tiirk
kiiltiirlinlin hem sanat anlayisina hem de 6liim sonrasi yasama dair inanglara olan giiglii
bagliliginin somut bir yansimasidir (Bak, 2013). Bi¢im ve form olarak dikdortgen yapida olan
mezar tasi lizerindeki unsurlar Anadolu da yer alan diger mezar tas1 dneklerine gore daha farkl
ve zengin bir islupla islenmistir. Ahlat mezar taslarina 6zgii olan bu form mezar taginin her
kisminin islenmesine olanak saglamistir (Bak, 2013). Mezar taslarinda yer alan sahideler
genellikle ¢ift ylizeylidir ve bu yiizeyler ¢ogunlukla yazilarla ya da bitkisel ve geometrik
motiflerle siislenmistir. Baz1 érneklerde yalnizca siisleme 6gelerine yer verilirken, bazilarinda
ise sadece yazi kullanimi tercih edilmistir. Bu durum, dénemin estetik anlayisinin ve mezar tasi
stislemeciliginde izlenen bireysel yaklasimlarin g¢esitliligini ortaya koymaktadir (Bak, 2013).
Ahlat mezar taglari, lizerlerinde yer alan kitabeler ve bezemeler sayesinde yalnizca bireysel
birer anit olmakla kalmaz; ayn1 zamanda bu topraklardaki tarihsel varligimizin somut belgeleri
olarak karsimiza cikar. Taslarin bicimi, slisleme tarzi ve yazi karakterleri, bolgenin tarihi
stirecine, kiiltiirel dokusuna, sosyal yapisina ve sanat anlayisina dair 6nemli ipuglar1 sunar. Bu
yoniiyle Ahlat’taki mezar taglari, gecmisin izlerini giiniimiize tasiyan giivenilir kiiltiirel ve

tarihsel kaynaklar niteligindedir (Kulaz & Karaca, 2022).
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Sekil 50
Ahlat Sel¢uklu Mezarlig

(Yasemin SEN 29.06.2024)

Selcuklu Meydan Mezarligi’ndaki kitabeler incelendiginde, sanatkérlarin kazima, oyma
ve kabartma gibi geleneksel teknikleri ustalikla kullandiklar1 goriilmektedir. Bazi mezar
taglarinda bu yontemlerden sadece biri tercih edilirken, baz1 6rneklerde ayni tas tizerinde birden
fazla teknigin bir arada uygulandigi dikkat ¢ekmektedir. Sahide yiizeylerine islenen yazilar
Arapca ve Farsca dillerinde olup, genellikle ma‘kili, muhakkak, celi siiliis, celi talik ve kiifi gibi
hat ¢esitleriyle islenmistir. Bu yazilar yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda ait olduklar1 donemin
sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglamina dair degerli bilgiler sunar. Kitabelerin yan1 sira taglar
iizerinde Tiirk-Islam sanatina 6zgii yogun bezemelere yer verilmis; rumi motifler, palmet
bicimleri, kivrimli dal kompozisyonlari, yaprak ve ¢igek figiirleri sanat¢inin yorumu

dogrultusunda ¢esitli sekillerde yorumlanmistir (Karahan, 2021).

Rumi motifinin ardindan, palmet motifi en yaygin kullanilan stislemeler arasinda yer
almaktadir ve genellikle sahide taslarinda tercih edilmistir. Yiizeyde kabartma teknigiyle
islenen bu motif, Ozellikle sahidelerin bati yiizeylerinde yer alan mihrabiye niglerinde,
dikdortgen panolarin koselerinde kalan bosluklarda, sahide alinlik panolarinda ve bordiirlerde
dolgu siislemesi olarak karsimiza ¢ikar. Bitkisel motiflerin yan1 sira geometrik siislemeler de
bu taglarda sik¢a goriilmektedir. Geometrik desenlerde, sabit uzunluktaki dogrular ve belirli

aciyla yapilan zikzaklar, hem diisey hem de yatay diizlemlerde farkli kompozisyonlar olusturur.
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Bu ¢izim sistemleri, genellikle dikdortgen panolar iizerinde, kesisen kirik ¢izgilerle alt1, sekiz
ya da on iki kollu yildizlar bigiminde sekillenir. Geometrik ve bitkisel motiflerin disinda,
sahidelerde figiirlii tasvirler de yer alir. Bunlar, kandil ve ejderha figiirleri gibi detaylarla

zenginlestirilmistir (Karahan, 2021).

Mezar taslari, iizerine Olen kisinin sahsi bilgileri hakkinda agiklayici bilgi veren bir
unsur olmasinin disinda, yaganilan vatan topragi tizerinde bulundugumuzun, var oldugumuzun
onemli kanitidir. Ahlat Selguklu mezar taslari, nitelikleriyle birlikte tarihe, bulunmus oldugu
cografyaya, kiiltlire, toplumun kimligine ve mezar taslar1 etrafinda yasayan insanlarin sanat

hakkindaki diisiincesini sunan 6nemli ve tarihi kimlik unsurlardir (Karahan, 2021).

Figiirafik ve Sembolik Yapi1 Mezar Taslar

Kiiltiirel bellek, toplumlarin ge¢mis deneyimlerini ve degerlerini nesilden nesile
aktardiklar1 bir hafiza alanidir. Bu hafizanin korunmasi ve Kkiiltiiriin gelecek kusaklara
aktarilmasi, bir dizi faktoriin etkilesimiyle gerceklesir. Bu faktdrlerden en belirleyici olanlardan
biri, sliphesiz mekandir. Belirli bir mekana ait olan kiiltiirel tiretimler, mekanin hem bu kiiltiirti
barindirma hem de aktarma islevini yerine getirmesi bakimindan kritik bir rol oynar. Bu
anlamda mekan, kiiltiirel degerlerin yasatildig1 bir alan olmakla kalmaz, ayn1 zamanda aktarim
siirecine uygun bir ortam sunarak kiiltiiriin siirekliligini saglar (Aksu, 2021). Anatlar,
varliklarini siirdiikleri ¢cevreyi tanimlamanin yani sira, farkli kiiltiirleri bir araya getiren bir arag
islevi goriirler. Bunlar, sadece fiziksel yapilar olmanin 6tesinde, ¢evrelerine ve toplumlarina
kimlik kazandiran, sinirlar1 simgeleyen 6geler olarak onemli bir yere sahiptirler (Tekiner,
2010). Anit mezarlar gelecege yonelik diistince olusumunda bulunur ve tarihi ve toplumu

aydinlatmak i¢in gelecege bilgi ve mesaj iletirler (Kuban, 1973).

Hatirlama, kiiltiiriin aktariminda ve bellegin korunmasinda énemli bir rol oynayan bir
eylemdir. Bu eylem, farkli bi¢cimlerde gergeklesebilir ve genellikle "anlati, mekan ve ritiiel"
gibi unsurlar etrafinda sekillenir. Ozellikle mekan, hatiralarin yasatilmasi ve kolektif
diisiincenin temsil edilmesi i¢in en elverigli ortam1 sunar. Mekan, bireylerin ge¢misi ve kiiltiirel

miras1 ortak bir sekilde deneyimleyebilmesi i¢in gerekli sartlari saglar (Ozaloglu, 2017).

Mekanin kiiltiiriin aktarimindaki 6nemi, bellek ve mekan arasindaki iliskiyi ele alarak
daha 1iyi anlagilabilir. Mekan, yalnizca bir yasam alan1 olmanin 6tesinde, insanlarin toplumsal
baglar kurdugu, bu baglar1 gelistirdigi ve siirdiirdiigii bir alandir. Bu iliskiler ag1, mekana 6zgii
kimliklerin, belleklerin ve aidiyet duygularinin olugmasina zemin hazirlar. Bellek, sadece bir
"yer"le baglantili olmakla kalmaz, ayn1 zamanda bellegin sekillenmesi, korunmasi ve gelecege

aktarilmasi agisindan mekanla siki bir iligski i¢indedir. Halbwachs, kolektif hafizanin mekanla
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sekillendigini ve zaman ile mekanin hafizanin sinirlarini ¢izdigini belirtir. Benzer sekilde, Aksu
da mekanin kiiltiirel bellek aktariminda kritik bir rol oynadigini vurgulamaktadir (Halbwachs,
2017, s.153 & Aksu, 2021, s.34).

Pierre Nora'ya gore mekan, hafizanin sekillendigi ve canlilik kazandigi bir alandir
(2006). Nora’ya gore hafiza mekanlari, zaman iginde bir toplulugun kolektif belleginde anlam
kazanan ve hem fiziksel yapilar hem de soyut kavramlar olarak varlik gosteren unsurlardir. Bu
tiir mekanlar, yalnizca ge¢misin izlerini tasimaz; ayni zamanda toplumsal kimligin ingasinda da
etkili olurlar (Nora, 2006). Aksu (2021, s. 35) de bu kavramin kiiltiirel bellekle iliskisini
vurgulamaktadir. Hatirlama sanatina hakim olan birey, tiim bilgileri hayali bir mekanda
organize eder ve ardindan bu mekani goziinde canlandirarak, kaydettigi bilgilere ulasmay1
basarir. Bu siirecin en belirgin 6zelligi, hatirlamanin mekansal bir diizene oturtulmasidir

(Assmann, 2022).

Gegmis, kendiliginden var olan bir olgu degildir; aksine, kiiltiirel yapilarin ve temsillerin
tiriinii olarak insa edilir. Bu insa siireci, belirli beklentiler, idealler ve amaglarla sekillenirken,

ayni zamanda bugiiniin bakis agisiyla anlam kazanir (Assmann, 2022).

Kisiler, nesneler, mekanlar ve zaman, hatirlama siirecinde ¢agrisimlar yoluyla énemli
bir rol oynar ve bu unsurlar, "animsama figiirleri" olarak anilan unsurlarin basinda gelir
(Assmann, 2015). J. Assmann, bellegi bir mekan olarak sekillendirir ve bu mekanda yalnizca
bireylerin degil, ayn1 zamanda ailelerin ve kugsaklarin da hatiralarina ulasilabilecegini savunur.
Ona gore, animsama figiirleri, duyusal algilarla sekillenen anilar1 kavramlar ve imgelerle
birlestirerek anlamli hale getirir. Bu figiirler, grup temelli bir yapiya sahiptir ve ge¢misin
organize edilmesine katki saglar. Boylece, somut olaylar, yerler ve kisiler, grubun anlatisini

somutlastirarak daha anlagilir hale gelir (Assmann, 2022).

Anit mezar Ozelligi tasiyan Ahlat Selguklu mezarligr tarihi bir mekandir ve kiiltiir,
bellek, kimlik kavramlarina 151k tutar. Sel¢uklu mezar taglari bulundugu cografi mekan olarak
ve kiltiirel kimligin belirleyici olarak énemli bir mekandir. Bu 6zelligi sayesinde animsama

figiirti olarak gorev yapar.

Mezar Taslarindaki Motiflerin ve Sembollerin Taki Sanati ile Siirekliliginin Saglanmasi

Ahlat mezar taslar {izerindeki motifler ve semboller, bizim kimligimizi ve kiiltiirel
bellegimizi yansitan 6nemli unsurlardir. Bu taslara islenen desenler, semboller ve yazi ¢esitleri,
donemin sanatsal anlayisini ve toplumsal degerlerini bize gosterir, bu yiizden Kkiiltiirel
mirasimizin ne kadar degerli oldugunu anlatir. Gegmisimizi ve kiiltiiriimiizii gelecege tasimak

icin, mezar taslarindaki sembol ve motiflerin bellegimizde kok salmasi gerekir. Bellek,
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toplumlarin kiiltiirel mirasini tagiyan, lizerinde "kesin anlamlar ve hikayeler" barindiran kutsal

bir alan olarak kabul edilir (Boyer & Wertsch, 2021).

Sembol, kiiltiiriin birikimini tagiyan bir depodur. Kiiltiirel hafiza, sembollerin i¢inde
sekillenir ve onlara dayanir (Kismir, 2021). Semboller, kullanicilarin zihninde belirli anlamlarin
eksiksiz bi¢imde ¢ikarilmasini saglayabildikleri dlgiide giiclii ve etkili olabilirler. Belirli bir
zihinsel olay, ancak belirli bir kullanict hatirlamaya yardimei olarak kullanilan fiziksel nesneyle
karsilastiginda gergeklesebilir (Boyer& Wertsch, 2021, 396). Boyer ve Wertsch ‘in bahsettigi
gibi hafizalarda yer edinebilmek i¢in fiziksel yani somut bir unsur gereklidir. Taki, sahip olmus
oldugu nitelikleri sayesinde insanlarin belleklerinde animsayici unsur olarak karsimiza
c¢ikabilir. Takinin tagiabilir olmasi, farkli birgok teknik ile siislenmesi, degerli ya da degersiz
malzemelerin kullanimi ile dikkat cekici hale getirilebilir olmasi, insanlarin belleklerinde
hatirlatict unsur olarak yer edinmesini saglar. Ahlat Selcuklu Mezar taslar1 iizerinde bulunan
motifler ve semboller taki ile ¢esitli teknikler ile birlikte islenerek ve uygulamasi yapilarak
hatirlatici bir nesne olabilir ve kiiltiirlimiiziin ve kimligimizin siirekliliginin saglanmasinda
kiiltiir varlig1 olarak gorev yapar. Kiiltiir, gegmisten gelecege dogru kesintisiz bir akis olarak
varligini siirdiiriir. Gegmisi anlamadan bugiinii, bugiinii anlamadan da gelecegi giivence altina

almak miimkiin degildir (Giiveng, 1985).

Kiiltiirel Bellegin Aktariminda Bireysel Sanatsal Uygulamalarim

Ahlat Selguklu Meydan Mezarhig1, Orta Cag Tiirk-Islam sanatinin tas {izerindeki estetik
ve teknik derinligini gozler Oniine seren nadide yapilardan biridir. Mezarlikta yer alan mezar
taslar1 incelendiginde, motiflerin genel olarak kazima, oyma ve kabartma teknikleriyle islendigi
gozlemlenmistir. Bu gozlemler dogrultusunda yiiriitiilen ¢alismada, 6zellikle Selguklu ve
Osmanli donemlerinde sanatsal bir deger kazanan kakma ve kabartma teknikleri iizerinden

sanatsal taki tasarimi uygulamalar1 gerceklestirilmistir.

Kakma (inlay) teknigi, metal yiizeylerin oyularak igine farkli malzemelerin (altin,
glimis, tas, bakir vb.) yerlestirilmesiyle yapilan geleneksel bir slisleme yontemidir. Bu teknik,
yiizeyde hem doku hem de renk bakimindan estetik bir cesitlilik olusturur. Nitekim kakma,
“Ozellikle degerli madenlerin ve taslarin ana malzeme iizerine yerlestirilerek estetik bir
gorliniim saglama amaciyla kullanildigi geleneksel bir teknik™ olarak tanimlanmaktadir (MEB,
2008). Kakma siislemeleri tarih boyunca Mezopotamya, Urartu, Hitit, Bizans ve Selguklu
medeniyetlerinde kullamlmis; Anadolu’da M.O. 2. binyildan itibaren 6rneklerine rastlanmistir
(Coskun, 2020). Bu yoniiyle kakma, sadece teknik bir yontem degil, ayn1 zamanda kiiltiirel

bellegi tasiyan bir anlatim araci olarak da degerlendirilmistir.
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Kabartma (rolyef) ise, metalin 6n ya da arka yiizeyinden ¢eki¢ ve zimba gibi araglarla
islenerek yiizeyden cikintili motifler elde edilmesi yontemidir. Uygulamada iki ana yontem
bulunur: Repoussé (alttan kabartma) ve chasing (iistten detay verme). Yildiz’a (2015) gore bu
teknik, “metal levhalarin arka ylizeylerinden doviilerek sekil kazandirilmasi ve sanatsal bir
ylizey olusturulmasi siireci”dir (s. 112). Kabartma teknigi, malzemeye {li¢ boyutlu ifade
kazandirarak anlatim giliciinii artirmakta, bu sayede sadece bir siisleme araci degil, ayni

zamanda anlat1 ve sembol tasiyicisi olarak da islev gormektedir.

Kakma ve kabartma teknikleri, tarih zanaatkarligin en seckin 6rneklerini yansittigi gibi,
cagdas taki ve obje tasarimlarinda da estetik siirekliligi saglayan onemli geleneksel sanat
bicimleri olarak yasamaya devam etmektedir. Bu baglamda yapilan sanatsal ¢aligmalarda,
Ahlat Selguklu Mezarhigi’ndaki motifler ¢agdas sanat anlayigiyla yeniden tasarlanmis ve
yorumlanmig; alternatif malzeme kullanimi ile birlikte taki tasarimina estetik bir dinamizm
kazandirilmasi amaglanmistir. Temel hedef; ge¢cmisin sanatsal degerlerini ¢agdas form ve

tekniklerle biitiinlestirerek, kiiltiirel bellegi giiniimiizde yasatmak ve gelecege tasimaktir.

Sekil 51
Yasemin Sen, “Buru¢”, 2025, Kakma ve Kabarma Teknigi, Piring, Plastik, Yaldiz.

(Motif Detay, Demiriz, 2017, s. 29).

Burug.

Bu calismada, Orhun Yazitlari’'nda (Burug) “tarak” olarak adlandirilan nesne
araciligiyla kiltlirel aktarim siireci incelenmis ve 0zgiin bir tasarim gelistirilmistir. Ahlat
Selcuklu Meydan Mezarligi’'nda yer alan motifler analiz edilerek, s6z konusu geleneksel
formlar ¢agdas tasarim anlayisiyla yeniden tasarlanmistir. Yapilan incelemeler sonucunda
secilen motifler, kakma(inlay) ve kabartma (repoussé/chasing) teknikleri araciligiyla metal
yiizeye aktarilmistir. Uygulama siirecinde, motiflerin aktarimi i¢in zemin olarak piring metali
tercth edilmis; islemler, el isciligi ile calisan c¢esitli ¢elik kalemler yardimiyla
gerceklestirilmistir. Bu geleneksel teknikler, ¢agdas malzeme anlayisiyla birlestirilerek,

plastikten iretilmis 6zgiin bir tarak formu ortaya konmustur. Tasarimin son asamasinda ise
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yaldizlama uygulamasi ile yiizeyde gorsel vurgu ve sembolik zenginlik artirilmaya ¢aligilmastir.
Bu uygulama, hem kiiltiirel bellegin sembolik 6gelerinin giiniimiiz sanatina aktarimi hem de
geleneksel zanaat tekniklerinin ¢agdas yorumlarla yeniden canlandirilmasi agisindan 6nemli bir

ornek teskil etmektedir.

Sekil 52

Yasemin Sen, “Sirali Gii¢: Hiyerarsi “2025, Kakma ve Kabartma Teknigi, Piring, Plastik, Kil,
Yaldiz.

(Motif Detay, Demiriz, 2017, s. 220).

Siral Gii¢: Hiyerarsi.

Bu ¢alisma, Ahlat Selguklu mezar taslarindaki bordiir motiflerinden alinan kesitlerin
devamlilik prensibiyle tasarlanmistir. Desen, metal yiizeye aktarilmis ve celik kalemler
kullanilarak el isciligi ile birebir islenmistir. Cagdas sanat kapsaminda alternatif malzeme
olarak plastik tercih edilmis ve tarak modeli bu malzeme {izerinde sekillendirilmistir. Metal
taragin tutma kismi, kullanici ergonomisi gozetilerek ii¢ boyutlu olarak tasarlanmustir. Plastik
taragin bosluk aralarina, kil malzemesi kullanilarak kademeli ve sirali dolgular yapilmistir.
Dolgularin  kademeli islenme amaci, Ahlat Selguklu mezarligindaki mezar taslarinin
uzunluklarinin, 6len kisilerin unvanlarina gére belirlenmesini yansitmak ve hiyerarsik yapiy1
ifade etmektir. Son olarak, kil dolgular yaldiz ile kaplanarak esere sanatsal bir gekicilik
kazandirilmistir. Bu ¢alisma, geleneksel motiflerin ¢cagdas malzeme ve tekniklerle bulustugu,

kiiltiirel miras1 glincel sanat diliyle yorumlayan 6zgiin bir objedir.
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Sekil 53
Yasemin Sen, “Ani*“, 2025, Kakma ve Kabartma Teknigi, Piring, Fotograf.

N T Ssited

(Motif Detay, Demiriz, 2017, s.29).

Anl.

"Am" isimli bu ¢alismada hem iglenebilirligi hem de kakma ve kabartma tekniklerine
olan uygunlugu nedeniyle pirin¢g metali tercih edilmistir. Metalin ylizeyinde, Ahlat Selguklu
Meydan Mezarligi’nda yer alan mezar taslarinda siklikla goriilen bordiir seklinde islenmis
motiflerden segilerek geometrik bir kesit tasarlanmistir. Tasarim siirecinde, mezar taglarinin
0zgilin gorselligi temel alinarak, elde edilen motifler ¢elik kalemler yardimiyla piring ylizeye
kakma ve kabartma teknikleriyle uygulanmistir. Eser, bu motifsel kompozisyonun ¢ergeve
formunda yorumlanmasiyla bros olarak tasarlanmistir. Haziran 2024°te yapilan Ahlat ziyareti
sirasinda sahsen ¢ekilen fotograf gorselleri, bu tasarimla biitiinlesecek sekilde uygun boyutlara
kiiciiltiilmiis ve cercevenin igine yerlestirilmistir. Fotografin tagidigi anlam ve nesnenin
formuyla birlesmesi, bireysel hafizayr somut bir nesneye doniistiirmeyi amaglamaktadir. Bu
Ozgiin taki caligmasi, Ahlat Selguklu Mezarligi’nin estetik degerlerini bir ani nesnesi olarak
giinliimiize tagimakta ve kisisel hafizamda iz birakan bu mekana kars1 gelistirdigim duygusal
bag1 yansitmaktadir. Bros formunda tasarlanan bu eser, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin bireysel

anlatim bicimleriyle nasil yeniden iiretilebilecegini de gostermektedir.
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Sekil 54

Yasemin Sen, “Ahlat Ruhumun Aynasinda*™, 2025, Kakma ve Kabartma Teknigi, Piring, Seffaf
Pleksiglas, Oksitleme, Fotograf On Yiiz ve Arka Yiiz

(Yasemin Sen, 29.06.2024)

Ahlat Ruhumun Aynasinda.

Bu sanatsal calismada, Ahlat Selguklu Meydan Mezarligi’ndaki mezar taslarinda
siklikla karsilasilan karakteristik bir motif temel alinmistir. Secilen motif, sadece estetik degil;
ayni zamanda mezar taslarinin kimliksel ve sembolik anlamlariyla iliskilendirilerek ele
almmistir. Bu dogrultuda, motifin geleneksel formu korunarak, metal yiizey iizerinde ¢agdas
bir yorumla yeniden olusturulmustur. Motif, piring yiizeye ¢elik kalemler kullanilarak kakma
ve kabartma teknikleriyle aktarilmis hem ©on hem arka yiizeyde ii¢ boyutlu bir ifade
kazandirilmigtir. Bu ¢ift tarafli yiizey is¢iligi, motifin yapisal biitiinligiinii ve gorsel etkisini
artirmay1 hedeflemistir. Tasarimin goriiniirliigiinii ve sunum bi¢imini desteklemek amaciyla,
metal ylizeyin Ol¢iilerine uygun olarak seffaf pleksiglas kesimi gergeklestirilmistir. Pleksiglasin
seffaf yapisi, 6zellikle metalin arka ylizeyinde yer alan detaylarin izlenebilirligini saglamis ve
eserin her iki ylizeyinin estetik potansiyelini ortaya ¢ikarmistir. Uygulama siirecinde ayrica,
metale oksitleme islemi uygulanmistir. Bu islem sayesinde, metalin yiizeyinde dogal bir patina
olusturulmus ve motifin gorsel kontrasti ile tarihsel dokusu 6n plana ¢gikarilmistir.

Son asamada, metal parga ile pleksiglas birlestirilerek ayna formunda bir tasarim ortaya
konmustur. Ayna formu, “an1t” ve “yansima” kavramlar1 iizerinden ¢alismanin kavramsal
derinligini giiclendirmis; Ahlat Selcuklu Mezarligi'nin bireysel hafizada biraktigi iz
gorsellestirilmistir. Bu iirtin, kiltiirel bellegin bireysel ifade bicimleriyle bulustugu ve
geleneksel motiflerin ¢agdas bir sanat objesi olarak hayat buldugu 6zgiin bir 6rnek olarak

calisilmistir.
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Sekil 55

Yasemin Sen, “Yildiz Sarmali* 2025, Kakma Kabartma Teknigi, Piring, Seffaf Pleksiglas,
Fotograf On ve Arka Yiiz.

(Motif Detay, Demiriz, 2017, s.151).

Yildiz Sarmal.

Calismada, Ahlat Selguklu Mezarligi’nda yer alan mezar taslarina islenmis belirgin bir
motif se¢ilmistir. Secilen motif, piring metal yiizeye ¢elik kalemler kullanilarak detayli bir el
is¢iligiyle aktarilmistir. Motifin gorsel vurgusunu artirmak ve ii¢ boyutlu etkisini giiglendirmek
amaciyla, arka ylizeyde seffaf pleksiglas malzeme tercih edilmistir; boylece motif her agidan
net bir sekilde goriiniir hale gelmistir. “Y1ldiz sarmali” olarak adlandirilan bu motif, tasidigi
kiiltiirel ve kimliksel anlamlarin sonsuzlugunu ve siirekliligini simgelemektedir. Bu sanat eseri,
tarihsel mirasin giinlimiiz malzeme ve teknikleriyle yeniden yorumlanarak, kiiltiirel bellegin
cagdas sanat diliyle ifade edilmesine olanak saglamaktadir. Teknik agidan, piring yiizeye
islenen motifin detaylarinin korunmasi igin ¢elik kalemlerle hassas bir graviir yontemi
uygulanmistir. Pleksiglas arka ylizey ise eserin dayanikliligini artirmakla kalmayip, 151k

gecirgenligi sayesinde motifin derinligini ve estetik etkisini pekistirmektedir.
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Sekil 56

Yasemin Sen, “Lalenin Strli Hamaylist “, 2025, Kakma Kabartma Teknigi, Piring, Renkli
Ipler

(Yasemin Sen, 29.06.2024)

Lalenin Sirh Hamayhsi.

Lalenin Sirli Hamaylis1 adli bu ¢alisma, Ahlat Selguklu Mezarligi'nda yer alan mezar
taglarinin kenar siislemelerinde karsilasilan sirali lale motifinden ilhamla olusturulmustur.
Eserde kullanilan motif, tarihi ve sembolik dili korunarak, hamayli takilarinda goriilen
geleneksel teknik anlayis temel alinarak piring metal yiizeye g¢elik kalemlerle el is¢iligiyle
aktarilmistir. Bu teknik se¢cim, hem motifin orijinal dokusuna saygi gosterir hem de gelenekten
cagdasa uzanan bir koprii kurar. Hamaylilar, tarih boyunca 6zellikle Selguklu ve Osmanli
donemlerinde koruyucu muska olarak taginan; ayni zamanda inang, aidiyet ve estetik degerlerin
sembolii olan kisisel objelerdir. Bu yoniiyle eserde kullanilan hamayli formu, yalnizca bir
stisleme degil; ayn1 zamanda tasidigi anlam katmanlariyla kiiltiirel bellege dogrudan bir
gondermedir. Motifin alt kisminda yer alan piiskiil formu, zit renklerde atik iplerin ¢cagdas bir
anlayisla yeniden kullanilmasiyla olusturulmustur. Renk kontrastlari, hamaylinin “sirli” yani
i¢sel anlamlar barindiran, gizemli yapisina bir gondermedir. Bu zitlik, izleyiciyi sadece gorsel
degil, diistinsel olarak da hitap eder. Lalenin Sirli Hamaylisi; tarihsel bir motifi ¢agdas teknik
ve kavramsal yaklasimlarla yeniden ele alarak, kiiltiirel hafizanin giincel sanattaki temsiline

dair 6zgiin bir 6neri sunmaktadr.
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Sekil 57
Yasemin Sen, “Akis“, 2025, Kakma ve Kabartma Teknigi, Piring, Kil.

(Yasemin Sen, 29.06.2024)

AKkis.

Akis adl1 bu ¢alisma, Ahlat Selguklu Mezarligi'nda yer alan ve tas isciligiyle 6ne ¢ikan
bir motifin simetrik yapisindan ilham alir. Eserde, motifin formu ortadan ikiye ayrilarak iki
farkli malzeme ve teknikle yeniden yorumlanmistir. Motifin bir yarisi, piring metal yiizey
tizerine ¢elik kalemler kullanilarak, geleneksel kakma-kabartma teknigiyle el isciligiyle
islenmistir. Motifin simetrik karsiligir olan diger yarisi ise, ayn1 forma sadik kalinarak kil
malzemeyle elde sekillendirilmis ve bdylece metal ile toprak arasinda fiziksel ve kavramsal bir
bag kurulmustur. Iki farkli malzemenin bir araya getirilmesi, yalmzca bigimsel degil, ayni
zamanda simgesel bir biitlinliik saglar. Piring metalle temsil edilen kalicilik ve zanaatkarlik,
kile atfedilen dogallik ve doniisiimle karsilastirilarak anlam derinligi olusturur. Kil yiizey
siyaha boyanarak, parlak piringle gorsel bir zitlik yaratilmig, boylece simetrik iki yari hem
birbirini tamamlayan hem de karsitlik i¢inde var olan unsurlar haline gelmistir. Akis, hem
motifin fiziksel yansimasini hem de kiiltiirel bellekteki izini temsil eder. Kiipe ve kolye ucu
olarak bigimlendirilen bu parcalar, tarihi motiflerin ¢agdas tasarim anlayisinda nasil yasamaya

devam edebilecegine dair 6zgiin bir yaklagim sunar.
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Sekil 58
Yasemin Sen, “Yas*, 2025, Kakma ve Kabartma Teknigi, Kazaziye, Piring, Kil.
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(Motif Detay, Demiriz, 2017, s.337).

Yas.

Yas adli bu sanatsal taki c¢aligmasi, Ahlat Selcuklu Mezarligi’'nda yer alan mezar
taglarinin bordiir (kenar) bezemelerinde goriilen 6zglin motiflerden tasarlanmistir. Secilen
motif, tarihi ve sembolik degerini koruyarak celik kalemler aracilifiyla piring metal yiizeye,
geleneksel kakma ve kabartma teknikleri kullanilarak el is¢iligiyle aktarilmistir. Eser, ¢cagdas
taki tasarimi prensipleri dogrultusunda ergonomik bir kullanim hedeflenerek, kazaziye sanati
ile biitiinlestirilmistir. Ince iscilik gerektiren kazaziye zincir ve siirgii teknikleri, bileklik ve
kiipe formuna islenmis; boylece hem tarihsel estetik hem de ¢agdas fonksiyonellik bir arada
sunulmustur. Taki, bileklik ve kiipe olarak iki ayr1 parca halinde tiretilmistir. Motifin yiizeyine
islenen sessiz harfler, c¢alismanin ana temasimi olusturmaktadir. Bu harfler, Ahlat
Mezarligi’ndaki dliilerin sessizligine yapilan bir anitsal atif, dilin ve sesin yoklugunda birakilan
birer iz niteligindedir. Sessizligin isareti olarak harfler, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin sessiz
ama kalict tasiyicilanidir. Eserin adi olan Yas, bu simgesel sessizlige ve kayip karsisinda
duyulan derin saygiya isaret eder. Yas, yalnizca matem degil, ayn1 zamanda ge¢misle kurulan
duygusal bir bag, bir animsama ve onurlandirma bi¢imidir. Geleneksel teknikler ile ¢agdas taki
tasarimmin harmanlandigi bu parga, bedende tasinabilir bir hafiza nesnesi olarak

konumlanmaktadir.
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Sekil 59

Yasemin Sen, “Lale-i Selcuk*, 2025, Kakma Kabartma Teknigi, Piring, Oksitleme, Mum
Cicegi, Kugburnu

(Yasemin Sen, 29.06.2024)

Lale-i Selguk.

Lale-i Selguk, Ahlat Selcuklu Mezarligi’nda yer alan tas silislemelerinden esinle
tasarlanmig, bir ¢ift sa¢ tokasindan olusan sanatsal bir taki calismasidir. Eserde, mezar
taslarinda siklikla rastlanan lale motifi, piring metal yiizeye geleneksel ¢elik kalem isciligi ile
aktarilmis; desenin tarihsel ve estetik karakteri korunarak forma islenmistir. Tokanin yapisal
bicimi hem islevsel hem de kiiltiirel bir biitiinliik gozetilerek piring malzeme iizerinde el
isciligiyle sekillendirilmistir. Calismaya, dogadan segilen o6gelerle kavramsal bir katman
eklenmis; mum ¢igegi ve kusburnu gibi sembolik degeri yliksek bitkisel formlar kiiglik birer
demet halinde tasarima eklenmistir. Bu 6geler yalnizca dekoratif degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
bir génderme islevi de iistlenmektedir. Ozellikle mum ¢igegi, yildiz bicimli formu sayesinde
eserde merkezi bir simgeye doniisiir. Yildiz motifi, Selguklu sanatinin en belirgin geometrik
formlarindan biri olup, eser kapsaminda diizenin ve sonsuzlugun ifadesi olarak
yorumlanmaktadir. Metal yiizeyde uygulanan hafif oksitleme islemi, zamanla olugsan dogal
yasanmuslik hissini vurgulayarak esere nostaljik ve tarihi bir dokunus kazandirir. Bu siireg,
eserin hem tarihsel bir hafiza nesnesi hem de ¢agdas bir taki objesi olarak iki farkli baglamda

okunmasina olanak saglar.
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Sekil 60
Yasemin Sen, “Yildizin Tohumlari*,2025, Kakma ve Kabartma Teknigi, Piring, Bugday.

(Motif Detay, Demiriz, 2017, s.151).

Yildizin Tohumlari.

Yildizin Tohumlar1, Ahlat Selguklu Mezarligi'nda yer alan tas siislemelerdeki belirgin
yildiz motifinden tasarlanmis bir ¢ift kiipe ¢alismasidir. Selguklu estetiginin imzasi niteliginde
olan bu geometrik yildiz formu, piring metal yiizeye geleneksel gelik kalem isciligi ile
aktarilmig, motifin tarihi dokusu ¢agdas bir taki formunda iiretilmistir. Tasarimda yildiz
formuna eslik eden bugday 6gesi, esere hem kiiltiirel hem de kavramsal bir deger katmaktadir.
Bugday, Tiirk kiiltiirinde yasamin stirekliligi, bereket ve doniisiim dongiisiiniin siirekliligi ile
0zdeslesmis bir simgedir. Yildizin kozmik diizeni temsil eden yapist ile bugdaymn toprakla
kurdugu yasam bagi, tasarimda gokyiizii ile yeryiizii arasinda bir koprii kurmaktadir. Bu iKi
giiclii simgenin bir araya getirildigi Yildizin Tohumlari, gegmisten bugiline uzanan kiiltiirel
stirekliligi, doganin dongiiselligi ve inangla yogrulmus estetik miras1 ¢agdas bir taki diliyle

yeniden yorumlamaktadir.
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Sekil 61
Yasemin Sen, “Bugdayn Isiitist “,2025, Kakma ve Kabartma Teknigi, Pirin¢, Bugday

(Yasemin Sen, 29.06.2024)

Bugdayn Isiltisi.

Bugdaym Isiltisi, Ahlat Selguklu Mezarligi’nda yer alan ¢oklu yildiz motiflerinden
esinlenerek tasarlanmig, piring metal {izerine uygulanan kakma ve kabartma teknikleriyle
olusturulmus bir bros calismasidir. Selguklu estetiginin temel simgelerinden biri olan yildiz
formu, geleneksel ¢elik kalem el is¢iligi ile metale islenmis; motifin 6zgiin yapisi ve geometrik
diizeni korunarak ¢agdas bir taki formunda islenmistir. Calismaya eklenen bugday formu,
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda kavramsal bir boyut tasir. Bugday, Tiirk kiiltliriinde
bereket, yasam dongiisii ve silirekliligin simgesi olarak derin bir anlam barindirir. Bros
formunda birlesen yildiz ve bugday, gokyiiziiyle topragin, gegmisle giiniimiiziin sembolik bir
kesigimini sunar. Eserin yiizeyinde yer alan pariltili metal etkisi hem 1s1lt1 kavramina hem de
bugdayin giinesle bulustugunda kazandigi altin tonlarina bir gonderme niteligindedir. Bugday
formu siyah renge boyanarak, tarihsel sembolizm ile modern estetik arasinda kontrast bir ifade
olusturulmustur. Bu zitlik, sadece gorsel degil; aym1 zamanda kavramsal diizeyde bir
sorgulamay1 da tetikler 151k ve karanlik, yasam ve 6liim, gelenek ve ¢agdaslik arasinda bir gegis
alan1 sunar. Bugdayin Isiltis1, tarihsel hafiza ile doganin ritmini bir araya getirerek, kiiltiirel

kimligin taki formunda ifadesini amaclayan bir ¢agdas yorumu temsil eder.

Selguklu sanatinda geometrik diizenlemeler, yalnizca estetik bir unsur olmanin 6tesinde,
kozmolojik ve metafizik bir diisiince sisteminin goérsel yansimalarini tasimaktadir. Bu

baglamda, geometrik formlar Tanri’nin evrendeki diizenini temsil eden sembolik yapilar olarak
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degerlendirilmis ve mimariden tas is¢iligine kadar ¢esitli alanlarda temel siisleme ilkesi olarak
benimsenmistir (Oney, 1984). Ozellikle sekizgen yildiz, dairesel drgiiler ve bordiir motifleri,
Selguklu sanatinda simetri, sonsuzluk ve stireklilik kavramlarmi goriiniir kilmak amaciyla
yaygin sekilde kullanilmistir (Kuban, 2007). Selguklu geometrik anlayisinin en 06zgiin

orneklerinden biri, Ahlat Selguklu Mezarligi’nda bulunan mezar taglari iizerindeki motiflerdir.

Polilaktik Asit (PLA), {i¢ boyutlu yazici teknolojilerinde yaygin olarak kullanilan,
biyobazli ve biyobozunur bir termoplastiktir. Hammaddesi, genellikle misir nisastasi, seker
kamis1 veya benzeri karbonhidrat agisindan zengin tarimsal tirtinlerden elde edilen laktik asit
olup, bu monomerler daha sonra polimerize edilerek PLA iiretimi gergeklestirilir (Wevolver,
2025). Bu iiretim stireci, petrokimya temelli plastiklere kiyasla ¢cok daha diisiik ¢evresel etki
tasir. Ozellikle masaiisti FDM (Fused Deposition Modeling) tipi iic boyutlu yazicilarda
kullanilmak iizere gelistirilen PLA filamentler, diisiik erime sicakligi (~190-220 °C) ve diisiik
deformasyon riski sayesinde baski islemlerini kolaylastirmaktadir (Raise3D, 2024).

Ayrica PLA, baski sirasinda zararli gazlar yaymaz ve yazici tablasinda genellikle 1sitma
gerektirmez, bu da onu hem ¢evreye duyarli hem de kullanict dostu bir malzeme haline getirir
(Filamojo, 2024). Biyolojik olarak pargalanabilir olmasi sayesinde, PLA kullanilan {i¢ boyutlu
baski uygulamalar, ozellikle egitim, tip, ambalaj ve prototipleme gibi siirdiiriilebilirligin
onemli oldugu alanlarda tercih edilmektedir (JuggerBot 3D, 2025). PLA'nin bitkisel kdkenli
yapisi ve diisiik toksisite seviyesi, li¢ boyutlu yazicilarda hem giivenli hem de ¢evre dostu
tiretim i¢in 6nemli bir avantaj sunmaktadir. Bu kapsamda, Ahlat Selguklu Mezarligi’ndaki
motifler tespit edilerek, c¢agdas sanat anlayisinda PLA-FDM yontemiyle {retimleri
gergeklestirilmistir.
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Sekil 62

Yasemin Sen, “Kiibbetii’l-Islam n Isiginda Rumi nin Sonsuzlugu *, 2025, Kazaziye, PLA-
FDM, Yaldizlama

(Yasemin Sen, 29.06.2024).

Kiibbetii’l-Islam’in IsiZinda Rumi’nin Sonsuzlugu.

Bu calisma, Ahlat Selguklu mezar taslarinda tarihsel olarak yaygin kullanilan Rumi
motifinin ¢agdas sanat bakiginda yeniden yorumlanmasini hedeflemektedir. Motif, giiniimiiziin
ileri teknoloji triinii olan FDM (Fused Deposition Modeling) 3 boyutlu baski yontemiyle
hassasiyetle iiretilmis ve lizerine uygulanan yaldizlama islemiyle Selguklu déneminin estetik
ve kiiltiirel derinligi vurgulanmistir. Geleneksel Tiirk el sanatlarindan kazaziye teknigi ile el
is¢iligiyle hazirlanan zincir tasarimi, eserin tarihselligini giiniimiiz estetik anlayisiyla
bulusturmaktadir. Bu sentez, motifin manevi ve zamansiz karakterini ¢agdas taki tasarimi
aracilifiyla somutlastirmakta ve gegmis ile gelecegi bir araya getiren 6zgiin bir sanat eseri
ortaya koymaktadir. Motif detay kisminda mezar taginin iist kisminda yer alan rumi motifleri

calisilmigtir.
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Sekil 63
Yasemin Sen, “Uc Boyutlu An*, 2025, Yaldizlama, PLA-FDM, Fotograf, (Onyiiz ve arka yiiz).

(Motif Detay, Demiriz, 2017, s.29).

Uc Boyutlu An.

Bros taki eseri, ¢ift tarafli kullanima uygun olarak tasarlanmistir. Ahlat Selguklu mezar
taglarinda yer alan 6zgiin geometrik desenler, giiniimiiziin ileri teknolojisi olan 3 boyutlu yazici
(FDM) araciligiyla iiretilmis ve iki adet simetrik parca olarak olusturulmustur. Uriine
uygulanan yaldizlama teknigi ile eskitme efekti kazandirilarak, tarihsel dokunun giliniimiiz
estetik anlayisiyla bulugsmasi saglanmistir. Takinin arka yiizeylerine, sahsimin Ahlat Selguklu
Mezarligi’nda bizzat ¢ektigi 6zgiin fotograflar dahil edilmistir. Bu biitiinlesme, cagdas taki
sanatinin hem teknik hem de kavramsal boyutlarini yansitarak, gegmis ile giiniimiiz arasinda

giiclii bir bag kurmaktadir.

Sekil 64
Yasemin Sen, “Fadime’nin Yadigari: Kop¢a “2025, Yaldizlama, PLA-FDM, Plastik.
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(Motif Detay, Demiriz, 2017, s.29).
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Fadime’nin Yadigari: Kopca.

Bu calisma, hem yaka diigmesi hem de bros olarak kullanilabilecek c¢ok islevli bir
tasarim olarak gelistirilmistir. Eserde, Ahlat Selcuklu mezar taglarindan esinlenilen geometrik
motifler, ¢agdas iiretim tekniklerinden biri olan 3 boyutlu yazict (FDM) teknolojisi ile dijital
ortamda modellenmis ve yiiksek hassasiyetle iiretilmistir. Uriin, iki adet simetrik pargadan
olugmakta olup, hareketli bir mekanizmaya sahip olacak sekilde tasarlanarak fonksiyonel
esneklik ve estetik biitiinliik saglamaktadir. Bu yaklagim, geleneksel motiflerin giiniimiiz
cagdas taki sanatina 6zgiin bir yorumla aktarilmasini miimkiin kilmakta ve kiiltiirel miras ile

teknolojinin bulustugu yenilik¢i bir ifade bi¢imi sunmaktadir.

Sekil 65
Yasemin Sen, “Ahenk*, 2025, Yaldizlama, PLA-FDM, Kumas

(Yasemin Sen, 29.06.2024)

Ahenk.

Eser calismasi, Ahlat Selguklu Meydan Mezarlig1’nda karakteristik ve belirgin bigimde
yer alan 6zgiin bir motif temel alinarak tasarlanmistir. Motif, ¢agdas tiretim tekniklerinden biri
olan 3 boyutlu yazic1 teknolojisi kullanilarak iiretilmistir. Eserde, tarihi dokunun vurgulanmasi
amactyla yiizeye yaldizlama islemi uygulanarak motifin estetik derinligi artirilmustir. Uriiniin
bosluk alanlariin 6n plana ¢ikarilmasi ve gorsel zenginligin desteklenmesi amaciyla arka
yiizeyine uygun dokusal 06zelliklere sahip bir kumas yerlestirilmistir. Bu biitiinlesme,
geleneksel motiflerin modern tekniklerle yeniden yorumlanmasi yoluyla ¢agdas taki sanatinda

estetik ve iglevselligin uyumunu ortaya koymaktadir.
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Sekil 66
Yasemin Sen, “Girih’in Ritmi 1-2°,2025, Yaldizlama, PLA-FDM.

(Motif Detay, Demiriz, 2017, s.29).

Girih’in Ritmi 1-2.

Selguklu mezar taslarinda yer alan 0Ozglin geometrik desenler, ¢agdas lretim
tekniklerinden yararlanilarak {i¢ boyutlu yazici teknolojisi ile yeniden yorumlanmis ve
tasarlanmistir. Desenler, damla formunda c¢ergeveler iginde konumlandirilmis ve bu
kompozisyon ile hem motifin 6zgiinliigii korunmus hem de estetik biitiinliik saglanmistir.
Uriiniin yiizeyine, tarihsel dokunun vurgulanmasi amaciyla yaldizlama islemi uygulanarak
eskiye ait kiiltlir aktarimi vurgulanmistir. Bu ¢alisma, giincel ¢agdas sanat tekniklerini taki
sanatina aktararak, tarihsel mirasin giiniimiiz estetik algisi ile bulugmasina olanak tanimakta;

boylece kiiltiirel bellegin canli tutulmasina katkida bulunmaktadir.

Sekil 67

Yasemin Sen, “Bellek Ag1“, 2025, Yaldizlama, PLA-FDM, Kumas.

[y ¥

(Yasemin Sen, 29.06.2024)
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Bellek Ag.

Bu calisma, Ahlat Meydan Mezarli§i’'nda yer alan 6zgiin motiflerden esinlenerek
tasarlanmistir. Seg¢ilen motifler, ii¢ boyutlu yazici teknolojisi kullanilarak {iretimi
gerceklestirilmistir. Uriiniin yiizeyine, tarihsel dokuyu ve zamansallig1 vurgulamak amaciyla
yaldizlama islemi uygulanmis, boylece eskiyi ¢agristiran bir estetik kazanimi saglanmistir.
Derinlik ve hacim kazandirilan tasarimin arka yiizeyinde, motifin gorsel etkisini artirmak icin
geri doniistiiriilmiis alternatif bir malzeme olan kumas kullanilarak 6zgiin bir kontrast
yaratilmistir. Hem kolye ucu hem de bros olarak ¢ok yonlii kullanim imkan1 sunan bu eser,
cagdas taki sanatinda tarihsel mirasin giiniimiiz estetigiyle bulusmasina bir ornek teskil

etmektedir.
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SONUC

Kiiltiir, bireylerin ya da toplumlarin belleginde iz birakmas1 ve bu izlerin aktarilmasi
yoluyla gelecege tasinabilir hale gelmektedir. Bellegin tasiyicisi olan kiiltiirel unsurlar, sadece
gecmisin yansimasi degil, ayn1 zamanda gelecege yon veren degerler biitiinii olarak da 6nem
tasir. Bu noktada taki sanatt hem estetik hem de sembolik islevi sayesinde kiiltiiriin

devamliligini saglayan giiclii bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Arastirma bulgularina gore, taki sanati gegmisten giliniimiize uzanan siiregte sadece
siisleme amaciyla degil, ayn1 zamanda topluluklarin yasam big¢imlerini, inan¢ sistemlerini,
begeni anlayislarini, sosyal statiilerini, gelenek ve goreneklerini, davranis bicimlerini ve
kimliklerini yansitan bir ifade big¢imi olarak kullanilmistir. Taki, bu yoniiyle bireyler ve

toplumlar arasinda sozsiiz iletisim kurmayi saglayan kiiltiirel bir aktarici niteligi tagimaktadir.

Tak1 sanat1 araciligiyla kiiltiirel unsurlar bellekte kalici hale getirilmekte; bu sayede
kiiltiir, yalnmizca korunmakla kalmayip ayni1 zamanda c¢agin estetik ve diisiinsel ihtiyaglarina
gore yeniden yorumlanarak giiniimiize ve gelecege tasmmmaktadir. Cagdas taki sanatinin
sundugu yaratici ifade olanaklari, gegmisten gelen sembollerin ve degerlerin cagdas bir iislupla
yeniden iiretilmesini miimkiin kilmakta; boylece kiiltiirel siireklilik somut bir bigimde sanat

araciligiyla saglanmaktadir.

Bu baglamda, arastirma sonucunda taki sanatinin kiiltiir ve bellek kavramlarinin
stirekliligi acisindan 6nemli bir tasiyici oldugu ortaya ¢ikmistir. Taki hem bireysel kimligin
hem de toplumsal hafizanin somut bir yansimasi olarak, kiiltiirel devamliliga katkida

bulunmakta ve sanatin diliyle gegmis ile gelecek arasinda koprii kurmaktadir.

Ahlat’ta yer alan mezar taglari, Selcuklu sanat anlayiginin tag malzeme {izerindeki en
0zgiin ve etkileyici yansimalarin1 sunmaktadir. Arastirmalarim sirasinda yaptigim gozlemler,
bu mezar taglarinda yer alan ince is¢ilikli motiflerin yalnizca tagla sinirl kalmadigini; seramik,
¢ini, cami kapilari, rahleler, hali ve kilim islemeleri gibi farkli yiizey ve malzemelerde de benzer
bigimde kullanildigin1 gostermistir. Ayrica ahsap, metal gibi malzemelerle {iretilmis mimari
siislemelerde, gilindelik yasam nesnelerinde ve kuyumculukta da bu motiflerin izlerine

rastlanmaktadir.

Calismamda 6zellikle bu motiflerin ¢agdas taki tasarimi igerisinde nasil yeni anlamlar
kazanabilecegi ve bu siiregte kimlik, aidiyet, inang gibi kavramlarla nasil iligkilendirilebilecegi

tizerinde durulmustur. Geleneksel ile moderni bulusturan bu yaklasim, hem ge¢misin estetik
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mirasina duyulan saygiy1 hem de ¢agdas sanatin ifade bigimlerine katkiy1 temsil etmektedir. Bu
dogrultuda, Selguklu donemine ait mezar tasi siislemelerinin cagdas taki sanati yoluyla yeniden

yorumlanmasi, kiiltiirel stirekliligin saglanmasi agisindan 6nemli bir potansiyel tagimaktadir.

Bu kapsamda c¢aligsma, taki sanatinda tarihsel ve kiiltiirel kaynaklarin giiniimiiz sanatsal
pratikleriyle biitiinlestirilmesine yonelik 6zgiin bir katki sunmakta; ayni zamanda Kkiiltiirel
mirasin sanatsal iiretim araciligtyla nasil yeniden anlamlandirilabilecegine dair disiplinler arasi

bir bakis agis1 6nermektedir.

Kiiltiirel bellegin ¢agdas taki sanatindaki yansimalarimi arastirdigim bireysel sanat
uygulamalarimda, Ahlat Selguklu Meydan Mezarligi’nda yer alan tas isciligi motifleri ana
kaynaklardan biri olarak degerlendirilmistir. Bu kapsamda, 2024 yili haziran ayinda
Bitlis/Ahlat bolgesine gerceklestirdigim saha ziyareti sirasinda tarafimca g¢ekilen 6zgiin
fotograflar, gorsel kaynak olarak kullanilmistir. Motif se¢im siirecinde ayrica Y1ldiz Demiriz’in
Islam Sanatinda Geometrik Siisleme adli calismasindan yararlamlarak, geleneksel geometrik
diizenlemelerin tarihsel ve estetik kapsami dikkate alinmistir. Boylece bireysel {iretim siirecinde
hem gorsel hafizanin giincel yorumu hem de kiiltiirel mirasin ¢agdas taki sanatiyla yeniden
iliskilendirilmesi hedeflenmistir. Mezar taslar1 ilizerinde bulunan motifler taki sanatinin
nitelikleri ile islenmis ve giiniimiiz ¢agdas sanat 6geleri kullanilarak ¢aligilmistir. Taki sanatinin
ozellikleri kullanilarak toplumlarin kiiltiiriinii, kimligini yansitan motiflerin kalici olmasin

saglamak ve gorsel olarak milletlerin hafizalarinda iz birakabilmek temel amagtir.
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