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YUKSEK LISANS TEZi
SANAT ONTOLOJiSi BAGLAMINDA SANAT ESERINDE DEGISiM
Ugur BINGOL
Arahik 2025, 77 Sayfa
Amag: Bu arastirma, sanat ontolojisi ¢ercevesinde sanat eserlerinin zaman igerisindeki degisim
ve doniisim siireclerini, hem fiziksel hem de kavramsal boyutlariyla incelemeyi
hedeflemektedir. Calismanin temel amaci, bir sanat eserinin varolus bi¢imini belirleyen
unsurlarin; malzeme, teknik, estetik ve felsefi 6zellikler bakimindan nasil farklilastigini ortaya
koymaktir. Bunun yani sira, sanatci, izleyici ve kiiltlirel baglam etkilesiminin eserin anlam ve
degeri iizerindeki etkileri degerlendirilerek, eserin “degismez” olan tarafi ile zamanin getirdigi
doniisiimlerin iliskisi irdelenecektir. Arastirma, sanat eserlerinin zaman ic¢inde nasil
sekillendigini, farkl kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda sanat eserine yiliklenen anlamlarin nasil
evrildigini incelerken bir sanat eserinin degismez nitelikleri var midir? sorusuna cevap bulmak

amagclanmaktadir.

Yontem: Arastirma, nitel aragtirma yontemleri benimsenerek, sanat ontolojisi ve sanat eserinin
degisim siireclerinin derinlemesine incelenmesine odaklanacaktir. Literatiir taramasi yapilarak,
felsefi metinler, sanat tarihi kaynaklari, akademik makaleler, sanat¢1 sdylesileri ve dijital
arsivler gozden gegcirilmistir. Eser Ornekleri, restorasyon siirecleri, teknoloji ve malzeme
kullanimindaki degisiklikler gibi somut veriler 15181nda, tematik ve gorsel analiz yontemleriyle
yorumlamalar gerceklestirilecektir. Kaynaklardan elde edilen veriler, mantiksal bir siralamaya
tabi tutulacak, gorsel materyaller ve alintilar esliginde yorumlanacak ve bdylece sanat eserinin

zaman i¢indeki evriminin boyutlari sistematik bir bicimde ortaya konulacaktir.

Bulgular: Arastirma sonucunda, sanat eserlerinin olusturulma doneminden baslayarak,
zamanla fiziksel bozulma, restorasyon, teknik degisiklikler ve kavramsal yeniden
yapilandirmalar gibi ¢ok boyutlu doniisiimlere ugradigi goézlemlenmistir. Elde edilen veriler,
her dénemin kendine 6zgii sanat anlayis1 ve teknolojik imkanlarmin eserin varlik bi¢imini
etkiledigini gostermektedir. Ozellikle, izleyici ve kiiltiirel baglamin esere yiikledigi anlamin,
eserin fiziksel oOzellikleriyle paralel ilerleyen bir doniistim sergiledigi belirlenmistir. Bu
baglamda, sanat eserlerinin sadece yaratildigi anki durumlariyla degerlendirilmemesi, ayni
zamanda zamanin getirdigi degisimlerle yeniden sekillendigi fakat bu degisimlere ragmen

Oziinde “degismeyen nedir?” sorusu vurgulanmistir.
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Sonuclar: Bu arastirma, sanat eserlerinin fiziksel ve kavramsal degisebilirliginin sanat
ontolojisi baglaminda ne sekilde evrildigini ortaya koymaktadir. Sanat eserinin yaratildigt
donemin materyal ve teknik unsurlarina dayal degisimleri, izleyicinin katilimiyla ortaya ¢ikan
dontistimler ve kiiltiirel baglamdaki anlam degisimleri, sanat eserinin Oziinlin degisip
degismedigine dair farkli perspektifler sunmaktadir. Eserin zaman iginde nasil bir doniisiim
gecirdigi ve bu donilislimiin sanatin tarihsel, estetik ve felsefi baglamlarda nasil bir anlam
tagidig1 incelenmis olup, ontolojik baglamda sanat eserinde degismeyenin ne oldugu
incelenmistir. Bu tez, sanat eserlerinin degisebilirligi ve degismezligi kavramlarini, sanatin

ontolojik yapisinin evrimsel bir siirecinde nasil degerlendirdigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat eseri, Ontoloji, Degisim, Sanat



ABSTRACT

MASTER’S THESIS
TRANSFORMATION OF ARTWORK IN THE CONTEXT OF ART
Ugur BINGOL
December 2025, 77Pages
Purpose: This research aims to examine the processes of change and transformation of
artworks over time within the framework of art ontology, focusing on both their physical and
conceptual dimensions. The primary objective is to reveal how the elements determining an
artwork’'s mode of existence—such as material, technique, aesthetics, and philosophy—
differentiate. Furthermore, by evaluating the interaction between the artist, the audience, and
the cultural context, the study explores the relationship between the "immutable" aspects of the
work and the transformations brought by time. The research seeks to answer the fundamental
question: "Are there unchanging qualities of an artwork?" while investigating how meanings

attributed to art evolve across different cultural and historical contexts.

Method: Adopting qualitative research methods, this study focuses on an in-depth analysis of
art ontology and the transformational processes of artworks. A comprehensive literature review
was conducted, encompassing philosophical texts, art history resources, academic articles, artist
interviews, and digital archives. Interpretations are carried out through thematic and visual
analysis methods, utilizing empirical data such as restoration processes and shifts in technology
and material usage. The data obtained from various sources are organized in a logical sequence
and interpreted alongside visual materials and citations to systematically demonstrate the

dimensions of an artwork's evolution over time.

Findings: The research reveals that artworks undergo multi-dimensional transformations,
including physical deterioration, restoration, technical modifications, and conceptual
restructuring, starting from their period of creation. The data indicates that the artistic
understanding and technological possibilities of each era significantly influence the work's
mode of existence. Specifically, it was determined that the meaning attributed to the work by
the audience and the cultural context undergoes a transformation that runs parallel to the work's
physical characteristics. In this context, it is emphasized that artworks should not be evaluated
solely based on their state at the moment of creation, but also as entities reshaped by time, while

highlighting the question: "What remains unchanged in its essence despite these changes?"
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Conclusions: This research illustrates how the physical and conceptual mutability of artworks
evolves within the context of art ontology. The changes based on the material and technical
elements of the period in which the work was created, the transformations emerging through
audience participation, and the shifts in meaning within the cultural context offer diverse
perspectives on whether the essence of an artwork changes. The study examines the nature of
the transformation the work undergoes over time and the significance of this transformation in
historical, aesthetic, and philosophical contexts, specifically investigating what remains
constant in an artwork from an ontological perspective. This thesis demonstrates how the
concepts of mutability and immutability are evaluated within the evolutionary process of art’s

ontological structure.

Keywords: Artwork, Ontology, Transformation, Art
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BIiRINCi BOLUM

Giris

Sanat, insanin varolusuna dair deneyimlerini ifade etme bigimlerinden biridir. Bu ifade,
yalnizca estetik bir begeni iiretmekle sinirli kalmaz; ayn1 zamanda disiinsel, kiiltiirel ve
toplumsal bir igerik de tasir. Sanat eserinin tasidigi bu ¢ok katmanli yapi, onun ne oldugu ve
nasil var oldugu sorularini giindeme getirir. Bu baglamda sanat ontolojisi, sanat eserinin varlik
bigimlerini ve bu varligin stirekliligini tartisan bir felsefi alandir. Sanat eserinin yalnizca
tiretildigi anda degil, sonrasinda da farkli baglamlarda farkli bicimlerde algilanabilmesi, onun

degisebilir ya da sabit yonlerini sorgulamay1 gerekli kilar.

Sanat eserleri zaman i¢inde hem fiziksel hem de kavramsal olarak doniistime ugrar.
Kullanilan malzemelerin dogasi geregi bozulmasi, restorasyon gibi miidahaleler veya eserin
yeniden baglamlandirilmasi, eserin fiziksel varlig1 tizerinde degisimler yaratirken; toplumsal
degisimler, izleyici algis1 ve kiiltiirel baglamlar da eserin kavramsal boyutunu etkiler. Ayni
zamanda teknolojik gelismelerle birlikte sanat iiretimi farkli bi¢imler kazanmakta, dijital sanat,
yapay zeka gibi yeni iiretim teknikleri, sanat eserinin tanimimi ve algilanisin1 yeniden
sekillendirmektedir. Bu doniisiim siireci, sanat eserinin sabit bir varlik m1 yoksa dinamik bir

yap1 m1 oldugu sorusunu glindeme getirir.

Bu sorularla birlikte sanatin dogasina iliskin felsefi yaklasimlar, tarih boyunca cesitli
bicimlerde ele alinmigtir. Sanat eserinin ne oldugu, hangi kosullarda sanat eseri sayilabilecegi
ya da estetik degerini neye bor¢lu oldugu gibi meseleler, farkli diistince sistemleri i¢inde farkl
sekillerde yanit bulmustur. Antikcag felsefesinde idealar diinyasina bagli ideal sanat
kavrayisiyla baglayan bu tartisma, Orta Cag'da dinsel referanslarla, Modern ¢agda bireysellik
ve sanat¢inin yaratict Ozgiinliigiiyle, glinlimiizde ise dijitallesme, izleyici etkilesimi ve
baglamsallik gibi dinamiklerle sekillenmistir. Bu diisiinsel evrim, sanat eserinin sabit bir anlam
ya da deger tasimaktan c¢ok, siirekli olarak yeniden degerlendirilen bir yapi oldugunu

gostermektedir.

Sanat, yalnizca bir iiretim bi¢imi degil; ayn1 zamanda bir kavrayis ve yorumlama
stirecidir. Bu siirecte sanat eserinin anlami, tek bir otoritenin tanimladigr mutlak bir gergeklik
olmaktan c¢ikar; aksine, zamanla, baglamla, toplumla ve bireyle birlikte degisen bir yapiya
doniisiir. Bu da sanat eserinin salt bicimsel ya da teknik yoniiyle degil, icerdigi diistinsel boyut

ve tasidig kiiltiirel iligkilerle birlikte ele alinmasini gerekli kilar. Sanatin tagidigi bu ¢ogul
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anlam katmanlari, eser ile izleyici arasinda sabit bir iletisim degil; stirekli yeniden kurulan bir

etkilesim oldugunu ortaya koyar.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, sanat ontolojisi c¢er¢evesinde sanat eserinin degisebilirligi ve
degismezligini farkli boyutlariyla ele almayr amaclamaktadir. Eserin fiziksel yapisindan
kavramsal igerigine, tarihsel siiregten izleyici etkisine kadar gesitli etkenlerin sanat eserinin
varolusunu nasil sekillendirdigi incelenecektir. Sanat eserinin zamanla dontistip doniismedigi,
hangi unsurlarin sabit kaldig1 ve bu durumun eserin 6ziine etkisi temel sorular arasinda yer
almaktadir. Bu baglamda tez, hem sanat¢1 niyeti hem izleyici yorumu iizerinden sanat eserinin

zamanla gecirdigi degisim siirecini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Sanat eserlerinin yalnizca iretildikleri anda degil, sonraki donemlerde de cesitli
baglamlarda farkli bicimlerde algilanmasi, sanatin ontolojik yapisinin dinamik oldugunu
gostermektedir. Bu arastirma, sanat eserinin fiziksel, kavramsal ve baglamsal doniisiimlerini
cok yonlii bir bicimde degerlendirerek, sanat felsefesi ve estetik tartismalara katki sunmayi
amaglamaktadir. Eserlerin zamanla ugradigi degisimler iizerinden, sanatin degismeyen
yonlerine dair yeni diislinsel zeminler olusturulmasi hedeflenmektedir. Calisma, ozellikle
dijitallesme, izleyici katilimi ve kiiltiirel baglam degisimi gibi giincel konularla birlikte, sanatin

stireklilik ve dontistim iliskisini anlamaya yonelik 6zgiin bir bakis agis1 sunacaktir.

Arastirmanin Stmirhhiklari

Bu arastirmanin smirliliklari, temelde ontoloji kavrami ve sanat eserinin degisim
stireclerine odaklanilarak belirlenmistir. Calismada, ge¢misten giiniimiize farkli donemlerde
yasanan kiltiirel, teknolojik ve sanatsal gelismelerin sanat eserleri lizerindeki etkileri
incelenmis; degerlendirilen oOrnekler, ulasilabilen kaynaklar ve sinirli veri gergevesinde
secilmigtir. Eserler, sanat ontolojisi baglaminda ele alinarak, belirlenen temalar dahilinde
yorumlanmustir. Bu baglamda, kavramsal ve fiziksel degisim siiregleri, temsil giicli yiiksek
orneklerle sinirlandirilmis; incelemeler, konunun gidisatina uygun sekilde tematik bir diizen

igerisinde sunulmustur
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Varsayimlar

Arastirmada kullanilan kuramsal kaynaklarin, sanat ontolojisi ve sanat eserinin
doniisiimii konularinda giivenilir ve gecerli bilgiler sundugu varsayilmaktadir. Incelenen sanat
eserlerinin, donemin kiiltlirel, teknolojik ve felsefi yapisini yansittigi, bu baglamda yapilan
yorumlarin anlamli sonuglar doguracagi kabul edilmektedir. Literatiir taramasinda ulasilan
kaynaklarin igerik agisindan yeterli oldugu, gorsel analiz ve kavramsal ¢dziimlemelerin sanat

felsefesiyle Ortlistiigii varsayilmaktadir.
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IKINCi BOLUM
SANAT ONTOLOJISi VE SANAT ESERININ ONTOLOJIiK STATUSU

Sanat ve Ontoloji

Sanat, Arapca kokenli “san‘at” kelimesinden tiiremistir ve Tiirk Dil Kurumu’na gore
cok yonlii anlamlara sahiptir. En yaygin anlamiyla sanat, duygu ve diisiincelerin; soze, yaziya,
resme, heykele ya da bagka bicimlere yaratici bir sekilde aktarilmasidir. Bu yoniiyle hem goze
hem gonle hitap eden bir ifade bi¢imidir. Sanat, bir toplumun ya da uygarligin estetik zevkini
ve kiiltiirel anlayisin1 yansitan anlatimlar biitiiniidiir. Estetik iiretimin 6tesinde, konusma gibi
alanlarda ustalig1 ifade eder. Giinliik dilde zaman zaman ‘zanaat’ anlaminda da kullanilir.
Sanatin bu ¢ok katmanli anlam yapisi, onu hem bireysel hem toplumsal agidan vazgegilmez bir

deger haline getirir (TDK, 2006).

Sanat, insanlik tarihi boyunca var olmus, insanin kendini ifade etme bigimlerinin en
temel ve evrensel alanlarindan biridir. Yasamin her doneminde insanla birlikte var olan bu
etkinlik, sadece bir {iretim ya da beceri siireci olmaktan &te, insanin i¢ diinyasindaki duygu,
diisiince ve deneyimlerin disavurumudur. Sanat, karmasik bir kavram olarak hem yaratici bir
ugras hem de toplumsal ve kiiltiirel bir olgudur. ilk ¢aglarda sanat, genellikle zanaat ile es
anlamli olarak kullanilmis; giinliik yasamda ihtiya¢ duyulan araclarin ve nesnelerin {iretim
stirecleri sanat olarak kabul edilmistir. Ancak zamanla “gilizel sanatlar” kavraminin ortaya
cikmastyla, sanatin iglevsel amaglarla degil, estetik ve duygusal deger yaratma amaciyla yapilan
tiretim oldugu kabul edilmistir. Boylece sanat, basit bir iiretim faaliyetinden ayrilarak kendine

6zgl bir alan haline gelmistir (Akdogan, 2001, s. 215).

Sanat eserleri, yalnizca insan eliyle yapilmis olmakla kalmaz; ayn1 zamanda izleyicide
estetik bir deneyim uyandiran, 6zgiin ve anlamli ¢alismalardir. Sanatin kendine has dogasi,
siradan nesnelerden ayrilmasii saglar. Clinkii sanat eserinin tasidigi estetik ve anlam
katmanlari, eseri benzersiz kilar. Bu nedenle sanatgi, eserini yaratirken yogun bir emek ve
diisiince siirecinden geger; eseriyle sadece bigimsel degil, ayn1 zamanda manevi bir bag kurar.
Sanat, diizen, ahenk ve disiplin gibi unsurlar1 barindirir. Sanat¢i, bu unsurlar1 kendi i¢
diinyasindaki yaraticilikla harmanlayarak esere aktarir. Sanatin ruhla olan iligkisi, onun en
giiclii oldugu anlarda, sanatg¢inin derin duygu ve diisiincelerini en yogun yasadigi zamanlarda
ortaya cikar. Boylece sanat, hem yaratici i¢in hem de izleyici i¢in bir iletisim ve deneyim alani
olusturur. Sonug olarak, sanat sadece maddi bir iiriin degil; insan ruhunun, duygularinin,

diisiincelerinin ve hayal giiciiniin disavurumu olan ¢ok katmanli, 6zgiin ve kalici bir olgudur.
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Bu yoniiyle sanat, insanin kendini kesfetmesi ve diinyay1 anlamlandirmasinda vazgegilmez bir

aragtir (Akdogan, 2001, s. 220).

Sanat, yalnizca bir estetik haz iiretimi ya da bigimsel giizelligin digsavurumu degildir; o,
insan varolusunun derinliklerinden dogan ve toplumsal yasamla i¢ ice gecmis bir iletisim
bi¢imidir (Canatan, 2017, s. 250). Lev Tolstoy’a gore de sanatin 6zii giizellikte degil, duygunun
aktarimindadir. Sanat¢i, yasadigi ya da hayal ettigi duyguyu baskasina aktardiginda sanati
gerceklestirmis olur. Bu aktarilan duygu ne kadar giiclii hissedilirse sanat da o kadar basarili
kabul edilir. Tolstoy, sanat eserinin degerini belirlerken bigimsel estetikten ¢ok, iletilen

duygunun niteligine ve aktarim giictine 6nem verir (Tolstoy, 2019, ss. 6-18).

Ontoloji ise, Tiirkgeye Fransizca “ontologie” veya Ingilizce “ontology” kelimesinden
gecmistir. Kelimenin kdkeni Yunanca; “ontos”: varlik, olan ve “-logia”: bilim, sdziine dayanir
(Cevizci, 2005, s. 1266; Online Etymology Dictionary, t.y.). Varlik felsefesi ya da varlik teorisi
anlaminda kullanilan bu terim, genel olarak, varligin ne oldugunu, var olanin ne tiirden bir sey
oldugunu, kag¢ tiir varlik bulundugunu ve bu varlik tiirleri arasindaki iligkilerin niteligini
arastiran felsefe dalini ifade eder. Ontoloji, felsefi diisiince tarihinde 6zellikle Aristoteles’ten
bu yana metafizigin en temel disiplini sayilmistir. Metafizigin “ilk felsefe” olarak adlandirilan
ve varligi, yalnizca kendisi olarak, yani baska bir sey degil de varlik olmasi bakimindan ele alan
dalidir. Bu baglamda ontoloji, varligi, onun ¢ok ¢esitli gdriiniimlerini, tiirlerini ve yapisini temel
ilkeleri agisindan inceleyen bir bilgi alan1 ya da disiplindir (Cevizci, 2005, s. 1226; Soykan,
2001, s. 478). ‘Ontoloji’ terimi ilk kez 1613 yilinda R. Goclenius tarafindan dile getirilmis ve
daha sonra Christian Wolff bu kavrami bagimsiz bir felsefi disiplin haline getirmistir. Wolff’un
sundugu klasik ontoloji, dogas1 geregi metafiziklesmis spekiilatif bir bilimdir. Bununla birlikte,
modern ontoloji bu yaklasimi reddederek anti-metafizik bir temel {izerinde ilerlemektedir

(Tunali, 2002, ss. 11-12).

Antik Yunan’in bliylik diisiiniirleri, varlik ve var olan iizerine diisiinceyi temellendiren
ilk figiirlerdir. Platon, "to on" (var olan) kavramiyla ideal diizlemleri isaret eder; gercek varlik,
goriinenden ya da olusumdan ayridir. Bu yaklagim, felsefeyi duyular diinyasindan zihinsel
diinyaya yonlendirir fakat varlig1 bu sekilde, tek boyutlu bir bakis agisiyla ele almis olur. Varlik
sorusu Aristoteles’te daha detayl1 bir bicimde ortaya konur. Aristoteles’in "Prote philosophia”
(1lk felsefe) olarak adlandirdigi alan, temel olarak "ti esti?" (var olan nedir?) sorusuna odaklanir.
Bu soruya verdigi yamit "to de ti" (vardir) ifadesiyle, var olanin somut bir sey olarak

tanimlanmasidir. Boylece, felsefenin yeni bir temeli insa edilir (Soykan, 2001, s. 478; Tunali,
2002, s. 12).
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Hartmann’a gore, Aristoteles’in "var olan" lizerinde yogunlagmasi, genel varliktan farkli
bir diizlemde diisiinmeyi saglar. S6z konusu diisiince, felsefede 6énemli bir kirilma noktasidir.
Aristoteles, varlik sorununu incelerken “t6z” kavramini merkeze alir. Bu, onun dogrudan
nesnelere degil, onlarin 6ziine ve kavramsal temellerine yonelmesini saglar. Bu yaklasim,
“intentio obliqua” (dolayli yonelim) olarak adlandirilir ve Aristoteles’in diislincesini soyut, akil
yirlitmeye dayali bir metafizik alanma tasir. Aristoteles’in dort neden kurami var olami
aciklamada dissal kavramsal yapilarla iliskilendirir (Hartmann, 2005, ss. 14-16). Maddi,
bicimsel, ereksel ve fail neden, varligi aciklarken onun disindaki kavramsal yapilarla
anlamlandirilmasina olanak tanir. Bu durum, klasik ontolojinin temel 6zelliklerinden birini
olusturur ve varligin agiklanmasi, gergek degil ideal ve mantiksal formlara bagl kalarak
gerceklesir. Christian Wolffun gelistirdigi klasik ontoloji anlayisi, ontolojiyi “var olanin var
oldugu 6l¢iide bilimi” olarak tanimlar ve bu tanim, somut var olanlardan ziyade kavramsal
formlar1 merkeze alir. Bu durum, ontolojinin metafizikten ayrilmasini giiclestirir ve onu
yalnizca ideal bir varlik mantigima hapseder. Modern ontoloji, klasik ontolojinin "var olanin
varlig1" problemini ele alirken, eski yaklasimin sundugu kavramsal ¢ergeveden ayrilir. Modern
ontoloji, dogrudan somut var olanlara odaklanir ve bu nedenle mantiksal sistemlerdeki
soyutlamalardan uzak durur. Modern ontoloji, ne rasyonalist ne de irrasyonalist bir yaklasima
birleserek, 6nceden var olan kabul veya mantiksal sistemler iizerinden degil, dogrudan somut
fenomenlerin analizi tlizerinden ilerler. Bu analitik bakis agisi, var olanin gergekligini, kendi
basina bir sey olarak, aciklikla ortaya koymayr amaglar. Modern ontolojinin temel 6zelligi,
bilimsel ¢aligsmalardan beslenmesidir. Ontoloji artik felsefi spekiilasyonlarin bir iiriinti degil,
bilimlerin sagladigi verilerle yeniden insa edilmelidir. Béylece ontoloji, bilimlerle etkilesim
kurarak metafizik sistemlerden uzaklasmis, gerceklige odaklanmis bir bilgi alani haline

gelmistir (Tunali, 2002, ss. 13-17).

Modern ontolojide, gercek diinya karmagsik bir biitiinliigli yansitir. Bu biitiinliik,
yiizeysel bir homojenlikten ziyade, tabakali bir yapi ile sekillenir. Gergeklik, kendine has
formlar ve yasalliklar tagiyan bir "tabakalar sistemi" i¢inde organize olmustur. Bu sistemin alt
tabakalari, daha iist diizeylerde bulunan tabakalar1 temellendirirken, her tabaka kendine 6zgii
olma 6zelligi tasir, bu da bagimlilik ve bagimsizlik anlamina gelir. Modern ontolojinin gorevi,
var olanlarin olusturdugu bu tabakali yapiy1 incelemektir. Arastirmalarina en temelden, yani
var olandan baglayarak, tiim tabakalarin bu var olan f{istline insa edilmis oldugunu
gozlemleyerek, var olani analiz ederken gergek diinyanin birligini kavrar. Bu birlik, yiizeysel
bir benzerlikten degil, farkli katmanlarin birbirine yaslanarak olusturdugu sistematik bir
yapisalliktan dogar. Modern ontoloji, dolayisiyla, eski metafizik yaklasimlardan farkli olarak,

diisiinsel soyutlamalardan degil, gercekligin dogrudan analizine dayanarak somut var olanlara
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yonelir ve bu varliklarin yapilarini, yer aldiklar1 tabakalari inceler. Boylece, modern ontoloji
hem bilimsel hem de felsefi bir zemin iizerinde, var olan1 anlamaya calisan elestirel ve analitik

bir diistinme bi¢imini temsil eder (Tunali, 2002, ss. 15-18).

Ontoloji, genellikle “var olanin bilimi” olarak tanimlansa da, “var olan” kavrayis1 tarih
boyunca degisim gostermistir. Geleneksel anlayislarda var olan ¢ogunlukla bir “nesne” ya da
“sey” olarak goriilmiis, bu da yalnizca duyularla algilanabilen maddi varliklar1 kapsayan dar bir
yaklagim yaratmistir. Oysa zihinsel ve ruhsal varliklarin varligi, bu anlayisi yetersiz kilar.
Benzer sekilde, varligi yalnizca “veri” ya da “simdiki an” ile sinirlayan goriisler de insanin
gecmis ve gelecege dair deneyimlerini disladigr i¢in indirgemeci kalmaktadir (Tunali, 2002,
ss. 18-21). Reflexion’a dayanan yaklagimlar ise varlig1 yalnizca “bilgi objesi” ya da “fenomen”
olarak tanimlar. Ancak bir seyin bilinmemesi ya da gériinmemesi onun yoklugunu ifade etmez.
Varlik, diistinceden ve bilgiden bagimsiz olarak da var olabilir. Nicolai Hartmann’in belirttigi
gibi, var olan1 yalnizca bilingle iliskilendirmek hatalidir; ¢iinkii varlik, obje kavramindan daha
genis bir alana sahiptir. Sonu¢ olarak, gelencksel yaklagimlar varligi dar kategorilerle
siirlarken, ¢agdas ontoloji onu daha biitiinciil bir perspektiften ele almay1 amaglamaktadir.
Ontolojinin hedefi, varligi yalmizca nesnelerle degil, daha derin ve zengin boyutlariyla

kavramaktir (Hartmann, 2005, ss. 15-17).

Modern ontoloji, varligi tanimlamanin imkansizligin1 vurgular; ¢linkii varlik, en son
sorulabilecek seydir ve herhangi bir referansa indirgenemez. Buna ragmen, varlik somut bir
gerceklik olarak ele alinmalidir. Bitkilerden sanat eserlerine kadar genis bir yelpaze, varligin
cok yonlii ve tabakali yapisini gosterir. Varlik, 6zne ile iliskiye girdiginde obje haline gelir;
fakat 6zii, bu iliskiden bagimsizdir. Sonu¢ olarak, modern ontoloji, var olani yalnizca
tanimlamaya degil, onun c¢esitliligini, katmanlarim1 ve bagimsiz ger¢ekligini anlamaya
odaklanir. Bu yaklasim, klasik metafizigin sinirlarini agarak varlik felsefesine daha biitlinciil

bir yon kazandirir (Tunali, 2002, ss. 22-26).

Modern ontolojinin temel kavramlarindan biri, varlig1 tabakalar diizeni i¢inde ele alma
anlayisidir. Varlik, homojen degil, heterojen bir yapi sergiler ve bu c¢esitlilik, 6ziinli anlamada
belirleyici rol oynar. Aristoteles’ten skolastige kadar varlik her zaman boliimlii diistiniilmiis;
Aristoteles, varligit madde, organik yasam ve insan hiyerarsisiyle agiklamistir. Ancak
Hartmann, insan1 bagimsiz bir tabaka olarak degil, maddi, organik ve ruhsal alanlarla iliskili bir
varlik olarak ele alarak bu anlayis1 derinlestirmistir. Eski metafizikte tabakalar arasinda deger
hiyerarsisi kurulmus, madde daha diisiik, tiimeller ise {istiin gériilmiistiir (Hartmann, 2005, ss.
119-123). Descartes’in “res extensa” ve “res cogitans” ayrimi ise bu diisiinceye yeni bir boyut

kazandirmigtir. Hartmann’in yaklagiminda varlik, dort ana tabakadan olusur: inorganik,
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organik, ruhsal ve tinsel. Bu tabakalar piramidal bir diizende birbirine baglidir; inorganik yap1
maddeden yildiz sistemlerine kadar uzanirken, organik yasam bitkilerden insana gesitlenir.
Ruhsal tabaka biling diizeyini, tinsel tabaka ise maddi ve organik alanlardan bagimsiz, mekan
sinirlarini asan bir alani temsil eder. Sonugta varlik tabakalar1 anlayisi, hem tarihsel ontolojik
miras1 hem de modern felsefi gelismeleri yansitir. Bu sistem, varlik kavramini1 daha zengin ve

¢ok katmanli bir ¢ercevede ele alarak cagdas tartigmalarin merkezinde konumlanir (Tunali,
2002, ss. 26-33).

Sanat Ontolojisi

Sanat ontolojisi, genel ontolojinin bir alt dali olarak sanat eserinin varlik yapisini,
tabakalarin1 ve estetik degerini inceleyen kuramsal bir disiplindir. Estetik, bu baglamda sanatin
varliksal temellerine dair diislinsel bir arastirma alani sunar. Estetik biliminin tarihsel
gelisiminde, duyusal bilginin felsefi bir temele oturtulmasiyla bu disiplin ayr1 bir ¢ergeve
kazanmigtir. Sanat ve sanat yapitinin tanimi, onu diger tiim olgulardan ayirt edecek oOlciide
sinirlarinin belirlenmesi ve tanim icin gerekli ile yeterli kosullarin ortaya konulmasi, genel
anlamda sanat felsefesinin ¢aligma alanina girer. Buna karsilik, sanat yapitinin hangi varolus
bicimine sahip oldugunun sorgulanmasi ise sanat ontolojisinin ilgi alanini olusturur.
Dolayisiyla, sanat felsefesi sanatin ya da sanat yapitinin ne oldugunu incelerken, sanat ontolojisi

onun ne tiir bir varlik oldugunu arastirir (Akan, 2015; Kogyigit, 2018, ss. 266-267).

Sanat ontolojisi, sanatin “ne oldugu”, “nasil varlik kazandig1” ve “diinyadaki diger
varliklarla iligkisi” gibi temel sorulara yanit arar. Ornegin, “bir seyi sanat yapan unsur nedir”,
“sanat eserleri hangi bigimde var olur”, “sanatci ile eser arasindaki iligski nedir” ya da “eser ile
1zleyici arasindaki bag nasil kurulur” gibi sorular bu alanin ilgi konusudur. Sanat eserinin ontik
yapisini, katmanlarini ve estetik degerini ¢éziimleyen bu disiplin, varlik agisindan bakildiginda
eserin katmanli ve basamakli bir biitiin oldugunu kabul eder. Sanat eserinde pek ¢ok “var”
unsuru bulunur; ancak bu unsurlarin “nasil ve ne tiir bir varlik” gosterdigi sorusu tamamen
ontolojik bir meseledir ve ontoloji ¢ercevesinde ele alinmalidir. “Sanat eserinin varlig1 hangi
tirdendir”, “diger varliklarla iligkisi ve farklilig1 nedir”, “ontik yapisi nasil tanimlanir” ve “bu
yapinin esere yiiklenen degerle baglantis1 nedir” gibi sorular da bu baglamda tartisilir. Bu
nedenle, sanat eserinin ontik yapisini inceleyen &zel bir ontolojiye ihtiyag vardir. Iste bu
gereksinimden dogan alan “sanat ontolojisi” olarak adlandirilir ve genel ontolojinin, sanat

eserinin ontik yapisini, katmanlarin1 ve estetik degerini konu edinen bir dalim1 olusturur

(Caliml1,2024, ss. 95-96).
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Fenomenolojik estetik, psikologizme bir tepki olarak ortaya c¢ikmis ve “seylere
donelim” anlayisiyla estetik deneyimi 6znenin duygularina indirgemek yerine sanat eserinin
kendisine yoneltmistir. Ancak fenomenolojik yaklasim, sanat eserinin somut varligini tam
olarak agiklayamamis; daha ¢ok genel ve ideal yapilara odaklandigi i¢in ontolojik agidan eksik
kalmistir. Bu eksikligi tamamlayan sanat ontolojisi ise estetik varligi sanatci, sanat eseri,
izleyici deneyimi ve estetik deger arasindaki etkilesimle aciklar. Ontolojik estetik, sanat
felsefesi, giizellik ve deger anlayisini biitiinciil bir temelde birlestirir; boylece estetik deneyimi
yalnizca duygusal bir yasanti olmaktan cikarip, sanat eserinin kendine 6zgii varlik bi¢imi

tizerinden inceler (Tunali, 2002, ss. 50-54).

18. yiizyildaki Sanayi Devrimi, yalnizca ekonomik ve toplumsal yapiy1 degil, sanat
diinyasini da derinden etkileyerek 6nemli doniisiimlere ve kirilmalara yol agmistir. Bu siiregle
birlikte odak, estetik obje ya da yapitin kendisinden sanat¢inin kisiligine ve yaraticiligina dogru
kaymistir. Gombrich’in (2004) “Sanat diye bir sey yoktur; yalnizca sanatgilar vardir” ifadesi,
bu degisimin altini ¢izen garpici bir yorumdur. Insan emegi ve yaraticiligiyla ortaya ¢ikan sanat
yapiti, tinsel (ruhsal) varlik alanina aittir. Bu nedenle sanat, 6ziinde tinsel varlik katmaninda
anlam bulan bir olgu olarak kabul edilir. Sanat¢inin yoklugunda estetik nesnenin varligindan
s0z etmek miimkiin degildir; zira sanat¢i, kendi duygu ve diisiincelerini yapitina aktararak ona
hem anlam hem de tinsel bir derinlik kazandirir. Bu derinligin algilanabilmesi igin ise duyusal
yetiler araciligiyla esere yaklasabilecek bir alimlayicinin varligi sarttir. Sanat ontolojisi
acisindan diislintildiiglinde, alimlayici da tinsel katmanda yer alir. Dolayisiyla sanatin ortaya
cikabilmesi icin ii¢ temel unsurun “sanat¢i, estetik obje (yapit) ve alimlayic’” aymi anda

bulunmasi gerekir (Calimli, 2024, s. 96).

Hartmann’a gore estetigin temeli, estetik duygudan c¢ok estetik nesnenin
¢oziimlemesinde yatmaktadir. Bu nedenle, sanat nesnesinin ayrintili bi¢imde incelenmesini
zorunlu bir gereklilik olarak goriir. Hartmann’in yaklagimina gore estetik nesne, kendi i¢inde
katmanli bir yapiya sahiptir. Sanat yapit1 karsisinda hazci (hedonist) bir tavir takinan alimlayici,

onu tiim yonleriyle ontolojik bir ¢ergevede kavrayabilmelidir (Cetinkaya, 2015, s. 353).

Sanat eserinin genel yapisini kavrayabilmek icin Oncelikle onun varliklar ve nesneler
diinyasindaki yerini belirlemek gerekir. Hartmann, resmi istisnai bir nesne tiirii olarak
degerlendirir. Ona gore resim, “nesnelesmis bir ruh” niteligindedir. Yani fiziksel bir maddeye
sabitlenmis manevi bir igerigi temsil eder. Hartmann’a goére sanat eseri, tasidigi estetik
degerlere gore katmanlara ayrilmis bir goriiniis iliskisini yansitir. Giizel olan nesne, birden fazla
katmani i¢inde barindiran bir biitliindiir. Bu baglamda, sanat eseri iki ayr1 varlik alan1 iizerinden

aciklanabilir: “On yap1” olarak adlandirilan gercek varlik alani ve “arka yap1” olarak tanimlanan
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gercekdisi (irreal) varlik alani. Sanat eserinde yalnizca ilk katman, yani 6n yapi, gerceklik tasir;
diger katmanlar ise goriiniise aittir. Daha agik bir ifadeyle, 6n yapi, duyu organlariyla
algilanabilen ses, miizik, heykel gibi kendi bagina var olan objelerin bulundugu somut alandir.
Buna karsin arka yapi, zihinsel bir igerigi temsil eder ve bagimsiz bir varlik bigimine sahip
degildir. Bu nedenle, sanat eserinde sekil almis madde gercek kabul edilirken, zihinsel igerik
gercekdist bir nitelik tasir. Bu cercevede, “giizel” kavrami yalnizca 6n yapinin somut
gercekligine ya da arka yapinin soyut, irreal dogasina bagli degildir. Aksine, giizellik, bu iki
yoniin 6zel baglami ig¢inde, onlarin karsilikli iliskisinde ortaya c¢ikar. Estetik nesnenin
anlasilabilmesi, sanat eserinin yapisinda yer alan bu tinsel ve irreal igerigin, gergek 6n yapida
goriinlir hale gelmesiyle miimkiindiir. Ancak bu goriinlisiin anlam kazanabilmesi i¢in, onu

algilayacak ve yorumlayacak bir gézlemci 6znenin varligi gereklidir (Calimli, 2024, s. 98).
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Sanat Eserinin Varhik Bicimleri

Sanat eserinin genel yapisini anlamak, 6ncelikle onun varlik ve nesneler diinyasindaki
konumunun belirlenmesini gerektirir. Hartmann, resmi istisnai bir nesne tiirii olarak ele alir ve
onu “nesnelesmis ruh” (obiektivierter Geist) seklinde tanimlar. Bagka bir ifadeyle, bu yap1
fiziksel bir maddeye sabitlenmis manevi bir igerik tagir. Hartmann’a gore sanat yapiti, icerdigi
estetik degerler dogrultusunda katmanlara ayrilmig bir goriiniis iliskisini yansitir; dolayisiyla
“giizel” nesne, birden fazla katman1 barindiran bir biitiindiir. Sanat eseri, iki ayr1 varlik alanm
tizerinden aciklanabilir: ilki “6n yap1” olarak adlandirilan gercek varlik alani, ikincisi ise “arka
yapt” olarak tanimlanan gercekdist (irreal) varlik alanidir. Bu baglamda yalnizca 6n yapi
katmani somut gerceklik tasir; diger katmanlar ise goriiniise aittir. On yapi; ses, miizik, heykel
gibi, duyu organlar1 araciligiyla algilanabilen ve kendi basina var olabilen objeleri kapsar. Arka
yapt ise zihinsel bir igerigi temsil eder ve bagimsiz bir varlik bi¢imine sahip degildir. Bu
anlamda, sanat eserinde “sekil almig madde” gercek, buna karsilik zihinsel igerik ise
gercekdigidir. Giizel kavrami, yalnizca 6n yapinin somut gerc¢ekligine ya da yalnizca arka
yapimin irreal dogasina indirgenemez; tersine, her iki yoniin 6zel baglamina ve bu goriiniis
iligkisinin varligina baglidir. Estetik nesnenin kavranmasi, sanat eserindeki bu tinsel ve irreal
icerigin, gergek On yapida goriiniis kazanabilmesi i¢in, onu anlayabilecek bir gdzlemci 6znenin

varligini zorunlu kilar (Calimli, 2024, s. 97).

Bu cercevede Walter Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebilirlik
Caginda Sanat Yapit1” metninde ortaya koydugu ‘“aura” kavrami, sanat ontolojisinin temel
sorunlarindan biri olan sanat eserinin dogasina ve degerine dair tartismalarda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Aura, bir sanat eserinin kendine 6zgii, belirli bir zaman ve mekéana bagli,

goriinmeyen ama hissedilebilir varligi olarak tanimlanir(Sarigoban, 2024, ss. 9-10).

Benjamin’e gére modern ¢agda ortaya ¢ikan teknik yeniden iiretim, dnceki donemlerden
niteliksel olarak ayrilan yeni bir agamayi temsil eder. Antik Yunan’da yeniden iiretim dokiim
ve sikke basimiyla simirliyken, Orta Cag’da tahta baski, sonrasinda graviir ve bakir baski; 19.
yiizyilda litografi gibi teknikler bu siireci asamali olarak gelistirmistir. Litografiyle birlikte
grafik iriinler kitlesel olarak g¢ogaltilabilir ve gilindelik dolagima sokulabilir hale gelmis;
boylece sanat eserinin geleneksel tekil ve erisilmez konumu sarsilmaya baglamistir.
Benjamin’in analizinde fotograf ve sinemanin ortaya cikisi, bu doniistimiin en kritik esigini
olusturur. Fotograf, gorsel temsil siirecinde sanatc¢inin el emegini geri plana iterek algi ve kaydi
objektif gibi teknik aygitlara devreder. Boylece yeniden iiretim yalnizca hiz ve siireklilik
kazanmakla kalmaz; sanat yapitinin estetik {iretim anlayisini, islevini ve izleyiciyle kurdugu

iligkiyi kokten doniistiiriir. Teknigin bu diizeyinde sanat yapiti, artik yalnizca bir orijinalin
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cogaltilmis kopyalar1 degil, dogrudan teknik yeniden iiretim i¢in tasarlanan bir {iretim alanina
doniisiir. Benjamin’e gore bu tarihsel esik, sanat eserinin aurasini temelden sarsar (Benjamin,

2002, ss. 52-53).

Aura, Benjamin agisindan sanat eserinin simdi ve buradaysa, yani tekil olus anina,
tarihsel ve mekansal konumuna bagli, tekrarlanamaz bir varlik tarzini ifade eder. Geleneksel
sanat eserinde aura, hem ritiiel baglamla olan iliskiyi hem de eserin izleyici karsisindaki biricik
mevcudiyetini igerir. Mekanik yeniden iiretim ise eseri 6zgiin baglamindan kopararak ¢ogaltir,
farkl1 mekan ve zamanlarda yeniden dolagima sokar ve bu siirecte eserin tekil varlik alanim
asindirir. Fotograf ve sinema, Benjamin’in ifadesiyle, sanat eserini kabugundan siyirir. Boylece

hem kiilt degeri zayiflar hem de sergileme degeri belirleyici hale gelir.

Sanat Eseri, Zanaat, Tasarim ve Diger Yaratici Uretimler Arasindaki Fark

1560’ta Floransa’da “arti” (lonca) teriminin yerine ilk kez ‘“akademi” ifadesinin
kullanilmasi, sanat ile zanaat arasindaki ayrimin belirginlesmesine yol agmistir. Bu gelisme,
giizel sanatlarin loncalardan ayrilarak iistiin konuma yerlesmesini saglarken, zanaat ise islevsel
nesne iiretimi ve teknik ustalikla iliskilendirilmistir. Giorgio Vasari, En Iyi Ressam, Heykeltiras
ve Mimarlarin Yasamlar: adli eserinin ilk baskisinda kuyumculara yer verirken, daha sonraki
baskisinda onlar1 diglamis ve boylece sanat tarihinin zanaatkari 6tekilestiren tavrina Onciiliik
etmistir. 17. ve 18. ylizyillarda sanat ve zanaat arasindaki karsitlik daha da pekismis, bu
donemde ortaya c¢ikan sosyal ve estetik normlar glinlimiliz zanaat algisinin temellerini
olusturmustur. 18. ylizyilda estetik kavrami gelistirilmis; begeni, deha, orijinallik ve yaraticilik
gibi modern estetigin anahtar kavramlar1 bugiinkii anlamlarini1 kazanmistir (Ozakhun, 2023, s.

11).

18. ylizyila kadar “sanat¢1” ve “zanaat¢r” kavramlart ayni anlamda kullanilirken,
yiizyilin sonuna gelindiginde aralarinda keskin bir ayrim olusmustur. Bu donemde “sanat¢1”,
giizel sanatlarin yaraticisi olarak tanimlanirken, “zanaatg1” yalnizca faydali ya da eglenceli
seyler iireten kisi anlamina indirgenmistir. Boylece sanat ve zanaat, sanatc1 ve zanaatgi ayrimi
estetik kavramiyla birlikte yeni bir kavramsal karmasaya girmis; islevsel olanla estetik olanin
birbirinden ayrilmasi bu donemde belirginlesmistir. “Sanat i¢in sanat” sdylemini ilk kez
kullanan Benjamin Constant ve bu anlayis1 benimseyen Victor Cousin, sanatin higbir dissal
amaca hizmet etmemesi gerektigini; her tiirlii amacin sanat1 yozlastiracagini savunmuslardir.
Nesne ile sanat¢inin niyeti, icerik ile form arasindaki dengeyi 6n plana ¢ikaran bu estetik
yaklasim gilinlimiizde hala etkisini korumakla birlikte, Arts and Crafts’tan (Sanatlar ve El
Sanatlar1 Akim1) Bauhaus’a uzanan bu ¢izgide, modern kentlerde ve endiistriyel iiretimde sanat

ile yasami birlestirme diisiincesi 6n plana ¢ikmistir (Bozkurt, 1995, ss. 20-21).
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19. yiizy1l ortalarinda Ingiltere’de ortaya ¢ikan Arts and Crafts akimi, zanaatlara yonelik
yeni bir bakis agis1 kazandirmis ve bir¢ok sanat hareketine onciililk etmistir. Bu donemde
Avrupa devletleri, icatlarin tanitilmasi ve uluslararasi ticaretin gelismesi amaciyla fuarlar
diizenlemis, farkl kiiltiirlerden sanat eserleri de bu etkinliklerde sergilenmistir. Almanya’da
kurulan Bauhaus Okulu ise, estetik kaygilardan ¢ok toplumsal hedeflere yonelmis, sanat ile
zanaati birlestirmeyi amaclayan bir ekol olarak ortaya ¢ikmistir. Kurucusu Walter Gropius’un
onciligiinde atdlye-okul modeliyle sekillenen Bauhaus, sanatci ve zanaatcilarin birlikte egitim
gormesini savunmus, glizel sanatlarla uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi kaldirmayi
hedeflemistir. “Sanat ve Teknoloji: Yeni Bir Birlik” sloganiyla endiistriyel liretime yeni bir
model sunan Bauhaus, modern tasarim ve mimarligin gelisiminde 20. yiizyillin en etkili

okullaridan biri olmustur (Unal, 2021, ss. 202-204).

Sanat, zanaat, tasarim ve diger yaratici iiretimler arasindaki farklar, yalnizca teknik
ayrimlara degil; her bir alanin amaci, iiretim siireci ve izleyiciyle kurdugu iliskiye dayanan ¢ok
katmanli bir yapiya isaret eder. Bu disiplinler tarihsel siiregte kimi zaman birbirine yaklassa da,
yaraticl eylemi tanimlama bigimleri bakimindan belirgin bigimde ayrisir. Sanat, 6znel ifade
bicimlerini ve kavramsal diisiinmeyi merkezine alirken; zanaat, ustalifa, malzemeyi kontrol
etme becerisine ve islevsel iiretime oncelik verir. Tasarim ise estetik, islevsellik ve problem
¢Ozmeyi biitiinlestirerek kullanict deneyimine odaklanan bir yaklagim sunar. Esin, hayal giicii,
Ozgiirlik ve deha gibi nitelikler sanat¢iya atfedilirken kurallara baglilik, taklit, teknik beceri ve
hizmete yOnelik liretim ise zanaatin alanina birakilmistir. Giiniimiizde sanat ¢ogu zaman
elestirel, kavramsal ve kars1 kiiltiir niteligi tagiyan bir alan olarak degerlendirilirken; zanaat, el
becerisine dayali, islevsel yonii agir basan ve belli 6l¢iide tekrar edilebilir {iretim siiregleriyle

iliskilendirilmektedir (Unsal, 2018, ss. 117-122).
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UCUNCU BOLUM

SANAT ESERINDE DEGIiSIiM VE DONUSUM

Degisim Kavraminin Felsefi Temeli

Sanat eserinin bi¢imi, igerigi ve algilanisi, tarihsel siire¢ boyunca toplumsal, diistinsel
ve teknolojik doniistimlerle birlikte stirekli olarak degisim gostermistir. Bu baglamda, sanat
tarihi yalnizca estetik tisluplarin degil, ayn1 zamanda sanat eserinin ontolojik statiisiiniin ve
islevinin de evrimini yansitan bir alandir. Degisim kavraminin felsefik temellerine bakildiginda
ilk olarak Herakleitos karsimiza ¢ikar. Herakleitos’a gore evren, kesintisiz bir degisim ve
dontisiim stireci igerisindedir. Ona gore varlik alaninda bulunan her seyin kokeni atestir. Ates,
dogas1 geregi siirekli hareket halindedir ve bu nedenle degisim ile doniisiimiin kaynagi, yani
arkhe, atestir. Bildigimiz anlamdaki ates, bir an bile duragan kalmayan, siirekli devinim
gosteren bir varliktir. Bu nedenle, atesten olusan tiim varliklarin ve evrenin de ayni nitelige,
yani siirekli hareket, olus ve akis héline sahip olmasi dogaldir. Boylece evrende her sey,
durmaksizin degiserek aymi Oziin farkli bigimlerini almaktadir. Herakleitos, ates ile diger
unsurlar arasindaki karsilikli donilisiimii “Atesin 6liimii havanin dogumudur; havanin 6liimii
suyun dogumudur.” seklindeki fragmanin da dile getirir (Usta, 2020, s. 87). Herakleitos’a gére
evrende degismeyen tek hakikat, degisim ve olusun mutlak varligidir; var olan her sey, siirekli
bir olus ve akis halindedir. Ona gére degismeyen yegane sey, degisimin kendisidir (Denktas,
2018, s. 7).

Platon, Boliinmiis Cizgi Analojisi’nde golgeleri ya da yansimalari duyular diinyasindaki
nesnelerin taklitleri olmalar1 sebebiyle en alt basamaga yerlestirir. Resim ve heykel gibi sanat
dallar1 da gergek diinyada var olan seylerin yansimasini sunmalar1 nedeniyle bu kategoriye
dahildir. Ikinci basamakta ise tiim canlilarin ve insan eliyle iiretilmis nesnelerin bulundugu
“gercek diinya” yer alir. Ancak bu alandaki varliklar zamanla degisime ugradigi icin mutlak
giivenilirlik tasimaz. Golgeler, yani yanilsamalar, bu degisken gercekligin taklididir. Platon’a
gore gercek bilgiye ulasmak, duyular aleminden siyrilarak kavranabilir diinyaya yonelmeyi
gerektirir. Episteme, degisken ve yaniltici goriinen diinyayr degil; degismeyen, salt akilla
kavranabilir diinyayr konu edinir. Bu baglamda sorulmasi gereken, goriinen diinya ile

kavranabilir diinyanin nasil ayrildigi ve bu alanlara hangi varliklarin karsihik geldigidir.
24



Platon’a gbre doxa’nin nesnesi, duyularla algilanabilen tekillerin yer aldig1 goriinen diinyadir.
Bu alan degisime tabidir ve duyularin yaniltict olma ihtimali nedeniyle yalnizca doxa’nin
konusudur. “Magara Alegorisi” de bu durumu aciklamak i¢in 6nemli bir 6rnektir. Kisinin
episteme’ye ulasmasi, ancak siradan duyusal algidan koparak zihnin kavranabilir diinyasina

yonelmesiyle miimkiin olur (Maral, 2020).

Platon un &grencisi Aristoteles’e gore her degisim, bir potansiyelin aktiiellesmesidir.
Onun bu dgretisiyle ortaya koymak istedigi sey, degisim sonucunda nesnede belirginlesen,
ortaya ¢ikan, 0zelligin (durumun, niteligin) yoktan var olmadigi, bunun 6nceden de nesnede

dolayl1 ya da ortiik olarak bulunmakta oldugudur (Denkel, 2020).

Degisimin felsefesinin temeli, Bat1 diisiincesine Platon ve Aristoteles araciliiyla
yerlesen o6z kavraminm degismezliginin reddedilmesine dayanir. Oz kavramimmn
degismezliginin yerine ortaya siiriilen temel sav, degisimin ve doniisiimiin temel oldugudur.
Platon’un felsefesinde istiin bir ideal formun suretleri, kusursuz olmayan bir bigimde
yeryliziinde bulunur. Aristoteles, daha sonra Platon’un degismeyen 6z kavraminin, canli
tirlerin degismez 6zellikleri oldugu fikrini ortaya siirmiistiir. Platon ve Aristoteles’i Hiristiyan
inancina gore yorumlayan Orta Cag ilahiyat felsefecileri ise bu savlar1 Eski Ahit’in tekvin
(genesis) kavramu ile birlestirerek; her tiiriin, bugiinkii formuyla sadece Tanr1 tarafindan ve
degismez bir sekilde yaratildigi sonucuna ulasilmistir. Thomas Aquinas bu Oz’iin Tanri
oldugunu ve ‘Bir’i olusturan 6ziin, yok olandan var olana Tanri’nin giicii ile doniistiigiinii,
dahasi yaratilistan sonra her seyin belirli bir diizen igerisinde oldugu goriisiinii ortaya atarak,

giintimiize kadar ¢ok fazla bir degisime ugramayacagi savini 6ne stirmiistiir (Akgelik, 2021).

Hegel’in diisiincesinde diyalektik, varligin kendini gerceklestirmesini saglayan, daha
dogrusu varlig1 gerceklestiren devinimdir. Ozne olarak birey, her an bir bigimden bir bigime,
bir olustan bir olusa, bir durumdan bir duruma, bir gériinlimden bir goériiniime, bir kisilikten bir
kisilige, bir konumdan bir konuma gecen, durmaksizin kendini doniistiirerek siirdiiren bir
gercekliktir (Ozdemir, 2019). Kant ise her degisimin, zihinsel bir ¢aba ya da dis bir kuvvetten
kaynaklandig goriisiindedir. Kant i¢cin kuvvet, degisliklerin kdkeni ve bir cismin i¢ durumuna
etkiyendir. Sabit bir hiz1 olan cisim hareketinde degisiklik olmadigindan, kuvvet tasimaz. Bir
baska cisme etkide bulunmayan cisim kuvvet tasimaz. Diger taraftan Leibniz i¢in, bir cisimde
hareketinin nedeni olan temel bir kuvvet bulunur. Bir cismin tiim hareketi i¢indeki temel
kuvvete goredir. Cismin disinda olan kuvvetler cismi dogrudan etkileyemezler. Leibniz i¢in

kuvvet metafizik 6gedir (Gliven, 2006, s. 44).

Herakleitos’un diisiincesindeki karsitlarin siirekli ¢atismasi, Nietzsche’nin yasam
anlayisinin merkezinde yer alan “ebedi doniis” kavramina ilham kaynagi olmustur. Bu metafor,
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yasami1 sonsuz, sinirsiz ve karmasik bir akis olarak goriir; tekrar eden dongiiselligini vurgular

(Usta, 2020, s. 87).

Malzeme ve Teknik ilerleme ile Degisim

Sanatin tarihsel gelisimi incelendiginde, ortaya insanlik tarihini yansitan bir tablo
c¢ikmasi kaginilmazdir. Zira bugiin sahip oldugumuz pek ¢ok bilgi, ge¢mis uygarliklarin tirettigi
ve gilinlimiize ulasan sanat eserlerinin incelenmesiyle elde edilmektedir. Bunun temel
nedenlerinden biri, sanatin insanin ortaya koydugu diger degerlerle siirekli etkilesim i¢inde
olmasidir. Bu degerlerin basinda din, ekonomi, siyaset, bilim ve teknoloji gelir. Sanat, tarih
boyunca bu unsurlarla karsilikli bir etkilesim slirdiirmiistiir. Sanat¢ilarin, Sanayi Devrimi’nin
ortaya ¢ikardigi toplumsal ve teknolojik doniisiimlerden hem dogrudan hem de dolayli bigimde
yararlandiklar1 gériilmektedir. Endiistrilesme siireciyle paralel olarak modern sanat anlayisinda
bir yenilenme egilimi dogmus, 6zellikle sinirsiz sayilabilecek malzeme ¢esitliligi sanatta farkl
bicim ve tisluplarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Hizla ilerleyen teknolojik gelismeler,
sanat eserinin yeniden iiretim olasiligint artirmis ve sanatin yaratim siirecini kokli bigimde
dontistiirmiistiir. 1940’lardan itibaren ivme kazanan bu teknolojik yenilikler, hazir nesne,
fotograf ve video gibi unsurlarin sanat pratigi icerisinde yer edinmesini saglamis; bu 6geler
sergi ve sunum ortamlarinin vazgegilmez malzemeleri haline gelmistir. Hazir nesnelerin galeri
mekaninda izleyiciyle bulusturulmasi ise seri iiretim iiriinlerine sanatsal baglamda farkli bir

perspektiften yaklasma zorunlulugunu ortaya gikarmustir (Ozakgaoglu, 2021, ss. 60-61).

Bununla birlikte, sanat ile teknoloji arasindaki iliskiyi digerlerinden ayr1
degerlendirmek gerekir. Zira din, ekonomi, siyaset ve bilim ¢ogu zaman sanat lizerinde yalnizca
etkili olmakla kalmamis, ayn1 zamanda baski unsuru da olusturmustur. Oysa teknoloji, sanatin
yaratim siirecinde bir ara¢ konumundadir. Teknolojik gelismeler elbette sanati etkilemistir;
ancak bu etki dogrudan sanat¢inin yaratma siirecine yonelmistir. Her donemde, iginde
bulunulan ¢agin teknik olanaklariyla sanat eserleri tUretilmis; diger unsurlar ise daha ok

sanat¢inin diislinsel diinyasina miidahale etmistir (Ugurlu, 2008, s. 248).

Teknoloji ve sanat, yalnizca giintimiizdeki elektronik araglarin olusturdugu bir diinyayla
siirli degildir. Antik Yunan’da sanat, ‘techne’ olarak adlandirilan, bir yapma ve tiretme siireci
seklinde kavranmaktaydi. Bu baglamda sanat, dogrudan bir teknoloji eylemi olarak goriilmiis;
yaratim siireci ise hem estettk hem de islevsel nitelikte bir bilgi {retimi olarak

degerlendirilmistir (Vargiin, 2023, s. 50).

Aristoteles’in techne (teknik) anlayisi, Marx’in degindigi anlamlarla benzerlik tasir.

Aristoteles’e gore teknik, yalnizca bir kullanim degerinin nasil iiretildigini degil, ayn1 zamanda
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nigin tiretildigini sorgulayan toplumsal ve etik bir baglamda yer alir. Oysa giiniimiizde teknoloji
kavrami, daha dar bir anlam ¢ercevesine indirgenerek; yalnizca yararli bir nesnenin {iretimi i¢in
gerekli hammadde, ara¢, makine ve ilgili aygitlarin bir araya getirilmesi seklinde
tanimlanmaktadir. Bu yaklagim, Aristoteles’in techne kavraminin farkli bir anlamda
yorumlanmasina yol agmaktadir. Zira technenin amaci, yalnizca iyi yasamak ya da sinirlarini
asmadan yasamakla smirli degildir. Baska bir ifadeyle, Techne; hammaddeleri, araglari,

makineleri ve tirlinleri kadar, tireticinin kendisini de kapsar (Ugurlu, 2008, s. 255).

Sanatcilar, eserlerini yaratirken her doénemin en ileri malzeme ve tekniklerinden
yararlanmislardir. Ornegin, 15. yiizyildaki yagliboya resimleri ya da 19. yiizyildaki fotograf
caligmalari, sanatgilarin yeni teknolojileri hizla benimsedigini gosterir. Kisa siire i¢inde bu yeni
araglar, geleneksel sanat malzemelerinin dogal bir pargasi haline gelmistir. Bu nedenle, sanatin
bilim ve teknolojiden koparilmasi, sanat¢inin iiretim siirecinde ciddi zorluklar yaratacaktir. Zira
her yeni teknoloji, sanat¢inin hem destekg¢isi hem de calisma arkadasidir. Orta Cag’da sanatgilar
hizli kuruma siireci nedeniyle yumusak ton gegislerine, izin vermeyen tempera teknigini
kullanirken bu teknigi iklim sartlarindan dolayr kullanmayan Kuzey Ronesans sanatgilari
pigmentleri keten yagiyla birlestirerek daha ayrintili caligmalarina izin veren yagliboya
teknigini gelistirmislerdir. Jan Van Eyck, Kuzey Ronesansi’nin en etkili sanat¢ilarindan biri
olarak, ozellikle Gent Altari’nda uyguladigi yenilik¢i tekniklerle resim sanatinin gelisimine
onemli katkilar saglamistir (Sekil 1). Van Eyck kardesler tarafindan 15. yiizyilda tamamlanan
bu ¢ok panelli yapitta, yagl boya kullanimindaki ustalik, saydam vernik katmanlariyla (glaze)
birleserek 151k ve gdlgenin son derece gercek¢i bir bigcimde betimlenmesine imkan vermistir
(Pettersson, 2018, s. 213). Zaman iginde boya i¢in metal tiiplerin ortaya ¢ikisi sadece sanatin
pratik kosullarini degil, ayn1 zamanda olanaklarini da kokten doniistiirdii (Lyons, 2023).

Sekil 1
Eyck, J. van., 1432, Gent Altar, Yagl boya tablo, Aziz Bavo Katedrali, Gent, Bel¢ika.

(Eyck, 1432)
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Boyalar, fircalar, tuvaller, heykel yapiminda kullanilan malzemeler ve baski teknikleri
gibi tiim arag-gerecler, sanatginin iiretim stirecindeki vazgegilmez yardimcilaridir. 12. yiizyilda
kullanilan boya malzemeleri ile 21. ylizy1l boya teknolojileri; hem kullanim kolayligi hem de
taginabilirlik agisindan 6nemli farkliliklar gosterir. Her donemin teknolojisi, zaman i¢inde insan
ihtiyaclarina uyum saglayacak sekilde donlismektedir. Makine ve sanat kavramlari birlikte ele
alindiginda, teknolojik araglarin hem iiretim siirecini kolaylastirdigi hem de istenilen sonucun
daha gercekgi bigimde elde edilmesini sagladig1 goriiliir. Ornegin, kompresoriine bagli bir hava
fircasi (airbrush) kullanilarak genis yiizeyler hizli ve piirlizsiiz bigimde boyanabilir, yumusak
ton gecisleri yapilabilir ve gergekgilik algisi list seviyelere tasinabilir. Teknigin sundugu
olanaklarla iiretilen eserler, makinenin ve teknolojinin izlerini tasir; boylece makine ile sanat

arasindaki bitiinliik korunmus olur (Torer, 2019, s. 155).

Tarihsel olarak dinsel ve toplumsal islevler tasiyan resim sanati, modern dénemde
teknolojik gelismelerin etkisiyle koklii bir doniisiim gecirmistir. Mekanik yeniden iiretim
tekniklerinden dijital medya olanaklarina uzanan bu siireg, sanatin Ozerklesmesini, deger
sistemlerinin degismesini ve temsil anlayisinin yeniden tanimlanmasint miimkiin kilmistir. 20.
yiizyilin ortalarindan itibaren kavramsal sanat, hem sanat nesnesini hem de iiretim siire¢lerini
teknoloji araciliiyla sorgulayan elestirel bir zemin yaratmistir. Medya kiiltiiriiyle genisleyen
gorsel alan, postmodern donemde c¢ogulluk, yeniden kullanim ve disiplinlerarasilik gibi
yaklagimlarin belirleyici bir nitelige kavusmasini saglamistir. Bugiin ¢agdas sanat, teknolojik
araglarin sundugu yeni iiretim ve dolasim bicimlerini kullanarak, sanatsal diisiincenin hem

kavramsal hem de bigimsel olanaklarini siirekli yeniden tanimlamaktadir (Girgin, 2018, s. 11).

1968 yilinda, kiiratorliigiinti Pontus Hultén’in istlendigi ve MoMA’da gergeklestirilen
Mekanik Cag’in Sonunda Makinenin Goriiniisii adli sergi, makinenin kiiltiirel bir imge, bir
diisiinme bi¢imi ve bir ¢agin zihniyeti olarak sanat iizerindeki etkisini tartismaya agmuistir.
Sergi, endiistrinin kas giiciinii temsil eden iiretim aygitlarina dayali modern makine toplumunun
sona erisini duyururken, bunun yerine iletisim teknolojilerinin yogun kullanimina dayali yeni
bir toplumsal yapinin “postmodern iletisim toplumunun kiiltiiriiniin” yiikselisini gézler 6niine
sermistir (Sekil 2).

28



Sekil 2

James Mathews, , The Machine as Seen at the End of the Mechanical Age sergi kurulum
fotografi. Kasim 27, 1968—Subat 9, 1969, The Museum of Modern Art Archives, New York.

(Mathews, 1968)

1960’11 yillarda kurulan ‘Sanat ve Teknolojide Deneyler’ (EAT) grubu da, sanat ile
teknoloji arasinda bir koprii kurmayr amaglamaktaydi. Grubun tiyeleri arasinda elektrik ve
elektronik miihendisleri, makine miihendisleri, bilgisayar miithendisleri, ingaat miihendisleri ile
sanat¢ilar yer almaktaydi. Ortak hedef, teknolojinin kullanimimi yayginlagtirmakti. Bu
calismalarin bir sonucu olarak bilgisayar teknolojisi giderek daha genis bir alana yayilmis ve

zamanla sanatsal tiretim siireclerine de dahil olmustur (Hasgiiler, 2012, s. 42).

Teknolojik verileri yorumlayan veya belirli bir lislup iizerinden makine estetigine
gondermede bulunan sanat eserleri, yerini bilgisayar ve video ortaminda iiretilen; yeni temsil
olanaklarinin sorgulandigi elektronik medya ¢alismalarina birakmistir. Bu gii¢lii araglarin en
dikkat ¢ekici ozelligi, ses, goriintlii ve bilgiyi uzak mesafelere iletirken ¢agdas yasamin tiim
goriiniimlerini ve toplumsal bilincin derinliklerindeki farkli boyutlar1 goriiniir kilmasi; ayni
zamanda modernist kiiltliriin dayattig1 yasam bi¢imini sona erdirmesiydi. Boylelikle bu yeni
teknolojik aygitlar, postmodern kosullarin ve kiiltiirel dolagimin temel unsurlar1 haline gelmistir
(Sahiner, 2013, s. 174). Bilimsel gelismeler 1s18inda sanal diinyalar yaratan sanatgilarin,
teknolojik gelismeleri takip etmeleri, sanatlarinin merkezine bilgiyi koymalar1 takip edilen yeni
bir toplumsal gerceklik alan1 yaratmistir. Fotografik goriintii, televizyon, projektorle yansitma,
dijital fotograf, neon 151k, video, led aydinlatma, 3D goriintii, simiilasyon ve hologram, nano
boyalar gibi teknolojik gelismeler, resim sanati ve biitiin sanat disiplinlerini etkileyen en 6nemli
tiretim araglar1 olmuglardir (Coskun, 2014, ss. 80-81). 1970’lerde bilgisayar sanati ad1 ile anilan
dijital sanat sonralar1 “Multi Media” sanat1 adin1 almistir. 20. ylizyilin sonlarina dogru ise dijital
sanat; kapsamina video, ses, film gibi sanat formlarini da alarak son haliyle “yeni medya sanat1”

adin1 almistir (Atmaca, 2011, s. 296).
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Giinlik yasami giderek makinelerin yonlendirdigi dijital cagda, mekan algist ve
deneyiminin nasil kokli bigimde degistigini arastiran bir medya sanatg¢ist olarak Refik Anadol,
dijital ¢cagin ve makine zekasinin zenginlestirilmis, dinamik ve etkileyici ortamlar yaratmak i¢in
yeni bir estetik teknik sunma bi¢iminden etkilenmektedir. Anadol, bunu yalnizca medyay1
mimari yapilara entegre etmekle kalmayip yeni medya teknolojisinin mantiginit sanat ve
tasarima doniistiirerek ele alir. Eserleri, bilim ve medya sanatlar1 arasinda makine zekasi
araciligiyla hibrit bir iligki kurarak dijital ve fiziksel varliklar arasindaki alan1 arastirir. Sanatci,
Artificial Realities: Coral eserinde izleyiciyi sanal bir sualti mekanina tamamen daldirirken
ayn1 zamanda “daha iyi1 bir diinya nasil yaratilir” temali konugmalarin ve seminerlerin fiziksel
olarak gerceklestigi bir ortamin i¢inde bulunmalarini saglamaktadir (Sekil 3). Bu ¢alismayla
Anadol, yapay bir okyanus ortami yaratarak iklim degisikliginin mercan oliimlerine etkisine

dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir (Anadol, 2023).

Sekil 3
Refik Anadol, Artificial Realities: Coral, 2023, Enstalasyon, Davos, Isvicre.

(Anadol, 2023)

Eduardo Kac’in Genesis adl1 eseri de ¢agdas sanatin bilimsel ve teknolojik ilerlemeyle
gecirdigi doniisiimiin en carpici 6rneklerinden biridir. Kac, bu eserinde sanatin yalnizca estetik
bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda biyoteknoloji, genetik miihendislik ve dijital iletisim

aglartyla etkilesime giren bir diisiinsel alan oldugunu gostermektedir.

30



Sekil 4
Eduardo Kac, Genesis, 1999, Enstalasyon.

(Kac, 1999)

Eserin temelinde, Kac’in kendi ¢evirdigi bir incil ayetinin genetik koda déniistiiriilmesi
ve bu kodun genetigi degistirilmis “E. Coli” bakterilerine aktarilmasi yer alir. Boylece
“Tanri’nin insan1 kendi suretinde yarattigi” fikrini tagiyan metin, biyolojik bir materyale
doniisiir. izleyiciler, internet iizerinden bakterilerin bulundugu ortami ultraviyole 1s1kla kontrol
edebilmekte, bu da genetik mutasyonlara neden olabilmektedir. Bu etkilesim, hem fiziksel hem
de dijital katmanlarda gergeklesen bir sanat deneyimi sunar (Sekil 4). Genesis, sanatin malzeme
ve teknik anlayisinin kokten degisimini simgeler. Geleneksel sanat malzemeleri olan boya, tas,
metal ya da tuvalin yerini burada DNA dizileri, bakteriler ve 151k dalgalar1 almistir. Bu degisim,
sanat nesnesinin maddeselligini sorgularken, “yasamin kendisinin sanat malzemesine

doniigsmesi” fikrini 6ne ¢ikarmaktadir (Kac, 1999).

Sanatta Yeniden Baglamlandirma ve Kavramsal Doniisiim

Tarih boyunca her donemin sanata, sanatciya ve esere yaklasimi farklilik gostermistir.
Ornegin Sanayi Devrimi sonrasinda, sanatin nesnel gerceklik temelinde sorgulanarak halkla
biitiinlesmesi dnemli bir gelisme olmustur. Klasik donemin duygudan uzak, heykelsi bi¢cimlere
ve kat1 isluba dayal1 anlayisi, bu siirecten sonra hiyerarsiden uzak, toplumun her kesimine hitap
eden bir yaklagima donilismiistiir. Toplumlarin goérme bigimlerinin, sanat anlayiglarim
sekillendirdigi sOylenebilir. Nitekim “Her ¢ag, her toplum, kendi gérme bi¢imini tiretir; gérme

buna gore bigimlenir, buna gore anlam kazanir ve toplumda kabul goriir ya da gérmez.” Bu
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noktada kiiltiirel farkliliklar, sanatin yorumlanmasinda belirleyici bir rol iistlenir (Ozeskici,

2018, s. 112).

Sanat eseri, iretildigi donemin toplumsal, kiiltiirel ve estetik baglamiyla anlam
kazanirken, zaman i¢inde izleyici algis1 ve yorumlayici perspektifler degistikge farkli anlam
katmanlar1 kazanabilir. Tarihsel, politik veya teknolojik doniisiimler, eserin ilk baglamindan
koparilmadan yeni okumalarin ortaya ¢ikmasina olanak tanir; bdylece eser, yalnizca kendi
donemiyle sinirl kalmayarak farkli ¢aglarda yeniden yorumlanabilir. Bu siireg, sanat eserinin
anlamiin sabit olmayip, izleyici deneyimi, kolektif bilin¢ ve gilincel gelismelerin etkisiyle
siirekli olarak fiiretildigini ve yeniden iiretildigini gostermektedir. Dolayisiyla sanat, hem
tarihsel bir belge hem de ¢aglar boyunca yeniden anlamlandirilabilen dinamik bir ifade alani
olarak degerlendirilebilir. Sanat tarihine bu cer¢ceveden bakildiginda iiretildigi donemden

giiniimiize anlam1 ve baglam1 degisen bir¢ok sanat eseri ¢ikmaktadir.

Fantastik 6geleri yogun bigimde kullanmasiyla taninan 15. yilizy1l sanat¢is1 Hieronymus
Bosch, eserlerinde insanin diisiisii, giinah1 ve cezay1 merkeze alarak diinya dist bir atmosfer
yaratmistir. Cehennemde aci c¢eken insanlar ve bu cezayr uygulayan fantastik varliklar,
Bosch’un kompozisyonlarinda dikkat ¢eken unsurlardir (Dartar, 2023, s. 167). Bosch’un iinlii
triptigi Diinyevi Zevkler Bahgesi, cennet ve cehennem tasvirleriyle Tanr1’s1z bir diinyanin olasi
yansimalarini ortaya koymaktadir. Triptigin yapisi ii¢c panelden olusur: Sol panelde yaratilis
veya Adem ile Havva’nin sahnesi, orta panelde diinyevi zevklerin tasviri, sag panelde ise

Cehennem yer alir. Triptigin dis tarafinda ise cam bir kiire i¢inde Diinya tasvir edilmistir (Sekil
5).

Sekil 5

Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1490-1500, Triptik, Ahsap tizerine yagliboya, 220 % 389 cm,
Prado Miizesi, Madrid

(Bosch, 1490-1500)
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Glinlimiiz perspektifinden bakildiginda ise, Ozellikle Freud sonrasi psikanalisttik
kuramlarin etkisiyle eserin anlami doniisim gegirmistir. Artik Diinyevi Zevkler Bahgesi,
yalnizca gilinah ve ceza lizerinden okunmamakta; bastirilmis duygular ve bilingdist siireglerin
sembolik bir ifadesi olarak yorumlanmaktadir. Orta paneldeki yogun insan topluluklari,
fantastik yaratiklar ve tuhaf objeler, modern analizlerde bireyin igsel ¢atigmalarini, bastirilmis
arzularin1 ve psikolojik yiiklerini temsil eden imgeler olarak ele alinir. Ornegin devasa saman
arabasi, giinah olarak degil, bireyin hirs, aggozlilik ve doyumsuzluk iizerinden tasidig
psikolojik yiikleri yansitan bir metafor olarak degerlendirilebilir. Sag paneldeki cehennem
tasvirleri ise korku ve sugluluk duygusundan ziyade, bastirilmis kaygilar ve travmalari
bilingdis1 imgelerle iliskilendirilir (Cota, 2020, ss. 3-12). Bu agidan Bosch’un eseri, kendi
donemi ile giinlimiiz arasinda bir koprii islevi goriir. Orta Cag’da ahlaki 6greti sunan bir triptik
olan eser, giiniimiizde psikolojik bilingdis1 yorumlarla yeniden anlamlandirilmis ve insan
dogasina dair farkl bir ¢éziimleme alani ortaya koymustur. Boylece eser, tarihsel baglaminin
Otesine gecerek hem sanat tarihgileri hem de psikoloji ve kiiltiirel analiz alanlarinda kavramsal
bir donilistimiin 6rnegi haline gelmistir. Bosch’un imgeleri, artik yalnizca dini semboller olarak
degil, insanin i¢ diinyasini, bastirilmis arzularim1 ve igsel catigsmalarini temsil eden evrensel

gostergeler olarak yeniden okunmaktadir (Yenigeldi, 2024, ss. 459-470).

Sanat eserlerinin, fretildikleri dénemin toplumsal, kiiltiirel ve estetik baglamiyla
tirettikleri anlamin zaman iginde izleyici algis1 ve yorumlayici perspektifler degistikge farkli
anlam katmanlar1 kazanmasina bir bagska 6rnek Artemisia Gentileschi’nin Judith ve Susanna
temal1 tablolarinin, tiretildikleri donemde dramatik ve dinsel anlatilar ¢ercevesinde okunurken,
giinlimiizde feminist ve psikanalitik yaklasimlarla, kadin 6zneligi, gii¢, direng¢ ve toplumsal
cinsiyet iliskileri baglaminda yeniden yorumlanmalaridir. Ornegin, Judith’in Holofernesin
Basini Kesmesi isimli eseri, Eski Ahit anlatisindaki kritik an1 carpict bir dramatik giicle
gosterirken, geleneksel dinsel yorumun o6tesinde bir anlam katmanina sahiptir (Sekil 6).
Sanat¢inin bu kompozisyonu, Judith figiiriinii pasif degil, aktif ve kararli bir 6zne olarak
merkeze alir; kadin bedeninin korku degil, irade ve gii¢c tasidigin1 vurgular. Eserde erkek
figlirlin mutlak iktidarmi kaybetmesi, Gentileschi’nin donemin dinsel anlatisinin Gtesine
gecerek, direng ve gii¢ iligkilerini one ¢ikaran, giiclii kadin figiirlerini merkeze alan feminist

okumalara zemin hazirlayan bir yaklagimi benimsedigini gostermektedir (Vance, 2024).
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Sekil 6

Artemisia Gentileschi, Judith Slaying Holofernes (Judith ’in Holofernes’in Basini Kesmesi),
1612—1613, tuval iizerine yaghboya, Galleria degli Uffizi, Floransa.

(Gentileschi, 1613)

Benzer bi¢imde Francisco Goya’nin Oglunu Yiyen Satiirn adli eseri, ilk iiretildiginde
mitolojik ve tarihsel bir anlati olarak degerlendirilirken, ¢agdas analizlerde insan dogasinin
karanlik yonlerini ve toplumsal siddeti sembolize eden bir yap1 olarak ele alinmaktadir (Sekil

7) (Harris-Frankfort, t.y.).

Sekil 7

Francisco de Goya y Lucientes, Satiirn (Oglunu Yiyen Satiirn), 1820-1823, Duvar Kaplamast
Uzerine Karisik Teknik, Tuvale Aktarim.

(Goya, 1823)
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Sanat eserlerinin anlami1 bu sekilde zaman iginde izleyici ve toplumsal baglam
dogrultusunda degisirken, sanatginin nesnel diinyayi eserinde temsil etme bigimi de siirekli bir
doniisiim icerisindedir. Ozellikle doganin sanata konu olmasinda bu siirec belirgin bir sekilde
gozlemlenebilir. Ronesans ve Barok donemlerinde doga, idealize edilmis ve figiiratif
kompozisyonlar1 destekleyen bir arka plan olarak sunulurken, Romantik donemde manzara
resimleri, yalnizca dogay1 betimlemekle kalmayip, sanat¢inin duygusal deneyimini ve doga ile

insan arasindaki dramatik iliskiyi aktarmak i¢in bir arag haline gelmistir (Sekil 8 - 9).

Sekil 8 Sekil 9
Giorgione, Firtina, 1506-1508, Venedik, Caspar David Friedrich, 4y S_eyreden
Italya. Adam Ve Kadin, 1824, Tuval Uzerine Yagl

Boya, 44x 34 cm.

(Giorgione, 1508)

(Friedrich, 1824)

19. yiizyillda empresyonist sanat¢ilar dogayi, gézlem ve 1s18in nesneler tlizerindeki
etkilerini resmedebilmek amaciyla bireysel deneyimin ve gegici izlenimlerin aktarimina
aracilik edecek sekilde ele alirken, 20. yiizyilin baslarinda Henri Matisse Onciiliigiindeki
Fovistler, rengi betimleyici islevinden tamamen ayirarak onu nesneleri temsil etmek yerine
duyguyu ve ifadeyi yansitan bagimsiz bir araca doniistiirmislerdir. Bigimleri basitlestirip
tuvalin iki boyutlu yiizey diizliigiinii vurgulayan bu akim, manzara resimlerinde saf ve parlak
renk kontrastlarimi kullanarak, resmin soyutlamaya dogru giden 6znel bir ifade dili olarak

gelisimine zemin hazirlamistir (Sekil 10 -11) (Gombrich, 2007, ss. 524-525).
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Sekil 10 Sekil 11

Claude Monet, Saman Yiginlari, 1890, Henri Matisse, Koliyur'da A¢ik
Tuval Uzerine Yagh Boya, 73 x 92,5 cm, Pencere,1905,National Gallery of Art,

Art Institute of Chicago, Chicago, ABD. Washington, D.C., ABD.

(Matisse, 1905)

(Monet, 1890)

20. ylizyilin soyut ve kavramsal egilimleriyle birlikte manzara, artik yalnizca doganin
tasviri degil, form, renk ve duyumsal deneyim olarak yeniden kurgulanmistir. Rus sanatg1
Wassily Kandinsky'nin Miinih yakinlarindaki Murnau kdyiiniin kilise ve ¢evresini konu alan
kompozisyonlar1 arasinda, 1913 tarihli Kirmiz: Lekeli Manzara tablosu, sanat¢inin soyut sanata
gecis donemini acikca gozler Oniine serer (Sekil 12). Eser, ayn1 motifin giderek soyutlanan iki
farkl1 versiyonunu sunarak, Kandinsky'nin dogayr oldugu gibi betimlemekten ¢ok, ‘igsel

gereksinimi’ ifade eden bir anlatima yonelisini vurgular.

Sekil 11
Wassily Kandinsky, Kirmizi Lekeli Manzara, 1913,Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik,

(Kandinsky, 1913)
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1960’lardan itibaren ise Land Art hareketiyle doga, sanat¢inin miidahalesi ve izleyicinin
mekansal deneyimi {lizerinden kavramsal bir boyuta tasinir. Land Art olarak tanimlanan islerde
doga, sadece gozlemlenen bir varlik degil, etkin bir katilimc1 ve sanatin bigimlendirici unsuru

olarak konumlandirilarak, sanatin temsil ve deneyim boyutlar1 yeniden tanimlanmistir.

Sekil 12
Robert Smithson, Spiral Jetty,1970, Biiyiik Tuz Golii, Utah, ABD.

(Smithson, 1970)

Amerikali sanatgr Robert Smithson’in 1970 yilinda Utah’taki Biiyiikk Tuz GOli’niin
kiyisinda gergeklestirdigi Spiral Jetty adli muazzam 6lgekli yerlestirmesi, sanat diinyasinda
Arazi Sanati (Land Art) akiminin tartismasiz semboliidiir. Yiikleniciler tarafindan gol
kiyisindan alinan bazalt, toprak ve tuz kullanilarak insa edilen bu yapit, 450 metre uzunlugunda
ve 4,6 metre genisliginde, suyun iginde donen spiral bir rihtim formundadir (Sekil 13).
Smithson, eseri "suyun ve karanin bulustugu" bir nokta olarak tasarlayarak, dogal siire¢lerin
(asinma ve yeniden ortaya ¢ikma) bu yapiy1 degistirmesine izin vermistir; zira sanatgi, entropi
kavramindan etkilenmis ve sanatin miize veya galerilerin kapali alanlar1 yerine doganin pargasi
olmasint amaglamistir (Foundation, ty.). Hem antik toprak ¢izimlerinden hem de kiy1
topografyasindan ilham alan Spiral Jetty’nin formu, dogal malzemeleri ve ¢evreyi sanatin
malzemesi olarak kullanan radikal bir 6rnektir ve manzara resminin tuvalden ¢ikarak gercek
cografyaya taginmasinin en onemli ifadesi olarak yillar iginde gol suyunun seviyesine bagl

olarak goriiniirligi degismektedir (Zucker, t.y.).

Doganin etkin bir malzeme haline gelmesi, doganin ve ekosistemlerin korunmasi,
cevresel siirdiiriilebilirlik gibi konularin 20. yiizy1lda 6nem kazanmasiyla birlikte ekolojik sanat
pratiklerinin ortaya c¢ikisina zemin hazirlamistir. Bu anlamda Brezilyali sanat¢i Hélio
Oiticica’nin gelistirdigi Topolojik Hazir Nesne Manzaralar serisi, giindelik tiiketim nesnelerini
sanat objesine doniistiiriirken manzarayr soyut bir kavram olarak ele almaktadir. Bu hazir
nesneler, siradan bir sise gibi tiikketim atiklarindan alinir, etiketleri kaldirilir, renkli bir siviyla
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doldurulur ve etrafina zit renkli bir lastik bant gecirilir. Eserin en énemli unsuru olan lastik
bant, izleyici katilimina agiktir; istenildigi gibi hareket ettirilmesi amaglanan bant, her zaman
iki boyutlu, biikiilmiis bir sekil olusturur ve bu form, siseyi yatay olarak keserek i¢inde minimal
bir ufuk ¢izgisi, yani bir “manzara” olusturur (Sekil 14) (Smallwood, 2017).

Sekil 13

Hélio OiticicaTopological Readymade Landscape (Topolojik Hazir Nesne Manzara) 3,
Homenagem a Boccioni, 1978, Bernar Venet Vakfi, Le Muy, Fransa.
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(Otticica, 1978)

Doganin sanatta ele alinis1 ile ilgili bu tarihsel siire¢, sanat¢inin diinyayr temsil
biciminin, tarihsel, kiiltiirel ve estetik degisimlerle birlikte siirekli olarak yeniden iiretilen ve

doniistiiriilen dinamik bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Sanat nesnesi ile baglami arasindaki iligkiyi kdkten sorgulayan en 6nemli eser Marcel
Duchamp’in 1917 yilinda sundugu Cesme eseridir (Sekil 15). Eser, siradan bir pisuarin ters
cevrilip ‘R. Mutt’ takma adiyla imzalanmasi ve bir sergide sunulmasi yoluyla, sanatin
geleneksel tanimlarimi teknik beceri, estetik uyum ve iiretim diglayarak, yalnizca se¢imin ve
anlamlandirmanin yeterli oldugunu gostermistir. Cesme, hazir nesne (ready-made) kavraminin
ilk 6rneklerinden biri olarak, nesnenin islevsel baglamindan koparilmasinin 6nemini ortaya
koymustur. Pisuar artik bir sihhi tesisat iiriinii degil; diisiinsel bir tartisma alanidir. izleyiciye,
“Sanat nedir?” sorusunu dogrudan yoneltirken; nesne, kendi fiziksel 6zelliklerinden bagimsiz
olarak, sunuldugu baglamda anlam kazanir. Duchamp burada, sanat¢inin artik sadece {iretici
degil, secici, konumlandirict ve baglam yaratan bir 6zne oldugunu vurgulamaktadir. Eserin

sundugu ontolojik problem, izleyicinin algisiyla sekillenmektedir. Pisuarin estetik degeri
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yoktur, teknik ustalig1 s6z konusu degildir; 6nemli olan, nesnenin sanat alanina taginmasi ve
tartismalt bir baglamda izleyiciye sunulmasidir. Duchamp, bdylece sanatin geleneksel

smirlarini belirsizlestirir ve kavramsal bir devrimin temelini atar (Camfield, 1990, ss. 64-69)

Sekil 14

Marcel Duchamp, Fountain (Cesme), 1917, Hazir Nesne, Philadelphia Museum of Art,
Philadelphia, ABD.
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(Duchamp, 1917)

Marcel Duchamp’in sanata kazandirdigi en sarsici doniisiimlerden biri de, bir nesnenin
sanat yapitina donilismesi i¢in iiretim eyleminin degil, se¢im eyleminin yeterli olabilecegini 6ne
stirmesidir. Duchamp, sanatin degerini el emegi, teknik beceri ya da estetik uyumdan degil; bir
diisiince alanmi igerisinde konumlandirma giiclinden tiiretmistir. Bu yoniiyle hazir nesne
kavramu, 20. yiizyil sanatin1 yalnizca bigimsel olarak degil, ayn1 zamanda ontolojik anlamda da
doniistiirmustiir. 1915-1923 yillar1 arasinda gergeklestirdigi Biiyiik Cam, bu doniigiimiin
merkezinde yer alir. Eser, iki dev cam panel lizerine kursun, tel, vernik ve tozla olusturulmus
mekanik bir diizenege sahiptir. 1927 yilinda sergi sonrasi tasinma sirasinda kirilmasi, Biiyiik
Cam’in maddi biitlinliiglinii bozmasina ragmen, Duchamp tarafindan eserin digina itilmis bir
hasar olarak degerlendirilmemistir. Aksine, ortaya ¢ikan catlaklar ve par¢alanmalar korunmus,
bu beklenmedik durum sanat¢1 tarafindan eserin tamamlanma siirecinin bir parcasi olarak kabul
edilmistir (Sekil 16). Boylece kirilma, eserin anlamini genigleten ve onu tamamlayici bir unsur

haline gelen bir miidahale olarak konumlanmistir (Munday, 2016).
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Sekil 15

Marcel Duchamp, Biiyiik Cam (Bekarlari Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin), 1915-1923,
Kursun, Tel, Toz Ve Vernik lle Iki Cam Panel Uzerine Islenmis Mekanik Diizenek,
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, ABD.

R
L || 3

(Duchamp, 1915-1923)

Sanatin degerinin artik fiziksel tekillik veya el emegiyle belirlenmedigini, kavramsal
baglam ve baglamlandirma ile sekillendigini gosteren en carpict Orneklerden biri de Andy
Warhol’un 1964 yilinda trettigi Brillo Box (Brillo Kutulary) serisidir. Bu eserler, seri tiretim
yontemiyle kontrplak kutular lizerine ipek baski ve emaye boya uygulanarak tiretilmis, teknik

olarak birbirinin aynis1 kutulardir (Sekil 17).

Sekil 16

Andy Warhol, Brillo Kutulari, 1964, Ipek Baski Ve Emaye Boya Ile Boyanmis Kontrplak
Kutular, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, ABD.

(Warhol, 1964)

Geleneksel bakis agisina gore, her biri ayn1 goriiniime sahip bu kutularin degerinin farkl

olmasi beklenebilir. Oysa Brillo Kutular:’nin her biri, esit bigimde sanat eseri statiisiinii korur.
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Bu durum, sanatin degerini artik nesnenin fiziksel 6zellikleriyle degil, onun sanat baglaminda
secilip yerlestirilmesi ve kavramsal bir mesajla iligkilendirilmesiyle belirleyen kavramsal bir
anlayisa isaret eder. Bu baglamda kutular, artik deterjan kutusu olmaktan ¢ikmis, sanati ve
kapitalist tiiketim kiiltiiriinii sorgulayan bir kavram aracina doniismiistiir. Warhol’un kutulari,
izleyiciye sanatin ne oldugunu ve degerinin nereden kaynaklandigini sorgulatmaktadir.
Boylece sanat, artik yalnizca bir temsil veya estetik obje degil, diisiinsel bir provokasyon ve

kavramsal deneyim alani haline gelmistir (MyArtBroker, t.y.).

Sanatin bir provokasyon aracina doniismesinin en carpicit ornekleri Damien Hirst
tarafindan tretildigi sdylenebilir. Damien Hirst’in 1991 tarihli The Physical Impossibility of
Death in the Mind of Someone Living (Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizligr)
adli yapiti, ¢cagdas sanatin Oliim, temsil ve gerceklik kavramlariyla kurdugu iliskiyi kokten
doniistiirmistiir (Sekil 18).

Sekil 17

Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel fmkanszzlzgz, 1991, Metropolitan
Museum of Art, New York, ABD.

(Hirst, 1991)

Eser, bigimsel olarak dev bir cam vitrin igerisine formaldehit soliisyonuyla yerlestirilmis
bir képekbaligindan olusur; ancak asil anlamini, bu biyolojik nesnenin sanatsal bir baglama
taginmasiyla kazanir. Hirst, Duchamp’in “hazir nesne” anlayisini 20. yiizyilin sonuna tagiyarak
yalnizca nesnenin degil, 6liimiin de sergilenebilir bir diislinsel kavrama doniisebilecegini ortaya
koymustur. Hirst’tin sanatinda belirleyici olan sey, nesnenin se¢imi, diizenlenisi ve mekanla
kurdugu iligkidir. Eserdeki kopek baligi yalnizca bir hayvan degil, 6liimiin maddi bir
tezahiirlidiir. Sanatgi, ¢iirlimekten korunmus bu bedeni izleyiciyle yliz yiize getirerek, izleme

eylemini etik bir sorgulama bigimine donistiirmektedir. Cam vitrin ig¢indeki kdpekbaligi,
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“yagayan birinin zihninde 8liimiin imkansizlig1” basligiyla ironik bir karsitlik kurar. Izleyici
o6liimle ayn1 mekanda bulunur, ancak onu gercekten kavrayamaz. Hirst’iin yapiti, sanatin maddi
nesnesini degil, varolussal deneyimini merkeze alir. Sanat artik bir temsil alan1 degil, bir

yiizlesme alanidir (White, 2010).

Eserin tiretiminden 15 yil sonra, kopekbaliginin dogal olarak ¢iirtimesi nedeniyle 2006
yilinda orijinal hayvan yenisiyle degistirilmistir. Bu degisim, cagdas sanat diinyasinda genis
tartismalara yol agmistir. Eserin orijinalligini kaybettigini savunurken, digerleri kavramsal
anlaminin degismedigini ileri siirmistlir. Eserin degeri, kullanilan biyolojik malzemeden
bagimsiz olarak, Hirst’iin 6liim ve yasam kavramlarimi izleyiciyle yiizlestirdigi baglamda
yatmaktadir. Yani kopekbaliginin degistirilmesi, sanat degerini azaltmamis, yalnizca materyal
baglamini giincellemistir. Bu durum, eserin yalnizca formaldehit i¢indeki bir kopekbaligindan
ibaret olmadigini; kavramsal baglami ve izleyiciyle kurdugu deneyim iizerinden deger
kazandigin1 ortaya koyar. Hirst, kopekbaliginin degistirilmesiyle eserin fiziksel kosullarini
giincellemis olsa da izleyicinin deneyimi ve eserin ontolojik islevi degismemistir (Meyer,
2022).

Sanat Eserinde Fiziksel Degisim: Restorasyon ve Konservasyon

Sanat eserleri, yaratildiklar1 andan itibaren yalnizca estetik bir nesne olmanin Gtesinde,
zamanin ve ¢evresel kosullarin etkisi altinda stirekli bir doniisiim siireci yasarlar. Bu fiziksel
degisimler, eserlerin materyal yapisinda meydana gelen ¢atlamalar, solmalar, deformasyonlar
ya da malzeme bozulmalar1 gibi gozle goriiliir belirtilerle kendini gosterir. Her ne kadar bu
degisimler dogal bir siire¢ olarak kabul edilse de, sanat eserinin kimligi, estetik biitiinliigii ve
kiltiirel degeri iizerinde dogrudan etkiler yaratir. Sanat eserlerinin bu degisimlerle karsi karsiya
kalmasi, konservasyon ve restorasyon uygulamalarmi gerekli kilar. Konservasyon, eserin
mevcut durumunu korumay1 ve bozulmay1 6nlemeyi hedeflerken; restorasyon, eksik veya hasar
gormiis kisimlar1 tamamlayarak eserin gorsel ve estetik biitiinliiglinli yeniden kazandirmayi
amaclar. Ancak her iki yaklagim da, eserin 6zgiin kimligi ve tarihsel dokusu agisindan ¢esitli
etik ve felsefi sorular1 glindeme getirir: Miidahale edilen eser hala ayni kimligi tagir m1? Fiziksel
degisimlerin izleri, eserin degerini ve yorumlanis bi¢imini nasil sekillendirir? Bu baglamda,
sanat eserlerinde fiziksel degisimler yalnizca teknik bir sorun degil, ayn1 zamanda estetik ve

ontolojik bir tartismanin da merkezinde yer alir.
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Sekil 18

Garcia Martinez, Isa Portresi, 1930, Fresko.

(Garcia Martinez, 1930)

Elias Garcia Martinez’in 1930’lu yillarda Borja’daki Misericordia Tapinagi’nin
duvarma yaptig1 Isa Portresi (Ecce Homo), uzun siire boyunca sade bir yerel dini ikon olarak
varligini siirdiirmiistiir. Ancak 2012 yilinda yasli bir goniillii olan Cecilia Giménez’in eseri
restore etme girisimi, sanat tarihinde ender rastlanan bir doniisiime yol agmistir. Giménez’in
miidahalesi sonucunda freskin orijinal bicimi neredeyse tamamen silinmis, Isa’nin yiiz hatlari
bozulmus ve eser kamuoyunda “Monkey Christ” (Maymun Isa) olarak anilmaya baglanmistir
(Sekil 19). Bu olay, sanat eserlerine yapilan bireysel miidahalelerin hem estetik hem de etik
yonlerini tartigmaya agmistir. Giménez’in amaci eseri korumak olsa da, ortaya ¢ikan sonug
orijinal freskten olduk¢a farkli bir bigim kazanmistir. Bu durum restorasyon kavraminin
siirlarini ve sanat eserinin kimligini belirleyen unsurlarin ne oldugu sorusunu giindeme
getirmistir. Malzeme (fresk) ve teknik (boya katmanlari) izerindeki miidahale yalnizca fiziksel
goriinimii degil, ayn1 zamanda eserin kiiltiirel ve sembolik degerini de doniistiirmiistiir.
Bununla birlikte, bu doniisiim eserin gorliniirliigiinii azaltmamais, aksine olaganiistii bi¢gimde
artirmisgtir. Basarisiz restorasyon girigimi kisa siirede kiiresel bir fenomene doniismiistiir. Borja
kasabasi, binlerce turistin ziyaret ettigi bir cazibe merkezi haline gelmistir. Boylece Monkey
Christ, basarisiz bir restorasyonun otesinde, cagdas kiiltiirde sanatin sosyal ve ekonomik
yeniden anlamina dair bir simgeye doniigmiistiir. Giménez’in miidahalesi, eserin orijinal
estetigini yok etmis olsa da, anlamini biitliniiyle ortadan kaldirmamistir. Aksine, bu 6rnek, hata
kavraminin sanatta nasil yaratici bir glice doniisebilecegini gostermistir. Eser, teknik a¢idan

basarisiz bir restorasyon olmasina ragmen, toplumsal hafizada yeni bir kimlik kazanmistir. Ecce
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Homo vakasi, sanatin yalnizca estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda toplumsal bir olgu
oldugunu hatirlatir. Restorasyon teknikleri, bir eseri koruma veya doniistiirme potansiyeline
sahip olsa da, bu siiregte en temel unsur, sanatin ontolojik biitiinliigline yani anlam, tarih ve
baglam katmanlarina sadik kalmaktir. “Monkey Christ” 6rnegi, sanatin insan miidahalesiyle her
zaman yeniden dogabilecegini; ancak bu yeniden dogusun, her zaman 6ngoriildiigii bicimde

gerceklesmeyebilecegini agikga gostermektedir (Chu, 2014; Handler, 2016; Jones, 2018).

Eserin zaman i¢indeki doniisiimii, hem izleyici deneyimini hem de eserin kiiltiirel ve
tarithsel yorumlanisini etkiler. Restorasyon ve konservasyon siiregleri, eserin fiziksel
biitiinliiglinii korurken, onun kimligini ve 6zgiinligiinii de gézetmek zorundadir. Sanat eserleri
yalnizca estetik bir nesne olarak degil, zamanla birlikte degisime agik kiiltiirel varliklar olarak
ele alinmalidir. Bu noktada eserlerin fiziksel degisimleri, hem kimliklerini hem de izleyiciyle
kurduklar1 bag1 dogrudan etkiler. Koruma disiplininin kurumsallagsmasi ise 19. yiizyila uzanir.
Aydilanma diislincesiyle birlikte bilimsel yontemlerin 6ne ¢ikmasi, romantizmin sanatgiy1
bireysel bir yaratict olarak 6ne koymasi ve milliyet¢iligin ulusal anitlart kimlik sembollerine
doniistiirmesi, sanat eserlerinin toplum nezdindeki konumunu degistirmistir. Her ne kadar
1960’lardan sonra sanat nesnesi giderek maddi olmaktan ¢ikarilip anlam katmanlari {izerinden
tartisilmaya baslanmis olsa da, sanat eserleri giiniimiizde halen biiyiikk Olciide fiziksel
biitiinliikleri ¢ercevesinde degerlendirilir. Geleneksel koruma anlayisinda 6zgiinliik, eserin
materyal varliginin korunmasia baghdir ve fiziksel bozulmalar ¢ogu zaman “kayip” olarak
nitelendirilir. Ancak cagdas sanat ornekleri ve etnografik eserlerde bu yaklagimin yetersiz
kaldigi, ¢iinkii bu tiir eserlerin kimliklerinin yalnizca fiziksel varliktan degil, baglamsal ve
deneyimsel 6gelerden de beslendigi agiktir. Bu nedenle restorasyon ve konservasyon, yalnizca
teknik miidahalelerle sinirli pratikler degil; sanat eserinin kimligini, tarihsel degerini ve
Ozglinligiinii yeniden tamimlayan felsefi siireglerdir. Fiziksel degisimlerin eseri biitiiniiyle
“kayba” siiriikledigini diisiinmek yerine, bu degisimleri eserin kimligini doniistiiren ve farkli
baglamlarda yeniden yorumlanmasima imkan veren sliregler olarak degerlendirmek

miimkiindiir (Laurenson, 2006).
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Sekil 19

Rembrandt, Gece Devriyesi (1642) adli eserin restorasyon siirecinde vernigin temizlenmesi,
fotograf: Henk Wildschut, Rijksmuseum, 2024.

(Wildschut, 2024)

Rembrandt van Rijn’in Gece Devriyesi (1642) adli basyapiti, sanat tarihinde yalnizca
Barok donemin 1s1k-golge ustaliginin degil, ayn1 zamanda sanat eserinin zaman, miidahale ve
teknolojik yeniden {iiretimle kurdugu iliskinin de simgesel bir 6rnegidir. 2019-2021 yillart
arasinda Rijksmuseum tarafindan yiiriitiillen kapsamli restorasyon ve dijital rekonstriiksiyon
projesi, bu bagyapitin korunmasi siirecinde dnemli bir doniim noktasi olusturmustur (Sekil 20).
Restorasyonun temel amaci, eserin fiziksel biitiinliigiinii korumak ve zamanin ya da ¢evresel
kosullarin yol ag¢ti1 yipranmay1 onarmaktir. Ancak burada esas dikkat ¢eken nokta, yapilan
miidahalenin eserin 6ziinlii donlistiirmemesi, yalmizca goriinirliigiinii ve siirekliligini
giiclendirmesidir. Bu siirecte Rembrandt’in 15181 dramatik bir anlatim araci olarak kullanisi,
figiirlerin sahne icindeki hareketliligi ve izleyiciyle kurdugu duygusal bag yeniden
belirginlesmis, sanat¢inin yaratici niyeti titizlikle korunmustur. Bu restorasyon siireci, sanatin
“0z” ile “madde” arasindaki felsefi gerilimini yeniden diisiindiiriir. “Gece Devriyesi” fiziksel
olarak onarilmis olsa da, onun anlamin1 olusturan sey yalnizca boya ya da tuval degildir. Eserin
gercek degeri, tarihsel baglaminda, Rembrandt’in benzersiz iislubunda ve izleyiciyle kurdugu
duygusal iletisimde gizlidir. Dolayisiyla restorasyon, yalnizca maddi katmanlara miidahale
etmis; ancak eserin ontolojik 0zlinii, yani ‘“sanat eseri olma halini” degistirmemistir.
Rijksmuseum’un yuiriittiigii dijital rekonstriiksiyon projesiyle, zaman i¢inde kesilmis boliimler
ve kaybolan detaylar algoritmik yontemlerle yeniden goriiniir hdle getirilmistir. Bu girisim,
eserin yeniden iretilmesi degil, gecmisteki biitiinliigiiniin bugiiniin teknolojisiyle yeniden
anlasilir kilinmasi anlamina gelir. Boylelikle Gece Devriyesi, bigimsel olarak yenilense de 6zsel
niteligini korumus; degismeden yenilenmenin giiglii bir 6rnegine doniismiistiir. Gece Devriyesi
vakasi, bir sanat eserine yapilan bilingli ve etik restorasyonun onun sanatsal degerini

azaltmadigini, aksine varligin1 gelecege tasidigini gosterir. Rembrandt’in bu eseriyle korunan
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sey yalnizca pigmentler ya da tuval yiizeyi degil, sanatin zaman karsisindaki direnci ve anlamin

stirekliligidir (Lloyd-Smith, 2019; Voon, 2024).

1990’lardan itibaren, miras ve koruma cergeveleri, 0zglinlik algilarinin kiiltiirel
baglama gore degisken oldugunu kabul ederek ¢agdas sanat eserlerinin ¢esitliligini barindiracak
sekilde yeniden sekillendi. Dijital veya geleneksel Bati dis1 kiiltiirel miras nesneleri gibi eserler,
klasik koruma anlayiginin 6tesinde bir yaklagim gerektirir. Bu dogrultuda, bir eserin kimligi
artik yalnizca maddi sabitlige degil; zaman, mekan, deneyim ve yeniden iiretilebilirlik
siireclerine bagl olarak ele alinir. Zaman temelli medya ve performans sanatinda 6zgiinliik,
genellikle sanat¢inin yonergelerine veya eserin temel 6zelliklerine sadik kalinarak saglanir. Bu
yaklagimda, sanat¢inin yoklugu veya eser drneginin fiziksel bagimsizligi tek basina yeterli
degildir; 6zgiinliik, belirli maddi veya iliskisel kosullarin, sanat¢inin rehberliginde korunmasi
ile stirdiiriiliir. Bu durum, konservatorlerin eser kimligini ortaya ¢ikarmak ve korumak icin
deneysel yontemler, sanatci1 goriismeleri ve baglamsal incelemeler kullanmasini gerektirir. Bazi
cagdas eserlerde maddi ve baglamsal kosullarin degiskenligi, tek bir standart 6lgiitle korunmay1
zorlagtirir. Edisyonlu eserler veya performans temelli sanat eserlerinde, sanatgilar eserlerini
giincelleyebilir ve farkli koleksiyonlarda yeniden tezahiir ettirebilir. Bu durum, koruma
stireclerinin yalmizca fiziksel miidahaleye degil, eser kimliginin ve deneyimlerinin siirekli
yeniden lretimine odaklanmasini zorunlu kilar. Cagdas koruma yaklasimlari artik eserin
kimligini sabit bir nesne olarak degil; gozlemciler, eser ve koruma siireclerinin karsilikli
etkilesimi ile olusan dinamik bir siire¢ olarak goriir. Bu cergevede, fiziksel degisimler ve
restorasyon uygulamalari, yalnizca nesneyi korumakla kalmaz; ayn1 zamanda eserin anlamin1
ve 0zglinliigiinii yeniden tiretir (Castriota, 2024, ss. 59-86). 20. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan
video, film, ses veya dijital tabanli 6geler iceren yeni medya ¢alismalari, yalnizca maddi
varliklartyla degil, izleyiciye zaman i¢inde deneyimlenen bir siire¢ sunmalariyla da anlam
kazanir. Dolayisiyla, bu tiir eserlerde koruma ve restorasyon, yalnizca materyal biitiinligi
sirdiirmek degil, ayn1 zamanda eserin zamansalliin1 ve deneyimsel niteligini de hesaba

katmak zorundadir.

Pasif izleyiciden Interaktif Sanata: izleyici Miidahalesiyle Sanat Eserinin Degisimi

Geleneksel sanat anlayisinda izleyici, genellikle yalnizca eseri gozlemleyen pasif bir
konumdadir dolayisiyla eserle arasinda dogrudan bir etkilesim bulunmamaktadir. Sanatin
anlam1 biiylik 6l¢iide sanat¢inin niyeti dogrultusunda belirlenirken, izleyici bu anlami
degistirme veya yeniden {iretme sansina sahip degildi. Ancak ¢agdas sanat pratikleri, bu statik
iliskiyi dontstiirerek izleyiciyi aktif bir katilimcr haline getirmistir. Bu baglamda iliskisel
estetik, sanat yapitini izleyiciyle kurulan etkilesim ve karsilagsmalar tizerinden tanimlayarak,
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eseri kapali bir nesne olmaktan ¢ikarip paylasilan bir deneyim alanina doniistiiriir. Yapitin
anlaminin katilim siirecinde sekillenmesi, sanat deneyimini zamansal ve etkilesimsel bir
noktaya tasiyarak interaktif sanat pratiklerinin ortaya ¢ikmasina kuramsal bir zemin hazirlar.
Interaktif sanat eserleri, izleyicinin tepkisi ve katilimiyla siirekli degisen anlam alanlari
yaratmakta, eserin sabitligini kirmakta ve estetik deneyimi ¢ok katmanli bir siirece
doniistiirmektedir. Bu doniisiim, yalnizca izleyici roliinii yeniden tanimlamakla kalmayip,
sanatin ontolojik yapist ve toplumsal islevi lizerinde de belirgin bir etki yaratmaktadir

(Bourriaud, 2002, ss. 5-7)

Cagdas sanatta eserler cogu zaman izleyicinin katilimini tesvik ederek, yorum
yapmasini veya dogrudan etkilesim kurmasim gerektiren bir yapiya sahiptir. Izleyici, anlami
¢oziimleyen degil, ayn1 zamanda anlamin olusumuna katkida bulunan bir 6zneye doniismiistiir.
Gilinlimiiz sanatgilari, toplumsal hikayeler, bireysel deneyimler veya hazir nesnelerden
yararlanarak ¢cok katmanl yapilar kurmaktadir. izleyici ise bu yapiy ¢dziimleyerek gostergeleri
anlamlandirir ve yeni baglamlar iiretir. Boylelikle izleyici, eserin yalnizca gézlemcisi degil,
tamamlanmasinda aktif bir bilesen haline gelir. 20.yiizyilin ortalarindan itibaren performans,
beden sanat1 ve enstalasyon gibi bi¢imler, izleyiciyi sanat slirecinin dogal bir pargasi haline
getirmistir. izleyici, artik eseri sadece gdzlemlemekle kalmaz, siirece katilir ve eserin anlaminin
olusumuna katkida bulunur. Bu durum, sanatin disiplinler arasi sinirlarin1 bulaniklastirmis ve
farkli bigimlerin bir arada kullanilmasini miimkiin kilmistir. Performans, enstalasyon ve video
sanat1 gibi uygulamalarda katilim, eserin tamamlanmasi igin gerekli bir unsurdur. Izleyici,
eserin farkli katmanlarini deneyimleyerek anlam iiretir ve sanat siirecinin aktif bir pargas1 haline
gelir. Cagdas sanat izleyiciyi pasif konumdan ¢ikarip iiretim ve anlam siirecine dahil ederek,
sanatgl, eser ve izleyici arasindaki iliskiyi daha etkilesimli, karmasik ve ¢ogulcu bir hale
getirmistir. Boylelikle sanat, toplumsal ve bireysel boyutlarda yeniden sekillenmis, izleyiciye

yalnizca gozlemci degil, etkin bir katilimei rolii vermistir (Kaplan, 2024, ss. 674-679).

Bu anlamda 1960’lardan itibaren sanati1 giindelik hayatla biitiinlestirme amaciyla yola
cikan Fluxus hareketi sanat¢ilari, interaktif sanatin erken Orneklerini ortaya koymuslardir.
Fluxus hareketinin 6nde gelen ismi Allan Kaprow’un Yard (1961) adli eseri, Happening
kavrayisinin erken ve belirleyici 6rneklerinden biri olarak izleyiciyi edilgen konumdan ¢ikarip

yapitin kurucu bir bilesenine dontistiirmektedir (Sekil 21).
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Sekil 20
Allan Kaprow, Yard, 1961, Enstalasyon, Martha Jackson Gallery avlusu, New York, ABD

(Kaprow, 1961)

Yard’in 1961°de Martha Jackson Pollock Galerisi’nin avlusunda gergeklestirilen ilk
versiyonu, mekanin yiizlerce lastikle doniistiiriilmesine ve izleyicinin bu yiginlarla kurdugu
bedensel etkilesime dayaniyordu. Kullanilmis lastiklerin olusturdugu diizensiz c¢evre, hem
deneyimsel hem de toplumsal bir etki yaratarak donemin ‘beyaz kiip” estetiginden radikal bir
kopus sunmustur (Wirth., 2009). Galerinin arka bahgesine rastlantisal bi¢imde yigilmis
yiizlerce kullanilmis otomobil lastigi, sabit bir enstalasyon olmaktan ziyade, izleyicinin fiziksel
miidahalesiyle siirekli degisen acik uglu bir siire¢ olarak tasarlanmistir. Lastiklerin taginabilir
ve yeniden diizenlenebilir yapisi, mekanin her temasla yeniden kurulmasini saglamakta;
boylece izleyici, yapitin hem bi¢imini hem de anlamini iireten ortak bir yaratict haline
gelmektedir. Kaprow, modernist dénemin ‘sanat¢i iretir, izleyici izler’ ayrimii bilingli
bicimde tersyiliz eder. Happening’lerin baslangi¢, gelisme ve sonuc gibi kapali yapilar
reddeden dogasi, Yard'in her miidahalede yeniden sekillenen akiskan varliginda somutlasir. Bu
nedenle eser, izleyici katilimi olmadan tamamlanamayan ve olus halini merkeze alan siireg
odakl1 bir sanat anlayigini temsil etmektedir. Kaprow, eserin daha sonraki yillarda yeniden
sunulmasina ragmen higbir zaman “yeniden insa edilmedigini”, her baglamda yeniden icat
edilmesi gerektigini vurgulamistir; boylece yapitin degisken ve katilimciyla var olan dogasini

korumustur (Melin, 2017, ss. 4-22).
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Sekil 21
Yoko Ono, Cut Piece, 1964, Performans.

(Ono, 1964)

Bir bagka Fluxus sanatgisi Yoko Ono’nun 1964 yilinda gergeklestirdigi Cut Piece
performansinda, sanat¢1 sahnede sessizce otururken izleyicilerden giysisinden pargalar
kesmeleri istenir (Sekil 22). Goriiniiste basit bir eylem olan bu durum, izleyiciyle sanatci
arasindaki etkilesim iizerinden sanatin anlaminin yeniden sekillenmesine olanak saglar
(Gallagher, 2015-2016). Performans, fiziksel nesneye dayali geleneksel sanat anlayisindan
uzaklagarak, katilimcinin davranisi, mekanin etkisi ve zamanin siirekliligi {izerinden
deneyimlenen bir sanat nesnesi sunar. Izleyici, yalnizca bir gdzlemci degil, aym zamanda
performansin iiretim siirecine aktif olarak katilan bir aktordiir. Cut Piece, 6zellikle toplumsal
cinsiyet rolleri ve gii¢ iliskileri baglaminda da 6nemli bir yere sahiptir. Kadin bedeninin izleyici
miidahalesine agik hale gelmesi, hem kadinlarin toplumsal konumunu hem de birey ile toplum
arasindaki hassas dengeyi sorgular. Ono, izleyiciye yalnizca bir nesneyle etkilesim olanagi
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda sorumluluk ve bilingli katilim deneyimi de saglar. Bu yoniiyle

eser, katilimcilarin eylemleri lizerinden siirekli olarak yeniden anlamlandirilir (MoMA., t.y.).

Cagdas sanat, izleyiciyi yalnizca eseri alan bir konumdan c¢ikararak, onun siirece
dogrudan katildig1 ve eserin olusumunda etkili oldugu bir konuma tagimistir. Daniel Spoerri’nin
1968’de Diisseldorf’ta a¢tig1 Restaurant Spoerri’de izleyiciler, Spoerri’nin “Snare-Pictures”
(yakalama resimler) adin1 verdigi islerinin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol iistlenmislerdir. Sanat
pratigi i¢in “Eat Art” terimini kullanan sanat¢inin restoraninin mentisiinde yilan sinitzel veya
karmca omleti gibi alisilmadik yemekler bulunmaktaydi. Restorandaki masalar, her aksam

sanatg1 tarafindan olduklar1 bigimde sabitlenerek esere doniistiiriilmiislerdir (Margins, t.y.).
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Sekil 22

Daniel Spoerri, Ein Tisch aus dem Restaurant Spoerri, 1968, Enstalasyon, Kunsthalle
Mannheim

(Spoerri, 1968)

Spoerri’nin eserleri yemek masasinin tesadiifi dagilimi ile belirlendigi i¢in, izleyiciler
masadaki rastlantisal diizeni olusturmakta, ortaya ¢ikan eser, yasamdan spontane bir anin

gOriintlislinii sunmaktadir (Sekil 23).

[zleyici etkilesimi kavramsal sanatgilarin eserlerinde sosyal ve politik farkindalik {ireten
bir yapiya doniismektedir. Hans Haacke’nin News (Haberler) (1969/2008) adli eserinde, bir
teletype ya da yazici canli haber akisina baglanarak galerinin ortasinda siirekli olarak kagida
haber basmaktadir (Sekil 24). Makine ¢iktilar1 miize zeminine yiginlar halinde dokiilmekte,
ziyaretciler bu yigmlardan pargalar alip okuyabilmektedir (SFMOMA, t.y.). Boylece eser,
haber akisim1 soyut bir bilgi kaynagi olmaktan ¢ikarip, elle tutulur bir nesneye ve siirekli
biiyiiyen bir heykel yigmnina déniistiirmektedir. Izleyicinin kagitlart alip okumasi, geri
birakmasi veya yigini yeniden diizenlemesi, eserin yasayan ve degisen bir enstalasyon olarak
kalmasmi saglamaktadir. Izleyici, soyut bilgi akisini somut bir heykele déniistiiren ve eserin

anlamini siirekli giincelleyen aktif katilimei roliinii istlenmektedir (Jones J. , 2018).
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Sekil 23
Hans Haacke, News (Haberler), 1969, Enstalasyon, Paula Cooper Gallery, New York

(Haacke, 1969)

Felix Gonzalez-Torres’in 1991 tarihli Untitled (Portrait of Ross in Los Angeles) /
Basliksiz (Los Angeles 'taki Ross un Portresi) adli eseri, ¢agdas sanatin izleyiciyle kurdugu
etkilesimi merkezine alan etkileyici bir Ornektir. Eser, 175 pound (79kg) agirliginda
paketlenmis sekerlerden olusur (Sekil 25). Gonzalez-Torres, izleyiciyi sekerleri alarak eserin
fiziksel biitlinligiinii degistirmeye davet etmektedir. Her katilim, eserin boyutunu ve
goriiniimiinii yeniden sekillendirir. Sekerin fiziksel kaybi, sanatginin partneri Ross Laycock un
AIDS nedeniyle kaybiyla sembolik bir paralellik tagimaktadir. Bu siiregte izleyici, hem kaybin
hem de paylasmanin bir simgesi olarak esere dahil olur ¢linkii, sekerleri alirken hem eserin

fiziksel formunu hem de tasidig1 duygusal ve sembolik anlam1 doniistiirmektedir.

Sekil 24

Felix Gonzalez-Torres, Basliksiz (Los Angeles'taki Ross'un Portresi), 1991. Cesitli Renkli
Ambalajlarda Sekerler, Sonsuz Tedarik. Amerika Birlesik Devletleri.

(Gonzalez-Torres, 1991)
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Sophie Calle’in 2007 Venedik Bienali’nde Fransiz Pavyonu’nda sergiledigi Kendine Iyi
Bak (Take Care of Yourself) projesi de kisisel bir deneyimi kolektif bir yorumlama siirecine
doniistiirerek 6zel ve kamusal alan arasindaki sinirlar1 sorgulamaya agmaktadir (Sekil 26). Eser
Calle’in anonim eski sevgilisi ‘X’ten aldig1 ayrilik e-postasi iizerine kurulmustur. Sanatgi, e-
postay1 107 farkli kadin katilimciya dagitarak, her birinin mektuba verdigi yanitlar1 fotograf,
film ve yazili yorumlarla belgelemelerini saglar. Farklt meslek gruplarindan ve yaslardan
secilen katilimeilarin farkli yorumlama bigimleri eseri degistirip doniistiiriir. Ornegin, Fransiz
avukat Caroline Mécary mektubu anayasal hukuk agisindan degerlendirirken, bir ¢cocuk kitabi
yazar1 ayrilig1 ¢ocuklarin anlayabilecegi bir anlatiya doniistiiriir. Miizisyenler temay1 blues,
post-punk veya klasik miizikle yorumlarken, bir Talmud alimi harfleri ezoterik bir yaklagimla
okur. Bu cok katmanli ve disiplinler aras1 yaklasim, izleyiciye olay1 farkli perspektiflerden
deneyimleme ve degerlendirme olanag sunar. izleyici hem Calle’in kisisel deneyimini hem de
kendi bakis acisini projeye katma imkani bulmustur. Bu durum, eser ile izleyici arasindaki

etkilesimi ¢ift yonlii ve aktif bir slirece doniistiiriir.

Sekil 25

Sophie Calle, Kendine Lyi Bak (T ake Care of Yourself), 2007, Enstalasyon, 52. Venedik
Bienali, Fransiz Pavyonu, Venedik, Italya

(Calle, 2007)

Yayoi Kusama’nin Obliteration Room (Yok Olus Odast) adli interaktif enstalasyonu,
baslangicta tamamen beyaz olan bir mekani, izleyicilere dagitilan renkli nokta ¢ikartmalarla
birlikte doniistiirmeye acar (Sekil 27). Ziyaretgilerin katilimiyla mekan, bireysel eylemlerin
sonucunda siirekli degisen, ortak liretime dayanan bir sanat deneyimine doniisiir; boylece

izleyici, eserin anlaminin olusumunda aktif bir rol istlenir (Tate, t.y.).
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Sekil 26
Yayoi Kusama, Obliteration Room (Yok Olus Odast), 2011. Tate Modern.
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Candy Chang’in 2011 tarihli Before | Die ¢aligmasi, Kusama’nin Obliteration Room
projesi gibi izleyicinin iretici 6zneye doniistiigii, bireysel katkilarin kolektif bir gorsel ve
diisiinsel biitiinliik yarattigi, ortak bir deneyim alani olusturan katilimci bir sanat anlayisina
sahiptir. Candy Chang, 2011°de New Orleans’ta bir arkadasimnin O6limiiniin ardindan,
mahallesindeki terk edilmig bir evin duvarimni kara tahta boyasiyla kaplayip ‘Before | die | want
to ...”(Olmeden &nce ... istiyorum) ciimlesini sablonla cogaltmistir (Sekil 28). Yoldan gegenler
tebesirle bosluklar1 doldurmaya davet edilmis; ertesi giin duvar hizla ‘esimi geri kazanmak’,

‘sushi ve seker yemek’, ‘bagimlilig1 yenmek’ gibi arzularla dolmustur (IHI, 2022).

Sekil 27

Candy Chang, Before I die Wall, 2011, Kamusal/Sanat Miidahale, New Orleans, LA, Amerika
Birlesik Devletleri

Al

(Chang, 2011)

Duvar kisa siirede insanlarin bagkalarinin el yazisinda kendi i¢ diinyalarinin bir
yansimasint gordiikleri ve yalniz olmadiklarini fark ettikleri bir alana dontismistiir (Chang,
t.y.). Sanat¢1, duvarin, dogrudan izleyicinin eylemiyle tamamlandigini, katilimcilarin duvara

yazdig1 mesajlarla eserin hayat buldugunu vurgulamaktadir (Bomb, 2015). ilk duvardan sonra
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Chang, adim adim bir rehber hazirlamis ve diinyanin dort bir yanindan insanlar kendi
duvarlarini olusturmustur (Chang, t.y.). Boylece her duvar o kentin dili, mizah1 ve sorunlariyla
sekillenen benzersiz bir kamusal forum haline gelmistir. Proje, izleyicinin yazma eylemi
araciligiyla hem kisisel itirafi hem de kolektif taniklig1 birlestiren, dinamik ve kiiresel bir

katilimci sanat 6rnegi sunmaktadir.

Sekil 28
Alison Knowles, Celebration Red (Kirmizi Nesne Arsivieri), 2016, Carnegie Museum of Art.
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(Knowles, 2016)
Alison Knowles’in Celebration Red adli galismasi, 2016 yilinda gergeklestirilirken tipki

Chang’in ¢aligmasindaki gibi izleyici etkilesimini merkeze almis ve katilimei sanat anlayigini
goriiniir kilmistir (Sekil 29). Yine Fluxus’un ydnerge temelli ‘event score’ yaklagimi
dogrultusunda kurgulanan bu ¢alismada izleyiciler, kirmizi renkle iligkili giindelik nesneleri bir
araya getirerek yapitin olusum siirecine dogrudan katilir. Sanat yapiti, bu siiregte dnceden
belirlenmis bir form sunmak yerine, izleyicilerin eylemleriyle sekillenen acik ve kolektif bir
deneyime doniisiir. Kirmizi renk, estetik bir unsur olmanin 6tesinde, katilimcilar arasinda ortak
bir bag kuran bir odak noktas1 islevi goriir. Boylece izleyici, pasif bir gdzlemci olmaktan
¢ikarak yapitin liretiminde etkin bir 6zne haline gelir ve sanat deneyimi zamansal, degisken ve
sosyal bir silire¢ olarak yeniden tanimlanir. Knowles’in daha 6nce benzer bir mantikla
gerceklestirdigi erken donem c¢alismalariyla baglantili olarak, Celebration Red galismasi,
izleyici katilimini siirdiiriilebilir ve genisleyebilir bir etkilesim alani haline getirir (BAMPFA,

2018).

Sanat Eserinde Degismeyen Nedir?

Sanat eseri, varliga geldigi andan itibaren zamanla, mekanla ve izleyiciyle siirekli bir

simav halindedir. Sanat eserinin anlami1 ve algisi her donemde, her yeni bakista farkli bicimlerde
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yeniden sekillenir. Ancak sanat eserinde, zamanla degisen bi¢imsel ve yorumsal katmanlara
ragmen, onu anlamli ve tanmabilir kilan degigsmeyen bir 6ziin varligi sorgulanmalidir (Riel,

2022, ss. 119-134).

Sanat tarihi boyunca eserler bi¢im, malzeme, islev ve baglam agisindan siirekli bir
degisim ve donilisim gostermistir. Ancak biitlin bu degisimlerin ardinda, sanat eserinde
degismeyen bir 0ziin olup olmadigi sorusu, sanat ontolojisinin temel problemlerinden biri
olarak varligini siirdiirmiistiir. Sanat eserinin degismeyen yonii, kimi filozoflara gore ‘6z’
kavramiyla agiklanirken, kimi diigiinlirler icin ise sanatin toplumsal, estetik ve varolugsal
islevlerinde aranir. Eserlerde degismeyen bir 6ziin varligi sorusu, sanat ontolojisinin temel
tartismalarindan biridir. Nesnelerin kendi nesnelliklerinde temel var olan olarak 6ne ¢ikmalari
bilinen bir ger¢ek olmakla birlikte, bu nesne kavrami, sanat eserinde degismeyeni anlamaya
calisirken karmagsik bir ¢ergeve sunar. Sanildig1 gibi, nesnenin yalnizca goriiniimii veya duyusal
Ozellikleri 6rnegin; sesler, tonlar, renkler sanat eserinin degismeyen yoOniini belirlemez.
Bacadaki riizgarin sesi veya li¢ motorlu bir ugagin ugultusu gibi algilar, nesnenin kendisine dair
gercek bilgiyi vermez. Sanat eserinde degismeyen, nesnenin kendisiyle dogrudan iliski
kurdugumuz ve duyusal yogunlagsmadan bagimsiz olarak ortaya c¢ikan yoniidiir. Bu sebeple
nesne, hem bize yaklasir hem de kendi 6zerkligini korur; her iki durumda da onun 6zii, yani
degismeyen niteligi, kaybolmaz. Nesneye 6z ve dayaniklilik veren unsur, onun malzeme
yoniidiir. Malzeme, sanat eserinin bigimlenmesini ve goriinlisiini belirler; bir eserin
degismeyen yonii, malzemenin sundugu bu temelde ortaya ¢ikar. Nesne, yalnizca bicimlenmis
malzeme olarak ele alindiginda, onun estetik ve ontolojik degerini kavramak miimkiin olur.
Sanat eserinde degismeyen, goriinlis ve bicimdeki gecici farkliliklardan bagimsiz olarak,
malzeme ve bi¢im aracilifiyla ortaya ¢ikan asil varliktir. Bu kapsamda sanat eserinin
degismeyen yonii yalnizca fiziksel bir nesne olarak degil; ayn1 zamanda estetik ve ontolojik
islevini siirdiiren, hakikati aciga c¢ikaran bir varlik olarak da anlagilmalidir. Eserin bigimi,
malzemesi ve duyusal ozellikleri degisse bile, onun degismeyen yonii, insan ile kurdugu
anlamli ve kalic1 iligkiyi siirdiirmesinde yatar. Bu nedenle, sanat eserinde degismeyen,

malzemede somutlasan ve estetik isleviyle siireklilik kazanan 6zdiir (Heidegger, 2007, ss. 17-
25).

Sanat eserinin varligi, geleneksel olarak sanatci ve eser ekseninde diisiiniilse de, modern
estetik yaklasimlarla birlikte bu dinamik, resim sanatinda uygulanan yontemler araciligiyla
kurulan kompozisyonlar iizerinden izleyiciyi de kapsayacak sekilde genislemistir. Yapiti iireten
sanat¢1 6zne, sanat eseri nesne ve eseri deneyimleyen kisi ya da diger bir ifadeyle ikinci estetik

ozne izleyici olarak tanimlanmaktadir. Ozellikle resim sanati1 6zelinde bazi sanatcilarin eserleri
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incelendiginde, bu ii¢ unsurun (sanatg¢i, sanat eseri ve izleyici) birbirini kayda deger bi¢imde
etkiledigi gdzlemlenir. Ornegin, resim diizlemine yerlestirilen bir figiiriin arka planla kurdugu
ilk iliski, zamanla &nce izleyici-figiir, ardindan ise izleyici-arka plan iliskisine déniisiir. Izleyici
ile resim arasindaki bu etkilesimde, bakisin ortaya ¢ikardigi etki farklilik gésterir. Bazi
yapitlarda yalnizca izleyicinin bakisi esere yonelirken, bazi resimlerde hem izleyicinin hem de
figlirlin bakiglar1 arasinda ¢ift yonlii bir iletisim kurulur. Ancak, sanat eserinin yorumu
(izleyicinin bakisiyla stirekli degisen bu katman) ne kadar farklilasirsa farklilagsin, bu
etkilesimin gerceklesmesini saglayan bir yapisal degismez bulunur. Eserin temel
kompozisyonu, figiiriin arka planla olan orijinal iligkisi ve sanat¢inin kurgusal niyeti, izleyicinin
Oznel yorumlarim1 miimkiin kilan, zamana direnen ve eserin kimligini koruyan o degismez

¢ekirdegi temsil eder (Dartar, 2023, s. 33).

Sanat eserinde degismeyen, eserin Oziinii ve malzeme-temelli bi¢imsel yapisini
olusturan, yorumcunun miidahalesine ragmen varligin siirdiiren 6gedir. Tarihsel perspektifte
de bu durum gozlemlenebilir. Platon’un ressamlarla ilgili agiklamalari veya Vitruvius’un ritmi
kavrami, eserin temel yapisinin ve nesnel oranlarinin degismezligine isaret eder. Orta cag
alegorik yorumlari, metinlerde birden fazla yorum olanagi sunsa da, her yapitin belirli bir temel
diizeni ve tekilligi vardir. Barok estetikte ise, acik ve dinamik bi¢imlerle degisen goriintimler
sunulsa da, eserin temel diizeni ve temeli korunur. Boylece sanat eserinde degismeyen, eserin
0ziinili, malzeme ve bicim temelli yapisini olusturan ve her tiirlii yorum ve doniislime ragmen
eserin kimligini belirleyen unsurdur. Klasik Ronesans bigimlerinin sabit ve 6l¢iilii diizeninin
aksine, barok bi¢gim dinamiktir. Isik ve goélge, dolu ve bosluk, egriler ve koseler araciliiyla
uzay, siirekli genisleyen ve degisen bir yapiya sahip olur. Seyirci, yapiti yalnizca izlemekle
kalmaz; her acidan farkli bir deneyim yasar, yapitin doniisen dogasina katilir. Bu baglamda
barok sanat, insanin yaratici etkinliginin ve ¢agdas duyarligin ilk disavurumlarindan biri olarak
goriilebilir. 19.  ylizyilin sonlarina dogru, edebiyatta da ‘“agik” yapit anlayis1 kendini
gostermeye baglar. Sairler ve yazarlar, metinlerin belirlenmis tek bir anlam tasimamasini,
okuyucunun katkisin1 6ngdren bir anlayis1 benimser. Simgesel ve cok anlamli siirler, her
okunusta farkli yorumlara agiktir; okur, metnin anlamimni kendi deneyimi ve hayal giiciiyle
birlikte sekillendirir. Kafka’nin eserleri, Joyce’un Ulysses ve Finnegans Wake’i bu baglamda
onemli Orneklerdir. Yapitlar, tek bir dogru anlami dayatmak yerine, siirekli gelisen, ¢cok
katmanli ve yorumlanabilir bir yap1 sunar. Sanatta “a¢ilis” ve devingenlik yalnizca edebiyatla
siurlt degildir. Miizik, plastik sanatlar ve mimaride de seyircinin veya katilimcinin etkisiyle
sekillenen devingen yapitlar vardir. Calder’in hareketli heykelleri, degistirilebilir mimari
diizenlemeler, devingen kolaj ve 151k ¢alismalari, izleyiciyi aktif bir rol almaya davet eder. Bu

eserler, sabit bir bigim yerine siirekli degisen ve ¢cogalan bir deneyim sunar. Barok donemden
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simgecilige, oradan modern ve ¢agdas sanata uzanan siireg, sanat yapitinin artik yalnizca sabit
bir nesne olmadigini, izleyici veya katilimciyla birlikte sekillenen bir deneyim ve anlam alani
sundugunu gosterir. Sanat, duragan giizelligin 6tesine geger; devinen, acik ve ¢ok katmanli bir
siire¢ olarak hem bireysel hem toplumsal deneyimi genisletir. Boylece sanat eseri, de§ismeyen

bir varlik degil, siirekli agilan ve yeniden yorumlanan bir diinyadir (Eco, 1992, ss. 11-23).

Sanat eseri, varlik kazandig1 andan itibaren zamanla, mekanla ve izleyiciyle siirekli bir
etkilesim siirecine girer. Her donem ve her yeni bakis acisi, eserin anlamini yeniden
bigimlendirir; bu durum, sanat eserinin duragan degil, yasayan bir olus olarak varligini
stirdiirdiiglinii goésterir. Bununla birlikte, biitiin bu degiskenlige ragmen eserin kendi kimligini
korumasini saglayan, onu hala ayni eser olarak algilamamiza neden olan bir siireklilik de
bulunmaktadir. Bu siireklilik, yalnizca bi¢cimsel unsurlarda degil; eserin tagidigi duygu, anlam
ve estetik etkide de kendini gosterir. Bir sanat yapit1 her cagda farkli bicimlerde yorumlanabilir.
Ancak izleyicide benzer bir duygusal yanki olusturabilmesi onun 6zsel niteligini ifade eder.
Eserin malzemesi, bi¢cimi ya da teknigi zamanla degisse de, sanat¢inin yaratim siirecindeki
yonelimi ve eserin estetik ruhunu belirleyen degerler cogunlukla sabit kalir. Sanat felsefesi
acisindan bu durum, sanat eserinin iki yonlii dogasina dikkat ¢eker: bir yanda zamanla doniisen
fiziksel goriiniim ve yorumlar, diger yanda ise eserin varligini siirdiiren, onu anlamli kilan kalici

bir 6z katmani (Riel, 2022, ss. 119-134).

Modern sanat, farkli anlatim yollarinin ve estetik tarzlarin bir arada var olmasini
miimkiin kilar. Modernlik 6ncesi donemlerde sanat belirli bir zaman ve mekanda tek bir lislubun
hakimiyeti altinda gelisirken, modern donemde sanatgilar ayn1 donemi paylagsalar dahi farkli
tarzlarda iiretim yapabilme Ozgiirliigiine kavusmuslardir. Romantizm, realizm, naturalizm,
empresyonizm, sembolizm, siirrealizm, ekspresyonizm, kiibizm ve fiitiirizm gibi akimlar bu
cesitliligin en 6nemli gostergeleridir. Her biri kendi doneminde etkili olmus, fakat hicbir zaman
tek basina sanatin biitliniinii belirlememistir. Bu nedenle modern sanat, klasik ¢aglardaki Gotik,
Barok veya Klasik sanat gibi tek bir donemi temsil eden tarzlardan c¢ok, eszamanli olarak
gelisen ve birbirini besleyen sanatsal hareketler seklinde ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde ise
sanatcilar kendilerini belirli bir akimin sinirlariyla tanimlama geregi duymamakta, gegmisteki
tarzlar1 yeniden yorumlayarak veya bir araya getirerek zamansal ve mekansal sinirlar1 agan
eserler iiretmektedir. Bu cogulculuk, estetik deneyimin dogasini da doniistirmiistiir. 18.
yiizyildan itibaren gelisen estetik tartigmalar, sanatin yalnizca bilgi ya da ahlakin bir alt baslig1
olamayacagini; kendi nesnesi, degeri ve deneyim alaniyla bagimsiz bir disiplin oldugunu
gostermistir. Geleneksel sanatin merkezinde yer alan biitiinliik, kesinlik ve yogunluk ilkeleri

modern ¢agda yerini ¢ok katmanli, yoruma agik ve izleyiciyle etkilesim halinde gelisen bir
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estetik anlayisa birakmistir. Sanatgi, yalnizca bireysel bir yaratici degil, ayn1 zamanda kamusal
alanda diyalog kuran ve farkli yorumlara agik bir aktor haline gelmistir. Modern toplumda sanat
eseri tek ve degigsmez bir anlam1 dayatmak yerine, farkli okumalara ve siirekli yeniden insaya
elverisli bir yap1 olarak ortaya ¢ikar. Ozellikle empresyonizmle birlikte sanat, mutlak dogrularin
tastyicist olmaktan ¢ikmis; belirsizlikleri, cok katmanli yapisi ve anlam ¢esitliligi sayesinde
izleyicinin katkistyla tamamlanir hale gelmistir. Oylece sanati, bireysel ruh halleri ile toplumsal
deneyimler arasinda siirekli yenilenen bir etkilesim alanina tagimistir. Sanat eserinde
“degismeyen” olan sey, onun bireysel yaraticilikla toplumsal deneyim arasinda kurdugu bu
canli bagdir. Dickens, Flaubert, Tolstoy ya da Dostoyevski gibi isimlerin eserleri yalnizca
kisisel ozgiinliikleriyle degil, ayn1 zamanda i¢inde bulunduklar1 ¢agin toplumsal kosullar1 ve
estetik tartigmalariyla sekillenmistir. Bu nedenle s6z konusu eserler kendi donemlerini agarak
farkli zamanlarda ve kiiltiirel baglamlarda yeniden anlam kazanabilmistir. Sanatin kalicilig, tek
bir yoruma kapanmasinda degil; her ¢agda yeniden dogabilen, tamamlanabilen ve ¢ogalabilen
yapisinda yatmaktadir. Modern sanat boylelikle bireysel farkliliklarin bir zenginlik olarak
goriildiigl, kamusal tartisma ve yorumlarla siirekli beslenen ¢ogulcu bir zemin sunar. Sanat
eserinde degismeyen sey, onun yeniden yorumlanmaya agik ve devingen dogasidir. Bu yoniiyle
estetik deneyim, bireysel 6zgiinliik ile toplumsal insa siireclerini bir araya getirerek sanatin
stirekliligini giivence altina alir. Bu ¢ogulcu yaklagim, sanatin yalnizca estetik bir ifade degil,
ayni zamanda dinamik bir deneyim alani oldugunu ortaya koyar. Sanat eserinin degismeyen
yani, her donemde yeniden yorumlanabilme kapasitesidir; ancak bu 6zellik, modernlik ve
sonrasinda ¢agdaslikla birlikte daha goriiniir ve belirleyici hale gelmistir. Dolayisiyla sanat,
yalnizca kendi i¢sel yapisiyla degil, izleyiciyle kurdugu iliski, toplumsal kosullar ve kiiltiirel

baglamla birlikte siirekli yeniden sekillenir (Ozkan, 2012, ss. 19-29).

(Cagdas sanat ve bilim, eserlerin artik tek bi¢cimli ve duragan olmadigini gosteren
egilimler gelistirmistir. Sanat yapitlari, yalnizca sabit nesneler olarak degil; izleyici, yorumcu
ve baglamla etkilesime giren, siirekli devinen varliklar olarak diisiiniilebilir. Joyce’un
eserlerinde zaman ve mekanin esnekligi, Pousseur’iin yapitlarindaki “olanaklar alani” gibi
kavramlar, ¢agdas kiiltiirde esnek iligkilerin ve ¢ok yonlii olasiliklarin 6nemini ortaya koyar.
Bu anlayis, klasik neden-sonug iliskilerinin yerini alan karsilikli etkilesimler ve dinamik
yapilarla biitiinlesir. Miizikal yapilar, 6zellikle dizisel miizikte, artik tek dogru dizilisle
sinirlandirilmaz; tonal yapilar ve geleneksel nedensellik anlayis1 yerine, cok-degerli mantik ve
belirlenimsizlik ilkeleri 6ne ¢ikar. Boylece sanat eseri, 6nceden belirlenmis bir amaca bagh
kalmaksizin, yorumcunun katkisina agik bir forma biirlinlir. Fenomenoloji baglaminda
Husserl’in biling ¢evresi ve Sartre’in varolus anlayisi, sanat eserini de parcasi oldugu biitiinle

birlikte degerlendirmeyi zorunlu kilar. Merleau-Ponty’nin vurguladig: gibi algisal deneyim her
58



zaman farkli bakis agilarina aciktir; sanat eseri de bu bakis agilariyla devingen bir nitelige
kavusur. Acik ve devingen yapit, sanatginin Onerdigi yapisal olanaklar cergevesinde,
yorumcunun katkistyla bigimlenir; bu siiregte eser rastlantisal bir biitiin degildir, kendi organik
biitlinliigiinii korur. Berio, Stockhausen ve Pousseur gibi ¢agdas miizik ornekleri, bu dinamik
ve ¢cogulcu yapiyr somutlastirir. Agik ve devingen yapit anlayisi, yalnizca metin veya miizikle
siirli kalmaz; ayn1 zamanda sanat¢inin 6nerdigi olanaklar ile izleyicinin etkilesimi arasinda
yeni bir alan yaratir. Bu alan, eserin sabit yapisin1 korurken, farkli yorum ve deneyimlerle
stirekli genigler. Yani bir sanat yapiti, hem kendi i¢sel diizenini korur hem de katilimcinin algisi
ve miidahalesiyle yeniden sekillenir. Boylece eser, yalnizca izlenen veya okunan bir nesne
olmaktan ¢ikar, stirekli agilan, ¢ogalan ve devinen bir deneyime doniisiir. Bu siire¢, ¢agdas
sanatin temel 6zelliklerinden biri olarak, eser ile yorumcu arasinda organik bir diyalog kurar ve
her etkilesimde yeni anlam katmanlarini gériiniir kilar. Sanat eserinde degismeyen unsur, onun
organik biitlinliigli ve yaratici damgasidir. A¢ik ve devingen yapit poetikasi, eser boyunca
yorumcu katkisiyla ¢esitlense de, temel yapi ve anlami korur. Sanat eseri, bu yoniiyle hem
estetik hem de toplumsal ve egitimsel islevler agisindan devingen bir deneyim alani sunar (Eco,

1992, ss. 25-33).

Sanat eserinin zaman i¢inde gecirdigi fiziksel, algisal ya da baglamsal degisimler, eserin
ontolojik yapisinin tiimiiyle doniistiigli anlamina gelmez. Roman Ingarden’a gore sanat eseri,
maddi tastyicisindan bagimsiz olarak var olan ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Bu baglamda
fiziksel tasiyic1 degisebilir, algisal gergeklesmeler izleyiciden izleyiciye ¢ogullasabilir; ancak
eserin niyetsel yapist korunur. Ingarden, sanat eserinin 6ziinil, izleyici algisindan ya da maddi
kosullardan degil, eserin kurucu anlam yapisindan tlireyen bu niyetsel diizlemde temellendirir.
Dolayisiyla restorasyon, konservasyon ya da farkli sunum bigimleri, eserin tasiyicisini ve
alimlanma kosullarini etkilerken, eserin ontolojik ¢ekirdegine miidahale etmez (Ingarden, 1973,

ss. 29-45).

Bu yaklasim, Nicolai Hartmann’in katmanli ontoloji anlayisiyla birlikte ele alindiginda
daha da belirginlesir. Hartmann’a gore sanat eserinin alt katmanlar1 ‘malzeme, teknik ve fiziksel
yap1’ zamansal degisime agiktir; buna karsilik list katmanlar, yani anlam, ifade ve ruhsal igerik,
gorece bir stireklilik tagir. Sanat¢inin eseri lretirken belirledigi kurucu niyet, bu degisime
direncli ist katmanda yer alir ve eserin ontolojik kimligini belirleyen asli unsurlardan biri olarak
varligini stirdiiriir(Hartmann, 2005, ss. 87-104). Bu nedenle eserin maddi yapisinda meydana
gelen doniistimler, sanat¢inin niyetini ortadan kaldirmaz; yalnizca eserin goriiniimiinii ve

deneyimlenme bi¢imini doniigtiiriir.
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Bu noktada izleyicinin rolii, eserin anlamini ¢ogaltan ancak onu kokten, yeniden
kurmayan bir konumda degerlendirilmelidir. izleyici, eseri farkl1 tarihsel, kiiltiirel ve kisisel
baglamlar icinde farkli bigimlerde anlamlandirabilir; ancak bu anlamlandirmalar, sanat¢inin
eseri iretirken kurdugu niyetsel ¢ergeve etrafinda dolasir. Boylece sanat eserinin degisen
algilanma bigimleri ile degismeyen ontolojik yapisi arasinda bir denge kurulur; bu denge,

sanat¢inin kurucu niyetinin siirekliligi sayesinde miimkiin hale gelir.
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SONUC

Sanat eseri, gegmisten glinlimiize siirekli olarak degisim ve gelisim gdsteren bir yapidir.
Toplumsal, teknolojik, diisiinsel ve estetik donilistimlerle birlikte sanatin bi¢imi, amaci ve
algilanma sekli de evrilmistir. Her donem kendi ifade bigimini, kendi teknik dilini yaratmis ve
sanat eseri bu siiregte hem ftiretildigi ¢agin tanig1 hem de onu asan bir varlik alani olmustur.
Ancak degisen her seyin i¢inde degismeyen bir yoniin varligi, sanat felsefesi acisindan temel
bir sorudur. Sanat eseri, zamana, mekana, izleyiciye ve teknik olanaklara gbre bi¢im
degistirirken, ontolojik olarak onu sanat eseri yapan 6ziin degismedigi bu tezin merkezinde yer

almistir.

Bu ¢alisma, sanat eserinin varlik yapisini “degisim” olgusu etrafinda inceleyerek, sanat
ontolojisi agisindan hem tarihsel hem de kavramsal bir sorgulama ortaya koymustur. Sanat
tarithi boyunca eserin bi¢imi, malzemesi, teknigi, anlami ve algilanma bicimi de siirekli
dontisiim gegirmistir. Fakat bu degisimlerin sanat eserinin varlik statiisiinii biitlinliyle ortadan
kaldirmadigi, aksine onun farkli zaman ve baglamlarda yeniden var olma imkani sundugu
goriigmektedir. Bu yoniiyle sanat eseri, hem degisime a¢ik hem de 6ziinde bir siirekliligi tagiyan

ontolojik yapiya sahiptir.

Malzeme ve teknik diizeyde meydana gelen degisimler, sanatin maddi gériiniimiinii
farklilagtirmistir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler, sanatin {iretim alanini genisletmis; dijital
medya, yapay zeka, ve interaktif sistemler araciligi ile yeni ifade bigimleri ortaya ¢ikmistir.
Bununla birlikte, kullanilan ara¢ ve tekniklerin degisimi, sanatin 6ziindeki yaratici eylemi
ortadan kaldirmamugtir. Aksine, sanat¢inin maddi diinyayr doniistiirme bi¢cimi de zamanin
ruhuna gore yeniden bi¢imlenmistir. Bu noktada sanat eseri, yalnizca bir nesne degil, stirekli

yeniden dogan bir “olug” olarak goriilmektedir.

Kavramsal diizeyde ise, sanatin tanimi1 ve sinirlari degismis; nesneden fikre, temsilden
kavrama gecismistir. Danto’nun belirttigi iizere, modern sanatla birlikte sanatin ne olduguna
dair sorular, bicimden ¢ok diisiinceye yonelmistir. Ancak bu durumii, sanatin 6ziinii yitirdigi
anlamina gelmez. Tam tersine, eserin fiziksel varligindan ¢ok, anlam potansiyeline ve
yorumlanabilirligine dayali bir ontolojik derinlik kazandigin1 gosterir. Ingarden’in “katmanlt
varlik” anlayis1 bu noktada 6nemlidir: Sanat eseri, yalnizca duygusal bir varlik degis, anlam ve
deger katmanlarindan olusan ¢ok boyutlu bir biitiindiir. Dolayisiyla degisen sey, bu katmanlarin

goriiniimiidiir. Degismeyen ise, onlart miimkiin kilan ontolojik ¢ekirdektir.
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Eserin yeniden baglamlandirilmasi ve baglamin zamanla deg§ismesi, sanat eserinin
anlamint dontistiirse de onun varlifini yok etmez. Bir sanat yapiti, iretildigi donemin
kosullarin1 asarak her izleyicide yeniden var olur. Bu baglamda izleyici, eserin ontolojik
yapisinin aktif bir pargasi haline gelir. Giinlimiizde izleyici, pasif bir gézlemciden interaktif bir
katilimciya donlismiis, sanatin deneyim alani genislemistir. Ancak bu doniisiim, sanatin 6ziinii
yok eden degil, onu ¢ogaltan bir siirectir. Hartmann’in tabakali ontoloji yaklagiminda oldugu
gibi degisim yalnizca (st katmanlarda yani bigimsel, teknik, baglamsal diizeylerde

gergeklesirken, sanatin temel varlik katmani olan “estetik varlik” degismeden kalir.

Restoraston ve konservasyon gibi fiziksel miidehaleler, eserin maddi biitlinliigiini
koruma ¢abasidir; fakat ontolojik agidan sanat eserinin varligi, yalnizca malzemeye degil,
eserin sahip oldugu anlam potansiyeline baglidir. Bu nedenle bir sanat eseri zamanla yipransa,
bicimsel olarak bozulsa bile, onu “sanat eseri” yapan nitelik varligin1 siirdiirebilir. Ciinkii sanat

eseri, yalnizca bir nesne olarak degil, insan bilinciyle de kurdugu iliski i¢cinde var olur.

Sanat eserinde degismeyen, onun varlik yapisinin 6ziidiir. Bu 6z, ne malzemeyle, ne
bicime, ne de donemin kosullarina tam anlamriyla indirgenebilir. Sanat eserinin degismezligi,
onun var olma bi¢iminde yani anlam iiretme, estetik deneyim yaratma ve varligi doniistiirme
kapasitesinde gizlidir. Sanat eseri her ¢agda yeniden yorumlanabilir, farkli teknolojilerle
tiretilebilir, farkli izleyiciler tarafindan farkli bigimlerde deneyimlenebilir fakat bu degiskenlik
gosteren durumlar onun sanat olma niteligini ortadan kaldirmaz. Aksine, sanatin varlik alaninin
dinamik, yasayan ve ¢ok katmanli yapisini ortaya koyar. Sanat eserinin degisimi bir kayip degil;
varligin kendini yeniden ifade etme bi¢imidir. Sanat eseri degisim ile kaliciligini1 saglarken,
doniisiim ile 6zlnii bulur. Degisen bicimler, teknikler ve baglamlar altinda, degismeden kalan
sey; sanatin kendisini miimkiin kilan varlik diisiincesidir. Boylece sanat, hem tarih icinde hem

de insan bilincinde siirekliligini koruyan ve gelisen bir “varlik” olarak devamliligini siirdiiriir.

Sanat¢inin niyeti de géz Oniinde bulunduruldugunda; sonug¢ olarak izleyicinin rolii,
eserin anlammi ¢ogaltan ancak onu kokten, yeniden kurmayan bir konumda
degerlendirilmelidir. izleyici, eseri farkli tarihsel, kiiltiirel ve kisisel baglamlar iginde farkli
bicimlerde anlamlandirabilir; ancak bu anlamlandirmalar, sanat¢inin eseri liretirken kurdugu
niyetsel ¢erceve etrafinda dolasir. Boylece sanat eserinin degisen algilanma bigimleri ile
degismeyen ontolojik yapisi arasinda bir denge kurulur; bu denge, sanatg¢inin kurucu niyetinin

stirekliligi sayesinde miimkiin hale gelir.
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