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ONSOZ

Bu yiiksek lisans tezinin hazirlanma siireci, yalnizca akademik bir c¢aligmanin
tamamlanmasindan ibaret olmayip, uzun soluklu bir ¢aba, emek, kararlilik ve derinlemesine bir
diistinsel siireci kapsamistir. Bu siirecte bilgi birikimi, yonlendirmeleri ve akademik destegiyle
calismama degerli katkilar saglayan damigmanim Dog. Dr. Serhat Erdem’e en igten
tesekkiirlerimi sunarim. Motivasyonumu gii¢lendiren, her asamada varliklarini hissettiren ve bu
yolculuk boyunca moral kaynagim olan basta Arzu Gokgen Celik olmak tizere M. Cemre
Tortum’a, M. Ebrar Giilliice’ye, Giinay Kili¢’a ve Yusuf Basar’a ayrica burada adi gegmeyen
tim kiymetli arkadaslarima, Han kardeslere ve Kral Oyuncak Ailesi’ne goniilden
tesekkiirlerimi iletirim. Sagladiklar1 destek, bu tezin ortaya ¢ikmasinda benim i¢in biiyiik anlam
ifade etmektedir. Tim akademik ve kigisel siire¢lerimde oldugu gibi, bu ¢alismanin
tamamlanmasinda da kosulsuz sevgileri, sabirlar1 ve gili¢ veren destekleriyle yanimda olan
canimdan ¢ok sevdigim aileme en derin minnettarligimi sunarim. Onlarin varligi, her asamada
ilerlemem i¢in en bilyiik dayanagim olmustur. Son olarak, siirekli cabalama istegi ve azmi ile
bu siireci basariyla tamamlayabildigim icin kendime tesekkiir ederim. Calismanin, gelecekte
yapilacak arastirmalara katki saglamasi ve yeni tartigsmalara zemin olusturmasi en biiyiik

temennimdir.

Sedanur YILMAZ



OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

PARALEL EVREN OLGUSUNUN SINEMADAKI TEMSILi: HER SEY HER YERDE
AYNI ANDA FiLMi UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR INCELEME

Sedanur YILMAZ
Aralik 2025, 92 Sayfa

Bu tez ¢alismasi, paralel evren kavramini bilimsel, felsefi ve kiiltiirel boyutlariyla ele alarak
sinemadaki temsil bigimlerini gostergebilimsel bir ¢ergeve iginde incelemektedir. Kuantum
mekanigi, enflasyon kurami, sicim teorisi ve ¢oklu zar modelleri gibi ¢agdas fizik teorilerinin
ortaya koydugu coklu evren yaklagimlarinin, sadece bilimsel modeller degil, ayn1 zamanda
modern kiiltiirde gerceklik algisini déniistiiren diisiinsel yapilar oldugu vurgulanmaktadir. Bu
baglamda paralel evren diisiincesinin bilimsel ve kiiltiirel diizlemde ¢ok katmanli bir olgu
oldugu gosterilmektedir.

Arastirma, nitel yontemle gergeklestirilmis olup, gostergebilimsel ¢oziimleme temelinde,
2022 yapimi “Her Sey Her Yerde Aym1 Anda” (Everything Everywhere All at Once) filmi
tizerinde yogunlagsmaktadir. Ferdinand de Saussure’iin gosterge kurami, Roland Barthes’in mit
ve ikincil anlam kavramlar1 ile Umberto Eco’nun agik metin yaklasimi, filmin kiiltiirel
kodlarmin ¢éztimlenmesinde kuramsal ¢erceve olarak kullanilmistir. Filmde farkli evrenlerde
tekrarlanan kimlik varyasyonlari, mekansal gegisler, sembolik nesneler ve pargali zaman-
mekan yapilari, ¢oklu olasiliklarin gorsel ve ideolojik temsilleri olarak degerlendirilmistir.

Calisma sonucunda paralel evren temali anlatilarin, modern bireyin kimlik, aidiyet, evren
algist ve olasilik kavrayisi izerinde dnemli bir etki yarattigi; sinemanin ise bu temayi kiiltiirel
ve epistemolojik baglamda doniistiiriicii bir giic olarak ele aldig: tespit edilmektedir. Tez,
paralel evren diisiincesinin yalnizca bilimsel bir kuram olmanin 6tesinde, ¢agdas sinemanin
anlam iiretim siireglerinde etkin bir gdstergebilimsel yap1 tasi oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: paralel evren, gostergebilimsel ¢oziimleme, fizik teorileri, kiiltiirel ve
epistemolojik, kimlik varyasyonlar



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

THE REPRESENTATION OF THE PARALLEL UNIVERSE PHENOMENON IN
CINEMA: A SEMIOTIC ANALYSIiS OF EVERYTHING EVERYWHERE ALL AT
ONCE

Sedanur YILMAZ
December 2025, 92 Pages

This thesis examines the concept of the parallel universe through scientific, philosophical,
and cultural dimensions, analyzing its representational forms in cinema within a semiotic
framework. It emphasizes that contemporary physical theories—such as quantum mechanics,
inflation theory, string theory, and multibrane models—present multiverse approaches that
function not only as scientific models but also as conceptual structures that reshape modern
cultural perceptions of reality. In this regard, the study demonstrates that the idea of parallel
universes is a multilayered phenomenon situated at the intersection of scientific thought and
cultural imagination.

The research employs a qualitative methodology and focuses on the 2022 film Everything
Everywhere All at Once, using semiotic analysis as its primary method. Ferdinand de
Saussure’s sign theory, Roland Barthes’s concepts of myth and secondary meaning, and
Umberto Eco’s notion of the “open text” constitute the theoretical foundation for decoding the
film’s cultural codes. The film’s recurrent identity variations across different universes, spatial
transitions, symbolic objects, and fragmented constructions of time and space are interpreted as
visual and ideological representations of multiple possibilities.

The findings reveal that narratives centered on parallel universes significantly influence
modern individuals’ understanding of identity, belonging, reality, and contingency.
Furthermore, the study concludes that cinema employs this thematic structure as a
transformative force within both cultural and epistemological contexts. Ultimately, the thesis
demonstrates that the idea of parallel universes functions not merely as a scientific theory but
also as an active semiotic structure within the meaning-making processes of contemporary
cinema.

Keywords: parallel universe, semiotic analysis, physical theories, cultural and epistemological,
identity variations
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GIRIS

Bilimsel ve felsefi diisiince tarihinin en ¢arpict sorularindan biri, yasadigimiz evrenin
tek olup olmadigidir. Insanlik, varolusun dogasina dair binyillardir siiregelen sorgulamalarinda,
“gerceklik” kavraminin sinirlarini siirekli yeniden insa etmis; Ozellikle modern fizik ve
kozmoloji alanlarinda gelistirilen teorilerle bu sinirlar daha da esneklesmistir. Coklu evren ya
da paralel evren kavrami, bu baglamda yalnizca bilimsel degil, ayn1 zamanda felsefi,
epistemolojik ve kiiltiirel tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Son yillarda bu fikir, 6zellikle
kurgusal anlatilar ve sinema araciligiyla genis kitleler tarafindan da tartisilir hale gelmistir.
Kuantum mekaniginden sicim kuramina kadar uzanan bilimsel ¢ergeveler; kimlik, zaman,

mekan ve olasilik gibi kavramlari yeniden diisiinmeye zorlamaktadir (Everett, 1957).

Bilim diinyasinda 6zellikle kuantum mekanigi ve kozmoloji alanlarinda yapilan
calismalar, evrenin tekil ve mutlak bir yap1 olmayabilecegini, aksine ¢ok sayida evrenin bir
arada var olabilecegini 6ne slirmektedir. Hugh Everett tarafindan 1957 yilinda gelistirilen
“Many-Worlds Interpretation” (Coklu Diinyalar Yorumu), bu baglamda en temel kuramsal
modellerden biri olarak kabul edilmektedir. Onun yaklagimi, kuantum 6l¢iim siirecinin her olasi
sonucu i¢in yeni bir evrenin ortaya ¢iktigini iddia eder (Everett, 1957). Bu kuram, evrenin
yalnizca gozlemlenebilir olanla sinirli olmadigini, gozlenemeyen ancak teorik olarak var
olabilecek sonsuz sayida evrenin bulunabilecegini 6ne siirmektedir. Dolayisiyla paralel evren
diisiincesi, fiziksel gercekligin dogasina iliskin yerlesik kabulleri sarsan bir 6nerme niteligi

tasimaktadir.

Paralel evren olgusu yalnizca fiziksel bir teori olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve
diisiinsel bir insa olarak da degerlidir. Ozellikle popiiler kiiltiir iiriinleri olan romanlar, diziler
ve filmler, bu kavrami yaratic1 bigimlerde islemis ve genis kitlelerin glindemine tagimistir.
Sinema sanat1 ise bu baglamda ayr1 bir 6neme sahiptir. Gorsel anlatinin sagladig1 olanaklarla
alternatif evrenlerin deneyimlenmesi miimkiin hale gelirken, izleyici bu evrenler arasinda gecis
yapabilen karakterler araciligiyla farkli gergekliklerin igine ¢ekilmektedir. Bu nedenle paralel
evren temasi, bilimsel arka plani ve kiiltiirel temsil giicii ile analiz edilmeyi hak eden ¢ok

katmanli bir yapiya sahiptir.

Paralel evren temasinin sinemadaki yansimalari, yalnizca bilim kurgu estetigine katki
saglamakla kalmamakta; ayn1 zamanda izleyiciye alternatif gerceklik kurgulari izerinden kendi
varolusunu ve se¢imlerini sorgulama imkan1 da sunmaktadir. Filmler araciligiyla birey, kendi

yasaminda farkli tercihler yapmis olsaydi nasil bir hayata sahip olabilecegini teyit etmektedir.
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Bu tiir anlatilar, izleyicinin kendi yasamina dair farkindaligini artirirken, ayni zamanda
toplumsal yapilarin igleyisine dair elestirel bir bakis gelistirmesine de olanak saglamaktadir.
Dolayisiyla paralel evren anlatilari, bireysel deneyim ile toplumsal analiz arasinda koprii kuran

0zgiin bir anlatim bi¢imi olarak degerlendirilmektedir.

Bilimsel evren anlayisi, 20. ylizyilin baglarina kadar biiyiik 6l¢lide determinist bir yapiya
dayaniyordu. Newtoncu mekanik, evreni mutlak zaman ve mutlak uzay kavramlari etrafinda
tanimlarken, tiim olaylarin belirli neden-sonug iliskileri igerisinde agiklanabilecegini One
stiriiyordu. Ancak 20. yiizyilin basinda gelistirilen gorelilik kuram1 ve kuantum mekanigi, bu
klasik anlayisin smirlarim1 zorlamis ve fiziksel gerceklige dair yeni bir ¢er¢eve sunmustur.
Kuantum mekanigi, klasik determinizmin gecerliligini sinirlayarak fiziksel siireglerin temelinde
olasiliksal bir igleyise sahip oldugunu gostermektedir. Dirac’in kuantum mekanigine dair erken
dénem yorumlar1 da bu olasiliksal yapinin kuramsal temelini olusturmaktadir (Dirac, 1930, akt.,
Short, 2023, s. 5). Bu yaklasim, modern c¢oklu evren yorumlarinin diisiinsel temelini

giiclendiren en 6nemli bilimsel gergevelerden biri olarak kabul edilmektedir.

Kuantum mekanigi baglaminda ortaya atilan ¢oklu evren yorumlari, evrenin yalnizca
bir olasiligin gerceklestigi bir alan degil, her olasiligin gerceklestigi ayr1 evrenlerin var oldugu
bir yapt oldugunu ileri siirmektedir. Bu diisiince ilk olarak Everett’in “Relative State”
yaklasimiyla bilim diinyasinda yanki bulmustur. Everett’in (1957) teorisine gore, bir kuantum
olaymin tim olast sonuclar1 gerceklesmektedir; ancak her bir sonug¢ farkli bir evrende
gozlemlenmekte olup, 6l¢iim ani, evrenin dallanarak farkli versiyonlarmin olustugu kritik bir
noktadir. Bu baglamda her insanin her tercihi, her 6l¢iim sonucu, her alternatif senaryo baska
bir evrende yasanmaktadir. Bu anlayis, yalnizca fiziksel degil ayn1 zamanda felsefi agidan da

yeni tartigsmalarin kapisini aralamistir.

Modern kozmoloji, ¢oklu evren fikrini sadece kuantum fizigi diizleminde degil, ayni
zamanda evrenin genislemesi ve kozmik enflasyon teorileri c¢ergevesinde de
degerlendirmektedir. Alan Guth’un (1981) gelistirdigi enflasyon teorisi, evrenin erken
donemlerinde gerceklesen hizli genisleme siireciyle birlikte birbirinden bagimsiz pek c¢ok
evrenin olusabilecegini 6ne slirmiistiir. Bu evrenler, birbirinden tamamen kopuk, farkli fiziksel
sabitlere ve baslangi¢ kosullarina sahip olabilmektedir (ss. 347-356). Bu baglamda ¢oklu
evrenler, yalnizca teorik bir kurgu degil, kozmik yapinin dogal bir sonucu olarak kabul

edilmektedir.

Max Tegmark (2003) ise, bu kuramsal ¢ergeveyi sistematiklestirerek ¢oklu evrenleri
dort farkli diizeyde siniflandirmistir. Birinci diizeyde, bizim evrenimize benzeyen ama uzayda

cok uzakta yer alan bolgelerden olusan evrenler yer almaktadir. Ikinci diizeyde ise farkli fiziksel
2



sabitlere sahip evrenler yer alirken, ii¢lincii diizey Hugh Everett’in ¢oklu diinyalar yorumuna
tekabiil etmektedir. Dordiincli diizeyde ise tamamen farkli matematiksel yapilar iceren
evrenlerden s6z edilmektedir (s. 5). Tegmark’in bu siniflandirmasi, ¢oklu evren fikrini bilimsel

ve ontolojik bir boyuta tasimaktadir.

Tiirkiye’de paralel evren ve ¢oklu evren kuramlarina yonelik akademik ilgi giderek
artmakta olup, bu konular fizik ve daha ¢ok felsefe alanlarinda kapsamli arastirmalarla
incelenmektedir. Ozellikle felsefi kozmoloji alanindaki yerel calismalar, Bati merkezli teorik
yaklasimlara elestirel katkilar sunarak c¢oklu evren tartismalarini yerel bir epistemolojik
cercevede yeniden konumlandirmaktadir. Kerem Cankocak (2013), c¢oklu evren
yaklagimlarin sadece kuantum-fiziksel bir énerme olarak degil, ayn1 zamanda varlik ve
gerceklik anlayigini doniistiiren ontolojik sonuglar tirettigini ifade etmektedir (s. 2). Benzer
sekilde Ezgi Tokdil (2016), paralel evren kavraminin sinemadaki temsilleri tizerinden bilimsel
kavramlarin kiiltiirel, estetik ve toplumsal etkilesimlerini analiz ederek, bu kuramlarin sadece

teknik birer teori olmaktan ¢ikip genis bir anlati alanina yayildigini ortaya koymaktadir (s. 371).

Bu baglamda g¢alismanin temel varsayimlarindan biri, paralel evren diisiincesinin
yalnizca fiziksel diizlemde degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve diislinsel diizlemde de ¢cok boyutlu
bir yap1 arz ettigidir. Evrenin tek ve homojen bir yap1 olmadig: fikri, yalnizca doga bilimlerinin
konusu degil; bireyin gercekligi algilama bigimini de dogrudan etkilemektedir. Bu baglamda
birey, kendi yasaminda yaptigi tercihler ve karsilastigi olaylar tizerinden farkl olasiliklart hayal
ederken aslinda zihinsel bir “coklu evren” iiretmektedir. Bu zihinsel iiretim, 6zellikle sanatsal

anlatilar araciligiyla somutlagsmakta ve toplumsal hafizaya yerlesmektedir.

Gostergebilimsel yaklagim, bu somutlagma siirecini anlamak agisindan etkili bir analiz
yontemi sunmaktadir. Ferdinand de Saussure’iin gosteren ve gosterilen kavramlari, Roland
Barthes’in mit ¢dziimlemeleri gibi teorik araglar, gorsel anlatilarin altinda yatan anlam
katmanlarimi ortaya koymak i¢in 6nem arz etmektedir. Bu baglamda paralel evren temast,
yalnizca bir bilim kurgu 6gesi olarak degil; kiiltiirel kodlarin ve toplumsal degerlerin sembolik
ifadesi olarak da islev gormektedir. Bir filmde yer alan alternatif zaman c¢izgileri, ¢ift
karakterler, gergekligin biikiilmesi gibi anlati unsurlari, izleyiciye yalnizca eglence degil;

diistinsel bir sorgulama da sunmaktadir (Barthes, 1977).

Kiiltiirel ¢alismalar perspektifinden bakildiginda, paralel evren temasi, postmodern
diisiincenin temel varsayimlariyla da ortlismektedir. Postmodernizm, mutlak dogrulara karsi
cogulculugu, tekil hakikatler yerine ¢oklu anlam alanlarin1 savunmaktadir. Bu nedenle paralel
evrenler, postmodern anlatilarin yapi tast haline gelmistir. Postmodern kiiltiirde bireyin zaman,

mekan ve deneyim koordinatlarii1 biitiinciil bir yaklasimla diizenleme yetenegi
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zayiflamaktadir. Jameson’mn (1991) ifade ettigi gibi, “6zne artik gegmis ve gelecegi tutarli bir
deneyim dokusu halinde orgiitleme kapasitesini kaybetmistir” (s. 25). Bu durum, kurgu ile
gergeklik arasindaki sinirlarin yeniden tanimlandigi ¢oklu evren anlatilarinda daha belirgin bir

sekilde gozlemlenmektedir.

Paralel evren temasmin sinema gibi goérsel medyada bu kadar etkili olmasinin
nedenlerinden biri de teknolojik olanaklardir. Gelisen gorsel efekt teknolojisi sayesinde artik
izleyici, farkli evrenlerde gecen hikayeleri sanki gercekmis gibi deneyimleyebilmekte; bu da
anlatinin etkisini artirmaktadir. Ancak bu teknolojik gelisme, ayn1 zamanda temsilin anlam
katmanlarin1 da ¢ogaltmakta, tekil gerceklik anlayisin1 sorgulamaya agmaktadir. Bu nedenle
sinema, yalnizca bilim kurgu anlatilarinin degil, felsefi ve kiiltiirel tartigmalarin da mecrasi

haline gelmektedir.

Bu yaklasim, Jean Baudrillard’in simiilasyon kurami ile de ortiismektedir. Kendisi
modern toplumlarda gercekligin yerini simiilasyonlarin aldigin1 ve bu simiilasyonlarin
gercekligin yerine gectigini ifade etmektedir. Artik gergeklik degil, simiilakrlar hiikiim
stirmektedir (Baudrillard, 1994, s. 1). Sinema, televizyon ve dijital kiiltiir gibi mecralar
araciligiyla ¢ogaltilan bu simiilakrlar, bireylerin gerceklige dair kavrayislarin1 doniistiirmekte
ve yeni anlam katmanlar1 yaratmaktadir. Paralel evren anlatilar1 da bu baglamda simiilatif bir
yaptya sahiptir; ¢ilinkii izleyici, kendi yasadig1 gercekligin 6tesinde olasiliklart deneyimleme

sans1 bulmaktadir.

Bu diisiinsel zeminde, gostergebilimsel yaklagim bir analiz araci olarak giiclii bir
potansiyele sahiptir. Ferdinand de Saussure’iin dilsel gostergeler {izerine insa ettigi yaklasim,
ozellikle anlamin keyfiligi ve kiiltiirel baglam igerisinde iiretildigi fikriyle paralel evren temali
anlatilarin ¢6ziimlemesinde kullanilabilir. Saussure (2006), gostergenin iki bilesenden
olustugunu ifade etmektedir: gosteren (signifier) ve gosterilen (signified). Ona gore,
gostergeler, aralarindaki farklar iizerinden anlam kazanmaktadir (s. 111). Paralel evren temasi
ise bu farklar {izerinden isleyen bir anlat1 yapist sunmaktadir. Ciinkii izleyici her evrende farkli
bir gergeklikle karsilasmakta ve bu gergeklikler ancak digerleriyle kiyaslandiginda anlam

kazanmaktadir.

Bu anlamda paralel evren temasi, bireyin kendi gergekligini sorgulamasi agisindan
onemli bir mecra sunmaktadir. Bir birey olarak izleyici, kendini farkli kararlar almis, farklh
kosullarda var olmus alternatif benliklerle karsilagtirmaktadir. Bu karsilagtirma, yalnizca bir
merak degil, ayn1 zamanda varolussal bir sorgulamay1 da beraberinde getirmektedir. Psikoloji

kuramcilarindan Viktor E. Frankl (2006), insanin hayatina anlam katma ¢abasinda 6zgiirliik ve



sorumluluk duygularinin belirleyici oldugunu vurgulamaktadir: “Insan, yasadigi kosullar ne

olursa olsun kendi tutumunu se¢me 6zgiirligiine sahiptir” (s. 75).

Sinema anlatilarinda bu diisiincenin etkileri son derece belirgindir. Ozellikle 2000
sonrasi postmodern sinema Orneklerinde karakterler, zamanin diiz bir ¢izgide aktigi
diisiincesinin disina ¢ikarak ¢oklu evrenlerde var olabilmekte; farkli versiyonlariyla ayn1 anlati
icinde karsilasabilmektedir. Bu yapi, klasik anlati kaliplarini sarsmakta ve izleyiciye ¢ok
boyutlu bir deneyim sunmaktadir. Ornegin, Mr. Nobody (2009) filminde ana karakterin yasamu,
farkli kararlar aldig1r her noktada farkli bir yola evrilmekte ve izleyiciye coklu olasiliklarin
gorsel bir haritas1 sunulmaktadir. Bu anlati bi¢imi, izleyiciyi yalnizca bir hikayeye degil,

hikayelerin olasiliklarina da tanik etmektedir.

Ayrica bu tiir anlatilarda gorsel semboller, paralel evrenlerin kavramsallastirilmasinda
biiyiik rol oynamaktadir. Aynalar, gecitler, labirentler, saatler ve dongiisel zaman anlatilar1 gibi
semboller, farkli evrenler arasindaki gegisin mekansal ve zihinsel boyutunu temsil etmektedir.
Bu semboller gostergebilimsel ¢oziimleme igin kritik 6nem tasimaktadir. Ozellikle ayna
metaforu, karakterin farkli bir versiyonuyla yiizlesmesini sagladigi i¢in kimligin
parcalanabilirligini ve ¢ogullugunu temsil etmektedir. Barthes (1977), bu tiir gérsel unsurlarin

“ikincil anlam katmanlar1” tasidigini belirtmektedir (s. 38).

Toplumlarin kolektif hafizasi, zaman i¢inde belli anlatilarla bigimlenirken, bu anlatilarin
karsit1 olan alternatif yapilar da gelisme gostermektedir. Iste paralel evren anlatilari, tam da bu
karsithik zemininde dogmaktadir. Toplumsal olarak baskilanan arzular, bastirilan olasiliklar ya
da gerceklesmeyen gelecekler, paralel evren yapilari igerisinde yeniden kurgulanabilmektedir.
Fredric Jameson’un (1991) belirttigi gibi, postmodern kiiltiir ge¢gmisin “parodisini” yaparak
onun gercekligini sarsmaktadir. Postmodernizm, geg¢misin bigimsel ozelliklerini bir taklit

nesnesine ¢evirerek nostaljiyi metalagtirmaktadir (S. 18).

Bu anlay1s sinemada kendine dzgii bir anlat: diline evrilmektedir. Ozellikle 21. yiizyilda
hiz kazanan dijital gorsel teknolojiler, alternatif gercekliklerin gésterimini miimkiin kilarken,
ayni zamanda izleyicinin algi yapisin1 da doniistiirmektedir. Burada Guy Debord’un (1967),
“gosteri toplumu” kavrami devreye girmektedir. Ona gore, modern toplumlarda gercekligin
yerini temsiller almis ve birey, temsiller aracilifiyla bir tlir “sahte deneyim” yasamaya

baglamistir. GOsteri, mevcut yasamin gercekligini tersyiiz eden bir iliskiler toplamidir (S. 12).

Paralel evren anlatilarinin bu temsili boyutu, bireyin kendi yasamina yonelik elestirel
bir mesafe kurmasini saglamaktadir. Kendi gercekligini bagka olasiliklar karsisinda

degerlendiren birey, kimligini yeniden tanimlayarak o6zgiirlik alanlarini sorgulamaktadir.



Burada Zygmunt Bauman’in (2000), “akiskan modernite” kavrami 6nem tasimaktadir. Ona
gore, modern birey sabit kimlikler yerine siirekli degisen, doniisen kimlik yapilarina

yonelmektedir (s. 8).

Bu kavram paralel evren anlatilarinda siklikla rastlanan “coklu benlik” temasini
dogrudan desteklemektedir. Bir bireyin farkli evrenlerde farkli kararlar vererek tamamen farkli
kisilikler gelistirmesi, kimligin duragan degil, dinamik bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir.
Sinema bu anlati yapisin1 ¢ogunlukla karsit ikilikler iizerinden kurar: kader/6zgiirliik,
gecmis/gelecek, hakikat/yanilsama gibi. Bu ikilikler, gostergebilimsel acidan da anlamin

iretildigi temel kutuplarini olusturmaktadir.

Barthes, kiiltiirel kodlarin anlam {tiretimindeki belirleyici roliinii incelerken, anlamin
sabit olmadigini; baglama ve kiiltiirel kodlara gore ¢ok katmanli bir yapiya biiriindiigiinii
vurgulamaktadir. Bu yaklasim, anlamin kiiltiirel ve baglamsal ¢erceveye gore degiskenlik
gosteren ¢oklu bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir (Barthes, 1977, akt., Chandler, 2007).
Dolayistyla paralel evren anlatilar1 yalnizca alternatif bir zaman-mekan sunmaz, ayni1 zamanda
alternatif anlam yapilar1 da insa etmektedir. Her bir evrende tekrar eden ama farkli bigimlerde

diizenlenen gostergeler, izleyicide tanidiklik ve yabancilasma duygusu olusturmaktadir.

Bu tiir anlatilarda kullanilan semboller, icerigi ve izleyicinin biligsel katilimini
sekillendirmekte, ozellikle saat, ayna, kap1 gibi metaforlar; gegis, farkindalik, se¢im gibi
kavramlarin géstereni haline gelmektedir. Saussure’iin (2006) gdsterge tanimi, bu sembollerin
coziimlenmesinde temel alinabilmektedir. Ona gore gostergeler, yalnizca kendi igsel yapilariyla

degil, baglam igerisindeki konumlariyla da anlam kazanmaktadir (s. 115).

Paralel evren anlatilarinin akademik ve kiiltiirel literatiirdeki artan agirligi, bu konunun
yalnizca bilimsel degil, ayn1 zamanda sanatsal ve felsefi agilardan da ele alinmasin1 zorunlu
kilmaktadir. Ozellikle sinema sanati, bu ¢ok katmanli yapiyr gorsel ve anlati diizeyinde
yansitma kapasitesine sahip en etkili araglardan biri haline gelmektedir. Sinema, yalnizca bir
eglence formu degildir. Ayn1 zamanda kiiltiirel bir ifade bi¢cimidir. Bu baglamda sinemanin,
toplumun degisen zihinsel yapisint ve gerceklige dair algisim1 yeniden sekillendirdigi
sOylenebilir. André Bazin (1967), sinemayi gercekligin yeniden ingasi olarak tanimlamakta ve

onun dogasini, gercege sadakatle yeniden yaratma cabasi {izerinden yorumlamaktadir (S. 14).

Paralel evren temali yapimlar, izleyiciyi yalnizca alternatif diinyalarla degil; kendi
kimligi, kararlar1 ve olasiliklari {izerine diistinmeye sevk eden yapilarla karsilastirmaktadir. Bu
yoniiyle sinema, izleyicinin 6zdeslik kurabilecegi karakterler ve durumlar araciligiyla

psikolojik bir i¢sel yolculuk sunmaktadir. Carl Gustav Jung’un arketip kavrami burada
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aciklayici bir rol iistlenmektedir. Jung’a (1964) gore arketipler, kolektif bilingdisinin tirtinleri
olarak bireyin i¢ diinyasinda sekillenen evrensel imgeler biitiiniidiir. insanin, i¢inde mitolojik
imgeleri tagimakta oldugunu ve bu imgelerin, riiyalarla, sanatla ve dinle ifade buldugunu
belirtmektedir (ss. 53).

Bu mitolojik imgelerin sinemadaki karsiliklari, cogu zaman alternatif gergekliklerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Paralel evren anlatilar1 da bu baglamda, bireysel ve kolektif biling
diizeyinde anlam {iretme siireglerine hizmet etmektedir. Joseph Campbell’m (1949)
“kahramanin yolculugu” modeli, bu anlatilarin yapisal isleyisini ¢oziimlemekte fayda
saglayabilir. Kendisi bu yolculugun evrensel bir yapiya sahip oldugunu ve farkli kiiltiirlerde
benzer bi¢imlerde tekrarlandigini savunmaktadir: Campbell (2004) gelistirdigi modelde
kahramani, “siradan diinyadan ayrilarak dogaiistii bir alana girmesi, giiclerle yiizlesmesi ve
doniligsmiis olarak geri donmesi” bigiminde tanimlamaktadir (. 28). Paralel evren anlatilarinda
da karakterler siradan bir yasamdan farkli bir gerceklige geger, orada doniisiim yasar ve ¢ogu

zaman asil evrenlerine geri donmektedir.

Bu doniisiim yalnizca karakterin igsel yapisini etkilemekle kalmayip, anlatinin izleyici
lizerindeki etkisini de artirmaktadir. Izleyici, karakterin yasadig: alternatif evrenleri izleyerek
kendi yasamina dair alternatif senaryolar1 diisiinmeye baslamaktadir. Bu noktada sinema,
yalnizca anlatilan hikayenin degil, ayn1 zamanda izleyicide yaratilan zihinsel yansimanin da
mecrasi haline gelmektedir. Laura Mulvey’nin (1975) “bakis kurami1”, sinemanin izleyiciyle
olan iligkisinde nasil ideolojik islevler tasidigini gostermektedir. Ona goére sinematik bakis,
Oznenin arzularini sekillendiren bir ideoloji ara¢ oldugunu savunmaktadir (. 11). Paralel evren
anlatilar1 ise bu ideolojik yapilarin kirilmasina ve izleyicinin pasif alimlayict konumundan

¢ikmasina yardimer olmaktadir.

Arastirmanin Problemi

Calismada, paralel evren kavraminin yalnizca bilimsel kuramlarla degil; kiiltiirel {iretim
araclarindan biri olan sinema {izerinden nasil temsil edildigi ve 6zellikle gostergebilimsel
¢oziimlemeyle nasil anlamlandirilabilecegi incelenmistir. Coklu evren teorileri, bilimsel
diisiincede giderek daha fazla yer bulmakla birlikte, bu teorilerin kiiltiirel temsilleri cogunlukla
spekiilatif anlatilarla i¢ ige gecmistir. Bu baglamda temel problem sudur: Bilimsel kuramlarca
ortaya atilan paralel evren hipotezleri, popiiler sinema iiriinlerinde nasil temsil edilmekte ve bu

temsiller hangi gostergeler araciligiyla anlam kazanmaktadir?

Arastirmanin Amaci ve Onemi



Tezin amaci, paralel evren kavraminin bilimsel ve kuramsal temelini irdeledikten sonra,
bu kavramin ¢agdas sinemada 6zellikle gostergebilimsel diizeyde nasil yapilandigini analiz
etmektir. Bunun i¢in fiziksel teoriler (kuantum mekanigi, enflasyon kurami, sicim teorisi) ve
gostergebilimsel yaklasimlar (Roland Barthes, Umberto Eco, Charles S. Peirce) kuramsal temel
olarak kullanilmistir. Tezin uygulamali kisminda ise “Everything Everywhere All at Once” adli
film, ¢oklu evren temasinin sinematik ve semiyotik ¢oziimlemesi bakimindan ele alinmistir.
Arastirma, coklu evren teorilerinin fiziksel bir olmanin otesinde, kiiltiirel, ontolojik ve
epistemolojik boyutlarda nasil degerlendirildigini ortaya koymayi amaglamistir. Bilimsel
diisiincenin popiiler anlatilarla etkilesimini kavramak, bilim iletisimi ve kiiltiirel iiretim

stireclerinin analizi agisindan Kritik bir 6nem teskil etmektedir.

Arastirmanmin Kapsam ve Simirhiklarn

Arastirmanin birincil veri kaynagi, 2022 yapimi “Her Sey Her Yerde Ayni Anda”
(Everything Everywhere All at Once) filmi olarak belirlenmistir. S6z konusu film, paralel
evren temasini sadece bilimkurgu gergevesinde degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, varolugsal ve
ideolojik ¢esitliliklerin bir temsil araci olarak ele almasi nedeniyle se¢ilmistir. Segilen film,
Gostergebilimsel ¢oziimleme igin gerekli olan gorsel ve isitsel kodlarin zenginligi, ¢oklu
Kimlik, kiiltlirel catisma, aile iliskileri, postmodern anlam kaymalari, paralel evren yapilari ve
mit- kod- ideoloji ilskisinin belirgin bir sekilde insa edilmesi ve postmodern kimligin
parcalanmasina yonelik giliglii anlatisi, ¢alismanin en uygun arastirma nesnesi olmasini

saglamigtir.

Arastirmanin Yontemi

Calismada, film metninin anlam iiretim siireclerini ortaya koymak amaciyla nitel
arastirma yontemine dayanmakta ve teorik cerceve ile film ¢dzlimlemesini birlestiren bir
yaklagim benimsenmistir. Denzin ve Lincoln’e (2018) gore nitel arastirma, arastirmaciyi
toplumsal diinyanin i¢ine yerlestiren ve anlamlarin yorumlayici bir ¢ergevede iiretildigi bir
sliregtir; nitel aragtirma “diinyada konumlanan bir etkinliktir” (s. 10). Paralel evren temasi da
sadece olay orgiisii diizeyinde degil, kiiltiirel, simgesel ve ideolojik anlam katmanlariyla birlikte
degerlendirilmesi gereken bir yapidir. Bu baglamda nitel yontem, filmin ¢ok katmanli yapisini

¢coziimlemek icin en uygun yaklasimi sunmaktadir.

Bu c¢alisma, paralel evren kavraminin sinematografik temsillerini derinlemesine
incelemeyi amaglayan nitel bir aragtirma olarak kurgulanmistir. Arastirmada, evren, gerceklik
ve kimlik gibi ¢ok boyutlu kavramlarin sinema araciligiyla nasil yorumlandigini ortaya koymak
hedeflendiginden, nicel genellemelere dayali bir yaklasimdan ziyade anlam tiretim siireglerini

8



merkeze alan bir yontem tercih edilmistir. Bu dogrultuda arastirma deseni, amagsal 6rnekleme

yaklasimi gergevesinde yapilandirilmistir.

Amagsal o6rnekleme, arastirmacinin belirli dl¢iitlere dayali olarak bilgi agisindan zengin
ornekleri bilingli olarak segmesine imkan taniyan bir yontemdir (Patton, 2015). Bu yaklasim
kapsaminda yer alan tipik durum Orneklemesi, arastirma konusunu asir1 veya ug¢ Ornekler
yerine; ele alinan olgunun genel niteliklerini yansitan, temsil kabiliyeti yiiksek ornekler
araciligiyla incelemeyi amaglamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2021). Tipik durum 6rneklemesi,
incelenen olgunun “olagan” ve “yaygin” goériiniimiinii ortaya koyarak, elde edilen bulgularin

kavramsal diizeyde anlasilabilirligini artirmaktadir.

Bu baglamda calismanin 6rneklemi, paralel evren temasini sinemada yogun, agik ve cok
boyutlu bir sekilde ele alan; ancak tiirsel ve anlatisal agidan asirtya kagmayan bir yapim olan
Her Sey Her Yerde Ayn1 Anda (Everything Everywhere All at Once, 2022) filmi iizerinden
belirlenmigtir. Tipik durum 6rnekleme tekniginin tercih edilmesi, ¢alismanin sinema alanina
sagladig katkiyr dogrudan giiglendirmektedir. Ciinkii bu yaklasim, paralel evren temasinin
analizini istisnai veya marjinal 6rnekler lizerinden degil; ana akim izleyici kitlesine ulagmus,
kiiltiirel dolasimda yer edinmis ve ¢agdas sinema dilini temsil eden bir film iizerinden
gerceklestirmeye imkan tanimaktadir. Bu sayede elde edilen bulgular, sadece se¢ilen filme 6zgii
degil; paralel evren anlatilarinin sinemadaki genel temsil egilimlerini kavramaya yonelik

kuramsal bir ¢ergeve sunmaktadir.

Oncelikle paralel evren kavraminin bilimsel ve felsefi temelleri analiz edilerek kuramsal
arka plan olusturulmustur. Ardindan, belirlenen sinema Ornegi gostergebilimsel yontemle
¢Oziimlenmis ve bu temsillerin anlam katmanlar1 ortaya konulmustur. Arastirmanin temelini
Saussure’lin gosterge kurami olusturmaktadir. Saussure’e (2006) gore gosterge “gdsteren”
(bi¢im) ile “gosterilen” (kavramsal igerik) arasindaki karsilikli iliskiden meydana gelmektedir
(s. 65). Film ¢oziimlemesinde kullanilan her gorsel, unsur, renk, nesne ve kamera agisi
gostergenin bu iki bileseni tizerinden analiz edilmistir. Bu sayede filmin paralel evrenleri temsil

etmek tizere nasil bir simgesel yap1 kurdugu ortaya konulmustur.

Gostergebilimsel ¢oziimleme i¢in Barthes’in “gostergenin ikinci diizeydeki anlam1” ve
Eco’nun “agik metin” kavramlari esas alinmistir. Barthes (1972), anlami iki diizeyde ele
almaktadir: diizanlam (denotation) ve yananlam (connotation). Yananlam diizeyi, kiiltiirel
mitlerin iiretildigi ideolojik alan1 temsil etmektedir (s. 115). “Her Sey Her Yerde Ayn1 Anda”
filmde Evelyn’in ¢oklu evrenler boyunca degisen kimlik imajlari, Barthes’in kiiltiirel mit
kavrami gercevesinde degerlendirilmis; 6zellikle modern bireyin pargalanmig kimligi, filmdeki

anlatinin yan-anlam katmanlarinda belirginlesmistir. Barthes (1977), ayrica sinemasal
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gostergenin dogal goriinen fakat ideolojik olarak insa edilen bir anlatim bi¢imi oldugunu da
belirtmektedir. Bu sebeple filmdeki gorsel kodlar sadece estetik degil, ideolojik islevleriyle de

ele alinmistir.

Umberto Eco’ya (1989) gore, 6zellikle post- modern donemde bir sanat eseri, ¢oklu
yorumlara agik bir yap1 haline gelmektedir (s. 3). Filmdeki paralel evren sistemi de, Eco’nun
acik yapit kavramiyla ortiiserek, seyirciyi farkli anlam alternatifleri arasinda aktif bir konumda
tutmaktadir. Calisma kapsaminda, filmin agik metin yapisi Eco’nun kuramsal cergevesi

dogrultusunda incelenmistir.

Calisma, ¢oklu evren konusunu tiim yonleriyle degil; yalnizca belirli fizik kuramlari
(kuantum, sicim, enflasyon) ¢ercevesinde ve segilen tek bir film {izerinden ele alinmistir. Ayrica
sinema temsilleri arasinda yalnizca belirli gostergeler (karakter, renk, mekan, semboller)
¢oziimlenmistir. Tezin amaci, bilimsel dogrulama yapmak degil; temsil bi¢imlerini
gdstergebilimsel agidan incelemektir. Arastirma siirecinde 6zellikle DergiPark ve TUBITAK
ULAKBIM veri tabanlarindan erisilebilen Tiirk ve yabanci akademisyenlerin ¢alismalari
kullanilmis, bu sayede yerli literatiire katki sunmak hedeflenmistir. Ayrica basili akademik
kaynaklar da bagvuru kaynagi olarak degerlendirilmis; internet siteleri ve giivenilirligi siipheli

i¢eriklerden kesinlikle uzak durulmustur. Tez {i¢ ana boliimden olusmaktadir:

Birinci boliimde, paralel evren kavraminin teorik temelleri, kuantum fizigi, enflasyon
teorisi ve sicim kurami g¢ercevesinde aciklanmistir. Ayrica kavramin felsefi ve bilimsel

gecerliligi tartisilmstir.

Ikinci béliimde, paralel evren temasinin sinemada nasil temsil edildigi analiz edilmis ve

gostergebilimsel yaklagimlarla bu temsillerin derin yapisi incelenmistir.

Ugiincii boliimde, segilen “Her Sey Her Yerde Aynm1 Anda” filmi {izerinden detayh
gostergebilimsel ¢coziimleme yapilarak, ¢coklu evren anlatisinin nasil bir estetik ve semiyotik

yap1 kurdugu degerlendirilmistir.
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BIRINCI BOLUM

PARALEL EVREN KAVRAMININ KURAMSAL VE FELSEFi ARKA PLANI

Insanlik tarihi boyunca evrenin dogasina iliskin sorular, yalmzca bilimsel bir merak
degil, ayn1 zamanda varolussal bir arayisin ifadesi olmustur. "Evren tek midir?", "Gergeklik
biricik midir?" gibi sorular, ilk bakista fiziksel icerikli gibi goriinse de, arka planda insanin
kendi benligi, 6zgiirliigii ve kaderiyle olan iligkisini de sorgulamaktadir. Bu baglamda paralel
evren ya da ¢oklu evren kavrami, sadece bilimsel bir teori degil; diistinsel, kiiltiirel ve felsefi
bir sorunsal olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Coklu evren yaklasiminin 6nde gelen
savunucularindan David Deutsch (1997), kuantumun paralel evrenler teorisi igin bir sorun
degil, ¢oziim oldugunu, olaganiistii ve sezgiye aykiri bir ger¢ekligin agiklamasi oldugu fikrini
savunmaktadir (s. 50). Ozellikle 20. ve 21. yiizyilda fiziksel teorilerin sinirlarmin
geniglemesiyle birlikte bu kavram daha goriiniir héle gelerek sinema gibi anlatisal mecralarda

giiclii bir yer edinmistir.

1.1. Paralel Evren ve Coklu Evren Ayrimina Kuramsal Bir Yaklasim

Bilimsel ve felsefi tartismalarda siklikla birbirinin yerine kullanilan “paralel evren” ve
“coklu evren” kavramlari, aslinda farkli kuramsal temellere ve yorumlara dayanmaktadir. Bu
boliimde, her iki kavram arasindaki ayrim ve benzerlikler kuramsal perspektiften detayli bir

sekilde ele alinacaktir.

1.1.1. Paralel Evren Kavram:

Paralel evrenler, genel olarak mevcut evrenimizle ayn1 zamansal ve mekansal diizlemde
var olan ancak birbirinden bagimsiz ve etkilesimsiz farkli ger¢eklikler olarak tanimlanmaktadir
(Tucker, 2019). Bu evrenlerde, olaylarin gelisimi veya fizik yasalar1 temel evrenden farklilik
gosterebilir. Popiiler kiiltlirde ve bilimkurgu literatiiriinde sik¢a kullanilan paralel evren
kavrami, alternatif tarihlerin, farkli bireylerin yasamlarinin veya degisik fiziksel gercekliklerin

bir arada var oldugu senaryolar1 ifade etmektedir (Vilenkin, 2006).

Kuantum mekaniginde paralel evren diisiincesi, Hugh Everett’in “¢oklu diinyalar
yorumu” (Many-Worlds Interpretation MWI) ile bilimsel bir temel kazanmistir. Everett (1957)
bu yorumda, kuantum sistemlerinin dl¢im aninda degil, tiim olasi durumlarin gergeklestigi
birbirinden ayrilan dallanmalardan olusan “paralel evrenlerin” var oldugunu ileri stirmektedir.

Burada evrenler birbirleriyle etkilesmez; ancak hepsi ayn1 gercekligin farkli dallaridar.
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1.1.2. Coklu Evren Kavrami

Bernard Carr (2007) ¢oklu evren kavramini, evrenimizin disinda veya iistiinde var
oldugu varsayilan, sayica sonsuz ya da ¢ok fazla evrenlerin toplami olarak tanimlamaktadir. Bu
yaklasim kozmolojide, ozellikle “inflasyon™ teorisi ve “string teorisi” gibi modern fizik
alanlarinda 6nemli yer tutmaktadir. Lawrence M. Krauss’a (2012) gore ¢oklu evren, farkl fizik
yasalarinin, baglangi¢ kosullarinin ve hatta farkli temel boyutlarin gecerli oldugu bir yap1 olarak

disiiniilmektedir.

Bu baglamda, ¢oklu evren diislincesi evrenlerin birbirinden tamamen bagimsiz oldugu,
kendi fiziksel gercekliklerine sahip oldugu bir yapiyla tanimlanmaktadir. Farkli evrenler
arasinda bilgi veya madde aligverisi miimkiin degildir. Leonard Susskind’e (2005) gore ¢oklu
evren modeli, evrenin ince ayar problemi ve fiziksel sabitlerin degerleri gibi kozmolojik

sorular1 agiklamada 6nemli bir ¢ergeve sunmaktadir (s. 105).

1.1.3. Kavramsal Ayrimlar ve Onemleri

Paralel evren ve ¢oklu evren kavramlari arasindaki temel fark, paralel evrenlerin ayni
zamansal-mekansal diizlemde dallanmalarla ortaya ¢ikan “ayni evrenin varyasyonlari” olmasi
iken, ¢oklu evrenlerin birbirinden tamamen bagimsiz, farkli boyutlarda ve fiziksel kosullarda

var olan ayr1 evrenler olmasidir (Barrow & Tipler, 1986).

Bu ayrim, felsefi ve bilimsel analizlerde kritik 6neme sahiptir. Paralel evren kavrami
daha c¢ok “olasiliklarin g¢esitlenmesi” ve “bireysel secimlerin farkli sonuglari” baglaminda
kullanilirken, c¢oklu evren kurami kozmolojik ve fiziksel gergekliklerin sinirlarim

sorgulamaktadir.

1.2. Coklu Evren Kuramlariin Bilimsel Temelleri

Bilim tarihinde evrenin yapisi ve sinirlari tizerine yiiriitiilen arastirmalar, modern fizigin
gelismesiyle birlikte ¢ok daha karmasik bir hale gelmistir. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan
itibaren gelistirilen kuantum fizigi, kozmoloji ve sicim teorisi gibi alanlardaki gelismeler, tek
bir evrenin degil; ¢cok sayida evrenin var olabilecegi diisiincesini bilimsel olarak tartisilir hale
getirmektedir. Bu diisiince, zamanla yalnizca bir bilim kurgu temasi olmanin 6tesine gegmis ve
fiziksel modellerle temellendirilen bir hipoteze doniismiistiir. Coklu evren teorileri, temel
olarak gozlemledigimiz evrenin disinda, fiziksel olarak ayrigmis ama olasi yasalar ¢ergevesinde
var olabilecek bagka evrenlerin bulundugunu savunmaktadir. Bu yaklagimin temelinde ise

doganin rastlantisal degil, olasiliksal bir yap1 tasidig: fikri yer almaktadir.
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Paralel evren fikri, kuantum mekaniginin ortaya koydugu belirsizlik ilkesi ve olasiliklar
matrisi lizerinden sekillenmektedir. Kuantum kurami, modern fizigin en 6nemli kirtlma
noktalarindan biri olarak yalnizca atom alt1 diizeydeki pargaciklarin davranislarini agiklamakla
kalmamis; ayn1 zamanda klasik fizik anlayisin1 kokten sarsarak, evrenin dogasina dair yeni
diisiinsel ac¢ilimlar sunmaktadir. Kuantum mekanigi sayesinde deterministik bir evren
modelinden olasiliklara dayali, belirsizlik ilkesiyle sekillenen bir evren modeline gecis
yapilmaktadir. Bu modelin sundugu ¢ok sayida olasilik ve eszamanli durum varsayimlari,
zamanla "paralel evren" kuramlaria ilham vermis ve bu iki alan arasinda dogrudan bir iliski

kurulmasina neden olmustur (Tegmark, 2007, s. 120).

Kuantum diizeyde bir parc¢acigin ayni anda birden fazla durumda bulunabilmesi,
"siiperpozisyon" olarak adlandirilmakta ve bu durum, klasik fizik kurallariyla
aciklanamamaktadir. Bu baglamda, 1957 yilinda Hugh Everett tarafindan ortaya atilan Many-
Worlds Interpretation (Coklu Diinyalar Yorumu), kuantum fiziginin olasilik temelli dogasini
aciklamak i¢in radikal bir 6neri sunmustur. Everett’e gore, kuantum dl¢iimiinde ortaya ¢ikan
belirsizlikler, gdzlemciye bagl olarak tek bir gerceklige indirgenmez; aksine her bir olasilik
baska bir evrende gerceklesmekte ve evren siirekli olarak dallanmaktadir. Everett (1957),
kuantum sistemlerinin siiperpozisyon halinde bulunmasinin, gézlemle birlikte evrenin alternatif
dallara ayrilmasi anlamina geldigini ileri siirmektedir (s. 454). Benzer sekilde Lev Vaidman
(2002) ise, her kuantum Ol¢limiinde birden fazla olasilik varsa, bu olasiliklarin hepsi kendi

evrenlerinde gerceklesiyor olabilecegini ifade etmektedir.

Yalnizca fiziksel degil, felsefi ve metafizik agilardan da tartismaya agik olan bu yorum,
bilim ile spekiilasyon arasindaki sinirin belirsizlesmesine neden olmaktadir. Ozellikle kuantum
kuraminin sundugu siiperpozisyon gibi kavramlar, klasik mantigin disina tasan bir evren
tasarimin1 gerekli kilmaktadir. Schrédinger’in iinlii diisiince deneyi olan “Schrddinger’in
Kedisi”, bu olasiliksal dogay1 basit ama carpict bir metaforla agiklamaktadir: Kapali bir
kutunun i¢inde bir kedi, bir radyoaktif atom, bir zehirli gaz mekanizmasi vardir. Atomun
bozulma ihtimali %50°’dir. Eger atom bozulursa zehirli gaz salinir. Bunun sonucunda kedi 6liir.
Eger atom bozulmazsa kedi yasar. Fakat kutu kapali oldugu siirece kedinin yasayip yasamadigi
bilinemez. Bu yilizden kuantum kuramina gore; kedi hem 61ii hem diri olabilir. Ta ki biri kutuyu
acip gozlemleyene kadar (Schrodinger, 1935). Bu durum, stiperpozisyon halidir: iki durum ayni
anda gecerlidir. Iste Everett’in yorumu bu ¢eliskiyi ¢dzmek icin, kedinin hem &lii hem diri
oldugu durumlari, evrenin farkli dallarinda eszamanli olarak varligini siirdiirmektedir (DeWitt
& Graham, 1973, ss. 6). Everett’in 6nerdigi model, gézlemcinin roliinii merkezden ¢ikararak,

evreni gdzlemden bagimsiz bir ¢oklu gerceklikler sistemi olarak tanimlamaktadir. Bu durum,

13



klasik determinizm fikrine biiylik bir meydan okuma olusturmakta, ¢linkii her se¢im aninda,
secilmeyen tiim olasiliklar da kendi evrenlerinde gergeklesmektedir. Ornegin bir kisinin bir
karar1 almamasi, o kararmn alindigi alternatif bir evrende yine varlik kazanmaktadir. Bu
diisiince, sadece fiziksel degil, etik ve ontolojik diizeyde de yeni sorgulamalara kapi

aralamaktadir.

Kuantum kurami ve paralel evren iliskisi, yalnizca bilimsel c¢evrelerle sinirli
kalmamakta; sanat, edebiyat ve sinema gibi kiiltiirel {iretim alanlarinda da genis bir yansima
bulmaktadir. Ozellikle 21. yiizyilin sinemasinda “alternatif zaman ¢izgileri”, “coklu benlik” ve
“paralel yasam” temalar1 siklikla islenmis; bu anlatilar kuantum diinyasindaki belirsizlik ve
cokluluk fikrinden beslenilmektedir. Tokdil (2016) bu durumu, kuantum teorisinin sundugu
alternatif gerceklik olasiliklari, sinemada karakterlerin ayn1 anda bir¢cok farkli kaderi

deneyimlemesine olanak tanimakta seklinde agiklamaktadir (s. 375).

Kuantum kuraminin bagka bir 6nemli bileseni olan kuantum dolaniklik (entanglement),
uzaktaki parcaciklarin birbirine baglh kalabilmesi olgusudur. Einstein, Podolsky ve Rosen’in
1935 tarihli ortak makalesinde bu duruma “mesafeden iirkiitiicii etki” (spooky action at a
distance) adin1 vermistir. Yazarlara gore, bir parcacigin durumunu él¢gmek, onunla dolanik olan
diger pargacigin durumunu aninda belirlemektedir. Bu durum, Kklasik fizikle
aciklanamamaktadir. Bu fenomen, sadece fiziksel bir gizem olmanin Gtesine gegerek ¢oklu

evrenlerin birbiriyle olan etkilesim olasiligini da giindeme getirmektedir.

Kuantum fiziginin sundugu bu olasilik temelli yapi, gézlemlenebilir evrenin disinda
bagka evrenlerin varligina dair teorik kapilar aralamistir. Brian Greene (2011), kuantum
seviyesindeki “dallanma evrenleri’nden makroskobik olgekteki “baloncuk evrenler” modeline
kadar ¢oklu evren kavramlarini incelemekte ve bu modellerin her birinin bagimsiz bir sekilde
isledigini ifade etmektedir. Bununla birlikte, coklu evren fikri yalnizca kuantum fizigiyle sinirl
degildir. Kozmolojide 1980°1i yillarda Alan Guth ve Andrei Linde gibi fizikgilerin gelistirdigi
“Enflasyon Teorisi” evrenin biiyiik patlamadan hemen sonra ¢ok kisa siirede muazzam bir hizla
genisledigini ileri siirmektedir (Linde, 1983, s. 20). Bu teoriye gore, evrenin bazi bolgeleri bu
hizl1 genisleme siirecini farkli zamanlarda tamamlamis olabilir. Bu da evrenin, bir “kdpiik” ya
da “baloncuk evrenler” dizisi gibi davranabilecegini ortaya koymaktadir. Bu modelde, farkli
evrenler fiziksel olarak birbirlerinden bagimsizdir ve her biri kendi baslangi¢c kosullarina
sahiptir. Buradaki coklu evren anlayisi, kuantum diizeydeki mikro ayrilmalardan ziyade,

makroskobik ve kozmolojik bir gergeklik onermektedir.

Bu kuramlarin bir bagka ayagimi da sicim kurami olusturmaktadir. Sicim kuramu,

maddenin temel yapi taslarinin nokta pargaciklar degil; titresen birer sicim oldugunu one
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siirmektedir. Bu sicimlerin titresim bigimleri, evrende gézlenen parcacik tiirlerini ve kuvvetleri
belirlemektedir. Bu teoriyle baglantili olarak gelistirilen “11 boyutlu uzay-zaman modelini 6ne
stiren M-teorisi” ve “brane kozmolojisi”, evrenimizin ¢ok boyutlu bir yap1 i¢inde yalnizca bir
“zar” (brane) lizerinde yer aldigini ve diger zarlarin da kendi evrenlerini olusturabilecegini iddia
etmektedir (Greene, 2011). Coklu 3-brane modellerinde her bir brane’nin enerji
yogunluklarinin toplaminin kozmolojik evrim iizerinde kritik bir etkisi oldugu ve her brane’nin
farkl1 dinamiklere sahip olabilecegini savunarak, brane’larin kendi fiziksel yapilarinda

bagimsiz evrenler olarak diistiniilebilecegini gostermektedir (Girmohanta, vd., 2023).

Bununla birlikte, ¢oklu evren teorilerinin bir¢ok fiziksel modelle uyumlu olmasi, bu
yaklagimlar1 spekiilasyon olmaktan ¢ikarip ciddi teorik zeminlere dayandirmaktadir. Ornegin,
sicim teorisi ve kuantum kozmoloji gibi disiplinlerde yapilan matematiksel ¢alismalar, coklu
evren fikrine destek sunmaktadir. Bu modeller, evrenin yalnizca uzay-zaman i¢inde genisleyen

bir yap1 olarak degil; daha iist boyutlu bir gergekligin parcasi olabilecegini gostermektedir.

Ustelik baz1 fizikgiler, coklu evren teorilerinin antropik ilke ile de dogrudan baglantil:
oldugunu savunmaktadir. Antropik ilke, evrenin belirli fiziksel sabitlere sahip olmasinin, i¢cinde
yasamin ortaya ¢ikmasina olanak tanidig1 varsayimina dayanmaktadir. Eger ¢ok sayida evren
varsa, yasam i¢in elverisli olan kosullara sahip evrenimizin varligi, istatistiksel olarak daha
anlamli hale gelmektedir. Andrei Linde (2004), bu durumu kozmolojik siirekli enflasyon
baglaminda degerlendirerek, siirekli enflasyon modelinde, bazilar1 yasam i¢in uygun fiziksel
sabitlere sahip olan birgok farkli ‘cep evreni’ var oldugunu; bu nedenle antropik degerlendirme,
gozlemledigimiz sabitlerin neden boyle oldugunu agiklayabilir seklinde belirtmektedir (S. 441).
Benzer bir yaklagimla, W. Stoeger, vd., (2004), “Gergeklesmis ¢oklu evrenler, tiim olasi
evrenler uzayinda iyi tamimlanmis bir dagilim fonksiyonu gerektirir; boylece belirli fiziksel
sabitlerin gézlemlenme olasiliklar1 anlamli bir sekilde hesaplanabilir; bu, antropik akil yiiriitme
icin esastir” ifadesiyle, ¢oklu evrenler ve antropik ilkelerin istatistiksel ve felsefi bir cergevede
birbirine bagli oldugunu vurgulamaktadir (S. 9). Ayrica Linde (2007), sonsuz enflasyonun bir
sonucu olarak, farkli fiziksel 6zelliklere sahip sonsuz sayida evren olustugunu ve biz,
varligimiza elverisli olan bu evrenlerden birinde yasadigimizi ifade ederek, yasam i¢in elverisli

evrenimizin varliginin ¢oklu evren anlayisiyla agiklanabilecegini belirtmektedir (s.135).

Bu kuramin en dikkat ¢ekici 6zelligi, deneysel olarak kanitlanamayan yanlarina ragmen
teorik tutarliligini korumasidir. Stanford Encyclopedia of Philosophy (2024), Coklu Diinyalar
Yorumu’nun (MWI) test edilebilmesi i¢in dallanmis kollarin yeniden birlesmesini gerektiren

deneyler “mevcut teknolojik kosullar altinda pratik olarak miimkiin degildir” seklinde ifade
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etmektedir (bol. 3.2). Bu durum, MW/I’nin test sinirlarinin felsefi ve pratik bir boyut tasidigini

gostermektedir.

Gorildiigii tizere, ¢oklu evren fikri bilim diinyasinda birden fazla kuramsal temel
lizerine oturtulmaktadir. Bu teorilerin ortak noktasi, evrenin tekil bir gergeklik olmaktan ¢ikip,
bircok olas1 gerceklige ev sahipligi yapabilecek bir yap1 olarak yeniden tanimlanmasidir. Her
bir teorik yaklasim, fiziksel olarak farkli kaynaklardan beslense de hepsi, gozlemci merkezli
evren algisinin sinirlarint asarak dogaya daha biitlinclil bir agiklama getirme c¢abasinin
tirlintidiir. Bugiin i¢in dogrudan gozlenebilir olmamakla birlikte, ¢coklu evren kuramlart modern

fizigin smirlarini ve insanliin evrene dair imgeleme giiciinii yeniden sekillendirmektedir.

Bu cergeve sisteminde kuantum kurami, paralel evrenler diisiincesine yalnizca teorik
olarak degil; ontolojik bir bakis agisiyla da yaklagsmaktadir. Bu baglamda ¢oklu evren teorileri,
bilimsel evren anlayisinin sinirlarini genisletmekte ve evrenin tek bir mutlak gergeklige
indirgenemeyecegini ileri siirmektedir. Bu yaklasima gore, her bir alternatif evren, farkli
baslangi¢ kosullarina, fiziksel sabitlere ve hatta doga yasalarina sahip olabilmektedir. Bu fikir,
sadece bilimsel degil; epistemolojik ve ontolojik bir sorunsali da beraberinde getirmektedir:

Gergeklik nedir ve ne dl¢iide bilinebilir?

Insanlik tarihinden beridir siire gelen evrenin yapisina iliskin olarak "gerceklik nedir?"
sorusu, artik tek bir cevabi olmayan bir soruya doniismektedir. Kuantum fizik¢isi David
Deutsch’un (1997) ifadesiyle, gerceklik, tek bir hikdye degil; birgok hikdyenin ayni anda
yasandigi bir dokudan ibarettir (s. 55). Bu yaklagim, fizik kuramlarini ¢oklu evren diisiincesiyle

bulusturmakta ve yeni bir evren modellemesini miimkiin kilmaktadir.

Coklu evren modellerinin bilim diinyasindaki etkisi yalnizca fiziksel teorilerle sinirl
kalmamistir. Son yillarda bilim felsefesi, epistemoloji ve hatta bilim sosyolojisi alanlarinda
yapilan bir¢ok ¢aligma, bu modellerin bilgi kurami ve doga anlayisi iizerindeki donistiiriicii
roliinii tartigmaktadir. Clinkii ¢oklu evren teorileri, yalnizca evrenin yapisint degil, bilimsel
bilginin dogasint da yeniden sorgulatmaktadir. Eger gozlemlenemeyen ama matematiksel
olarak birden fazla evrenin varlifindan s6z edilebiliyorsa, bilimsel bilgi ne dlgiide nesneldir?
Bu gibi sorular, ¢oklu evren fikrinin salt fiziksel degil; diisiinsel ve kavramsal etkilerini de goz

Oniine sermektedir.

1.2.1. Coklu Evren Kuramlarina Yonelik Elestiriler ve Tartismalar

Her ne kadar ¢oklu evren teorileri fiziksel modelleriyle dikkat ¢ekse de; bilimsel
toplulukta bu fikir elestirilere agiktir. Elestirilerin en giicliisii, bu teorilerin dogrudan deneysel

yollarla sinanamamasi; teorinin gézlem baglantisinin zayif olmasidir. Bu durumu elestiren
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Kantli goriis, bilinen smirlarin disinda olanin bilimsel olarak degerlendirilemeyecegini

savunmaktadir.

Bilim felsefesi literatiiriinde, eger bir hipotezin deneysel olarak dogrulanamamasi,
Popper’a (1959) gore “bir kuram yanliglanabilir bir 6nerme liretmiyorsa bilimsel statiisiinii
kaybeder” (s. 41). Bu goriise karsilik ¢oklu evren kuramini savunan fizikgiler, teorinin
degerinin sadece deneysel dogrulanabilirlikten degil, matematiksel tutarlilik ve teori
biitiinliikten geldigini 6ne siirmektedir. Ornegin, Tegmark (2007), ¢oklu evren modellerinin

kapsamli kozmolojik agiklama giiciine sahip oldugunu vurgulamaktadir (s. 389).

Bu kuramlar1 savunan fizik¢iler, matematiksel simetri ve teorik tutarliligin doganin
temel yapisina iligkin 6nemli ipuglart sundugunu belirtmektedir. Goriildiigii iizere, ¢oklu evren
kuramlari; kuantum mekaniginden kozmolojiye, oradan sicim teorisine kadar fizik biliminin
farkli alanlarinda kuramsal ve matematiksel olarak destek bulmaktadir. Bu diisiince yapisi,
klasik tek evren anlayisini altiist etmekle kalmayip, bilimin sinirlarin1 da genisletmektedir.
Bilimsel bir spekiilasyon olmaktan ¢ok; olasiliklar, gozlem sinirlari, matematiksel simetri ve
deneysel yetersizlik gibi unsurlar1 ortak zeminde ele alarak gergeklige dair islevsel ve
epistemolojik bir ¢oziim Onerisi sunmaktadir. Bu yaklasim, evrenin yalnizca goriinglistinii
degil, dogasim1 da yeniden tanimlamakta ve bilime daha genis bir metafiziksel alan

saglamaktadir.

;L.3. Felsefi Acidan Gerceklik ve Olasihik Kavramlarinin Paralel Evren Kuramiyla
Hiskisi

Insanlik tarihi boyunca gergekligin dogasi, felsefenin en temel sorularindan biri
olmustur. “Gergek olan nedir?”, “Gozlemledigimiz diinya m1 tek gercekliktir?” gibi sorular,
ozellikle fizik biliminin evrene dair sundugu alternatif agiklamalarla yeniden giindeme
gelmektedir. Paralel evren kuramlari, bu baglamda yalnizca fiziksel bir model sunmakla
kalmamakta; gergeklik algisini temelden sarsan felsefi sonuglar da dogurmaktadir. Bu nedenle,
coklu evren diisiincesinin yalnizca bilimsel bir teori degil, koklii bir ontolojik ve epistemolojik

sorgulama icerdigi de sdylenebilmektedir.

Gergekligin  ¢oklu yapis1 diisiincesi aslinda Antik Yunan felsefesine kadar
uzanmaktadir. Ozellikle Antik Yunan'da, Demokritos’un atomcu goriisii ve Platon’un idealar
diinyas1 arasindaki ayrim, gozlenen gerceklikle “asil gercek” arasindaki farki ortaya
koymaktadir. Bu ayrim, gilinimiizde paralel evren kuramlarimin ortaya koydugu “farkli
gerceklik diizlemleri”yle benzer bir anlayis sunmaktadir. Platon’un “Devlet” adli eserinde

cizdigi “Magara Alegorisi”’nde oldugu gibi, duyularla algilanan diinya gercekligin yalnizca bir
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yansimasiysa, evrenin baska diizlemleri olmasi da felsefi agidan tutarli bir yaklasimdir (Platon,

cev. Okmen, 2015, s. 211).

Bu baglamda, kuantum fizigi ile ortaya ¢ikan ¢oklu evren diislincesi, modern felsefi
tartismalarla birleserek gercekligin mutlak degil; cogul ve gozlemciye bagli bir yap1 oldugunu
ileri siirmektedir. Ozellikle Immanuel Kant’in (2007) “fenomen-noumen” ayrimi, ¢oklu evren
kuramlarinin dayandigi temel felsefi alt yapiyr desteklemektedir. Ona gore insan yalnizca
fenomenleri, yani deneyimledigi seyleri bilebilir; noumen, yani “seyin kendisi” bilinemez (s.
125). Bu gergevede paralel evrenler, gézlemleyemedigimiz ama varlig1 olanakli olan gergeklik

diizlemleri olarak diisiiniilebilmektedir.

Modern fizik ile felsefe arasindaki en ¢arpici kesisim noktasi, gergekligin artik sabit ve
mutlak bir yapt olarak goriilemeyecek olmasidir. Karen Barad’in (2007) tanimina gore,
kuantum kurami, tek bir ontoloji fikrini terk etmeye zorlamakta; gerceklik, birbiriyle etkilesim
halindeki ¢oklu olanaklardan olusmaktadir (s. 32). Bu bakis agisi, ¢oklu evren teorilerinin

yalnizca bilimsel degil, metafiziksel bir 6nerme oldugunu da vurgulamaktir.

Bu teorik zemin, ayn1 zamanda olasilik kavramini da farkli bir boyutta ele almay1
gerektirmektedir. Klasik anlamda olasilik, belirli kosullar altinda ger¢eklesme ihtimali olan bir
durumu ifade etmektedir. Ancak paralel evren diisiincesinde her olasiligin kendi gercekligini
dogurdugu varsayimi, olasilig1 bir sonug degil; bir varlik kategorisi olarak tanimlamaktadir.
Baska bir ifadeyle, her olasilik bir evren olugturma siirecine girmektedir. Bu bakis agis1, David
Lewis’in (1986), “modal realizm” teorisi ile yakindan iligkilidir. Miimkiin olan her sey, bir
baska evrende gergek olarak varliginmi siirdiirmektedir. Ona gore, miimkiin diinyalar, gercek

diinyalar kadar gergektir; yalnizca bizimkiyle baglantilar1 farklidir (s. 2).

Bu yaklasim, ¢agdas bilim felsefesinde gozlemlenebilir ve gdzlemlenemez ayrimi
eksenindeki temel tartismalardan biriyle iliskilidir. Van Fraassen’a (2002) gore bilim,
gozlemlenebilir olgular1 agiklamayr amaglayan bir etkinliktir; bu sebeple gézlemlenemeyen
varliklara zorunlu ontolojik yiikler atfetmeyi reddeden bir anti-realist tutum benimsemektedir
(s. 27). Benzer sekilde Tegmark (2007), matematiksel olarak tutarli yapilarin fiziksel gergeklige
erisim saglayabilecegi tezini one siirmektedir (S. 390). Bu goriisler, fiziksel evren modelleri ile

felsefi ontoloji arasindaki bag: gii¢lendirmektedir.

Ayrica, paralel evrenlerin felsefi agidan degerlendirilmesi, insanin evrendeki konumunu
da yeniden diistinmeyi gerektirmektedir. Eger sayisiz evren varsa ve her biri farkli gergeklikler
baridiriyorsa, insanin anlam arayisi ve 6zgiir iradesi gibi meseleler de farkli bir baglamda ele

alinmalidir. Jean-Paul Sartre’in varolug¢ulugunda oldugu gibi, insanin kendini olusturmasi ve
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anlam tiretmesi biricik bir evrende degil, ¢oklu varlik zemininde de miimkiin olabilmektedir.
Yani varolus, yalnizca “bu evrenin” degil, belki de bir¢ok olas1 evrenin ortak problemi haline

gelmektedir.

Tiim bu degerlendirmeler, paralel evren kuramlarinin sadece fiziksel gerceklige degil,
felsefi bilgiye de yeni ufuklar kazandirdigim1 gostermektedir. Gergeklik, olasilik, gézlem ve
varlik gibi temel kavramlar, artik daha esnek, cok katmanli ve cogulcu bicimde ele
alinmaktadir. Bu durum bilimsel ve zihinsel anlamda evrene dair diisiincemizi derinlestirmekte,

insan aklinin sinirlarii genisletmektedir.

1.4. Paralel Evren Fikrinin Kiiltiir, Toplum ve Sanat Uzerindeki Yansimalar

Paralel evren diisiincesi, yalnizca teorik fizik veya felsefe alaninda degil; kiiltiirel tiretim
bicimlerinde, sanatin cesitli dallarinda ve bireysel/toplumsal diisiince yapilarinda da derin
etkiler yaratmaktadir. Ozellikle 20. yiizyihn ortalarindan itibaren hiz kazanan bilimsel
kuramsallagmalar, kiiltiirel alanda yeni anlatim bigimlerini miimkiin kilmakta ve insanin
“gerceklik” tasavvurunu yeniden yapilandirmasina neden olmaktadir. Bugiin ¢oklu evren fikri,
yalnizca bilimsel bir hipotez degil; bir anlat1 stratejisi, bir metafor, hatta bir varolus bigimi

haline gelmektedir.

Gelisen teknoloji ve dijitallesen kiiltiirel ortam, bu kavramlarin yayilimmi da
hizlandirmaktadir. Artik sinema, televizyon dizileri, edebiyat eserleri, ¢izgi romanlar ve dijital
oyunlar gibi pek ¢ok mecra; ¢oklu evren, zamanin kirilmasi, alternatif kimlikler ve olasiliksal
diinyalar gibi temalar1 giindelik dile ve kolektif hayal giiciine yerlestirmektedir. Bu yoniiyle
paralel evren fikri, bir bilimsel kuramdan ziyade popiiler bir diisiinme big¢imi haline

gelmektedir.

Paralel evren kavraminin kiiltiir ve toplumsal yapilar iizerindeki etkisi, modern
diinyanin bilgi ve iletisim teknolojileriyle sekillenen dinamik ortaminda giderek
belirginlesmektedir. Bu kavram, yalnmizca felsefi ve bilimsel bir tartisma olmaktan c¢ikarak,
bireysel kimliklerin, toplumsal iliskilerin ve kiiltiirel {iretim bigimlerinin yeniden
tanimlanmasinda etkin bir rol iistlenmektedir. Giiniimiiz kiiltiirlerinde, gergeklik algisi
esneklesmis; alternatif senaryolarin, farkli gerceklik kurgularinin ve ¢ok katmanli anlatilarin i¢

ice gectigi karmasik bir yapiya evrilmistir (Coteli, 2019, s. 7).

Bireyler, paralel evren fikirleriyle sekillenen bu kiiltiirel atmosferde, ¢oklu kimlik ve
deneyim alanlarinda kendilerini konumlandirmakta, toplumsal normlar ve degerler yeniden

yorumlanmaktadir. Arjun Appadurai’ye (1996) gore, yeni kiiresel kiiltiirel ekonomi, karmasik,
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iist iiste binen ve kopuk akislarin olusturdugu bir diizenden ibarettir. Bu yapi, birbiriyle 6rtiisen

kimlikler ve ¢oklu kiiltiirel gergeklikler tiretmektedir (s. 33).

1.4.1. Popiiler Kiiltiirde Paralel Evren Temsilleri ve Anlati Bicimleri

Paralel evren anlatilari, 6zellikle bilimkurgu tiiriiniin temel yapitaglarindan biri haline
gelmistir. Sinema basta olmak iizere bir¢ok sanat dali, bu kuramsal kavrami yaratici bigimlerde
yorumlamaktadir. Marvel Sinematik Evreni'nde ¢oklu evren temasinin merkezde yer almasi,
Rick and Morty gibi animasyon dizilerinin bu temay1 mizah ve felsefeyle harmanlamasi ya da
Christopher Nolan’in Interstellar, Inception gibi filmlerinde zaman ve mekan olgularinin ¢ok

katmanli yapilar olarak islenmesi, bu kiiltiirel etkinin somut 6rneklerindendir.

Bilimkurgu anlatilari, sadece gelecege dair kurmaca anlatilar sunmakla kalmayip,
toplumsal belirsizlikleri, kimlik ¢atigsmalarini ve giincel politik sorunlari alternatif gergeklikler
tizerinden goriiniir kilan elestirel bir anlat1 alan1 saglamaktadir. Bu baglamda, Darko Suvin’in
(1972) bilimkurguyu “bilissel yabancilagtirma” temelinde tanimlayan yaklasimi, Carl
Freedman’in (2000) aktardigi bicimiyle tiiriin elestirel giiciinii anlamada merkezi bir rol
oynamaktadir. Freedman’in yorumuna gore “biligsel yabancilastirma” kavrami, bilimkurgunun
mevcut toplumsal diizeni yabancilastirilmis bir bakis agisiyla yeniden degerlendirmeye tesvik
etmesini saglamakta; bu sayede tiir, kimlik parg¢alanmalari, kiiltiirel kirilmalar ve politik
gerilimleri metaforik diizeyde islenmesine olanak tanimaktadir (akt., Freedman, 2000). Bu
yaklagim modeli, paralel evren temsillerinin kiiltiirel ve toplumsal problemlerini dolayli bir

sekilde ele alma potansiyeline isaret etmektedir.

Bu tir yapimlar, yalnmizca eglencelik icerik degil; modern insanin varolussal
sorgulamalarina yanit arayan kiiltiirel formlar olarak degerlendirilebilmektedir. Paralel evren
diisiincesi, bireye su soruyu sordurmaktadir: “Farkli bir se¢im yapsaydim ne olurdu?” Iste bu
temel sorunun etrafinda donen anlatilar, insan psikolojisinin ve kimlik insasinin da bir pargasi

haline gelmektedir.

Popiiler kiiltiirde paralel evren temalarinin yayginlagsmasi, bu kavramin genis kitlelere
ulagsmasinda belirleyici olmustur. Sinema, televizyon ve dijital platformlarda kullanilan ¢oklu
evren motifleri, genellikle insan deneyimindeki ¢esitliligi, secimlerin sonuglarin1 ve alternatif
yasam bi¢imlerini vurgulamak amaci tasimaktadir. Bu temalar, bireylerin kendi hayatlarina dair
anlam arayislarin1 yansitmakla kalmamakta; izleyiciye gercekligin ¢ok katmanli bir yapi
oldugunu igten ice sezdirmektedir. Boillat’in (2022) dijital ¢ag sinemasinin diinya kurma

pratiklerine yonelik detayli arastirmasi, 6zellikle glincel yapimlarda ¢oklu evren temalarinin,
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gercekligin katmanli yapisin1 vurgulayan gii¢lii bir anlat1 stratejisi olarak konumlandigin

gostermektedir (ss. 1-18).

Popiiler kiiltiirde paralel evren temalarinin yayginlasmasi, bu kavramin genis kitlelere
ulagmasinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Marvel ve DC gibi biiyiik stiidyolarin yapimlari,
paralel evren anlatilarin1 kahraman mitolojilerini derinlestirmek, ayn1 zamanda evrenin farkl
boyutlarint kesfetmek i¢in kullanmaktadir. Sinema, televizyon ve dijital platformlarda
karsimiza ¢ikan coklu evren motifleri, insan deneyiminin gesitliligini, yapilan segimlerin
sonuglarini ve alternatif yasam bigimlerinin potansiyelini vurgulama amaci tasimaktadir. Bu
temalar, bireylerin kendi yasamlarina yonelik anlam arayislarin1 yansitmakla kalmamakta;
seyirciye gergekligin cok boyutlu bir yapiya sahip oldugu algisini da igten i¢e sezdirmektedir
(D’Amato & Diani, 2024).

1.4.2. Sanatta, Edebiyatta ve Mitolojide Alternatif Gergeklik Kurmacalart

Paralel evren diisiincesinin izleri, yalnizca modern sanatlarda degil; mitolojik anlatilarda
da gorilmektedir. Eski Yunan mitolojisindeki “Yeralt1 diinyas1”, Hinduizm’deki
“reenkarnasyon dongiisii” veya Islam tasavvufundaki “zahir-batin” ayrimi gibi kavramlar,
coklu gerceklik diistincesine dayanan eski ornekler olarak okunabilmektedir. Bu baglamda,
paralel evren fikrinin insan zihninde kadim bir yeri oldugu, modern bilimle birleserek yeni bir

anlat1 katmani kazandig1 s6ylenebilmektedir.

Paralel evrenler, sadece glinlimiiziin popiiler kiiltiiriinde degil, tarih boyunca sanat ve
mitolojide de kendine yer bulmustur. Mitolojik anlatilar, farkli gergeklik katmanlarmin ve
varolus bigimlerinin sembolik ifadesi olarak yorumlanabilmektedir. Tiirk mitolojisi iginde de
bu tiir diisiincelere acik géndermeler yer almaktadir. Ozellikle Altay mitolojisinde gegen “Ug
Katli Evren” anlayis1 (Yer, Orta Diinya, Gok) gercekligin ¢ok boyutlu algilanabilecegine dair
bir kiiltiirel iz sunmaktadir (Karakurt, 2011, s. 127). Tiirk kiiltiirtinde yer alan bu ¢ok katmanl
kozmolojik yapi, modern ¢oklu evren diislincesiyle paralellikler tagimaktadir. Benzer sekilde
Mircea Eliade (2001) ¢ok katmanli kozmolojilerde yeralti, yeryiizii ve gokylizii diinyalari,
birbirinden farkli diizlemlerde var olan gergeklik bigimlerini temsil ettigini ifade etmektedir
(s.52).

Ayrica ¢agdas edebiyatta Jorge Luis Borges’in (2009) “Bahgedeki Ayrilan Yollar” adli
Oykiisii, alternatif zaman ve olasilik yapilartyla ¢oklu evren fikrini erken bir kurmaca metin
olarak glindeme tasimaktadir. Borges bu eserinde, bir karakterin yaptig1 her se¢imin, yeni bir
gercekligi olusturdugunu ileri stirmektedir. Bu anlati bicimi daha sonra pek ¢ok yazar ve
senarist tarafindan benimsenmekte olup, 6zellikle postmodern anlatilarda kimlik, zaman,
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mekan ve olay orgiisii kavramlarinin pargalanmasina yol agmaktadir. Nitekim Arslan’a (2022)
gore, postmodern anlatilarda algilanan gergekliklerin yerinden edilmesi, yeni uzam ve alternatif
kurgularin goriiniir hale gelmesiyle miimkiin olmaktadir (s. 238). Boylece, sanat ve edebiyat,

paralel evren diisiincesini kuramsal yonden ve deneyimsel diizeyde zenginlestirmektedir.

1.4.3. Toplumsal Diisiince ve Bireysel Kimlik Algisinda Degisim

Paralel evren fikri yalnizca sanat iirlinlerinde degil; bireysel diisiinme bi¢imlerinde ve
toplumsal degerlerde de etkisini gostermektedir. Ozellikle “6znel gerceklik” fikrinin giic
kazanmasiyla birlikte, insanlar artik tek bir hakikatin degil, cogul ve goreli hakikatlerin varligini
kabul etmeye baslamistir. Bu durum, postmodern diisiincenin temel tezlerinden biriyle

ortiismektedir: Gergeklik sabit degil, inga edilendir.

Bu yeni yaklasim, bireysel kimlik insasinda da belirleyici rol oynamaktadir. Artik
kimlik, tekil ve degismez bir yap1 degil; siirekli yeniden kurulan, farkli kosullarda farkli
bicimlerde deneyimlenen bir olgudur. Bu baglamda, paralel evren temsilleri, bireyin benlik
algistm1 sorgulamasina zemin hazirlamaktadir. Ornegin, D’Amato ve Diani’nin (2024)
arastirmasi, ¢oklu evren anlatilarinin bireysel kimliklerin “birden ¢ok olasilik” alaninda
konumlanabilecegini ortaya koyarak, aidiyet ve se¢im gibi temel toplumsal konulara yeni bir

bakis agis1 sunmaktadir.

Sosyal medya, artirilmis gerceklik teknolojileri, dijital oyunlar ve sanal kimlikler de bu
cogul gerceklik fikrini pekistirmekte; bireyin kendini ve g¢evresini algilama bigimini
dontistiirmektedir. Paralel evren diislincesi, bu anlamda teknoloji ile birleserek kiiltiirel bir
diinya goriisiine doniismektedir. Bu diisiince yalnizca teknoloji alaninda degil, bireysel kimlik
ve toplumsal yapilarin doniisiimiinde de etkili olmaktadir. Ozellikle kiiresellesme ve
dijitallesmenin etkisiyle kimlik, artik tekil ve sabit bir kavram olmaktan ¢ikmais; coklu, akiskan
ve ¢ogul kimlikler bigiminde kendini gostermektedir. Bauman’in (2000) tanimina gére modern
birey, sabit bir kimlik tasimaktan ziyade siirekli yeniden sekillenen bir “benlik” yapist i¢inde
var olmaktadir. Bu durum, bireylerin farkli sosyal c¢evrelerde farkli “benlik”leri

deneyimlemesini miimkiin kilmaktadir.

Sosyal teorisyenler, paralel evren kavraminin toplumsal normlara, aidiyet bigimlerine
ve bireysel dzerklige dair yeni anlayislari tesvik ettigini vurgulamaktadir. Okan Baldil (2016),
postmodern toplumlarda kimligin ¢ok katmanli, akiskan ve tiiketim aliskanliklar1 araciligiyla
stirekli olarak yeniden sekillendirildigini belirtmektedir (S. 84). Bu baglamda ¢oklu gergeklik
ve kimlik kavramlari, bireyin Kisisel gelisim siirecleri ile toplumsal rolleri arasindaki

etkilesimde merkezi bir paradigma haline doniismektedir.
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1.5. Paralel Evren Kuramlariin Anlati Yapilar1 Uzerindeki Etkisi

Paralel evren kavrami, yalnizca fiziksel evrenin yapisina dair bir hipotez olmaktan &te,
insan zihninin gergeklik algisini, zaman-mekan kurgusunu ve benlik ingasini derinlemesine
etkileyen bir diisiinsel acilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢ok boyutlu kavram, 6zellikle
sanat ve edebiyat gibi anlati odakli disiplinlerde yeni ifade bigimlerinin olusmasina zemin
hazirlamisg; sinema, edebiyat ve dijital anlatilarda geleneksel yapinin disina tasan, ¢ogulcu,
dairesel ve ¢cok katmanli anlati formlarinin dogmasina neden olmustur. Paralel evren fikrinin
anlat1 yapilarina olan bu etkisi, yalnizca tematik diizeyde degil; yapisal, zamansal ve karakter

temsilleri agisindan da kendini géstermektedir.

Klasik anlat1 yapisi, “baslangic, gelisme ve sonug” ilkesi etrafinda driillen dogrusal bir
zaman anlayisina dayanmaktadir. Bu yapi, tek bir karakterin tek bir amag¢ dogrultusunda
ilerledigi ve neden-sonug iliskisiyle mantikli bigimde gelisen bir hikaye Orgiisiinii esas
almaktadir (Aristoteles, 2019). Oysa paralel evren kuramlariyla sekillenen modern anlatilar, bu
cizgisel yapiy1 sorgulamaktadir. Zaman, bu anlatilarda dogrusal olarak degil; dongiisel, kirikli
ya da eszamanli hareketle ilerlemektedir. Karakterler, tek bir gerceklikte degil; coklu
olasiliklarda var olmaktadir. Bu tiir anlatilar, izleyici ya da okuyucunun pasif bir alici olmasini

engellemekte; onu segimler yapan, anlami yeniden kuran bir 6zne konumuna yerlestirmektedir.

Bu doniisiim, ozellikle 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren postmodern anlati
teknikleriyle daha goriintir hale gelmektedir. Linda Hutcheon’un (1988) goriisiine gore,
postmodern anlatinin temel Ozelliklerinden birinin ¢oklu bakis agilar1 ve alternatif
gergekliklerin anlati i¢inde eszamanli sunumu oldugunu belirtmektedir (s. 47). Bu anlayis,
dogrudan paralel evren diisiincesinin estetik yansimasi olarak degerlendirilebilir. Zira burada
artik tek bir hakikat ya da zaman ¢izgisi yoktur; birbirine paralel ilerleyen alternatif evrenler,

coklu olay orgtileri ve karakter varyasyonlar1 vardir.

Anlat1 yapisindaki bu degisim, 6zellikle sinema alaninda carpici 6rneklerle kendini
gostermektedir. Filmler, yalnizca gorsel bir gergekligi degil; olasiliklar evrenini de temsil
etmeye caligmaktadir. izleyiciye yalmzca ne oldugunu degil; ne olabileceginin de bilgisini
vermektedir. Bu baglamda, paralel evren anlatilari, karakterlerin "karar anlari"ni farkli
evrenlerde deneyimlemesine olanak saglamaktadir. Film boyunca izleyici, aym karakterin
farkli evrenlerdeki varyasyonlarini goriirken; aslinda kendi varolusuna dair sorularla da
yiizlesmektedir. Bu durum, anlatinin sadece olay orgiisiiyle degil, ontolojik temeliyle de ilgili

oldugu anlamina gelmektedir.
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Jean Baudrillard’in simiilasyon kurami, bu tiir anlatilarin alt yapisin1 anlamada énemli
bir kuramsal ¢erceve sunmaktadir. Baudrillard’a (1994) gore, postmodern diinyada gergeklik
ile temsil arasinda giderek artan bir kopukluk yasanmakta; temsil, artik kendi basma bir
gerceklik tiretmektedir. Yazar bu durumu, gercekligin artik temsil edilemez oldugunu, yalnizca
simiile edilebilecegi sozleriyle agiklamaktadir (S. 6). Iste paralel evren anlatilar1 da bu
simiilasyon diizenine benzer bi¢cimde, gercekligin sabit degil; ¢cogul, gegici ve goreli oldugunu

gostermektedir.

Anlat1 yapisinda zamanin kirilmasi, olaylarin yeniden diizenlenmesi, karakterlerin ¢oklu
kimliklerle sunulmas1 gibi teknikler, paralel evren fikrinin kuramsal arka planindan dogrudan
etkilemektedir. Ozellikle baz1 sinema orneklerinde, bir karakterin farkli zaman cizgilerinde
nasil degistigi ya da bir olayin farkli evrenlerde nasil baska sonuc¢lar dogurdugu anlatinin
merkezine yerlestirilmektedir. Bu da izleyiciye sadece olaylara degil; olasiliklara odaklanan bir

deneyim yasatmaktadir.

Bu anlatisal doniisiim, yalnizca izleyiciye yeni bir estetik sunmakla kalmaz; bireyin
benlik ve kimlik algisin1 da doniistiirmektedir. Paralel evren anlatilari, “baska bir benligin”
miimkiin olup olmadigmni, kararlarin kimligi ne kadar etkiledigini ve varolusun sinirlarini
yeniden sorgulatmaktadir. Bu tiir anlatilar, bireyi tekil ve biitiinciil bir 6zne olarak degil;
parcalanmis, cogul, siirekli degisen, yenilenen bir varlik olarak tasvir etmektedir. Paul
Ricoeur’iin anlati kimligi (narrative identity) kurami da bu g¢ercevede degerlendirilebilir.
Ricoeur’e (1992) gore, kisinin kimligi, zaman i¢inde anlattigi hikayelerle kurulmakta ve bu
hikdyeler ¢ogu zaman birbiriyle ¢elisebilmektedir (s. 115). Bu anlayis, paralel evren

anlatilarinda yer alan ¢oklu benlik yapisiyla dogrudan ortiismektedir.

Paralel evren temali anlatilar, 6zellikle cagdas sinemada, geleneksel karakter gelisim
cizgilerinden uzaklagarak izleyiciye g¢oklu kimlik olasiliklar1 sunmaktadir. Bu noktada
karakterin motivasyonu ve eylemi artik tek bir baglama degil; birbirine bagli ya da tamamen
bagimsiz evrenlere dagilmis farkl olasilik diizlemlerine dayanmaktadir. Michel Foucault’nun
(1982) 6zne kavramini ele aldigi ¢alismasinda Ki ifadesine gore, 6zne sabit bir kimlik degil;
iktidar ve giic iligkileri tarafindan kurulan ve bu iliskiler i¢inde konumlanan bir pozisyondur
(ss. 780-783). Bu yaklasim, 6zellikle paralel evren anlatilarinda, karakterin kendi kimligiyle

stirekli kars1 karsiya gelmesine neden olmaktadir.

Sinemada bu yaklasim, yalnizca anlati yapisinda degil; mekan, zaman ve kurgu
ogelerinde de kendini gostermektedir. Filmler, geleneksel mekansal sinirlart agarak izleyiciyi
yalmzca fiziksel degil; zihinsel ve olasiliksal uzamlarda da yolculuga ¢ikarmaktadir. Ornegin,

karakterin bir evrende yaptig1 secim baska bir evrende bambagka bir sonucglar dogurabilir. Bu
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yapisal ¢esitlilik, anlatinin klasik ii¢ perdelik yapisinin bozulmasina ve yerine ¢oklu diigiim

noktalartyla 6riilmiis, labirentvari bir kurgu modelinin yerlesmesine neden olmaktadir.

Henry Jenkins’in “transmedya hikdye anlatim1” kurami, bu c¢oklu yapiy1 teknolojik
anlatilarin imkanlariyla birlestirmektedir. Jenkins’e (2006) gore, modern izleyici artik bir
hikayeyi tek mecrada takip etmez; onu pargalar, yeniden kurar, farkli medya kanallarinda
cesitlendirir (s. 96). Paralel evren temasi bu noktada sadece bir sinema anlatis1 degil; izleyicinin
katilimini saglayan interaktif bir yapiya donismektedir. Zaman zaman video oyunlari, diziler,
filmler, ¢izgi romanlar, dijital programlar ve hatta sosyal medya icerikleriyle birlikte paralel

hikayeler tiretilerek bu anlatilar ¢oklu platformlarda varlik gostermektedir.

Paralel evren temal1 anlatilarin giiclii bir diger yonii, izleyiciye kararlarin sonuglarini
alternatif bi¢cimlerde sunmasidir. Bu yapi, bireyin giindelik yasaminda deneyimleyemedigi
olasiliklar1 sanatsal bigimde deneyimleme imkani saglamaktadir. Slavoj Zizek’a (2012) gore,
hepimizin kendi alternatif benliklerimiz tarafindan kusatildigimizi vurgulayarak sinemanin
olas1 diinyalar insa etme giicline isaret etmektedir. Paralel evrenler, tam da bu sorgulamay1

miimkiin kilarak bireyin benligini, kimlik yapisini ve 6znel deneyimini genisletmektedir.

Anlat1 yapisinda zamanin kirilmasi ve ¢oklu olasiliklarin gerceklesmesi, paralel evren
anlatilarini1 ozellikle felsefi diizeyde giiclii kilmaktadir. Zamana bagli olmayan ya da zamanin
bir dongii olarak ele alindigi anlatilar, evrensel determinizmin disina ¢ikmaktadir. Manuel
DeLanda’nin (2002) yeni-materyalist diisiincesi baglaminda goriisiine gore, tarih dogrusal bir
olaylar zinciri degil; dallanmalar, ayrigmalar ve ¢oklu zamanlardan olusan karmasik bir siirectir
(s.5). Bu bakis agis1, anlatidaki karakterleri yalnizca bireysel 6zne olarak degil; evrensel bir
sistemin bilesenleri olarak konumlandirmaktadir. Bu durum, paralel evren anlatilarinin sundugu

olasilik temelli yapilarla dogrudan ortiigmektedir.

Ayrica, ¢oklu evren anlatilari, klasik anlatilarin “tek ¢6ziim” odakli yapisini da
kirmaktadir. Bu anlatilarda cogu zaman kesin bir sonuca ulagilamaz. Izleyiciye “ger¢ek” olanin
hangisi olduguna dair bir netlik verilmez; bunun yerine, tiim olasiliklar ayn1 anda gegerli kabul
edilmektedir. Bu yapmin etkisiyle, izleyici karar verme siirecine dahil edilmekte ve anlatinin
sonunu kisisel tercihler dogrultusunda yorumlamaktadir. Ozellikle “agik uglu” ya da “goklu

son” teknigi, bu tiir yapilar i¢in ideal bir anlat1 bicimi haline gelmektedir.

Paralel evren anlatilarinin sinemadaki en dikkat cekici yansimalarindan biri, 2022
yapimi Everything Everywhere All At Once (Her Sey Her Yerde Aymi Anda) adli filmde
gozlemlenmektedir. Film, evrenler aras1 ge¢is yapan siradan bir karakterin, farkli evrenlerdeki

benlikleriyle karsilagmasini konu edinir. Film boyunca izleyici, karakterin yasadigi her yeni
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deneyimde, bir Onceki anlati diizleminin smirlarin1 terk etmektedir. Bu durum, Roland
Barthes’m (1977) metnin anlami yazardan degil, okuyucudan dogar diisiincesiyle
ortiismektedir. Anlatinin ¢ok katmanli bir yap1 olmasi, izleyicinin anlam {iretme siirecine aktif

olarak katilmasini saglamaktadir.

Filmin yapisal kurgusu, klasik anlatinin zaman ve mekan sinirlarin1 tamamen asarak,
“olmus, olacak ve olabilecek™ tiim senaryolar1 es zamanl olarak sunmaktadir. Ana karakter
Evelyn, bir anda kendisini farkli hayatlar yasayan varyantlariyla kars1 karstya bulur. Bu anlati
teknigi, kuantum kuramindaki siiperpozisyon ilkesinin estetik bir yansimasi olarak
okunabilmektedir. Her bir varyant, karakterin ge¢miste yaptig1 ya da yapmadigi bir segimin
baska bir evrendeki karsiligidir. Filmde gecen su replik bu diislinceyi somutlagtirmaktadir:

“Eger farkli kararlar verseydik, baska bir yerde bambaska bir hayat yastyor olabilirdik.”

Bu tiir anlatilar, izleyiciye yalnizca karakterin yasadiklarini degil; kendi yasaminda
karsilastigr secimlerin dogurabilecegi alternatif senaryolar1 da diisiindlirmektedir. Walter
Benjamin’in (2007) hikaye anlaticisinin roldi, yalnizca deneyimi aktarmakla sinirli kalmayip,
ayni zamanda dinleyicinin onu kendi yasamiyla iligkilendirerek yaptigi yorumuyla yeniden
anlam iiretmesine imkan sagladigin1 vurgulamaktadir (s. 84). Bu yaklasim, paralel evren temali
sinema Orneklerinin yapisini dzetler niteliktedir. izleyici artik pasif bir alict pozisyonundan

¢ikarak, anlatinin olas1 katmanlarini kesfeden etkin bir yorumcu haline biirinmektedir.

Bununla birlikte, bu ¢oklu anlat1 yapisi, geleneksel “baslangic-gelisme-sonug” tigliisiinii
gecersiz kilmaktadir. Ozellikle Everything Everywhere All At Once filmi, yapisal olarak kirik,
eszamanli, parcali ve dongiisel bir kurguya sahiptir. Bu yapi, Manuel Castells’in (2000) ag
toplumunda zaman pargalanmis, sikismis ve ¢oklu diziler halinde oOrgiitlenmis bir yapiya
biiriinmektedir (s.467). Filmde karakterin farkli zaman boyutlarinda, farkli varyantlariyla

karsilagsmasi, bu goriisii destekler niteliktedir.

Sinema disinda, edebiyat ve dijital anlati bicimlerinde de paralel evren fikrinin etkisi
acikca goriilmektedir. Ozellikle interaktif anlatilar (6rnegin Bandersnatch gibi Netflix
projeleri), izleyiciye alternatif yollar secme ve farkli evrenlere yonelme imkani sunarak anlati
stirecine dogrudan miidahale etmesini saglamaktadir. Bu etkilesimli yapilar, anlatinin
otoritesini anlaticidan alip izleyiciye devretmekte ve ¢coklu evren fikrini yalnizca tematik olarak

degil; yapisal bir unsur haline getirmektedir.

Paralel evren kuramlarinin anlati yapilar tizerindeki etkisi, yalnizca bir konu basligi
degil; bir estetik doniisiim ve anlat1 paradigmasidir. Bu doniisiim, klasik yapilarin diginda yeni

ifade bi¢imlerinin olugmasina olanak tanimakta, izleyiciyi metinle aktif bir iliski kuran 6zne
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konumuna yerlestirmektedir. Paralel evren anlatilari, olasiliklar i¢inde gezinmenin, varolusu

sorgulamanin ve alternatif benliklere agilmanin sanatsal bir formudur.
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IKiNCi BOLUM

SINEMA VE GOSTERGEBILIMSEL ANLAM URETIMi

2.1. Gostergebilimsel Yaklasimin Kuramsal Temelleri

Gostergebilim (semiyotik), temelinde "anlam"in {iretimi, aktarimi ve ¢éziimlemesiyle
ilgilenen disiplinler aras1 bir inceleme alan1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk ortaya ¢iktig
yillarda dilbilimin bir alt dali olarak gelismeye baslayan bu yaklasim, zamanla yalnizca s6zel
dilin yani sira, gorsel, isitsel, davranissal ve kiiltiirel her tiirlii gostergenin anlam tasiyici ve
yapilandirict roliinii inceleyen kapsamli bir bilimsel yonteme doniismiistiir. Bu baglamda
gostergebilim, anlamin sadece ylizeyde kalmayip kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik katmanlara

yayildigini ortaya koyan bir kuramsal ¢erceve haline gelmektedir.

Gostergebilimin kuramsal temelleri iki ayri diisiince sistemine dayanmaktadir: Avrupa
merkezli yapisalci dilbilim (Saussure) ve Amerikan pragmatist gostergebilim yaklagimi
(Peirce). Ferdinand de Saussure, gostergebilimi dilsel yapilar lizerinden tanimlarken, Charles
Sanders Peirce daha ¢ok mantik gergevesinde isaret temelli bir yaklasim gelistirmektedir. Bu
iki kurucu isim, modern gostergebilim teorisinin dilsel ¢oziimleme ve kiiltiirel anlam iiretimi

yoniinde sekillenmesine Onciiliik ederek giiniimiize kadar gelmesini saglamiglardir.

Saussure’e gore dil, bir gosterge sistemidir ve bu sistem gostergelerin birbirleriyle olan
iligkileri tizerinden iglemektedir. Saussure (2018), gdstergenin iki bileseni oldugunu belirtir:
“gosteren” (bir ses imgesi ya da gorsel form) ve “gosterilen” (bu formun temsil ettigi kavram).
Saussure'in en radikal Onerilerinden biri, bu iki 6ge arasindaki iliskinin dogal degil, keyfi
(arbitraire) oldugudur. Bu yaklasima gore “masa” kelimesinin masa nesnesini temsil etmesi bir
dogalliktan degil, toplumsal uzlasidan kaynaklanmaktadir. Saussure'iin bu dili yap1 olarak
kavrayan modeli, gostergebilimi yalnizca bir iletisim araci olarak degil, anlam iiretiminin temel

sistemlerinden biri olarak da ele almaktadir.

Gostergebilimin ikinci biiylik kurucu figiirii olan Peirce ise, gostergeyi liclii bir yap1
icinde tanimlamaktadir: ikon (gdsterdigi seye benzerligi olan gostergeler), indeks (nedensel ya
da fiziksel baglantili gostergeler) ve sembol (kiiltiirel uzlasiya dayanan gostergeler) (Peirce,
1958). Ornegin bir resim ikoniktir ¢iinkii temsili dogrudandir. Duman, atesin varligina isaret
ettigi icin indeksiktir. Trafik 15181 gibi renkli semboller ise yalnizca toplumsal bir anlam

sistemine bagl olarak islevseldir.
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Bu iki temel yaklagim Saussure’lin yapisalci dili ve Peirce’in mantiksal gésterge sistemi
gostergebilimsel ¢oziimlemeler i¢in kapsamli bir teorik ¢erceve hazirlamaktadir. Saussure'iin
yontemi daha ¢ok yapilar ve iliskiler {izerine yogunlasirken, Peirce'in yaklasimi ise anlamin
iretim silireglerine ve alimlayicinin roliine odaklanmaktadir. Bu baglamda modern
gostergebilim arastirmalart her iki kuramdan da ayni sekilde yararlanarak, dilsel yapilarin
analizinden kiiltiirel irlinlerin yorumlanmasina kadar uzanan genis bir yelpazede

uygulanabilirlik kazanmaktadir.

Gostergebilimsel yaklasim, 6zellikle Roland Barthes’in ¢alismalariyla daha kiiltiirel bir
boyut kazanmaktadir. Barthes, Saussure’iin yapisal analiz yontemini benimseyerek bunu
giindelik yasamin c¢esitli alanlarina, Ornegin moda, yemek kiiltiirli, popiiler medyaya
uygulayarak, gostergelerin ideolojik yapilar1 nasil yeniden tirettigini agiklamaya ¢aligmaktadir.
Barthes’in (1972) gostergebilime kattigi en onemli agilimlardan biri, gostergebilim sadece
anlami degil, anlamin nasil dogal gosterildigini ve bdylece ideolojinin nasil gizlendigini de

ortaya koyduguna dair goriisiidiir (s. 109).

Bu temel kuramsal gerceveler, gostergebilimin sadece metin yorumlamalarinda degil,
kiiltiirel ¢coziimleme, medya elestirisi ve sosyal teori gibi ¢esitli alanlarda da uygulanabilmesini
miimkiin kilmaktadir. Glinlimiizde modern gostergebilim, film, reklam, haber biiltenleri, dijital
medya ve politik sdylem gibi genis bir yelpazede anlamin yapisal ve kiiltiirel analizini yapabilen
giiclii bir yontem olarak degerlendirilmektedir. Bu durum, gostergebilimi sadece akademik bir

kuram olmaktan 6te, toplumsal gergekligi ¢coziimlemede etkili bir arag konumuna tagimaktadir.

2.1.1. Gostergelerin Tiirleri: Dilsel, Gorsel ve Kiiltiirel Gostergeler

Gostergebilimsel analizlerin temeli, gostergenin tiirlerini tanimlamakla baglamaktadir.
Gostergeler, tasidiklari anlamin bi¢imine, iiretim siirecine ve algilama tarzina goére farkli
siiflara ayrilmaktadir. Bu simmiflandirma, 6zellikle kiiltiirel tirtinlerin ¢6ziimlemesinde hangi
gosterge tiirliyle kars1 karsiya oldugumuzu belirlememizi saglamaktadir. Genel kabul goren
yaklasima gore gostergeler: dilsel gostergeler, gorsel gostergeler ve kiiltiirel gostergeler olmak
lizere baglica ii¢ ana gruba ayrilmaktadir. Her biri, kendine 6zgii bir anlam {iretim sistemine
sahip olmakla birlikte, siklikla birbirleriyle etkilesim halinde karmasik anlam aglari

olusturmaktadir.
Dilsel Gostergeler

Dilsel gostergeler, sozlii ya da yazili iletisimde kullanilan dilin yapr taslarini
olusturmaktadir. Bunlar kelimeler, climle yapilari, deyimler ve dilin sdzdizimsel kurallariyla

sekillenmektedir. Saussure’e (2018) gore dilsel gosterge, gostergenin en temel ve islevsel
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birimidir. Saussure, her dilsel gostergenin iki bileseni oldugunu belirtmektedir: “gdsteren”
(sozcligiin isitsel bigimi) ve “gosterilen” (o bigimin zihindeki karsiligi olan kavram) (s. 72). Bu
ayrim, her kelimenin sadece bir bi¢im olarak degil, bir diisiince 6gesi oldugunu da ifade
etmektedir. Ornegin "ev" kelimesi, dilsel acidan belirli bir ses diizenini ve bireyin zihnindeki

karsilig1 olan "yasanilan yer" kavramini temsil etmektedir.

Dilsel gostergelerin kiiltiirel baglama gore farklilik gosterebilecegi de goz ardi
edilmemelidir. Ayn1 sozciikk farkli toplumsal, tarihsel ya da kiiltiirel alanlarda farkli
cagrisimlarda bulunabilmektedir. Bu nedenle gostergebilimsel yorumlamalarda dilsel
gostergelerin  yalnizca sozlik anlami degil, baglamsal ve Kkiiltiirel islevleri de dikkate
alinmaktadir. Barthes’in (1977) “g¢ok anlamlilik” (polysemie) kavramiyla ifade ettigi gibi,
gostergeler dogalart geregi ¢ok anlamlidir; bir dilsel gostergenin tek bir sabit anlam1 yoktur;

anlam, baglama, soyleme ve alimlayiciya gore siirekli yeniden bigimlenmektedir (s. 38).
Gorsel Gostergeler

Gorsel gostergeler, anlamin yazili ya da sozli dilin Otesinde, imgeler, renkler,
semboller, kadrajlar, mekan diizenlemeleri ve nesneler araciligiyla anlamin iretildigi isaret
tiirleridir. Ozellikle sinema, televizyon, dijital medya, reklamcilik ve moda gibi gorsel agirlikln
kiiltiirel ¢ercevelerde bu gostergeler 6n plana ¢ikmaktadir. Roland Barthes’a gore bir gorsel,
sadece neyin gosterildigi degil, ayn1 zamanda nasil gosterildigi sorusuna verilen bir cevaptir.
Bir sahnede kullanilan dekor, 15181n tonu, bir karakterin bakis acis1, giydigi kiyafetler, mekanin

kurgusu hepsi birer gorsel gostergedir ve izleyiciye belirli anlamlar aktarmaktadir.

Ornek olarak, bir film sahnesinde yagmur altinda yavas ¢ekimle yiiriiyen bir karakter,
sadece fiziksel bir 1slanma durumunu degil; yalnizlik, hiiziin, ge¢gmise 6zlem ya da dramatik bir
doniim noktasini da sembolize edebilir. Bu ¢ergevede Monaco’ya (2009) gore, gorsel
gostergeler sadece yiizeysel bir iletisim diizeyi olusturmaz; duygusal, kiiltiirel ve sembolik
anlamlar tasiyarak genellikle bilingdisina hitap eden daha derin bir anlam katmani

olusturmaktadir.

Gorsel gostergeler yalnizca sinema alaninda degil, ayn1 zamanda giinliik hayatin ¢esitli
alanlarinda da siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin kirmizi rengin, Bati kiiltiiriindeki tutku
veya tehlike anlami, Cin kiiltiiriinde sans ve mutluluk ile iligkilendirilmesi, gorsel gostergelerin
anlamlarinin evrensel olmadigini ve kiiltiirel baglama gore degisken oldugunu gostermektedir.
Bu nedenle, gorsel gostergelerin ¢oziimlemesi yapilirken sadece estetik degil; tarihsel,

sosyolojik ve kiiltiirel baglamda da dikkate alinmas1 gerekmektedir.

Kiiltiirel Gostergeler
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Kiiltiirel gostergeler, belirli bir toplumun tarihsel tecriibelerinden, geleneklerinden,
degerlerinden ve ortak sembollerinden beslenen anlam yapilarimi ifade etmektedir. Bu
gostergeler ¢ogu zaman ritiieller, davranig kaliplari, giyim tarzlari, toplumsal roller, mimari
yapilar ve hatta yemek aligkanliklar1 gibi giindelik hayatin ¢esitli unsurlarindan tiiretilmektedir.
Dogrudan gozle goriilmese de kiiltiirel gostergeler bireylerin zihinsel diinyasinda derin ve giiclii

anlamlar olusturmaktadir.

Omegin Anadolu’da beyaz basortiisii takan yash bir kadmin imgesi, sadece bir kiyafet
tercihini degil; annelik, geleneksel kadin rolii, fedakarlik, sefkat ve sadelik gibi pek ¢ok kiiltiirel
degeri de ayn1 anda temsil etmektedir. Bu imgeler zaman, cografya ve sosyo-politik baglama
gore farkli sekillerde yorumlanmaktadir. Kiiltiirel gostergeler, tipki dilsel ve gorsel olanlar gibi

konvansiyonel (toplumsal uzlastya bagli) anlamlarla etkilesim halindedir.

Kiiltiirel gostergelerin temel islevi, toplumsal kimligin insasina katki saglamaktir.
Bireyler hangi gosterge sistemine dahil olduklarini, sergiledikleri davranislarini, giyim
tarzlarini ve tliketim aliskanliklarini bu kiiltlirel gostergeler araciligiyla ifade etmektedirler. Bu
gergevede Stuart Hall (1980), kiiltiirel anlamin {iretiminin bu tiir sembolik aligkanliklar
araciligiyla gerceklestigini ve alimlayicinin bu anlamlar1 kendi toplumsal konumu

dogrultusunda yeniden yorumladigini vurgulamaktadir.

2.1.2. Anlamin Katmanlari: Denotasyon ve Konotasyon Ayrimi

Gostergebilimsel agidan anlam, dogrudan gozlemlenebilen ylizey ifadelerinin 6tesine
gecen, c¢ok katmanli bir yap1 sergilemektedir. Bu yapi, Ozellikle Roland Barthes’in
caligmalariyla sekillenen denotasyon ve konotasyon ayrimi tizerinden agiklanmaktadir. Barthes
(1977), her gostergenin temel bir anlam (denotatif) ve kiiltiirel, ideolojik ¢agrisimlarla yiiklii
ikinci bir anlam (konotatif) tasidigini belirtmektedir (s. 32). Bu ayrim, sadece dilsel yapilarla

siurli kalmayip, gorsel ve kiiltiirel gostergelerin ¢oziimlemesinde de kritik bir 6neme sahiptir.

Denotasyon, bir gostergenin sozliik anlamini veya temel, anlamina karsilik gelmektedir.
Bu anlam, genellikle daha nesnel ve dogrudan anlasilir bir nitelik tasimaktadir. Ornegin bir
gazetede yer alan “araba” gorseli, denotatif diizeyde bir ulasim aracini temsil etmekte ve bu
anlam, genellikle herkes tarafindan ayn1 veya benzer bigimde algilanmaktadir. Bununla birlikte
bu temel anlam diizeyi, gostergebilimsel c¢oOziimlemelerin yalnizca baslangi¢ noktasini

olusturmakta; asil zenginlik, konotatif diizeyde ortaya ¢cikmaktadir.

Konotasyon ise gostergenin tasidigi cagrisimlari, tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik
kokenlerinden tiireyen ¢agrisimlart ifade etmektedir. Ornegin, “araba” gorseli, liiks bir spor

otomobili temsil ettiginde, yalnizca bir ulasim araci olmanin 6tesinde, basariyi, hirsi, zenginligi,
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hiz1 ya da statiiyii de simgelemektedir. Bu baglamda, gosterge sadece isaret ettigi nesneyle
simnirli kalmayip, o nesneye atfedilen toplumsal anlamlar1 da biinyesinde barindirmaktadir.
Barthes’a (1972) gore konotasyonun, ideolojinin gostergeye niifuz ettigi bir diizlem oldugunu
belirtmektedir (ss. 118-123). Bu durum, gostergebilimi yalnizca bir anlam ¢oziimleme araci
olmaktan ¢ikararak, ideolojinin dogal hale getirildigi bir elestiri yontemi olarak da

konumlandirmaktadir.

Konotatif anlamlar, cogu zaman toplumsal uzlagimlara dayanmaktadir. Bireyler, ortak
kiltiirel kod sistemlerine maruz kalmalar1 sonucunda belirli gostergelere benzer anlamlar
atfetmektedirler. Ornegin, Bat1 toplumlarinda siyah giysi, genellikle yas ve matemi sembolii
iken; bazi Uzak Dogu Kkiiltiirlerinde bu islevi beyaz renk {iistlenmektedir. Bu durum,
gostergelerin anlamlarinin evrensel olmadigini, aksine tarihsel ve kiiltiirel baglamlara gore
bicimlendigini ortaya koyar (Eco, 1976, s. 57). Bu nedenle, gostergebilimsel analizlerde

konotatif diizlem, her zaman baglamsal bir yaklasimla degerlendirilmektedir.

Bu ayrim yalmizca gorsel gostergelerle sinirli kalmayip, dilsel gostergelerde de
denotasyon ve konotasyon ayrimi son derece kritik bir dneme sahiptir. Ornegin “ates” kelimesi,
denotatif olarak yanici bir maddeyi ifade ederken, konotatif olarak aski, tutkuyu veya tehlikeyi
de temsil edebilmektedir. Ayn1 sekilde “beyaz” kelimesi yalnizca bir renk olmanin 6tesinde,
saflik, masumiyet, adalet, huzur ya da temizlik gibi kiiltiirel ¢agrisimlar1 da icermektedir. Bu

cagrisimlar, dilin toplumsal bellekteki anlam katmanlariyla dogrudan iliskilidir (Hall, 1980).

Cok katmanli anlatim araglarinda, 6zellikle sinema gibi gorsel sanatlarda bu ayrim daha
da belirgin hale gelmektedir. Ornegin bir filmde karakterin siirekli siyah giyinmesi, yalnizca bir
kostiim tercihi degil; karakterin kisilik yapisini, i¢ diinyasini, ge¢gmis travmalarini veya karanlik
yonlerini yansitan bir konotatif gésterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer sekilde sahnenin
sonunda perdelerin kapanmasi, literal anlamda bir mekan kapanigini isaret ederken, sembolik
olarak bir dénemin sonunu, bir iliskinin bitigini veya karakterin doniisiimiinii sembolize
etmektedir. Bu ornekler, sinema gibi sanat formlarinda denotatif diizlemin genellikle bir
“maskeyi”, konotatif diizlemin ise o maskenin ardindaki anlamlar1 temsil ettigini

gostermektedir (Monaco, 2009, s. 157).

Konotasyon diizlemi, ideolojik yapilarin gostergeler vasitasiyla ‘“dogal” gibi
sunulmasini da miimkiin kilmaktadir. Roland Barthes (1972) bunu “mit” kavrami ile
aciklamaktadir. Mit, kiiltiirel olarak insa edilmis anlamlarin, dogalmis gibi sunulmasi anlamina
gelmektedir. Ornek vermek gerekirse, “annelik” kavrami, sadece biyolojik bir gercekligin

Otesinde; sabir, sefkat, fedakarlik gibi degerlerle donatilmis kiiltiirel bir anlatidir. Bu anlati,
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medya metinlerinde, dizilerde, reklamlarda siirekli olarak tekrarlandik¢a, “annelik” yalnizca bir

sosyal rol degil; dogallastirilmis bir kiiltiirel norm haline gelmektedir.

Gostergebilimde denotasyon ve konotasyon ayrimi, anlamin ¢ok boyutlu yapisini
vurgulamaktadir. Her gosterge dogrudan bir anlam tasirken, ayn1 zamanda ¢esitli gagrisimlarda
da bulunabilmektedir. Bu cagrisimlar, bireysel deneyimlerden ziyade, Kkiiltiirel kodlar,
toplumsal yapilar ve ideolojik sistemler tarafindan belirlenmektedir. Bu nedenle,
gostergebilimsel ¢oziimleme sadece “ne anlatildigini1” degil; “nasil anlatildigini” ve “neden
boyle anlatildigin1” da sorgulayan kapsamli bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir. Bu
Ozelligiyle konotatif okumalar, sinema gibi ¢ok katmanli anlatilarin derin anlam diizeylerine

ulagsmak acisindan kritik bir dneme sahiptir.

2.2. Ferdinand de Saussure: Yapisalci Dilbilimden Gostergebilime

Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure, modern gostergebilimin temellerini atan
oncti disiiniirlerden biri olarak kabul edilmektedir. Saussure’tiin 6zellikle 20. yiizyilin
baslarinda verdigi dersler, vefatindan sonra 6grencileri tarafindan derlenerek “Genel Dilbilim
Dersleri” adiyla yayimlanmistir. Bu metin, yapisalci dilbilimin temelini olusturmaktadir. Onun
yaklagimi sadece dilbilimsel bir ¢cergeve sunmanin yani sira, gdstergebilim olarak adlandirilan

kuramsal alanin da gelisimine Onciiliikk etmistir.

Saussure’iin dilbilimsel yaklasimi, daha onceki geleneksel filolojik yaklagimlardan
onemli 6l¢iide farklilik gostermektedir. Geleneksel dilbilimde dil, bireysel sézciiklerin tek tek
anlamlar1, kdkenleri ya da tarihsel evrimi iizerinden degerlendirilirken; Saussure, dili eszamanli
olarak isleyen, kapali ve yapisal bir sistem olarak incelemektedir. Bu anlayisla birlikte dil artik
yalnizca bir iletisim araci1 degil, kendi i¢ iligkileri ve kurallar1 olan bir gosterge sistemi olarak

tanimlanmaktadir. Saussure’e (2018) gore “dil, gostergeler sistemidir” (s. 33).

Bu sistemde her bir gdsterge iki temel bilesenden olugsmaktadir: gosteren ve gosterilen.
Gosteren, duyusal olarak algilanabilen bir form iken (6rnegin bir kelimenin sesli veya yazil
ifadesi); gosterilen ise bu bi¢cimin zihinde uyandirdigi kavramdir. Saussure'iin kuramsal
cergevesinde One ¢ikan bir diger kavramsal ikili ise dil (langue) ve s6z (parole) ayrimidir. “Dil”,
toplum tarafindan ortaklasa kabul gérmiis ve belirli kurallar dahilinde igleyen bir yapiy1 temsil
ederken; “s6z” ise bu sistemin bireyler tarafindan kullanimini ifade etmektedir. Ona gore dil,
bireysel kontroliin Gtesinde, toplumsal bir olgu olarak kabul goériilmektedir. Bu diisiince,
yapisalct dilbilimin temel prensiplerinden birini olusturmakta ve daha sonra Claude Lévi-

Strauss, Roland Barthes gibi diisiiniirler i¢in de bir zemin hazirlamaktadir.
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Saussure’iin bir diger kayda deger katkisi, anlamin farkliliklar araciligiyla insa edildigi
yoniindeki tezidir. Ona gore, bir sdzciik, anlamini dogrudan temsil ettigi seye atifta bulunarak
degil, diger sdzciiklerden farklilasarak kazanmaktadir. Ornegin “masa” kelimesi, “sandalye”,
“sehpa” ya da “yatak” gibi diger kavramlarla olan ayrimi sayesinde kendi anlamini elde
etmektedir. Bu yaklasim, dilsel yapinin bir anlam haritas1 olmaktan ziyade, bir iliskiler ag
oldugunu ortaya koymaktadir. Saussure (2018) bunu s6yle ifade eder: “Dil, yalnizca farkliliklar
sistemidir. Bu farkliliklar bir pozitif deger tasimaz, yalnizca karsitliklar yoluyla tanimlanirlar”
(s. 117).

Bu yaklasim, sadece dilsel anlamlar1 degil; kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik anlam
yapilarini1 da agiklamak i¢in saglam bir zemin sunmaktadir. Anlam bir seyin kendisinden
ziyade, digerlerinden farkli olmastyla ortaya ¢iktigindan, her tiirli kiiltiirel tiretim bu iliskiler
ag1 icinde degerlendirilebilmektedir. Ornegin bir reklam afisindeki kadin figiirii, yalnizca o
figiiriin temsil ettigi seyle degil; neye benzemedigi, nasil farklilastigi ve hangi toplumsal

kodlarla sekillendigi tizerinden de ¢oziimlenmektedir.

Saussure’lin oncelikli olarak dilbilim alanindaki ¢alismalari, baglangigta yalnizca onun
yasadigr donemde dilbilim alaninda etkili olmus olsa da sonraki donemlerde yapisalcilik
akiminin temelini olusturmaktadir. Ozellikle 1950’ler ve 1960’larda Claude Lévi-Strauss’un
antropolojik yapisalciligi, Roland Barthes’in gostergebilimsel metin incelemeleri, Michel
Foucault’nun sdylem analizleri gibi ¢esitli teorik yaklasimlar, Saussure’iin gelistirdigi bu

yapisal dil modelinden 6nemli dlgiide beslenmektedir.

Ferdinand de Saussure, gostergebilimin salt teorik bir disiplin olmaktan &te, toplumsal
gercekligin nasil anlamlandirildigina dair bir perspektif olarak evrimlesmesine biiyiik katki
saglamaktadir. Onun anlamin dilsel farkliliklarla olustugu, gostergelerin keyfi oldugu ve dilin
bir yap1 olarak analiz edilmesi gerektigi yoniindeki temel bulgulari, yalnizca dilbilim alaninda
degil, sinema, medya, edebiyat, iletisim ve antropoloji gibi ¢esitli alanlar agisindan da rehber

niteligi tasimaktadir.

2.2.1. Roland Barthes: Kiiltiir, Mit ve Gostergebilimsel Déniisiim

Roland Barthes, 20. yiizyilin ikinci yarisinda gostergebilim alaninda teorik doniisiim
saglamig, onemli bir figlir olarak kabul edilmektedir. Saussure’lin yapisalci dil anlayigini
kiiltiirel analize entegre eden Barthes, dilin sadece bir iletisim aract olmadigini, ideolojinin
tastyicisi ve yeniden iireticisi oldugunu da ileri siirmektedir. Ozellikle 1950°1i ve 60’11 yillarda
yayimladigi eserlerinde, glindelik hayatta karsilasilan siradan nesnelerin, olaylarin ve imgelerin

“dogal” goriiniimlerinin altinda yatan ideolojik anlamlari sistematik bir sekilde incelemektedir.
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Barthes’in gostergebilime en 0Ozgiin katkisi, bu gilindelik gostergelerin ikincil anlam

katmanlarini, yani “mit”leri ¢dziimlemeye yonelik gelistirdigi yaklagimdir.

Barthes’in gdstergebilim yaklasiminin temelini, Saussure’lin gosterge modelinin
yeniden yorumlanmasi olusturmaktadir. Saussure’iin gosteren—gosterilen ayrimi, Barthes
tarafindan daha da gelistirilerek anlam diizeyleri arasindaki etkilesim, mit ¢oziimlemesinin
temelini olusturmaktadir. Barthes’a (1972) gore birincil diizeyde bir gosterge, yeni bir
gosterilenle bir araya gelerek ikincil bir gosterge meydana getirmektedir. Bu siirecte,
“ger¢eklik”  olarak  algilanan  olgular, aslinda ideolojik igeriklerle  yeniden
anlamlandirilmaktadir (s. 115). Ornegin bir dergi kapagindaki asker selami veren cocuk
fotografi, ilk bakista sadece “cocuk™ ve “asker” gdstergeleriyle iliskiliyken, konotatif diizeyde

“vatanseverlik”, “itaat”, “ulusal birlik” gibi ideolojik anlamlar1 da tasimaktadir.

Barthes’in “mit” kavram, kiiltiirel anlam tiretim mekanizmalarinin analizinde etkili bir
ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Bu perspektife gére mitler, tarihsel olarak sekillenen
anlamlarin dogalmis gibi sunulmasidir. Bu siiregte, kiiltiirel olarak belirli anlamlara sahip
gostergeler, ideolojiyi gizleyecek sekilde yapilandirilmaktadir. Barthes’a (1972) gore mit,
kiiltiirel olam1 dogalmis gibi gostererek ideolojik igerikleri mesrulastirdigr diisiincesini
savunmaktadir. Bu ¢ercevede, mit ¢oziimlemesi sadece edebi veya sanatsal metinlerle sinirh
kalmayip, televizyon haberlerinden reklamlara, siyasetten spora kadar genis bir yelpazede

uygulanabilmektedir.

Barthes’in katkilari, mit c¢oziimlemesinin Otesine gecerek c¢ok yonli bir etki
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda ¢ok anlamlilik {izerine yaptiZ1 caligmalar, post-yapisalci
teorilerin gelisimine énemli bir zemin hazirlamigtir. Ozellikle “Yazarin Oliimii” (La mort de
I’auteur) adli eserinde, anlam olusumunda yazarin yani sira okurun da aktif rol iistlendigini 6ne
stirmiistiir (Barthes, 1977, s. 148). Bu yaklasim, gostergebilimin alimlama kuramlariyla entegre
edilmesini saglamakta; metinlerin sabit, tekil bir anlama sahip olmadigini; baglam, okur ve

kiiltiirel faktorlere bagh olarak farkli yorumlara agik oldugunu vurgulamaktadir.

Barthes’in gostergebilim alanindaki yaptig1 onemli ¢alismalar, sinema, medya, reklam
ve kiiltiirel caligmalar gibi gesitli disiplinlerde énemli bir etki olusturmaktadir. Ozellikle Tiirk
akademik literatiiriinde de Barthes’in genellikle mit, gosterge sistemleri ve ideoloji lizerine
gelistirdigi teorileri giderek daha fazla referans kaynag olarak kullanilmaktadir. Ornegin Sedat
Bingo6l (2024), Barthes’in mit kavramini ¢6ziimleyerek modern kiiltiirde ideolojinin nasil dogal
bir gerceklik gibi sunulma bigimini detayli bir sekilde ele almaktadir. Benzer bir yaklasimla
Erdal Demir, vd., (2022), kitap kapagi analizlerinde Barthes’in gostergebilimsel metodolojisini

uygulayarak, gorsel gostergelerdeki kiiltiirel ve ideolojik anlam katmanlarim1 ortaya
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¢ikarmaktadir. Bu tiir ¢alismalar, Barthes’in teorik ¢ergevesinin Tiirkiye’de akademik ve

uygulamal1 diizeyde giderek daha fazla referans noktasi haline geldigini agikga gostermektedir.

Barthes’in analizlerinde 6ne ¢ikan bir diger husus da gorsel ve yazili gdstergelerin
biitlinlesik bir yaklasimla degerlendirilmesi gerekliligidir. Ona gore, bir metni ya da imgeyi
analiz ederken, sadece barindirdigi nesnel bilgiyi degil, bu bilginin sunum bigimini de dikkate
almanin kritik énemini vurgulamaktadir. Ornegin bir haber biilteninde yer alan kelimeler,
fotograf se¢imi, alt yazilar ve sunucunun hitap sekli, tonu bir biitiin olarak anlam sistemini
olusturmaktadir. Bu durum, gostergebilimin sadece icerik ¢oziimlemesi ile simirli kalmayip,

sOylem analizi ile de etkilesimli hale gelmesini saglamaktadir.

Ferdinand de Saussure ve Roland Barthes, gostergebilim alaninda kurucu, ¢igir agan ve
donistiiriicti etkileri olan iki 6nemli diistinlir olarak kabul edilmektedir. Barthes, Saussure’iin
dilbilimsel yapisalcilik modelini temel almasina ragmen, zamanla bu modeli gelistirerek
gostergebilimi  daha kapsamli  bir kiiltirel ve ideolojik ¢oziimleme araci olarak
konumlandirmaktadir. Oncelikle Saussure ve Barthes’m gostergebilimi ele alma sekilleri,
anlamin sabitligi ve degiskenligi hususunda ki diisiinceleri ve okuyucu ya da alimlayicinin rolii
tizerindeki gortisleri olsun her iki kuramci arasinda kuramsal bir devamlilik ve epistemolojik

farkliliklar gormek de miimkiindiir.

Bu farkliliklarin yan1 sira, Barthes’in teorik yaklagiminin Saussure’iin gostergebilimsel
modelinden etkilendigi de goz ardi edilmemelidir. Saussure’iin kurdugu yapisalcilik yaklagimi
olmasaydi, Barthes’in elestirel yaklasiminin gelismesi miimkiin olmazdi. Ote yandan
Barthes’in katkilar1 olmasaydi, gostergebilim sadece dilsel metinlerle sinirli kalacak ve sinema,
medya, kiiltiir, ideoloji, politik ve popiiler anlatilar gibi modern diinyay1 sekillendiren alanlar1

kapsama yeteneginden yoksun kalacakti.

2.2.2. Anlam Uretiminde Gisterge, Gisteren ve Gosterilen Iliskisi

Anlam iiretimi, toplumun diinyay1 kavrayis, isimlendirme ve ifade etme siireclerinin
temelini olusturmaktadir. Bu siire¢ sadece kelimelerle sinirli kalmayip, imgeler, semboller,
mimikler, davranislar, kiyafetler gibi cesitli gostergelerden olusan ¢ok boyutlu bir ag ile
islemektedir. Bu cercevede, gostergebilim (semiotik), insanin tirettigi her tiirlii anlamli sistemin
temel yap1 taglarini ¢oztimlemek {izere gelistirilmis kuramsal bir yaklagimdir. Gostergebilimin

99 ¢¢

odaginda ise “gosterge”, “gosteren” ve “gosterilen” kavramlari bulunmaktadir.

Gosterge, en basit haliyle agiklamak gerekirse “bir seyi bir bagkasinin yerine koyan, onu
temsil eden” Oge olarak tanimlanmaktadir. Saussure’iin (2018) yaklasimina gore dilsel

gostergeler, zihinsel bir kavram ile isitsel bir imge arasindaki kurulan iligkiye dayanmaktadir.
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Bu yapida “gdsteren” ses imgesi ya da yazili formu ifade ederken; “gdsterilen” o ses imgesinin
temsil ettigi kavramsal igerigi belirtmektedir (s. 66). Ornek olarak “agac” kelimesi isitsel olarak
bir dizi ses biriminden (gosteren) olusurken, bu kelimeyi duyan bireyin zihninde canlandirdigt
dallar1 yaprakli, govdeli ve canli varlik kavrami (gosterilen) ile biitiinleserek bir gosterge

olusturmaktadir.

Bu iiclii yap1 (gosterge, gosteren, gosterilen), anlamin nasil kuruldugunu anlamamiz
acisindan kritik oneme sahiptir. Saussure'iin modeli, gosteren ve gosterilen arasindaki iliskinin
keyfi (arbitraire) oldugunu vurgulamaktadir. Bu durum, gosterge ile temsil etti§i kavram
arasinda dogal bir bag bulunmadig1 anlamina gelmektedir. Farkli dillerde ayn1 nesneye farkli
adlar ile tanimlanmasi, bu keyfiligin (uzlasimsalligin) belirgin bir 6rnegidir. Ornegin “water”
(Ingilizce), “su” (Tiirkge), “eau” (Fransizca) gibi farkli dillerde ayni nesne farkli gdstergelerle
temsil edilmektedir. Bu da gosterge sistemlerinin kiiltiirel olarak yapilandigini ve 6grenildigini
ortaya koyar (Eco, 1976, s. 55).

Gosteren ile gosterilen arasindaki iliski her zaman igin sabit ve degigsmez bir yapiya
sahip degildir. Barthes’a (1972) gore bu iliski, toplumsal baglamda siirekli olarak yeniden
tiretilmekte ve “dogal” bir olgu gibi sunulmaktadir. Kendisi bu durumu agiklamak igin “mit”
kavramini kullanmakta ve mitin, géstergeyi bir iist anlam diizeyine tasiyarak ideolojik anlamlar
{irettigini vurgulamaktadir (s. 128). Ornegin beyaz giivercin gostergesi, denotatif diizeyde bir
kusu ifade ederken; konotatif diizeyde baris, huzur, yeniden dogmak, umut ya da saflik gibi
degerlerle iliskilendirilebilmektedir. Bu durum gostergenin, sadece bir nesneyi degil, deger,

duygu ve diislinceleri de tagidigin1 gostermektedir.

Charles Sanders Peirce (1958) ise gosterge kavramini daha kapsamli bir perspektifle ele
almakta ve tUglii bir yapt onermektedir: ikon (benzetimsel gostergeler), indeks (nedensel
gostergeler) ve sembol (uzlasimsal gostergeler). Ikonlar, temsil ettikleri nesnelerle benzerlik
iligkisi kuran gostergelerdir; portreler, haritalar ya da sinemadaki gorsel metaforlar birer
ikoniktir. indeksler ise temsil ettikleri nesnelerle fiziksel bir baglant: i¢cindedir; dumanin atesi
isaret etmesi veya terli bir kisinin sicaklikla iligkilendirilmesi indekslere ornek teskil
etmektedir. Semboller ise tamamen uzlasim niteliktedir; trafik isaretleri, bayraklar, dilsel

ifadeler bu kategoriye dahil edilebilmektedir.

Bu teorik ¢ergeveye gore anlam iiretimi, sadece bireyin zihninde olusan bir siireg
olmaktan Gte, toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel faktorlerin etkilesimiyle de sekillenmektedir.
Ozellikle sinema, medya, reklam, edebiyat ve politik gibi alanlarda kullanilan gdstergeler,
sadece iletim araclar1 olmay1p; belli bir ideolojik bakis acisini yansitan unsurlar olarak da islev

gormektedir.
37



Gosterge, gosteren, gosterilen iliskisi, teknik bir dil ¢oziimlemesinin 6tesinde, anlamin
toplumsal yapilarla nasil i¢ ice gectigini ortaya koyan kapsamli bir model sunmaktadir. Bu
model araciligiyla bireyler, nesneleri sadece tanimlamakla kalmaz, ayn1 zamanda onlara anlam
yiikler, duygusal degerler atfeder ve sosyal baglantilar kurarlar. Gostergebilim, bu agidan
bireysel ve kolektif anlam haritalarinin  anlasilmasinda temel bir ara¢ olarak

degerlendirilmektedir.

2.3. Film Céziimlemelerinde Gostergebilimsel Yontemin islevi

Gostergebilimsel ¢oziimleme, sinema sanatinin temelini olusturan gorsel ve isitsel
gostergelerin yorumlanmasi amaciyla gelistirilmis, etkili bir kuramsal yaklasimdir. Filmler,
yalnizca eglence amagli sunulan anlatilardan ziyade, ¢ok katmanli bir gdstergeler biitiinii olarak
degerlendirilmektedir. Her sahne, karakterin kostiimiinden kameranin agisina, elde edilen
kadrajdan olusturulan atmosferine, ses kullanimindan renk tercihine, 1siklandirma tekniginden
montajina kadar bircok anlam katmani barindirmaktadir. Bu baglamda sinema, sadece bir
hikaye anlatma araci olmayip, kiiltiirel, ideolojik, sosyolojik, psikolojik ve toplumsal kodlarin
yeniden {iretildigi bir gosterge sistemi olarak kabul edilmektedir. Bu sebepten 6tiirii
gostergebilimsel yontem, bu kodlar1 analiz edilip incelenilmesini ve goriinlir kilinmasini

saglamaktadir.

Filmler, sadece bir olay orgiisiiniin anlatildigi yapilar olmanin 6tesinde; her film, her
sahne icinde bulunduklar kiiltiiriin degerlerini, geleneklerini, korkularini, arzularini ve
celiskilerini yansitan 6nemli bir ara¢ olarak kabul edilmektedir. Gostergebilimsel ¢oziimleme,
bu degerleri dogrudan ifade etmeden aktaran simgeleri, metaforlari, anlati1 yapisin1 ve gorsel
unsurlar1 incelemeyi amaglamaktadir. Bu metodoloji, 6zellikle Roland Barthes’in “mit”
¢oziimlemesi, Christian Metz’in “sinema dili” yaklagimi ve Umberto Eco’nun “gdsterge

sistemleri” teorileri temelinde sekillenmektedir.

Gostergebilimsel film ¢oziimlemesinde ilk asama, filmin bir metin olarak
degerlendirilmesidir. Yazili metinde oldugu gibi, film de ¢esitli gostergelerden meydana
gelmektedir: goriintiiler, karakterler, olay orglisii, mekan tercihi, renk paleti, kostiim, plan,
kamera agis1, 151k teknikleri, miizik, diyalog, ses efektleri ve sessizlik... Tiim bu dinematografik
unsurlar, izleyicinin zihin yapisinda belirli anlamlarin olusmasini saglamaktadir. Bu baglamda,
gostergebilimsel ¢oziimleme sadece filmin ne anlattifina degil, bunu nasil anlattigina
odaklanmaktadir. Christian Metz, (1974) sinemanin dilsel bir yapiya sahip oldugunu
vurgulayarak film analizine yapisalct bir perspektif kazandirmaktadir. Kendisi “sinema, dil-

benzeri bir yapiya sahiptir” diyerek (s. 4) ve “sinemanin kendine 6zgii kodlar1 vardir” ifadesiyle
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(s. 69) film dilinin ¢ozlimlenebilir bir gosterge sistemi oldugunu ortaya koymaktadir. Ona gore
sinema dili, yazili veya sozli dillerde oldugu gibi belirli kurallara tabi oldugunu belirtmekte;
kamera agilari, kurgu, 151k, miizik gibi unsurlar da bu dilin gramerini olusturmaktadir. Bu
yaklasim, filmin sadece estetik bir biitiin olarak degil, dilsel bir yap1 olarak da analiz edilmesi
gerektigini One slirmektedir. Benzer bir yaklasimla Umberto Eco da filmleri, kiltiirel
gostergeler araciligiyla ideolojik iletilerin iiretildigi ve yayildigi bir platform olarak

degerlendirmektedir.

Film analizi baglaminda gostergebilimin temel islevlerinden biri de “gizli anlamlar1”
goriiniir kilmasidir. izleyicinin film izlerken fark etmedigi, ancak bilingaltina etki eden ¢esitli
anlam katmanlar1 mevcuttur. Ornegin, bir filmde kullanilan renk paleti sadece estetik bir tercih
olamayip, karakterlerin iginde bulunduklart ruh durumlarimi veya toplumsal bir gerginligi
yansitabilmektedir. Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi, bu tiir sembolleri sistematik bir
yaklasimla agiga ¢ikarmayi hedeflemektedir. Sinema da kullanilan renk paleti karakterin o anki
ruh durumunu yansitmanin yani sira kullanilan belirli bir rengin, ilgili kiiltiirde farkli anlamlar
tasiyabilecegi de gozlemlenmektedir. Ornegin sar1 renk Dogu/Asya kiiltiirlerinde cesaret ve
refah1 simgelerken, Misir kiiltiiriinde 6liim ve yas duygusunu temsil etmektedir. Bu yontem
ayrica filmleri sadece bireysel bir bakis acisiyla degil, toplumsal bir ¢ercevede de anlamaya
yardimer olmaktadir. Eco (1976), gostergenin tek basina degil, onu ¢evreleyen kiiltiirel ve
toplumsal kodlarla birlikte okunmasi gerektigini ifade etmektedir (s. 58). Ciinkii her film,
retildigi donemin kiiltiirel yapisini, toplumsal kosullarini ve ideolojik unsurlarim
yansitmaktadir. Bu noktada gostergebilim sinemayi; toplumsal hafiza, ideoloji ve mitlerle

bagdastiran gii¢lii bir analiz arac1 olarak 6n plana ¢ikarmaktadir.

Gostergebilimsel yontemin film analizlerindeki temel islevlerinden biri de anlati
yapisint  ¢oziimlemektir. Filmlerde anlati genellikle klasik dramatik yapi dogrultusunda
ilerlemektedir: giris, gelisme, sonug. Bununla birlikte, bu yapinin i¢inde hangi gorsel ve isitsel
unsurlarin nerede ve nasil kullanildigi, karakterlerin hangi kiiltiirel ve anlati kodlariyla temsil
edildigi ve bazi durumlarin mitik anlamlar tasiyip tasimadigi gibi hususlar, gostergebilimsel

yontemin temel arastirma alanlarini olusturmaktadir (Monaco, 2009).

Ornegin “kahraman erkek” figiirii birgok filmde benzer sekilde kodlanilmaktadir: giiglii,
karizmatik, yalniz, 6zgilivenli, yardimsever, lider ruhlu, zeki ve cesur bir erkek karakter... Bu
erkek figiirii, toplumun idealize ettigi erkeklik imajinin tekrar {iiretildigi bir mit olarak
okunabilmektedir. Kadin karakterler ise ¢ogunlukla destekleyici, duygusal, magdur ya da
kurban konumundadir. Bu temsil bi¢imleri, toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden iiretildigi
gostergeler niteligindedir. Izleyici bu durumu fark etmeden igsellestirmekte; zira bu tiir kodlar
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tekrarlandik¢a dogal hale gelmektedir. Giil Yasartiirk (2022) yaptig1 arastirmada, Sinemada
cinsiyetin toplumsal ve kiiltiirel boyutlarinin nasil kodlandigint ve bu kodlarin seyirci algisi
tizerindeki etkisini gostergebilimsel bir yaklagimla irdelemektedir (ss. 45-70). Gostergebilimsel

analiz, bu tiir dogal gériinen temsilleri kiiltiirel bir yap1 olarak degerlendirmektedir.

Ornek olarak, David Frankel’in 2006 yilinda cektigi “The Devil Wears Prada” (Seytan
Marka Giyer) filminde, kadin karakterlerin giyim tarzlari, mekansal konumlar1 ve iletisim
bicimleri gii¢c dinamiklerini ve ataerkil sistemin kadinlar1 nasil konumlandirdigini gézler 6niine
sermektedir. Bagrol karakterin baglangigtaki miitevazi giyim tarzi, is diinyasindaki etkisizligini
sembolize ederken; filmin sonunda daha sik, zarif ve “uygun” kiyafetler tercih etmesi, sistemin
onun nezdinde “basar1”y1 nasil tanimladiginin bir gostergesidir. Bu ¢ergevede kiyafetler, estetik
bir tercih olmasinin yani sira, ideolojik bir gosterge niteligi de tasimaktadir. Yibo Wang (2024)
tarafindan kaleme alinan c¢alismada, kadmnlarin filmdeki giyim tercihleri ve mekéansal
konumlarinin gii¢ ve toplumsal cinsiyet kodlar1 ¢cer¢evesinde nasil ¢dzlimleme yapilabilecegini

tartigmaktadir (s. 12-25).

Anneke Smelik (1998), feminist film kurami ¢ergevesinde kadin karakterlerin sinemada
nasil temsil edildigini degerlendirirken, 6zellikle giyim tercihleri, bedenin sunumu ve mekansal
konumlandirmanin gii¢ iliskilerini goriiniir kilan temel gostergeler oldugunu belirtmektedir.
Yazar, kadin bedeninin ¢ogu zaman bakisin nesnesi haline getirildigini; kostiim, kamera agis,
151k ve mekansal yerlesimin bu nesnelestirmeyi pekistiren kiiltiirel kodlar olarak isledigini
vurgulamaktadir (s. 38). Bu baglamda, bir kadin karakterin film igerisinde nerede
konumlandigi, nasil giyindigi veya nasil gergevelendigi, onun iktidar iligkileri i¢indeki yerini
ve toplumsal cinsiyet rollerinin nasil kuruldugunu anlamada kritik bir ¢éziimleme alani

sunmaktadir.

Tiirk sinemasindan bir 6rnek teskil etmesi agisindan, Yilmaz Giiney’in 1970 yapimi
“Umut” filmi, smifsal gatismay1 yalnizca diyaloglarla degil, gorsel ve mekansal gostergeler
araciligiyla basarili bir sekilde islemektedir. Filmde yer alan genis ve 1ssiz bozkir arazileri,
yalnizlik ve caresizlik temalarini giiclendirirken; ata binme sahnesi, halkin kurtarici beklentisini
mitolojik bir perspektifte sunmaktadir. Bu sahneler, sadece olay orgiisiiniin bir pargasi olmanin
Otesinde, anlamin derinlestigi onemli gostergeler olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Simsek, 2023).
Ayni baglamda, Denis Villeneuve’un “Arrival” (2016) filmi, gostergebilimsel agidan ¢ok
boyutlu bir yap1 sergilemektedir. Filmde uzaylilarin kullandig1 dairesel semboller, sadece bir
iletisim arac1 olmanin Gtesinde, zamanin dogrusal olmadigi, gecmis ve gelecegin es zamanlt
deneyimlenebildigi diisiincesini sembolize eden gostergeler olarak karsimiza cikmaktadir
(Demir, 2020, s. 140). Bu gorsel unsurlar, Barthes’in konotatif anlam katmanlari
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perspektifinden ele alindiginda, film sadece bir bilim kurgu anlatis1 olmayip, bireyin evrensel

anlam arayisini temsil eden felsefi bir metin niteligi tasidig1 da gézlemlenmektedir.

Gostergebilimsel bir yaklasimla filmler, “gdsteren” (imge, ses, renk, mekan, jest,
mimik) ve “gdsterilen” (tasidigi anlam) diizeylerinde incelenerek, basit gibi goriinen bir
sahnenin bile ¢ok katmanli bir anlam yapisina sahip olabilecegi tespit edilmektedir. Barthes’in
(1970) ifadesiyle her metin, goriinenin 6tesinde kiiltiirel kodlarin ve toplumsal sdylemlerin
birlesimidir seklindeki bu yaklagim, sinema i¢inde gecerliligini korumaktadir. Bu ¢ergevede,
bir film sahnesi yalnizca sinematografik bir 6ge olmanin 6tesinde, toplumsal bir metin olarak
okunmaktadir. Bu yontemi somutlastirmak i¢in 2010 yapimli “Inception” filminden bir sahne
ornek verilebilir. Filmin final sahnesinde, ana karakter Cobb’un (Leonardo DiCaprio),
topacinin doniip donmedigine bakmaksizin ¢ocuklarina donilip onlara dogru kosmasi diiz
anlamda bir baba figiiriiniin c¢ocuklarina kavusmasini anlatmaktadir. Fakat yan anlam
diizeyinde ¢oziimlendiginde bu sahne, gercek ile riiya arasindaki sinirin belirsizligini, hatta
gercekligin izleyici zihninde nasil yapilandirildigini sembolize etmektedir. Topacin bir
“gerceklik testi” olarak islev gdrmesi, Saussure’iin gosteren—gosterilen iliskisi baglaminda,
gosterenin (topac) gosterileni (gergeklik sorgusu) cagristirmasiyla aciklanabilmektedir. Benzer
bir yaklasim “Bir Zamanlar Anadolu’da” filminde de rastlanilmaktadir. Filmde savci ile
doktorun bozkirda gergeklestirdigi yiirliylis sahnesinde sessizlik, mekanin 1ssizligi ve
karakterlerin yavag hareketleri, diiz anlamda gece yaris1 yapilan bir aramayi temsil ederken;
yan anlam diizeyinde analiz edildiginde yasamin anlamsizligi, 6liimiin kagiilmazligr ve

insanin doga karsisindaki ¢aresizligi gibi daha derin anlamalar1 ¢agristirdigi gortilmektedir.

Ozellikle popiiler sinema alaninda, cesitli semboller, kodlar ve mitler yeniden iiretim
siirecleriyle genis kitlelere sunulmaktadir. Ornegin siiper kahraman filmlerinde Amerika
bayraginin arka planda kullanilmasi, karakterin cogunlukla fedakarlikla 6zdeslestirilmesi, dini
gondermeler, modern mitlerin birer gostergesi haline gelmektedir. Bu gostergelerin nasil dogal
kabul ettirildigi ve izleyicinin sorgulamadan benimsemesinin nasil saglandig1, géstergebilimsel

analizin aci8a ¢ikardig1 6nemli hususlardir.

2.3.1. Sinema Dili: Gorsel ve Isitsel Gostergelerin Kullanimi

Sinemanin sadece bir eglence aracit olmanin 6tesinde, kendine 6zgii bir dil sistemi
oldugu yoniindeki goriisii, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren teorik alanda dikkat ¢cekmektedir.
Sozli ve yazili dillerde oldugu gibi, sinemada da anlam, belirli kurallar, yapilar ve gostergeler
vasitasiyla insa edilmektedir. Bu c¢ergevede sinema, gostergebilimsel bir yaklasimla

incelenebilecek ¢ok yonlii bir gdsterge sistemidir. Gorsel kompozisyonlar, kamera acilari,
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kamera kullanimi, dekor- kostiim tasarimlari, ses kullanimlari, montaj teknikleri, renkler, 151k,
miizik ve diyaloglar sinemanin dilsel olmayan fakat anlam ifade eden unsurlaridir. Bu
unsurlarin tamamu, izleyiciye dogrudan ya da dolayli olarak anlam aktarmakta ve anlatinin yap1

taslarini olusturmaktadir.

Ornegin “Interstellar’ (2014) filminde derin uzay sahnelerinde kullanilan soguk renkler,
bilinmezligin ve yalnizligin duygusunu giiclendirirken; aile sahnelerinde tercih edilen sicak
tonlu renkler ise, yasanilacak olan duygusal baga vurgu yapmaktadir. Bu baglamda renk,
Barthes’in (1977) belirttigi gibi yalnizca estetik bir 6ge degil, kiiltiirel kodlar ve gérsel anlam

tiretimi i¢inde islevsel bir gosterge olarak okunabilmektedir (s. 40).

Francis Ford Coppola’nin yonettigi 1972 yapimli “The Godfather” filminde, tercih
edilen renk kullanimi ve semboller acisindan giiclii bir gostergebilimsel ¢éziimleme alani
sunmaktadir. Filmde siyah renk, genellikle gii¢, otorite, zenginlik, tehlike ve 6lim gibi
kavramlarla iliskilendirilmektedir. Don Corleone karakterinin sahnelerde koyu renk takim
elbiseler giymesi, sadece mafya liderliginin resmiyetini degil, karanlik ve 6liimciil otoritesini
de vurgulamaktadir. Ek olarak portakal meyvesinin filmdeki 6liim sahnesinden 6nce kadraja
girmesi, Roland Barthes’in mit kavrami c¢ergevesinde “yaklasan tehlike” sembolii olarak
yorumlanabilmektedir. Ayni filmde uygulanan diisiik anahtar (low-key) 1siklandirma teknigi
ise, su¢ diinyasimin karanlik ve kasvetli atmosferini ve Kkarakterlerin ahlaki ikilemlerini,
celigkilerini basarili bir sekilde yansitmaktadir. Bu baglamda gorsel unsurlar araciligiyla,

izleyicinin bilingaltina algilayacag: diizeyde sembolik mesajlar iletilmektedir.

Kurgu teknikleri de anlam iiretiminde gorsel bir gosterge olarak onemli bir rol
oynamaktadir. Hizli kesmeler (fast cuts), dinamik, etkileyici, adrenalin dolu bir atmosfer
olustururken, uzun planlar (long takes) seyircinin sahneyi 6ziimsemesini ve derinlemesine
diisiinmeyi saglamaktadir. Ornegin Sergey Ayzenstayn’m 1925 yilinda ki yapimi “Potemkin
Zirhlis1” filminde Odessa Merdivenleri sekansinda uygulanan ritmik kurgu, gerilimi en {ist
diizeye tasimaktadir. Buna karsilik, Tiirk sinemasinda da Nuri Bilge Ceylan’in 2018 yapimlh
“Ahlat Agac1” filminde yer verdigi uzun plan sekanslari araciligiyla, kirsal yasamin
duraganligini ve karakterlerin igsel ¢atigsmalarini izleyicisine yansitmaktadir. Bu uzun planlar,

izleyiciye zamanin akisini deneyimleme firsat1 sunan bir gorsel ritim olusturmaktadir.

Kamera hareketleri, gorsel anlatinin dinamik bir sekilde anlam kazanmasina olanak
saglamaktadir. Ornegin “Interstellar” filminde kullanilan uzun ve yavas kamera hareketleri,
uzayin sonsuz enginligini ve zamanin goreceligi izerine felsefi bir atmosfer olustururken; “The
Godfather” filmindeki yavas yakinlagmalar (slow zoom-in) karakterlerin yiiz ifadelerine vurgu

yaparak sahneyi daha dramatik hale getirerek gerilimi arttirmaktadir. Baz1 arastirmacilar bu tarz
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kamera hareketlerinin seyircinin psikolojik olarak sahneye dahil edilmesinde 6nemli bir islev

tasidigini belirtmektedir (Bordwell & Thompson, 2013, s. 178).

Gorsel gostergelerde yer alan mekan kullaniminin sinemada bir gosterge olarak islevi
gorsel ve isitsel unsurlar araciligiyla analiz edilebilmektedir. Agik alanlar genellikle 6zgiirliik,
ferahlik, rahatlik ya da potansiyel tehlike anlamlar1 tasirken, kapali alanlar sikigsmislik,
ikilemlik, catigma, gizem veya baski hissi uyandirmaktadir. “Masumiyet” filminde siklikla dar
ve los i¢ mekanlarda gegen sahneler, karakterlerin toplumsal ve psikolojik zorluklarin
izleyiciye aktarmaktadir. Buna karsilik, 2018 yapimli “Roma” filminde ki genis cadde
cekimleri, toplumsal olaylarin ve bireysel hikdyelerin bir araya geldigi daha genis bir perspektif

sunmaktadir.

Christian Metz’e (1974) gore sinema, gorsel-isitsel bir sdylem bigimi olarak
tanimlamaktadir. Bu perspektiften hareketle sinemanin dili, geleneksel dilbilimsel 6zelliklerden
farklilik gosterse de yapisal kurallara ve gostergelere dayanmaktadir. Kendisi sinema dilini
coztimlerken, dilin ¢ift diizlemlilik ilkesini (anlaml1 birimlerin birleserek daha biiyilik yapilar
olusturmasi ilkesine) dayanmaktadir. Gorsel gostergeler, sinema dilinin en temelini
olusturmaktadir (S. 69). Kullanilan kamera agilarindan tutun sinematografik unsurlarin her biri
ayr1 birer gosterge islevi gérmektedir. Ornegin yukaridan gekilen bir plan (kusbakisi kamera
acis1), karakteri gii¢csliz, zayif, pasif ve edilgen bir konumda sunarken; alttan ¢ekilen bir ag1 (low
angle) karakteri baskin, giiglii, aktif ve tehditkar bir imajla yansitabilmektedir. Bu durum,
sinemanin sadece hikaye anlatan bir arag¢ olmasinin 6tesine tasiyarak, ideolojik ve duygusal bir

yonlendirme mekanizmasi oldugunu da ortaya koymaktadir.

Gorsel gostergelere ek olarak, isitsel unsurlar da sinema sanatinin vazgecilmez
bilesenleridir. Diyaloglar, ses efektleri, miizikler, sessizlikler ve ¢evreden gelen sesler,
izleyiciye karakterin psikolojisini, mekanin atmosferini ya da anlatinin gerilimini
deneyimlemesini saglayan etkili araglardir. Ornegin gerilim filmlerinde sik¢a kullanilan yiiksek
perdeli yayl enstriimanlar, izleyicide bilingalt1 bir endise ve korku olusturmaktadir. Bu seslerin
dogrudan bir anlam teskil etmemesine ragmen, izleyici tarafindan belirli duygularla
iliskilendirilmektedir. Aymi sekilde, sessizlik de isitsel bir gosterge olarak kullanilmakta; bir
karakterin igsel yasadig1 ¢okiisii vurgulamak i¢in uzun sessiz planlarin kullanilmasi, anlatinin

dramatik etkisini giiclendirmektedir.

Zeki Demirkubuz’un “Masumiyet” (1997) filminde, arka planda siirekli duyulan tren
sesi, yalmizca mekansal bir gercekligi yansitmakla kalmamakta, karakterlerin icinde
bulunduklar1 ¢ikmazi, sikismisligi ve kagis arzularini sembolize eden giiglii bir isitsel metafor

olarak islev gormektedir. Bu tiir ses kullanimlari, filmdeki psikolojik ve dramatik yogunlugu
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artirarak anlatiy1 derinlestirmektedir. Michel Chion’un (1994) belirttigi tizere, film sesi yalnizca
goriintiiyli destekleyen bir unsur degildir; aksine goriintiiye ek bir anlam degeri katan (added
value) ve duygusal—kiiltiirel yorumlamay1 yonlendiren bagimsiz bir gosterge sistemidir (s. 25).
Benzer sekilde Mustafa S6zen’in (2017) ele aldigi ¢alismasinda sinemada ses efektlerinin,
Ozellikle arka plan seslerinin, karakterlerin ruh hallerini ve anlatinin tematik boyutlarin

goriiniir kilan 6nemli anlatimsal unsurlar oldugunu belirtmektedir (s. 480).

Isitsel gostergelerde miizik, diyalog ve ortam seslerinin yami sira, leitmotiflerin
kullanimi1 da kritik bir 6neme sahiptir. Leitmotif, belirli bir karakter, kavram ya da durumla
iliskilendirilen, tekrarlayan miizikal temadir. Ornek olarak, “Star Wars” serisinde Darth Vader
icin kullanilan “Imperial March” temasi, dinleyicilerde gerilim olusturma konusunda sesin
duygusal yonlendirme giiciinii sergilemektedir. Tiirk sinemasinda ise, “Kis Uykusu” filminde
stirekli  tekrarlanan hafif piyano ezgileri, karakterlerin melankolik ruh hallerini

giiclendirmektedir.

Sinema dilinin temel 6zelligi, gorsel ve isitsel gdstergelerin sinerji etkilesim halinde
olmasidir. Gorsel gostergeler, sahne diizeni, kamera agilari, renk paletleri ve 151k tonlar1 gibi
unsurlari kapsarken; isitsel gostergeler, diyalog, miizik, ses efektleri ve sessizlik gibi 6gelerden
olugmaktadir. Bu unsurlar, izleyicide bilissel ve duygusal tepkileri uyandirmaktadir. Monaco
(2009), sinemanin bu ¢ok katmanli dilini anlamanin, gorsel ve isitsel kodlarin birlikte
incelenmesini gerektirdigini vurgulamaktadir (s. 50). Ornegin, Alfred Hitchcock’un “Psycho”
(1960) filmindeki ikonik dus sahnesinde, ani miizik vurgulart ve hizli kurgu tekniklerinin
birlesmesi sayesinde sahneye sadece psikolojik bir siddet katmakla kalmay1p, izleyicide yogun
bir gerilim, panik, huzursuzluk ve korku hissiyati olusturmaktadir. Gorsel agidan ise perde, dus
basligi, kan goriintiisii siddetin sembolik gostergeleri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu sahnede gorsel

siddet, Bernard Herrmann’n etkileyici tiz yaylh ¢algi ezgileriyle desteklenmektedir.

Tiirk sinemasinda da benzer bir yaklagimla, gorsel ve isitsel 6gelerin entegre bir sekilde
kullanimina sik¢a rastlanilmaktadir. Ornegin Nuri Bilge Ceylan’in “Bir Zamanlar Anadolu’da”
(2011) filminde benzer gostergebilimsel uygulamalara rastlanilmaktadir. Filmde gece
sahnelerinin los bir 1s1kla ¢ekilmesi, sadece atmosfer olusturma amaci giitmeyip; karakterlerin
psikolojik hallerini, ruhsal durumlarini, belirsizlik ve gerilim duygusunu hissettiren ikonik
gostergeler olarak degerlendirilmektedir. Ses bandinda bilerek yapilan uzun sessizlikler ise,
olay orgiisiinden ziyade karakterlerin i¢sel diinyalarina gegis yapmasini saglayan isitsel bosluk

gostergeleridir.

Sinema dili, gorsel ve isitsel unsurlarin ¢ok yonlii etkilesimiyle anlam iireten dinamik

bir sistem olarak tanimlanmaktadir. Bu sistemin bilesenleri ayr1 ayr ele alindiginda, her bir
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sahnenin, planin, kullanilan a¢inin ve sesin bilingli tercihlerle diizenlendigi ve belirli bir
anlamin hedeflendigi anlasilmaktadir. Gostergebilimsel analiz, sinema sanatinin estetik ve
ideolojik boyutlarini agiga ¢ikararak, seyircinin algiladigi “anlam” ile anlamlandirmak istedigi
“anlam” arasindaki farkliliklar1 goriiniir kilmaktadir. Bu sayede sinema, sadece bir anlati araci
olmanin 6tesinde, ideolojilerin, kiiltiirel kodlarin, toplumsal degerlerin, sosyolojik ve psikolojik

baglamlarin da yeniden tiretildigi bir gosterge evrenine doniismektedir.
Kiiltiirel Kodlarin Filmdeki Yeri

Her kiiltiir, sinema araciligiyla kendi mitlerini, tabularin1 ve deger sistemini yeniden

29 13 2 (13

iiretmektedir. Tiirk sinemasinda sikca islenen “fedakar anne”, “evin reisi baba”, “vatansever
asker”, “yardimsever komsu” gibi figiirler belirli kiiltiirel gostergelerle kodlanmaktadir. Bu
kodlar, zaman igerisinde sorgulanmayan, dogal kabul edilen yapilar haline gelmektedir.
Gostergebilim, bu kodlar1 analiz ederek hangi degerlerin idealize edildigini, hangilerinin
bastirildigii ortaya koymaktadir. Ornegin Mahsun Kirmizigiil’iin 2009 yapimli “Giinesi
Gordiim” filminde Anadolu ailesi imgesi, geleneksel roller {izerinden kurgulanmaktadir. Erkek
figtirler ailenin reisi ve galisip eve para getiren, kadinlar ise ¢ocuklara bakip yemek yapan ve
ev isleriyle ugrasan birey olarak temsil edilmektedir. Bu temsiller, seyircide sorgulanmadan

kabul goren normatif yapilar olusturmaktadir.

Tiirk sinemasi, toplumsal gergekliklerle dogrudan etkilesim halinde olan zengin bir
anlat1 gelenegine sahiptir. Bu baglamda, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi, Tiirk filmlerinin
analizi igin oldukca islevsel bir ara¢ sunmaktadir. Ornegin Yilmaz Giiney’in 1982 yapiml
yonettigi ve 6diil aldig1 “Yol” filmi, sadece bir yolculuk hikdyesini anlatmayip, ayn1 zamanda
Tiirkiye’nin politik ve kiiltiirel yapisinin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Filmdeki
yol motifi, Ozgiirlik ve kader kavramlarmin kesisim noktasinda bir “gdsterge” islevi
gormektedir. Tren yolculuklari, karakterlerin hapishaneden tahliyesini simgelerken, farkli
toplumsal kesimlerin bir araya gelmesini de temsil etmektedir. Bu filmde “yol” yalnizca cografi
bir hareket olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda politik bir anlam tagimakta ve 6zgiirliige giden
yoldaki engelleri de goriiniir kilmaktadir. Gostergebilimsel bir analiz, bu ¢ok yonlii anlamlarin

sistematik bir sekilde ortaya konulmasini miimkiin kilmaktadir.

Gostergebilimsel ¢ozliimleme, sadece sanat filmleriyle sinirlt kalmayip, popiiler kiiltiir
iirlinlerinde de uygulanabilen bir yaklasimdir. Marvel Sinematik Evreni’ndeki Iron Man
karakteri, Bat1 kiiltiirtindeki “bireysel deha” mitinin bir yansimasi olarak tasvir edilmektedir.
Karakterin kostiimii, renk tercihleri (6zellikle kirmizi ve altin tonlar1), teknolojiye olan

hakimiyeti gibi gostergeler, onu sadece bir siiper kahraman olarak degil, modern kapitalist
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toplumun “kurtarict ve kahraman figiirii” olarak konumlandirmaktadir. Bu tiir analizler,

filmlerin ideolojik boyutunu anlamamiza katki saglamaktadir.
Gostergebilimsel Coziimleme Teknikleri

Film ¢oziimlemelerinde gostergebilimsel yontem, genellikle belirli sistematik adimlarla

uygulanmaktadir:

Gostergelerin Tespiti: Filmde yer alan gorsel (renk, 1s1k, obje, mekan), isitsel (miizik,

diyalog, efekt) ve dilsel (yazili metinler, afis, altyazi) unsurlar belirlenmektedir.

Anlam Katmanlarimin Analizi: Her bir gosterge, oncelikle diiz anlam (denotasyon)

diizeyinde, ardindan yan anlam (konotasyon) diizeyinde incelenmektedir.

Kiiltiirel ve ideolojik Baglamin Incelenmesi: Gostergelerin tasidigi anlamlarin

tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik baglamda nasil sekillendigi degerlendirilmektedir.

Mit ve Kodlarin Belirlenmesi: Barthes’in mit kavrami baglaminda, gdstergelerin

hangi kiiltiirel anlatilara hizmet ettigi tespit edilmektedir.

Yorumlama ve Degerlendirme: Elde edilen veriler biitliinciil bir yaklagimla

yorumlanmakta ve filmin ilettigi gizli veya agik mesajlar ortaya konulmaktadir.

Bu teknik yaklasim filmin sadece “ne anlattig1” sorusuna degil, “nasil anlattig1’” ve

“neden boyle anlattig1” sorularina da yanit verecek sekilde ¢oziimlenmesini saglamaktadir.

2.3.2. Gistergebilimsel Coziimlemede Mit, Kod ve Ideoloji Kavramlart

Gostergebilim, anlamin olusumunu saglayan yapilarin yani sira, bu anlamlarin
toplumsallagsma siireglerini ve ideolojik bigimlere nasil doniistiigiinii de inceleyen ¢ok yonlii bir
disiplindir. Bu nedenle “mit”, “kod” ve “ideoloji” kavramlari, gdstergebilimsel ¢oziimlemelerin
temel yapi taglarini olusturmaktadir. Ozellikle Roland Barthes, Umberto Eco, Stuart Hall ve
John Fiske gibi diisiiniirlerin ¢calismalar1 sayesinde bu {i¢ kavrami teorik olarak gelistirmis ve
sinema gibi gorsel anlat1 bigimlerine uygulamistir. Bu boliimde s6z konusu kavramlar detayl

bir sekilde ele alinarak, sinema metinlerinden 6rneklerle agiklanmaktadir.
Mitin Dogallastirilmasi: Kiiltiirel Anlamin Incelenmesi

Mit, en temel tanimiyla, bir toplumun ortak sembollerini, degerlerini ve anlatilarini
paylastig1 bir biitiinii ifade etmektedir. Bununla birlikte, Barthes’in gostergebilimsel mit
yaklasimi, klasik mitolojiden farkli olarak, modern toplumlarda giinliik yasamin igindeki

kiiltiirel unsurlarin nasil dogallastirildigini sorgulamaktadir. Barthes’a gore (1972) mitler,
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tarihsel olarak olusturmus anlamlari evrensel, dogal ve degismez bir yapiyla sunarak ideolojik
bir rol iistlenmektedirler. Kendisi bu durumu: “Mit, tarihin doga gibi gosterilmesidir” seklinde

ifade etmektedir (s. 129).

Barthes’in yaklasimma gbére mitler, gdostergelerin ikinci diizeyde yeniden
yorumlanmasiyla olusmaktadir. Birinci diizeydeki gosterge, bir kavrami ifade ederken; ikinci
diizeyde bu gosterge, farkli bir gosterilenin yerine gecerek gostergeyi “ideolojik anlam tasiyic1”
bir yapiya doniistiirmektedir. Ornek olarak, diizenli olarak spor yapan bir beden imgesi, sadece
sagligr degil, aym1 zamanda disiplinli yasam tarzini, ideal vatandasligi, hatta “basar1”

ideolojisini de sembolize eder hale gelmektedir.
Kod: Anlamin Diizenlenis Bicimi

Gostergebilimsel ¢oziimlemede “kod” kavrami, anlamin belirli toplumsal, kiiltiirel ve
tarihsel yapilar icerisinde diizenlenme bic¢imini ifade etmektedir. Kodlar, gostergelerin nasil
yorumlanacagini belirleyen kurallardan olusmaktadir. Eco’nun (1976) belirttigi gibi kodlar,
dilsel sistemlerin yani sira; gorsel, isitsel ve kiiltiirel davranis sistemlerinde de isleyen anlam

kurma mekanizmalarindan olusmaktadir.

Stuart Hall’un kodlama (encoding) ve kod ¢6zme (decoding) modelinde, iletisimin
sadece gonderici ve alict arasindaki bir aktarim olmadigi; alicinin iginde bulundugu sosyal,
kiiltiirel ve ideolojik ¢ergevesine gore de anlam olusturdugu one siiriilmektedir. Bu model
kapsaminda, film veya dizi yapimcisinin bir anlam iiretmesine ragmen, izleyicinin bu anlami
birebir benimsemesi zorunda beklenmez; seyirci metni hegemonik, miizakereci ya da karsit
okuma bigimlerinden biriyle Yyeniden yorumlayabilmekte ya da tamamen farkli bir anlam
atfedebilmektedir. Nitekim, Hall’un modelini agiklarken vurguladiklar {izere, izleyiciyi pasif
bir alic1 yerine anlami yeniden insa eden etkin bir 6zne olarak konumlandirmaktadir (Hall,
1980°den akt., Goncii ve Ercil, 2023). Bu durum, Hall’un modelinin giincel medya 6rnekleri

baglaminda gegerliligini siirdiirdiigiinii gdstermektedir.

Ormnegin, David Fincher’in yonettigi 1999 yapimli “Fight Club” filminde tiiketim
kiiltiirti, erkeklik bunalimi ve bireysel kimlik arayisi gibi temalar elestirel bir perspektifle
islemektedir. Ancak bazi seyirciler filmi farkli bir bakis agistyla yorumlamis, Tyler Durden
karakterini bir kahraman olarak degerlendirerek siddet iceren davraniglarini yiiceltmistir.
Benzer sekilde 2017-2021 yapimli “La Casa de Papel” dizisi de bu durum i¢in 6rnek teskil
etmektedir. Dizi yapimcilari, ekonomik sistemin adaletsizliklerini sorgulayan bir anlati
kurgulamak isterken, buna karsin bazi izleyiciler diziyi yalnizca bir soygun ve aksiyon yapimi

olarak degerlendirmektedir. Diger yandan, Avrupa ve Latin Amerika’da birden fazla izleyici
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bu diziyi sisteme karsi1 bir “direnis sembolii” olarak benimseyerek dizide yer alan maskeler

sokak protestolarinda kullanilmaktadir.

Benzer sekilde kostiim ve mekan tasarimlari da kod sisteminin ayrilmaz bir parcasidir.
Wes Anderson’m 2014 yapimi olan “The Grand Budapest Hotel” filminde kullanilan pastel
renkli mekanlar ve simetrik kompozisyonlar, filmin ironik ve masals1 atmosferini giiglendirerek
seyirciye anlatinin gercekiistii bir evrende gectigini bildirmektedir. Bu kodlama yontemleriyle

seyirci, anlatinin tonunu, duygusal yapisini ve temsil bi¢imini hizla algilamaktadar.

Bazi senaryolarda kodlar, seyirciyi belirli bir ideolojik yaklasima yonlendirmek
amaciyla manipiilatif bir sekilde kullanilabilmektedir. Ornegin propaganda filmlerinde siklikla
kullanilan bayrak, mars ve lider portresi gibi &geler, seyircinin duygusal tepkilerini
yonlendirerek belirli bir siyasi goriisiin benimsenmesini saglayabilmektedir. Bu kapsamda,
Leni Riefenstahl’in “Triumph of the Will” filmi, Nazi ideolojisini mesrulagtirmak agisindan

gorsel ve kiiltiirel kodlarin stratejik bir sekilde kullanildigi 6nemli bir 6rnektir.

Bazi filmlerde ise kodlar tersine cevrilerek veya yeniden diizenlenerek alisagelmis
anlamlandirma bigimlerini sorgulanmasina neden olmaktadir. Ornegin Todd Phillips’in
yonettigi 2019 yapimi “Joker” filminde, ana karaktere uygulanan palyago makyaji, genellikle
eglenceyle yorumlanmasina ragmen filmde delilik, yabancilasma ve toplumsal 6fke gibi
temalariyla kodlanmaktadir. Bu kodlama, izleyicinin beklentilerini, diisiincelerini ve

duygularini tersine gevirerek yeni bir anlam diizlemi olugturmaktadir.
Ideoloji: Goriinmez Anlam Katmam

Ideoloji, bireyin farkinda olmadan icine dahil olduklar1 ve yasamlarmi ydnlendiren
diislinsel sistemlerin bir biitiiniidiir. Louis Althusser (1971), ideolojiyi “bireylerin gercek
varolus kosullariyla kurduklart hayali iliskidir” olarak tanimlamaktadir (s. 162). Bu tanim,
sinemadaki temsillerin izleyiciye sadece bir diinya sunmakla kalmayip, o diinyanin “dogal”

oldugu algisini da yerlestirdigini gostermektedir.

Sinemada ideoloji, 6zellikle karakterlerin betimlenmesi, olay orgiisii, mekan kullanimi
ve toplumsal roller araciligiyla kendini gostermektedir. Ornegin Amerikan savas filmlerinde
diisman figiiri genellikle dogulu, siklikla Miisliman ya da yabanci kimliklerle
Ozdeslestirilirken; Amerikan askerleri cesur, insancil, Ozverili ve fedakar olarak tasvir
edilmektedir. Bu tiir temsiller, Bati’nin “6teki’ni olusturma yontemlerinin sinema yoluyla nasil
yeniden iretildigini gozler 6niine sermektedir. Bu nedenle, sinema sadece bir anlati sunmakla

kalmay1p, mevcut gii¢ iliskilerini de yeniden iiretmektedir.
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2.3.3. Paralel Evren Kavraminin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Paralel evren diisiincesi, bilimsel teoriler ve kiiltiirel anlatilar arasinda bir kesisim
noktas1 olusturan ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu kavram 6zellikle sinema gibi gorsel anlatim
bi¢cimlerinde yalnizca kuramsal bir onermenin aktarimi olmanin otesine gegerek, karmasik
diisiinsel yapilarin gorsel 0gelere doniistiirtildiigii bir anlam {iretim siireci olarak da karsimiza
cikmaktadir. Gostergebilimsel bir bakis agisiyla degerlendirildiginde paralel evren, sadece
bilimsel bir olguyu temsil eden bir motif degil; kiiltiirel kodlarin, mitlerin, ideolojik yapilarin
ve anlatisal stratejilerin yeniden iiretildigi bir gosterge sistemi olarak analiz edilebilmektedir.
Eco’ya (1979) gore, bir gosterge yalnizca bir gosterge sisteminin pargasi degil; bir kiiltiiriin de
parcasidir. Bu baglamda paralel evren diisiincesi, kendi doneminin bilimsel, teknolojik ve
kiiltiirel kodlartyla sekillenmekte ve bu kodlar sinematik gostergeler araciligiyla yeniden insa

edilmektedir.

Bu kavramin sinemadaki temsili, dort gostergebilimsel eksen c¢ercevesinde

incelenmektedir:
(1) Gosterge—kod—mit iliskisi,
(2) Zaman, kimlik ve mekanin gostergebilimsel insast,
(3) Bilimsel kuramlarin sinemasal gostergelere doniistiiriilmesi
(4) Coklu anlam katmanlarinin olusturulmasi.
2.3.3.1. Gosterge, Kod ve Mit Baglaminda Paralel Evren Temsilleri.

Paralel evren kavraminin sinemadaki temsili, genellikle modern mitlerin yeniden
kurgulanmasi yoluyla ger¢eklesmektedir. Barthes’in (1972) goriisiine gore mit, dilin ikinci
diizeydeki bir kullanim bicimi olarak islev goérmekte ve kiiltiiriin diinya algisin1 dogal,
kacinilmaz bir gergeklik gibi sunan bir anlam sistemi olusturmaktadir (s. 115). Dolayisiyla
mitler sadece anlatisal unurlarin yani sira, ideolojik yapilar1 da igermektedir. Paralel evren
temali filmlerde sikga rastlanan “alternatif benlik”, “kaderin yeniden yazilmasi”, “zamanin
durdurulabilirligi” ya da “gercekligin kirilganligi” gibi temalar, modern bireyin kimlik ve

Ozgiirliikk arayisina dair kiiltiirel mitleri yeniden insa etme potansiyeli tagimaktadir.

Brian Greene (2011), The Hidden Reality (Gizli Gergeklik) adli ¢alismasinda, ¢oklu
evren modellerinin yalnmizca fiziksel birer kuramsal cerceve olmadigini; insan zihninin
“miimkiin diinyalar”a yonelik hayal giiclinii besleyen diisiinsel bir alan a¢tigin1 belirtmektedir.
Greene, Ozellikle kitabin son boliimlerinde, modern kiiltiirde ¢oklu evren kavraminin artan

goriintirligiiniin, bilimin sundugu olasiliklar ile hayal giiciiniin genisleyen ufuklar arasindaki
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etkilesimden kaynaklandigini ifade etmektedir (s. 308). Bu durum, sinemada paralel evren
kavramini incelerken, onun sadece bilimsel bir olgu olmanin 6tesinde, modern bireyin “baska
bir yasam” arayisini yansitan kiiltiirel bir mit oldugunu agiga ¢ikarmaktadir. Seyirciye sunulan
“alternatif benlikler” ya da “farkli ihtimaller”, toplumsal degerler, kisisel arzular ve modern

kimlik bunalimlariyla yakindan iliskilidir.

Paralel evren temali filmlerdeki her gorsel 6ge, birer gosterge olarak anlam ifade
etmektedir. Kapi, tiinel, 151k hiizmesi, portal, aynalar ya da c¢oklu ekran boliinmeleri gibi
motifler, alternatif gergekliklerin varligimi simgeleyen kodlar olarak islev gérmektedir. John
Fiske’in (1990) iletisim kurami g¢ergevesinde belirttigi gibi, kodlar kiiltliriin trettigi ve
paylastig1 anlam kurallaridir (S. 4). Dolayistyla bir gostergenin nasil okunacagi, yorumlanacagi
ve hangi anlam alanlarina yonlendirilecegi, iginde yer aldigi kiiltiirel kodlar tarafindan
belirlenmektedir. Paralel evren gostergeleri, seyircinin “gercekligin sinirlarinin asildigi” bir

anlat1 evrenine gectigini anlamasini saglayan bir kod sistemi olusturmaktadir.

Ornek Film: Spider-Man: Into the Spider-Verse (2018)
Bu animasyon filmi, paralel evrenleri gorsel kodlarin farklilagsmasi1 araciligiyla
somutlastirmaktadir. Her bir Spider-Man karakteri, kendi yasadig1 diinyanin estetik, teknolojik

ve kiiltiirel kodlarini aktaran 6zgiin bir gorsel yapi ile tasvir edilmektedir:
Noir Spider-Man — siyah-beyaz, diisiik kontrastli noir gosterge sistemi
Peni Parker — Japon anime estetik kodlari
Spider-Ham — Looney Tunes tarzi abartili ¢izgi film kodlar
Miles Morales — grafiti estetigi, neon renkler, sokak kiiltiirii kodlari

Her bir evren, renk paleti, ¢izgi yogunlugu, ritim, kontrast ve hareket kaliplar1 ile
tamamen farkli bir gosterge sistemi olusturarak, paralel evren diisiincesinin sadece hikaye

anlatim diizeyinde degil, gorsel dil diizeyinde de insa edilmesini saglamaktadir.

2.3.3.2. Paralel Evrenlerde Zaman, Kimlik ve Mekanin Gostergebilimsel

Insas.

Paralel evren anlatilarinda zaman, kimlik ve mekan gostergebilimsel bir perspektifle
incelendiginde estetik tercihleri yansitmanin yani sira, anlam tiretiminin temel yapi taglarini da
olusturmaktadir. Zamanin kirilmasi, dongiisel yapilar, sicramalar veya eszamanlilik gibi
unsurlar; kimligin pargalanmasi, ¢ogalmasi veya yeniden kurgulanmasi; mekanin
heterojenlesmesi ise paralel evren anlatilarinin en belirgin gostergeleri olarak karsimiza

¢ikmaktadir.
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Deleuze, sinemada zamanin artik “hareketin 06l¢iisii” olmaktan ¢ikarak dogrudan
goriiniir hale gelen bagimsiz bir imge niteligi kazandigini belirtmektedir (Deleuze, 1985, akt.,
Rodowick, 1997, s. 87). Paralel evren konulu filmlerde zamanin dogrusal olmayan yapisi,
karakterlerin alternatif yasamlarinin eszamanli olarak sunulmasina olanak tanimakta ve izleyici
bu farkli zaman katmanlarim1 bir arada deneyimleyebilmektedir. Bu yaklasim, anlamin ¢ok

boyutlu, parcali ve cogul bir yap1 iizerinden {iretilmesine imkan tanimaktadir.

Kimlik gostergeleri de paralel evren anlatilarinda merkezi bir rol oynamaktadir. Coklu
kimlikler, alternatif benlikler veya karakterin farkli versiyonlari, bireysel kimligin kiiltiirel,
toplumsal ve psikolojik boyutlarin1 yeniden yapilandiran gostergeler olarak ele alinmaktadir
(Hall, 1996, s. 3). Mekansal gostergeler, paralel gergeklikler arasindaki ayrimi
belirginlestirmektedir. Renk paletindeki tercihler, mimari degisiklikler, 1s1k kullanimi ya da

kadraj varyasyonlari her bir evrenin kendine 6zgii kiiltiirel ve estetik kodlarini olusturmaktadir.

Ornek Film: Coherence (2013)
S6z konusu filmde tek bir ev mekani, ¢oklu evrenlerin bir gostergesi haline gelmektedir. Ayni
evin farkli evrenlerde farkli diizenlerde bulunmasi, mekanin kendisini “gerceklik kirilmasi”nin
bir géstergesi olarak konumlandirmaktadir. Karakterlerin eve astigi notlar, bagka bir evrende
farkli el yazisiyla bulunmakta; kiiglik gostergeler (el feneri, Kitap, kapi kilidi, not kagidi,
gomlek rengi) konotatif anlam katmanlar1 olusturarak seyircinin siirekli yeni anlamlar

tiretmesini saglamaktadir.
2.3.3.3. Bilimsel Kuramlarin Anlatisal Gostergelere Dontisiimii.

Paralel evren fikri bilimsel temellere dayanmasina ragmen sinematografik anlatilarda
siklikla  sOylemsel ve metaforik bir dile evrilmektedir. Kuantum mekanigindeki ¢oklu
olasiliklar, sicim teorisindeki ¢ok boyutluluk veya enflasyon kuraminin baloncuk evren
modelleri gibi fiziksel kavramlar, sinemasal gostergeler araciligiyla anlatisal bir baglamda
yeniden anlam kazanmaktadir. Bu doniisiimii agiklayan Mark Bould (2012), bilimsel ¢oklu
evren modellerinin popiiler kiiltiirde yeni anlati stratejileri, alternatif gerceklik metaforlar1 ve
gorsel temsil bigimleri liretmek i¢in kullanildigini belirtmektedir (s. 7). Benzer sekilde Jenkins
(2006), cagdas sinema ve medya anlatilarinin bilimsel kavramlari yeni gorsel kodlar araciligiyla
popiiler hikaye anlatisina uyarladigini ifade etmektedir (s. 96). Bu kodlar, paralel zaman
cizgileri, kirilgan 151k geometrileri, portallar, alternatif karakter varyantlart ve ¢oklu ekran

kullanimiyla somutlagtiriimaktadir.

Ornek Film: Mr. Nobody (2009)

Bu film, paralel evrenleri coklu anlati yapisi iizerinden kurgulanmaktadir. Nemo’nun her
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tercihi, farkli evrenlere yol agan bir karar silsilesi olarak sunulmaktadir. Mekan, renk, kostiim

ve miizik ile kodlanan bu evrenler, farkli anlam sistemleri olusturmaktadir:
Anna ile olan yasami1 — sicak tonlar, acik mekanlar
Elise ile olan yasami — soguk tonlar, gri atmosfer
Jean ile olan yasami — diizenli, duygusuz mekansal kodlar
2.3.3.4. Paralel Evrenin Sinemada Coklu Anlam Katmanlari.

Paralel evren anlatilari, sinematografik yapimlarda ¢ok katmanli bir anlam sistemi
iiretmektedir. Izleyicinin ayn1 karakterin farkli varyantlarin1 deneyimlemesi, sadece bilim kurgu

unsuru degil; derinlemesine felsefi bir sorgulama alani da saglamaktadir.

Ornek Film: The One (2001)
Filmde paralel evren disiincesi, bireyin farkli evrenlerdeki varyasyonlarinin karsilikli
etkilesimi tizerine kuruldugu goriilmektedir. Her bir benlik, giig, agresyon, hiz ve karar alma

mekanizmalari gibi 6zellikler agisindan farkli kodlamalar sergilemektedir:

Giglii evrendeki Jet Li: Karanlik 1siklandirma, keskin renk kontrastlar1 ve diisiik kamera

acilar ile temsil edilmektedir.

Zayif evrendeki Jet Li: Notr renk paleti, yiiksek kamera agilart ve sade kostiimlerle

betimlenmektedir.

Bu yaklasimlar, kimligin gostergebilimsel ¢ok boyutlulugunu somutlagtirmakta ve

paralel evrenin anlam katmanlarin1 zenginlestirmektedir.
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UCUNCU BOLUM

HER SEY HER YERDE AYNI ANDA FIiLMI UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR
INCELEME

3.1. Filmin Konusu ve Tematik Arka Plam

2022 yilinda gosterime giren “Her Sey Her Yerde Ayn1 Anda” (Everything Everywhere
All at Once), Daniel Kwan ve Daniel Scheinert’in (“Daniels” olarak bilinir) tarafindan yazilip
yonetilmis, sinema tarihine onemli bir yer edinmis bir yapimdir. Film, sadece gorsel agidan
yenilik¢i yaklasimiyla degil, ¢ok katmanli anlatimi1 ve paralel evren temasini merkeze alan
6zgiin kurgusuyla da dikkatleri iizerine cekmektedir. Akademi Odiilleri’nde “En Iyi Film” dahil
olmak {lizere yedi dalda Oscar kazanmasi, eserin sadece ticari bir basar1 olmadigini, sinema
estetigi ve anlat1 yapisi agisindan donemin dnde gelen drneklerinden biri olarak kabul edildigini

de kanitlamaktadir.

Film, Amerika Birlesik Devletleri’'nde yasayan Cinli go¢men Evelyn Wang’in,
hikayesini konu almaktadir. Esi Waymond ile birlikte kii¢iik bir camasirhane isleten Evelyn,
giinliik yasamin getirdigi zorluklar ve vergi dairesi ile yasadigi problemler arasinda
sitkigmaktadir. Ancak, hayati beklenmedik bir sekilde farkli evrenlere agilan bir maceraya
doniismektedir. Bir anda kendisini ¢oklu evrenlerin merkezinde bulan Evelyn, alternatif
gercekliklerde farkli yasamlari deneyimleme firsati bulmaktadir. Bu siireg, sadece “evrenler
arasi bir seriiven” olmanin 6tesinde, aile iligkilerini, kimlik arayisini ve bireyin varolussal anlam

arayisin1 da derinlemesine inceleyen felsefi bir yolculuga dontigmektedir.
Filmin tematik arka plani, {i¢ ana eksen etrafinda sekillendirilmektedir:

Paralel Evren Teorisi: Film, kuantum fizigi alaninda ele alinan ¢oklu evren kavramini
dramatik bir anlatiya doniistirmektedir. Evelyn’in farkli evrenlerdeki yasamlari, bilimsel bir

teoriyi popiiler kiiltiirle harmanlamaktadir.

Gogmenlik ve Kimlik Sorunlari: Evelyn’in ailesi, Amerika’daki go¢menlik deneyiminin
bir yansimasidir. Kiilttirel farkliliklar, dil engelleri ve kusaklar arasi uyumsuzluklar filmde

dogrudan ele alinmaktadir.

Aile ve Kusaklararas1 Catisma: Evelyn’in kiz1 Joy ile yasadig1 iletisim problemleri,
filmin duygusal odagimi olusturmaktadir. Paralel evrenler araciligiyla gelistirilen hikaye,

aslinda anne-kiz iliskisini yeniden yapilandirma ¢abasi olarak goriilmektedir.
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Bu ii¢ temel unsur, filmin sadece bilimkurgu tiirline 6zgii bir yapit olmasinin Gtesine
geemesini saglayarak, aksine sinemanin kiiltiirel, toplumsal ve felsefi boyutlarini i¢ ice gegiren
bir yap1 sunmaktadir. Evelyn’in “siradan” bir yasam siiren gé¢gmen bir kadin olarak baglamasi
ve paralel evrenlerde “kahraman” roliine biiriinmesi, Barthes’in “mit” kavramiyla da
aciklanabilmektedir. Ciinkii film, bireyin giindelik hayatindaki kahramanlik potansiyelini

vurgulayarak, kiiltiirel bir miti modern bir ¢ercevede yeniden canlandirmaktadir.

Ayrica filmdeki anlati yapisi, postmodern sinemanin temel 6zelliklerinden biri olan
“pargali anlati” ve “coklu gerceklik” Ggeleriyle yapilandirilmaktadir. Jean Baudrillard’in
(1994) simiilasyon kurami baglaminda degerlendirildiginde, Evelyn’in farkli evrenlerdeki
yasamlari, gerceklik ve kurgu arasindaki sinirlarin belirsizlestigi bir simiilasyon evrenini isaret
etmektedir. Bu durum, filmin sadece bir bilimkurgu yapimi olmanin &tesinde, gliniimiiz

toplumunda “gerceklik” kavraminin nasil sorgulandigini da gozler dniine sermektedir.

“Her Sey Her Yerde Ayni1 Anda” filmi paralel evren kavramini yalnizca bilimsel bir
teori olarak degil, insani ve kiiltiirel bir sorun olarak ele almakta, anlatisal yapisi ve tematik
derinligi ile de dikkat ¢cekmektedir. Film, ¢oklu evren diisiincesini gorsel ve isitsel unsurlarla
dramatik bir dille seyirciye aktarirken, aile baglar1 ve kimlik sorunlari iizerinden toplumsal bir

yansima da sunmaktadir.

“Her Sey Her Yerde Ayni1 Anda” filminin arka planin1 daha detayl bir sekilde analiz
etmek amaciyla, oncelikle yapitin sinema tarihindeki konumunu ve hangi geleneklerden
beslendigini incelemek gerekmektedir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bilimkurgu
sinemasi, sadece teknolojik dngoriilerin degil, felsefi ve sosyolojik sorunlarin da ele alindig bir
platform haline gelmistir. Stanley Kubrick’in 1968 yapimi “2001: A Space Odyssey” filmi,
insanin evrendeki yerini sorgulayan metafizik sorulara odaklanirken; Christopher Nolan’in
2014 yapimi olan “Interstellar” filmi, kuantum fizigi ve gorelilik teorisi ¢er¢evesinde “insanlik
i¢in yeni bir yagsam alan1” arayigini konu edinmektedir. “Her Sey Her Yerde Aynit Anda” filmi,
bu gelenegin bir devami niteliginde olmakla birlikte, kendine 6zgii bir anlatim bigimi
benimsemektedir. Felsefi derinligi mizahi unsurlarla, karmasik bir kurgu yapisiyla ve duygusal

ailevi temalarla harmanlamaktadir.

Filmde 6ne ¢ikan temel temalarindan biri, ¢coklu evren kavraminin bireysel kimlik
arayistyla iliskilendirilmesidir. Evelyn’in farkli evrenlerdeki tecriibeleri, aslinda bireyin kendi
potansiyelleriyle yiizlesmesini sembolize etmektedir. “Her seyin miimkiin oldugu” bir evrende,
Evelyn ayn1 anda hem bir sef hem bir sanat¢1 hem bir doviis sanatlar1 ustasi hem de basarisiz
bir anne olmaktadir. Bu durum, ¢oklu evren fikrini sadece bilimsel bir olasilik olmaktan

cikararak, bireysel varolusun ¢ok katmanliligini ifade eden bir metafora doniistiirmektedir.
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Kuantum fiziginde siliperpozisyon olarak bilinen, parcaciklarin ayn1 anda birden fazla durumda

bulunabilmesi durumu burada dogrudan anlatiya entegre edilmektedir.

Bununla birlikte film, sadece bireysel diizeyde degil, toplumsal diizeyde de 6nemli
mesajlar sunmaktadir. Evelyn’in gogmen kimligi, onu Amerikan toplumunda “‘arada kalmis”
bir figiir olarak konumlandirmaktadir. Ne tamamen Cin kiiltiiriine ait hissetmekte, ne de
Amerikan kiiltiiriine tam olarak entegre olabilmektedir. Bu ikili kimlik, aslinda ¢oklu evren
temasinin bir yansimasidir. Evelyn’in farkli evrenlerde farkli yasamlar deneyimlemesi,
goemenlerin  “iki  kiltlir arasinda boliinmiislik” deneyiminin sinematik bir ifadesidir.
Sosyolojik agidan bu durum, Homi Bhabha’nin (1994) “melez kimlik” kavramiyla da paralellik

gostermektedir.

Filmde, aile iligkileri ve kusaklararasi catigsmalar, ana temay:1 destekleyen Onemli
unsurlart olusturmaktadir. Evelyn’in kizi Joy, modern yasamin getirdigi endiseler ve
aidiyetsizliklerini yansitirken; Evelyn’in babast Gong Gong, geleneksel kiiltiirel degerleri
temsil etmektedir. Bu durum, filmde {i¢ farkli kusagin ideolojik ve kiiltlirel bakis agilarinin
catigmasina zemin hazirlamaktadir. Joy’un “her seyin anlamsizlig1” iizerine kurulu nihilist
yaklagimi ile Waymond’un “her seye ragmen iyilik” felsefesi arasindaki zitlik, giliniimiiz
toplumunda sikca karsilasilan deger catismalarinin alegorik bir yansimasi olarak

yorumlanabilmektedir.

Gostergebilimsel bir yaklagimla incelendiginde, filmdeki her paralel evrenin birer
gosterge sistemi olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Evelyn’in farkli evrenler arasindaki
gecisleri, c¢esitli anlam katmanlarina erisim saglayan bir siire¢ olarak diisiiniilebilmektedir.
Ornegin, Evelyn’in “hotdog (sosis) parmakl1” bir evrende yasadig1 deneyim, ilk bakista grotesk
ve absiirt bir sahne gibi goriinse de aslinda insanin alisilagelmis normlardan uzaklagmasi
tizerine bir metafor sunmaktadir. Bu evren, bedensel farkliliklarin toplumsal dinamikleri nasil
etkiledigini simgeleyen bir yan-anlam katmani olusturmaktadir. Barthes’n (1972) “mit”
kavramiyla iligkilendirildiginde, bu sahne giindelik yagamin siradan 6gelerini (eller, parmaklar)

alisilmadik bir sekilde yeniden kodlayarak kiiltiirel bir mit tiretmektedir.

Filmin tematik biitiinliiglinii saglayan en 6nemli unsurlardan biri de kaos ve diizen
arasindaki gerilimin sinematik bir yaklagimla ele alinmasidir. Evelyn’in ¢oklu evrenler arasinda
yasadig1 kafa karigikligi, sadece kisisel bir miicadele olmanin 6tesinde, modern toplumun hiz,
bilgi yogunlugu ve siirekli segenekler arasinda sikisan bireylerin deneyimlerini yansitmaktadir.
Bu baglamda film, postmodern kiiltiirlin “her seyin ayni anda var oldugu” bilgi ve imge

bombardimanini sinematik bir dille ifade etmektedir.
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Her Sey Her Yerde Aymi Anda filmi, kuantum fiziginden ilham alan c¢oklu evren
teorisini popiiler kiiltiirle bulustururken, 6te yandan aile, go¢menlik, kimlik ve toplumsal
degerler gibi evrensel konulari da ayni platformda ele almaktadir. Film, sadece bilimkurgu
tiirlinde degil, kiltlirel catismalar, gostergebilim ve felsefi incelemeler acisindan da kapsamli
bir ¢oziimleme imkani sunmaktadir. Evelyn’in hikayesi, aslinda modern bireyin boliinmiis
kimlikleriyle ylizlesmesini ve nihayetinde “anlam” arayisini sinematik bir dille yeniden

kesfetmesini saglamaktadir.

3.2. Anlat1 Yapisi ve Paralel Evren Kurgusu

“Her Sey Her Yerde Ayn1 Anda” filmi, geleneksel anlat1 sinemasinin dogrusal ilerleyen
yapisindan onemli 6l¢iide ayrilmaktadir. Klasik anlati yapisinda olay orgiisti genellikle giris,
gelisme ve sonug boliimleriyle dogrusal bir zaman akisi izlerken; bu film parcali, dairesel ve
cok boyutlu bir anlat1 modelini tercih etmektedir. Bu baglamda film, postmodern sinemanin
onemli 6zelliklerinden biri olan “coklu anlat1 diizlemleri” ve “paralel kurgulama” tekniklerini

yogun bir sekilde kullanmaktadir.

Film, ¢oklu evren kavramini anlat1 yapisinin merkezine yerlestirmektedir. Evelyn’in her
bir kararinin farkl olasiliklar dogurdugu ve her bir olasiligin yeni bir evrende gergeklestigi
varsayimina dayali bu yapi, seyirciye siirekli olarak alternatif gergeklikler sunmaktadir. Bu tiir
bir ¢oklu olasilik anlatisi, sinemada paralel evren temasiyla giiglii bir sekilde ortiismektedir
(Kapici, 2020). Bu noktada anlati, salt bir hikaye aktariminin 6tesine gegerek, olasiliklar zinciri
aracilifiyla izleyicinin diisiinsel katilimim1 da tesvik etmektedir. Evelyn’in “hangi karari
verdigi” kadar, “vermedigi kararlarda nelerin yasanabilecegi” de filmde ayni derecede dramatik

bir dneme sahiptir.

Bu ¢ok boyutlu anlatim bi¢imi, izleyicide baslangicta karmasik bir algi uyandirsa da
aslinda filmin tematik biitiinliigliyle uyumlu bir islev goérmektedir. Anlatinin pargali yapisi,
Evelyn’in kendi yasamindaki pargalanmislik hissini gorsel olarak yansitmaktadir. Baska bir
ifadeyle, filmin anlatim bigimi ile anlattig1 hikayesi arasinda gii¢lii bir bag bulunmaktadir. Olay
orgiisiiniin ¢coklu evrenlere boliinerek anlatimi, Evelyn’in kimliginin parcali yapisini da temsil

etmektedir (Nacar, 2024, s. 397).

Film, geleneksel anlati sinemasinda siklikla goriilen “nedensellik” ilkesini zaman zaman
farkli bir yaklagimla ele almaktadir. Normalde bir olayin digerini tetikledigi sebep-sonug
iliskisi, bu yapimda ¢ogu zaman kesintiye ugramaktadir. Ornegin, Evelyn’in aniden farkli bir

evrene gecisi, yeni bir gerceklikle karsilasmasi veya daha 6nce agiklanmamis bilgilere erisimi
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gibi durumlar, seyircinin aligilagelmis anlat1 beklentilerini sarsmakta ve anlatinin deneysel

yOniinii vurgulamaktadir.

Bununla birlikte film, tiim bu par¢alanmishigi ve farkli unsurlar belirli bir dramatik
eksen etrafinda birlestirmeyi de basarmaktadir. Bu eksen, Evelyn’in ailesiyle, 6zellikle de kizi
Joy ile olan iligkisini diizeltme ¢abasidir. Paralel evrenlerdeki karmasik yolculuklar, aslinda bu
temel iliskinin farkli boyutlarda yeniden yapilandirilmasina hizmet etmektedir. Bu agidan
bakildiginda film, postmodern parcalanmis bir anlati sunmasina ragmen, O6ziinde klasik

anlatinin temel dramatik ¢atisma prensibini tamamen goz ardi etmemektedir.

Filmdeki anlat1 yapisi, gostergebilimsel bir yaklasimla coklu gdstergeler sistemi olarak
da incelenebilmektedir. Her bir evren, farkli gostergeler ve anlam katmanlar1 barindiracak
sekilde kurgulanmaktadir. Oregin Evelyn’in doviis sanatcis1 oldugu evrende, gii¢ ve kontrol
gostergeleri belirginlesirken; “hotdog (sosis) parmakli” evrende absiirtliik ve yabancilasma
temalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu sayede her evren, sadece gorsel bir farklilik sunmakla

kalmay1p, anlatisal ve kiiltiirel bir anlam derinligi de olusturmaktadir.

Filmdeki anlat1 yapisinin bir diger 6nemli unsuru, zaman algisin1 manipiile etmesidir.
Evelyn’in farkli evrenler arasinda yaptigi gecisleri, zamanin dogrusal akigini kesintiye
ugratmaktadir. Bu durum es zamanli olarak birden fazla evrende paralel sahnelerin gosterilmesi
veya gecmis ve gelecegin i¢ ice gegmesi gibi gesitli sekillerde kendini gostermektedir (Nacar,
2024, s. 395). Bu yaklasim, kuantum fizigindeki zamanin goreceligi lizerine yapilan

tartigmalara gonderme yaparak seyirciye alisilmadik bir zaman deneyimi yagatmaktadir.

Filmdeki anlat1 yapisinin dikkate deger bir 6zelligi de postmodern anlat1 tekniklerinin
yogun bir bigimde kullanilmasidir. Linda Hutcheon’a (1988) gore, postmodern anlatilar,
pargalanmislik, tistkurmaca ve tiirler aras1 gegislerle karakterize edilmektedir (s. 5). “Her Sey
Her Yerde Ayni Anda” filmi de bu ¢ercevede bilimkurgu, aksiyon ve aile dramini ayn1 potada
harmanlayarak, tiirsel sirlarin belirsizlestigi bir yap1 sergilemektedir. Evelyn’in farkli
sahnelerde kung-fu ustasi, basarili bir sanatg1 ve evrak isleriyle ugrasan siradan bir kadin olarak

goriinmesi, bu tiirsel kirtlmanin bir yansimasidir.

Coklu evren kurgusu, anlat1 icerisinde “olasilik” kavraminin sinematik bir yansimasi
olarak da okunabilmektedir. Kuantum fizigindeki her olasiligin gergeklestigi alternatif evrenler
diisiincesi, filmde dramatik bir yapiya biirlinmektedir. Seyirci, Evelyn’in “hangi hayati
yasayabilecegini” izlerken aslinda kendi yasamindaki olasiliklar {izerine de diislinmeye tesvik
etmektedir. Bu acidan film, sadece bir eglence aract olmanin 6tesinde, izleyiciyi felsefi bir

sorgulamaya davet eden bir yap1 sunmaktadir.
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Film anlatiminda kullanilan paralel kurgu ve montaj teknikleri, ¢oklu evren konseptinin
gorsellestirilmesinde kritik bir rol oynamaktadir. Ozellikle filmin doruk noktalarinda Evelyn’in
farkli evrenlerdeki eszamanli deneyimleri, hizli kesmeler ve gorsel gecislerle seyirciye
aktarilmaktadir. Bu teknik, geleneksel Hollywood sinemasindaki stireklilik kurgusundan farkli
olarak, izleyiciyi bilingli bir kaosun i¢ine dahil etmektedir. Bu kaos, filmin felsefi temelini
olusturan “her seyin ayni anda varlig1” goriislinli destekleyen 6nemli bir anlati stratejisi olarak

On plana ¢ikmaktadir.

Ornek olarak, Evelyn’in vergi dairesinde IRS memuru Deirdre ile karsilasti1 sahnede,
doviis sekanslar1 devam ederken, farkli evrenlerden Evelyn’lerin gériintiileri es zamanli olarak
ekrana yansitilmaktadir. Bu durum anlatinin, tek bir mekana bagli kalmasini engelleyerek,
mekanlar ve evrenler arasinda dinamik bir gegis saglamaktadir. Gostergebilimsel bir bakig
acistyla degerlendirildiginde, bu tiir sahneler, sadece olay orgiisiinii ilerletmekle kalmayip,
coklu anlam katmanlar1 da tiretmektedir. Evelyn’in doviis sahnesi, ilk bakista bir aksiyon
unsuru olarak goriinse de; arka planda “hayatta kalma miicadelesi” ve “kimligini savunma” gibi

derin anlamlar barindirmaktadir.

Filmin Anlat1 yapisinda dikkat ¢eken diger bir unsur ise, derin felsefi temalar1 filmin
mizah ve absiird 6gelerle basarili bir sekilde harmanlamasidir. “Hotdog parmakli evren” ya da
“rakunla yemek yapan sef” gibi sahneler ilk bakista absiird mizah 6rnekleri gibi goriinse de
aslinda anlatinin biitiinsel yapisina hizmet etmektedir. Bu sahneler, insan yasamindaki
“olasiliklar zincirinin” ne denli beklenmedik sonuglar dogurabilecegini sembolize etmektedir.
Barthes’in (1977) da ifade ettigi gibi, gostergeler sadece dogrudan anlam tasimakla kalmayip;
kiiltiirel baglam igerisinde yan anlamlar da iiretmektedir. Filmde yer alan Absiird evrenler de
tam bu noktada, “anlamsizligin icindeki anlami1” isaret eden yan anlam katmanlari olarak islev

gormektedir.

Ayrica filmdeki anlat1 yapisi, kahramanin yolculugu mitosunu da tersine ¢evirmektedir.
Campbell’in (1949) belirttigi “kahramanin yolculugu” modelinde karakter, siradan diinyadan
olagantistii bir maceraya adim atmakta, zorlu sinavlardan gegmekte ve doniisiim yasayarak geri
donmektedir. Evelyn’in yolculugu da bu modele benzer bir sekilde baslamakla birlikte, klasik
kahraman anlatilarinin aksine, kahramanligin 6lgiitii biiyiik zaferlerden ziyade, basit ve insani
degerlerdir. Evelyn’in asil basarisi, 6nyarg ile yaklastigi kizina kars1 empati gelistirmesi ve
yikilmakta olan aile baglarini1 yeniden kurabilmesidir. Bu baglamda film, kahramanlik mitini

giinlimiiziin toplumsal ve kiiltiirel ¢ercevesine uyarlayan postmodern bir anlati sunmaktadir.

Filmin anlati yapisinda anlamin siirekli olarak ertelenmesi de dikkate deger bir

stratejidir. Izleyici film boyunca “kesin ¢dziim” arayisina girerken, film anlami tek bir odaga
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sabitlememektedir. Bu durum, Jacques Derrida’nin (1976) différance kavrami, anlamin hi¢bir
zaman sabitlenmeyip siirekli ertelendigini 6ne siirdiigii kavramiyla uyumludur (s. 28). Bu
yaklasim, Paralel evrenlerin sonsuz olasiliklari, esasen tek bir netligin olmadigint ve anlamin

siirekli olarak yeniden iiretildigini vurgulamaktadir.

“Her Sey Her Yerde Ayni1 Anda” filmi, s6z konusu unsurlarin bir araya gelmesiyle,
sadece gorsel agidan yenilik¢i bir yapim olmakla kalmayip, anlatisal yapisiyla da sinema
kuram1 agisindan derinlemesine analiz edilebilecek bir eser ortaya koymaktadir. Filmin parcali
ve coklu anlati yapisi, modern toplumunun dinamik ve hizli yasam tarzinin neden oldugu
parcalanmis deneyimlerini yansitmaktadir. Bu baglamda film, “¢okluk” ve “parcalanmiglik™
olgularin1 bireysel ve toplumsal diizlemde gorsel ve isitsel bir dil kullanarak izleyiciye

aktarmaktadir.

3.3. Gérsel ve Isitsel Gostergelerin Analizi

Sinemanin temel giicli, hikdye anlatimmin Otesinde, gorsel ve isitsel gostergeler
araciligiyla ¢ok boyutlu anlamlar olusturma yetenegidir. “Her Sey Her Yerde Ayn1 Anda” filmi,
bu noktada modern sinemanin en 6zgiin 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Film, ¢oklu
evren temasmi sadece Oykil diizeyinde degil, gorsel ve isitsel gostergeleriyle de
yapilandirmaktadir. Yonetmenlik koltugunda oturan Daniel Kwan ve Daniel Scheinert, filmin
dramatik yapisini giiclendirmek amaciyla gorsel semboller, renk paletleri, kamera agilari, ses
ve 1s1k tasarimini titizlikle kullanmislardir. Bu durum, Barthes’in (1977) anlamin bigimsel

Ogelerle iiretildigi yoniindeki goriisiinii desteklemektedir.
Renk ve Isik Kullanim

Filmin goérsel anlatiminda 6ne ¢ikan unsurlardan biri renk kullanimidir. Filmde her bir
evrenin kendine 6zgii bir renk kodlamasi bulunmaktadir. Evelyn’in glindelik yagamini yansitan
sahnelerde gri, kahverengi, pastel ve soluk tonlar tercih edilirken, paralel evrenlere gegislerde
canli renkler, neon 1s1klar, pembe- mor tonlar ve kontrastli goriintiiler 6n plana ¢gikmaktadir. Bu
zithk, “sade yasam ile olaganiisti olasiliklar” arasindaki gecisi gorsel olarak
somutlagtirmaktadir. Bu durum, Deleuze’iin (1985) “kristal imge” kavramiyla paralellik
gostermektedir. Gostergebilimsel yaklasimla degerlendirildiginde burada renkler, sadece
estetik 6geler olmayip, anlam tasiyan sembollerdir. Evelyn’in gri tonlara sahip ¢amasirhane
yasami rutini, hakimiyeti, monotonlugu ve kisitlig1 simgelerken; neon, canli renkli evrenler ise
siirsiz olasiliklari isaret etmektedir. Doviis sanatgisi oldugu evrende kullanilan kirmizi ve altin
tondaki renkleri, gli¢ ve ihtisamin gostergesi olarak kullanilirken, “Hotdog parmakli” evrende

ise pastel pembeler ve sarilar, absiird ve grotesk bir atmosfer yaratmaktadir. Tiirk sinemasinda
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renklerin ideolojik ve sembolik kullanimi {izerine yapilan c¢alismalar, renklerin anlati iginde
sadece estetik degil, anlam iiretiminde belirleyici bir gosterge oldugunu da agiga ¢ikarmaktadir
(Koca, 2019, s. 232).

Sekil 1.
IRS Ofisinden ve Evelyn’in Ailesiyle Oldugu Bir Kare

Kaynak: imdb

Isik kullanimi da benzer bir sekilde anlamlandirmay1 desteklemektedir. IRS ofisinde ki
sahneler, cogunlukla floresan 1siklarin hakim oldugu, sert ve soguk bir estetikte sunmaktadir.
Bu durum, biirokrasinin mekanik yapisin1 gorsel olarak vurgulamaktadir. Buna karsilik,
Evelyn’in ailesiyle yiizlestigi sahnelerde ise yumusak 1siklar ve sicak tonlar tercih edilerek

duygusal yogunluk arttirilmaktadir.
Kostiim ve Mekan Tasarim

Kostiimler, karakterlerin kimliklerini gorsel gostergeler araciligiyla ifade etmektedir.
Evelyn’in giindelik yasamindaki kiyafetleri sadeligi ve islevselligiyle, bu durum onun
siradanligin1 vurgulamaktadir. Bununla birlikte, ¢oklu evrenlerde Evelyn’in kostiimleri siirekli
olarak farklilik gostermektedir. Doviis sanatgisi kimliginde parlak ve gosterigli giysiler, sanatg1
kimliginde ise 0zgiin ve deneysel tasarimli kiyafetler tercih edilmektedir. Bu cesitlilik,

Evelyn’in farkli potansiyellerini gorsel bir diizlemde ortaya ¢ikarmaktadir.

Sekil 2.
Coklu Evrenlerde Evelyn Karakterleri
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Kaynak: imdb

Benzer sekilde mekan tasarimlart da anlatiin biitiinliigline hizmet etmektedir. IRS
ofisinin labirent benzeri yapisi, bireyin sistem ic¢indeki caresizligini, kaybolmuslugunu
simgelemektedir. Evelyn’in ¢amasirhanesi ise karakterin sinirli yasamini yansitan kiigiik,
daginik, pasif ve renksiz bir goriiniime sahip iken, alternatif evrenlerde ise daha genis, renkli,

canli, aktif ve sembolik mekanlar tercih edilmektedir.

Sekil 3.
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IRS Ofisi ve Evelyn’in camasirhanesi

Kaynak: imdb
Kamera Acilar1 ve Goriintii Teknigi

Filmde kullanilan kamera agilar1 ve ¢ekim teknikleri, anlamin {iretiminde énemli bir rol
oynamakta, ayn1 zamanda izleyicinin deneyimini yonlendiren bir gostergedir. Filmde kamera
kullanimi, Evelyn’in kaotik yolculuklar1 sirasinda kamera siklikla “el kameras1” estetigiyle
titrek gortintiller sunmaktadir. Bu teknik, izleyiciyi karakterin karmasik psikolojisine dahil
etmektedir. Bu sayede seyirci sadece Evelyn’in deneyimlerini izlemekle kalmayip; onun
yasadig1 kafa karisgikligimi gorsel olarak da tecriibe etmektedir. Metz’in (1974) sinema dilini
“kodlarin hiyerarsisi” olarak tanimlayan yaklasimi, bu kesmelerin seyircide olusturdugu biling
akis1 etkisini agiklamak icin uygun bir ¢ergeve sunmaktadir. Ozellikle bagel metaforunun
anlatildigr sahnelerde uygulanan “dairesel kamera hareketi”, sonsuz dongii kavramini
giiclendirmektedir. Ek olarak “jump cut” ve hizli zoom montaj gecisleri, paralel evrenler

arasindaki sicramalar1 daha da belirgin hale getirmektedir.

Sekil 4.
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Evelyn’in Paralel Evrene Gegigini Gosteren Bir Kare

Kaynak: imdb

Bazi sahnelerde kullanilan agir1 yakin cekimler, oOzellikle Evelyn’in yiiziinde
yogunlagsmaktadir. Bu c¢ekimler, karakterin i¢sel catigsmalarini gorsel olarak ortaya
¢ikarmaktadir. Ornegin Evelyn’in ¢oklu evrenlerde yasadigi kimlik krizleri, yiiz ifadesine
yapilan uzun siireli yakin ¢ekimlerle izleyiciye aktarilmaktadir. Bir sahnede Evelyn’in yliziine
yapilan yakin ¢ekim, es zamanl olarak farkli evrenlerden gelen goriintiilerle birlestirilerek
yansitilmaktadir. Bu teknik, bireyin kimliginin parcalanmis yapisim1 gorsel bir metafora

donistiirmektedir.

Sekil 5.
Evelyn’in Coklu Evrenlerde Yasadig: Kimlik Krizleri

N
3

R

Kaynak: imdb

Filmde kullanilan gorsel gostergelerden biri olan ayna metaforu, 6nemli bir analiz
noktasidir. Evelyn’in siklikla aynadaki yansimalari, cogunlukla gercek kimliginden ziyade,
alternatif benliklerini yansitmaktadir. Bu baglamda ayna, yalnizca fiziksel bir obje olmanin
Otesinde, “benlik ve oOteki” arasindaki sinirlarin sorgulandigi bir gosterge olarak islev

gormektedir. Jacques Lacan’in (1977) “ayna evresi” teorisiyle paralellik kuruldugunda,
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Evelyn’in kendisini farkli evrenlerde farkli formatlarda gérmesi, 6znenin par¢alanmis kimligini

sembolik bir diizlemde goriiniir kilmaktadir (Ss. 1-7).
Ses, Miizik ve Sessizlik

Film anlatisinda, isitsel gostergeler de onemli bir yer tutmaktadir. Filmin isitsel
tasariminin temel unsurlar1 olup, gorsel unsurlarla etkilesim halinde anlam katmanlarini
zenginlestirmektedir. Film miizigi, geleneksel Cin enstriimanlari ile elektronik 6geleri bir araya
getirerek 6zglin bir sentez sunmaktadir. Bu hibrit yapi, filmin gé¢menlik ve kimlik ¢esitliligi
temalariyla paralellik gostermektedir. Chion’un (1994) “anempatik miizik” (duygudan kopuk
miizik, sahnenin duygusuyla celisen miizik) kavrami, 6zellikle yiiksek gerilimli sahnelerinde
ironik bir sekilde neseli melodiler kullanilmasiyla acgiklanabilmektedir. Ayrica Tiirkce
literatlirdeki sinemada sesin anlati, temsil ve dolayli olarak ideolojiyle iligkisini tartigan

arastirmalar da bu yaklagimi destekler niteliktedir (Isikhan, 2008; S6zen, 2015).

Film miizikleri, evrenler arasi sicramalarda ritmik degisimlerle izleyiciyi
yonlendirirken, Evelyn’in “kaotik” bir evrende bulundugu sahnelerde ise {ist tiste binen sesler
bogucu bir atmosfer yaratmaktadir. Evrenler arasi gecislerde kullanilan yiiksek ses efektleri,
izleyicide bilingli bir rahatsizlik hissi uyandirarak, yalnizca dramatik gerilimi arttirmakla
kalmayip, “gecisin olaganiistiiliigiinii” isitsel olarak vurgulamaktadir. Film miizikleri
baglaminda, cesitlilik 6ne ¢ikmaktadir. Evelyn’in gilindelik ve sade yasamini yansitan
sahnelerde minimalist ve arka plan miizikleri tercih edilirken, kaotik sahnelerde ise, elektronik
sesler ve dinamik ritimler kullanilmaktadir. Bu ritmik gegisler, izleyicinin duygusal deneyimini

yonlendirmektedir.

Bununla birlikte, sessizlik de filmde anlam iiretiminde kritik bir ara¢ olarak One
¢ikmaktadir. Evelyn’in kiz1 Joy ile yasadigi duygusal yiizlesmelerde, miizigin kesildigi anlar
dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda sessizlik burada bir eksiklik olmaktan ziyade, yogunlugu

artiran isitsel bir gosterge olarak izleyiciye sdylenmeyen duygularin agirligini hissettirmektedir.

Ayrica, filmde kullanilan absiird ses efektleri de 6zellikle vurgulanmaktadir. Ornegin,
Evelyn’in farkli evrenler arasinda gecis yaptig1 sahnelerde duyulan abartili sesler, izleyicilere
mizahi ve rahatsiz edici bir deneyim yasatmaktadir. Bu sesler, Barthes’in (1977) ifadesiyle,
sadece “diiz anlam” (yani isitsel etki) degil, “yan anlam” da iiretmektedir. Zira bu efektler
sayesinde filmin kaotik yapisi gliclendirilerek izleyicinin gerceklik algisini bilingli olarak

sarsmaktadir.

Filmin gorsel-isitsel 6geleri, estetik tercihten 6te, anlatinin ayrilmaz bir unsuru olarak

konumlandirilmaktadir. Yonetmenler, sinemanin gorsel dilini ¢oklu evren temasini
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anlatabilmek i¢in bir laboratuvar gibi kullanmaktadir. Barthes’in (1972) mit kavramindan yola
cikilarak, renk ve ses gibi bigimsel dgeler, izleyiciye “gerceklik otesi” bir deneyim sunarak
paralel evren mitini insa etmektedir. Filmde tercih edilen renkler, kamera agilari, kurgu
teknikleri, ayna metaforu, miizikler, 1s1k kullanim1 ve ses efektleri araciligiyla film, paralel
evrenlerin kaotik yapisini seyirciye dogrudan aktarmakta; bunun yani sira kimlik, aile ve

varolus gibi evrensel temalar1 gorsel-isitsel platformda yeniden ele almaktadir.
Ikonik Sahne Ornekleri

Hotdog parmakh evren: Bu sahnede gorsel ve isitsel gostergelerin bir araya geldigi,
absiirt mizahin basarili bir 6rnegidir. Pastel renklerin kullanima, sira dis1 kostiimler ve tuhaf ses
efektleri izleyicinin gergeklik algisini sorgulamasina yol agmaktadir. Bu sahne, “norm disinin

siradanlagmasi” temasi tizerine bir yan anlam liretmektedir.

Sekil 6.
Evely’in Hotdog Parmakl Evreninden Bir Kare

-~ y' g 9

Kaynak: imdb

Rakunlu mutfak sahnesi: Pixar’in “Ratatouille” filmine génderme yapilan bu sahnede,
gorsel bir pastis teknigi kullanilarak parodi ve kiiltiirel kodlarin yeniden iiretimi

hedeflenmektedir.

Sekil 7.
Rakunlu Sahneye Ait Bir Kare
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Kaynak: imdb
IRS ofisindeki doviis sahneleri: Aksiyon koreografisi ile biirokratik ortamin

olusturdugu tezatlik, kapitalist sistem i¢inde bireyin direnisini sembolize etmektedir.

Sekil 8.
IRS Ofisindeki Doviis Sahnelerinden Kareler

Kaynak: imdb

3.4. Karakterler Uzerinden Mit, Kod ve ideoloji Céziimlemesi

“Her Sey Her Yerde Ayn1 Anda” filmi, karakterler araciligiyla olusturdugu cok boyutlu
anlam orgiisiiyle sadece bir bilimkurgu yapimi olmanin 6tesine ge¢gmektedir. Gstergebilimsel
bir yaklagimla karakterler, bireysel varliklarin yani sira, kiiltiirel mitleri, ideolojik sdylemleri
ve toplumsal kodlar1 temsil eden gostergeler olarak incelenmektedir. Barthes’a (1972) gore
mitler, giindelik yasamin siradan nesnelerine ikinci diizey ideolojik ve kiiltiirel anlamlar
yiikkleyen yapilardir (s. 115). Bu ¢ercevede filmdeki karakterler, siradan giindelik yasam
deneyimlerinin ~ Otesinde  toplumsal  degerlerin  sembolik  tasiyicilari  olarak

konumlandirilmaktadir.

3.4.1. Evelyn Wang: Kahramanin Yolculugu ve Mitik Doniisiim
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Sekil 9.
Evelyn Wang

Kaynak: imdb

Evelyn Wang karakteri, “Her Sey Her Yerde Ayn1 Anda” filminde bir yandan gogmen
kimligi tizerinden sinif ve kiiltiir baglaminda yasanan zorluklar temsil ederken, diger yandan
coklu evrenlerde farkli kimliklere biirlinerek ‘“kahramanin yolculugu” mitini yeniden
yorumlamaktadir. Campbell’in (1949) ifadesiyle, kahraman siradan diinyadan olaganiistii bir
diinyaya geger, simavlardan gecer ve doniisiim yasayarak geri donmektedir (s. 46). Evelyn de
siradan bir ¢amasirhane isletmecisiyken beklenmedik bir sekilde ¢oklu evrenler arasinda
yolculuk etmek zorunda kalmaktadir. Bu durum, Evelyn’in seriiveninin de bu mitolojik modelin

cagdas bir uyarlamasi olarak okunabildigini gostermektedir.

Evelyn’in mitolojik bir boyutta, Campbell’in “kahramanin doniisii” evresinde oldugu
gibi, sadece kendi sorunlarini1 ¢c6zmekle kalmayip, ailesi ve toplumu i¢in de bir anlam {irettigi
goriilmektedir. Bu ¢er¢evede onun macera dolu seriiveni bireysel kimlik arayisinin ve
toplumsal degerlerin yeniden yorumlanmasmin bir yansimast olarak okunabilmektedir.
Evelyn’in yolculugu da tam olarak bu islevi yerine getirerek, farkli ihtimaller arasinda daima

insani degerleri ve aile baglarini 6n planda tutmaktadir.

Bu baglamda, kahramanin ¢oklu evrenlerdeki yolculugu, bireysel kimlik arayiginin ve
modern  insanimn  varolugsal  sorgulamalarinin  yeniden  yorumlanmasi  olarak
degerlendirilebilmektedir. Nitekim D’Amato ve Diani (2024), c¢oklu evren anlatilarinda
kahramanin siklikla varolugsal sorgulamay1 tasiyan bir ara¢ niteligi kazanmakta oldugunu ve

izleyiciyi farkli olasiliklar araciligiyla kimlik iizerine diistinmeye sevk ettigini ifade etmektedir.

Roland Barthes’in mit kavrami ¢ercevesinde degerlendirildiginde, Evelyn karakteri
sadece bireysel bir figlir olmanin 6tesinde, modern toplumun kimlik arayislarini yansitan bir
mitolojik figiir olarak konumlandirilabilmektedir. Evelyn’in hikayesinde siradan bir kadinin

beklenmedik bir anda evrenler arasi bir kahramana doniisiimiinii konu alarak, modern
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toplumlarda siradan insanlarin olaganiistii sorumluluklarla karsilasabilecegi diisiincesini
sembolik bir dille sunmaktadir. Evelyn’in hikdyesinde ¢amasirhane, go¢menlik zorluklar ya da
aile i¢i anlagmazliklar gibi gilindelik maddeler, mitik bir kahramanlik Oykiisiiniin temel
yapitaslar1 haline gelmektedir. Bu doniisiim, filmin genis bir izleyici kitlesine hitap etmesini

saglamaktadir.

Tiirk akademik literatiiriinde, sinemadaki kahraman figiiriiniin toplumsal yansimalarina
dair gesitli analizler bulunmaktadir. Ornegin N. Kayali Orta (2015), Tiirk sinemasindaki
kahraman figiiriiniin geleneksel imgeden modern simgeye olan evrimini incelerken, paralel
evren veya alternatif kimlik anlatilar1 igermese de, kahraman imgesinin toplumdaki c¢ok
katmanli benlik arayisinin bir aynasina dondstiigiinii belirtmektedir (s. 867). Benzer bir
yaklasimla S. K. Demir (2022) tarafindan gergeklestirilen incelemede, “anti-kahraman kadin”
figiirleri araciligiyla modern bireyin par¢alanmis benliklerini ve ¢oklu kimliklerini temsil eden
sinema anlatilarina vurgu yapilmaktadir (s. 12). Bu ¢ergevede, kahraman figiirii artik tek bir
ideal tip olmaktan ziyade; toplumsal konumlar, ¢oklu olasiliklar ve alternatif kimlikler arasinda
dinamik bir temsil islevi iistlenmektedir. Evelyn Wang’in hikayesine de bu bakis agisiyla
yaklagilabilir: O, ayni anda hem kadin, anne, es, evlat, isletmeci, gogmen, hem de ¢oklu

evrenlerin kurtaricist konumundadir.

Stuart Hall’un temsil kurami, Evelyn’in yolculugunu ideolojik analizinde bulunabilmek
icin 6nemli bir ara¢ olarak kabul edilmektedir. Hall’a (1997) gore, temsillerin kiiltiirel giig
iligkileriyle etkilesim halinde oldugunu ve karakterlerin bu toplumsal kodlarin yeniden
tiretiminde aract iglevi gérmekte oldugunu ifade etmektedir. Evelyn karakteri, gogmen bir kadin
kimligiyle Amerika’daki ¢ok kiiltiirli hayati yansitirken, ayni zamanda ataerkil toplum

yapisinda sikismis bireyin sesi olarak da islev gérmektedir.

Evelyn Wang’in hikayesi, ¢oklu evrenler arasindaki fiziksel bir yolculuk olmanin
otesinde, cagdas toplumda kadin kimligi, annelik rolii ve gogmen deneyiminin sembolik bir
yeniden yorumlanmasidir. Sinema arastirmalarinda kadin kahramanlarin temsili, genellikle
ataerkil yapilarin etkisi altinda incelenmektedir. Mulvey (1975), kadin karakterlerin ¢ogu
zaman “erkek bakisinin nesnesi” olarak konumlandirildigini ileri siirmektedir. Ancak Evelyn,
bu bakis acisini asarak 6znelesmektedir. O sadece goriilen degil, kendi kaderini tayin eden bir

figtirdiir.

Evelyn’in annelik rolii, kahramanin yolculugunda kritik bir doniim noktasi olarak ele
alinmaktadir. Jobu Tupaki ile yasadig1 ¢atigsmasi, aslinda kusaklar arasi ideolojik farkliliklarin
mitik bir yansimasidir. Ataman’in (2017) anne-kiz c¢atismasini inceledigi caligmasinda

vurguladigr gibi, kusaklar arasindaki deger farklilasmasi, bireylerin toplumsal degisim
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stirecleriyle uyum saglama bi¢imlerini de doniistiiren temel bir gerilim alan1 saglamaktadir (S.
1184). Film genelinde Evelyn ve Joy arasindaki ¢atismanin bireysel bir anlagsmazligin 6tesinde,
toplumsal degerlerin, kiiltiirel beklentilerin ve kusaklar arasi farkliliklarin sembolik bir

yansimasi oldugu dikkat ¢cekmektedir.

Evelyn karakteri, gogmenlik olgusu ¢ergevesinde, Amerikan riiyasinin zorlu bir yiiziini
temsil etmektedir. Manuel Castells’in (2011) belirttigi gibi, kiiresellesme c¢aginda gé¢cmen
bireylerin tekil ve sabit bir kimlik {izerinden degil, birden fazla kiiltiirel kimlik arasinda
pargalanmis bir varolus sergilemektedir. Evelyn de Cin kokenleri, Amerikan yasami ve ¢oklu
evrenlerdeki farkli varyantlar1 arasinda gidip gelirken, parcalanmis kimligini yapilandirma
cabasi igerisindedir. Bu durum, karakterin dramatik yolculuguna bireysel ve kolektif bir anlam

kazandirmaktadir.

Evelyn Wang karakterinin, sinemada geleneksel kahraman kaliplarinin gilincellenmis bir
yorumu olarak goriilebilmektedir. Onun hikayesi, siradan bir bireyin ¢oklu kimliklerle
kargilagmasi, mitik bir kahramana doniismesi ve yeniden toplumsal diizleme entegre olarak
donligiimiinii  tamamlamasi tlizerine kuruludur. Bu c¢ercevede Evelyn karakteri, sinema
araciligiyla mit, kod ve ideoloji liggeninin nasil yeniden iiretildigini gésteren dnemli bir 6rnek

teskil etmektedir.

3.4.2. Joy Wang/Jobu Tupaki: Kaosun ve Ideolojik Direncin Temsili

Sekil 10.
Joy Wang/ Jabu Tupaki

-, - —
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Kaynak: imdb

Filmde ¢ok katmanli bir karaktere sahip olan Joy Wang, filmin merkezinde yer
almaktadir. Karakterin Jobu Tupaki’ye doniisiimii, basit bir genclik catigmasinin Gtesine
gecerek kaos ve anlam arayiginin sinematik bir temsiline doniismektedir. Joy Wang veya ¢oklu
evrenlerdeki alter egosu Jobu Tupaki, filmin ideolojik ¢atigsmalarinin merkezinde yer alan bir

karakterdir. Evelyn’in kizi olarak baslayan hikdyesi, evrenler arasi yolculuklarla birlikte
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“sistemin disina ¢ikan” ve “kaosu temsil eden” bir figiire doniismektedir. Bu baglamda Jobu
Tupaki sadece bireysel bir karakter olmanin &tesinde, geng nesillerin otoriteye, geleneksel
yapilara ve ideolojik sistemlere karst gelistirdigi direncin bir sembolii olarak

degerlendirilmektedir.

Barthes’in mit kurami bu doniisiimii analiz etmek i¢in kritik bir ¢er¢eve sunmaktadir.
Muitler, kiiltiirel olarak tiretilmis anlamlar1 dogal, evrensel ve degismez gergeklikler gibi sunan
ideolojik yapilardir (Barthes, 1972, akt., Yaylagil, 2019, s. 142). Bu yaklasimla Joy
karakterinde gen¢ kusaklarin umutsuzluk ve bosluk duygusu, mitik bir evrensellik
kazanmaktadir. Karakterin nihilist bakis agisi, bireysel bir umutsuzlugun otesine gecerek,
modern toplumlarda genglerin deneyimledigi varolussal boslugun ideolojik bir temsilini

olusturmaktadir.

Tiirk akademik literatiiriinde, sinemadaki kahraman ve genclik figiirlerinin toplumsal
yansimalarma ydnelik gesitli analizler mevcuttur. Ornegin, Zuhal Akmese (2013), 2000 sonras1
Tiirk sinemasinda genglik temsillerinin toplumsal doniisiim, genglik kiiltiirii ve kimlik arayisi
gibi dinamikleri goriiniir kildigin1 belirtmektedir. Benzer sekilde Sirr1 Serhat Serter (2016),
“Asi Genglik” filmindeki gen¢ kahraman imgesinin kusak catigmasi, bireysellesme ve
toplumsal beklentiler arasindaki gerilimi temsil eden kiiltiirel bir ikon olarak konumlandigini
ifade etmektedir. Bu ¢alismalar, genclik figiirlerinin sinemada Sadece bireysel hikayelerden
ibaret olmayip, ayn1 zamanda toplumsal doniistimlerin sembolik yansimalari olarak ele
alindigimmi da gostermektedir. Bu bakis agisiyla degerlendirildiginde Jobu Tupaki, filmin

antagonisti ve kusaklar aras1 miicadelenin sinemasal bir temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Althusser’in (1971) “ideolojik aygitlar” kavrami da bu ¢ercevede degerlendirildiginde
aciklayict bir nitelik tasimaktadir. Evelyn tarafindan temsil edilen aile, gelenek ve diizen
olgulari, Althusser’in ideolojik aygitlari araciliiyla toplumsal istikrar1 korumaya yonelik bir
sistemin unsurlaridir. Buna karsilik Jobu Tupaki, bu aygitlarin islevini yitirdigi, normlarin
¢oziildiigii ve kaosun hiikiim siirdiigii bir alan1 temsil etmektedir. Hall’un (1997) tanimina gore,
temsil kiiltiirel anlamlarin olusturulmasi siirecinde daima gii¢ ve iktidar iligkileriyle
baglantilidir. Bu nedenle Joy/Jobu’nun temsili, bu iktidar iligkilerine kars1 bir kopus ve yeni

anlamlar iiretme ¢abasi sergilemektedir.

Jobu Tupaki’nin nihilizmi, ayn1 zamanda c¢agdas toplumlarin ideolojik krizine dair
onemli bir perspektif sunmaktadir. Slavoj Zizek’e (2009) gére ideoloji, sadece anlamn gizli
oldugu yerde degil; anlam seffaf oldugunda bile yeniden tirettigini vurgulamaktadir. Jobu’nun
diinyay1 her yonden yutan kara ¢orek (Bagel) metaforu, etrafinda sekillenen evreni de bu

yanilsamanin gorsel bir ifadesidir. Anlamin yoklugu, kendi i¢inde ideolojik bir anlam barindirip
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yeni bir mit olusturmaktadir. Joy’un varolussal krizi, tam da bu paradoksun somut bir
yansimasidir. Her seyin anlamsiz oldugu duygusu dahi, aslinda yeni bir ideolojik yap1

uretmektedir.

Sekil 11.
Jabu T upaki ’nin Olusturdugu Bagel (Simit)

\\ Y 4%

Kaynak: imdb

Feminist film teorisi agisindan degerlendirildiginde Joy karakteri, filmi geleneksel kadin
karakter imgelerini de tersyiiz etmektedir. Jobu Tupaki, Mulvey’in (1975) “erkek bakiginin
nesnesi” kavramina karsi gelerek pasif temsiliyetin 6tesine gegmekte ve kendi karmagik giiciinii
ortaya koymaktadir. Karakterin giyim tarzi, davranislar1 ve coklu evrenlerdeki 6zgiir varolusu,
ataerkil normlarin Gtesinde bir “6zgiir kadin™ figiirii sunarak, karakterin ideolojik direncini
sadece kusak catigmasi iizerinden degil, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda da ¢oziimleme

olanag1 saglamaktadir.

Evelyn ve Joy arasindaki catisma, aslinda anne-kiz iliskisinin otesinde, iki farkli
ideolojik diinyanin bir araya gelmesi olarak da yorumlanabilmektedir. Nitekim sinema
arastirmalarinda kahraman ve karsit figiirlerin genellikle toplumsal degerlerin gatigmasini
temsil eden semboller oldugu vurgulanmaktadir. Necatcan Serbetgioglu ve Deniz
Kurtyilmaz’in (2025) ¢alismasinda da kahraman—anti-kahraman iliskilerinin farkli ideolojik
konumlaniglar1 goriiniir kilan ve anlatinin temel gerilimini olusturan gostergeler oldugu
belirtilmektedir (s. 1228). Bu baglamda incelendiginde, Jobu Tupaki karakteri sadece anlatisal
bir muhalif diisman degil, kusaklar aras1 deger farkliliklarinin, toplumsal beklentilerin ve

modern kimlik krizlerinin sinemasal bir yansimas1 olarak da okunabilmektedir.

Bu ac¢idan bakildiginda Evelyn diizeni, aileyi, sevgi ve aidiyeti simgelerken; Joy ise
kaosu, kopusu ve anlamin yoklugunu temsil etmektedir. Ayn1 zamanda Joy/Jobu Tupaki,

cagdas diinyanin nihilist ideolojisini de simgelemektedir. Ozellikle geng nesillerin yasadig
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kimlik bunalimi ve “her seyin anlamsizligi” duygusunu izleyicisine basarili bir sekilde
yansitmaktadir. Hall’un (1980) kodlama/kod ¢6zme modeline gore Joy’un nihilizmi, bazi
seyirciler icin varolugsal bir tehdit olustururken, bazi seyirciler i¢in ise modern gengligin bir
isyan1 olarak c¢oziimlenebilmektedir. Evelyn karakteri ise, wvarolugsal bir yaklasim
benimseyerek kizinin kendi ig¢sel bosluk, anlamsizlik ve higlik algisina karsi durmaktadir.
Filmde iki ana nesne siklikla vurgulanmaktadir. Bunlardan ilki Joy tarafindan olusturulan
“bagel (simit)” iken, digeri dokundugu her seye canlilik katan “oynar gozler”dir. Bu baglamda,

bagel metaforu nihilizmi temsil ederken, oynayan gozler varolus¢ulugu simgelemektedir.

Sekil 12.

Bagel ve Oynar Gozler
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Kaynak: imdb

Joy karakteri, paralel evren kurgusunun duygusal odagini temsil etmektedir. Ikinci nesil
gocmen kimligiyle, annesi Evelyn’in geleneksel degerleri ve Amerikan kiiltiiriiniin bireysellige
dayali yaklagimlar1 arasinda bir denge arayisindadir. Bu durum, Homi Bhabha’nin (1994)
“liglinci mekan” kavramiyla iligkilendirilebilmektedir. Joy karakteri ne tamamen Cinli ne de
tam anlamiyla Amerikalidir; bu araftalik, ¢oklu evrenlerdeki sinirsiz ihtimallerle metaforik bir

sekilde gorsellestirilmektedir.

Jobu Tupaki kisiligi, Joy’un varolugsal boslugunun abartili bir yansimasi olarak
yorumlanmaktadir. Sonsuz evrenlere erisimi, yeni nesillerin “her seyi deneyimleme ancak
hicbir seye bagli kalamama” durumunu sembolize etmektedir. Bu durum, Tiirk sinema
incelemelerinde de gé¢men kimligi baglaminda ele alinan temalarla uyum gostermektedir.
Yasemin Sarikaya Levent’in (2017) belirttigi tizere, Tiirk sinemasinda gogmen karakterler,
genellikle kiiltiirel aidiyet ve kimlik siirekliligi arasinda sikismis figilirler olarak tasvir
edilmektedir (s. 687). Benzer sekilde Agucok Kanli’nin (2017) arastirmasi da, dig gogiin
ozellikle geng nesillerle pargalanmis kimlik yapilart olusturdugunu ve bu kimliklerin geleneksel
degerler ile modern yasam arasinda siirekli gerilim yasadigini ortaya koymaktadir. Bu agidan
bakildiginda Jobu Tupaki karakteri, kusaklar arasi kimlik kirtlmasinin metaforik bir temsili
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olarak degerlendirilebilmektedir. Joy’un “her sey ayni1 anda higbir sey” repligi, Baudrillard’in

(1994) simiilakr kuramindaki “anlamin ¢oziilmesi” disiincesiyle paralellik gostermektedir.

Joy Wang/Jobu Tupaki karakteri, sinemada geng nesillerin ideolojik direncini ve kaosa
yonelimini temsil eden giiglii ve ¢arpici bir 6rnektir. Bu karakter, Evelyn’in karsit1 olmanin yani
sira mit, kod ve ideoloji ekseninde modern toplumlarda gengligin karsilastigi kimlik arayislari,
nihilizmin ve direnisin mitik bir ifadesi olarak ©6ne c¢ikmaktadir. Boylece film, kusak

catigsmalarini ve ideolojik farkliliklart gorsel-isitsel bir anlatimla aktarmaktadir.

3.4.3. Waymond Wang: “Nazik Gii¢” ve Ataerkil Kaliplarin Doniisiimii

Sekil 13.
Waymond Wang/ Alfa Waymond Wang

Kaynak: imdb

Waymond Wang karakteri, filmin en sakin, en naif, en saf ve aynm1 zamanda en etkili
figtirlerinden biri olarak one ¢ikmaktadir. Baglangicta pasif, ¢cekingen ve basit bir baba figiirii
gibi yansitilsa da hikaye ilerledikce onun temsil ettigi degerlerin filmin ideolojik catisma
zemininde kritik bir rol oynadig1 anlasilmaktadir. Waymond’un iyimser olusu ve siddetten uzak
durusu, Barthes’in (1972) ifadesine gore dogal goriinen ama aslinda ideolojik bir tercih olan

davranig bi¢gimlerinden birini temsil etmektedir.

Filmde hem “goriinmez” hem de belirleyici bir figiir olarak konumlanan Waymond
Wang, gogmen kokenli Cinli-Amerikali bir baba olarak geleneksel ataerkil aile yapisina uyum
saglamas1 beklenirken, film karakterin pasif goriinen tavrimi stratejik bir yaklagima
dontistiirmektedir. Waymond’un nazik mizaci ve uzlasmaci tutumu, Bati aksiyon sinemasinda
sikca karsilagilan hegemonik “sert erkek” imgesini tersine cevirmektedir. Bu durum, R.
Connell’in (1995) “hegemonik erkeklik”” kavramiyla karsilastirildiginda 6nemli bir karsi-temsil

niteligi tagimaktadir.
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Filmde, farkli evrenlerindeki Waymond, karakterinin Evelyn’e siirekli olarak “nazik
olun” seklindeki ¢agrisiyla dramatik aksiyonun merkezine “siddet yerine empati” mesajint
yerlestirmektedir. Ayrica bu “nazik olun” ifadesi, kapitalist diizensizlik iginde insani degerlerin
bir direnis bi¢imi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Linda Williams’in (1998) melodram kurami
baglamindaki elestirileri, seyircide ahlaki bir arinma yaratan karakterler genellikle kadinlardir;
Waymond bu kalibi terine ¢evirerek melodramatik “duygusal rehber” roliinii iistlenmesi, filmde

erkeklik, duygusallik ve gii¢ kavramlarini yeniden tanimlanmasina olanak saglamaktadir.

Gocmenlik perspektifinden bakildiginda Waymond kisiligi, birinci kusak gé¢gmenlerin
kiltiirel adaptasyon siire¢lerinin bir sembolii olarak da yorumlanabilmektedir. Chow (2010)
gocmen erkek figlirlerinin “sessiz emek™ ile karakterize edildigini belirtmektedir; Waymond un
goriinmezligi de bu sosyolojik ¢ergeveye isaret etmektedir. Bununla birlikte final sahnesinde
Evelyn’i kurtaran “nazik gili¢” stratejisi, bu sessizligi aktif bir diren¢ bi¢imine

doniistiirmektedir.

Waymond karakterinin ideolojik rolii, esi Evelyn ve kizi Joy arasindaki gerilimi
hafifleten bir arabulucu olarak tanimlanmaktadir. Waymond, ataerkil yapinin otoriter ve baskict
baba figiiriiniin aksine, sabirli, duyarli ve duygusal bir erkek figiirii sunmaktadir. Ornegin IRS
(Vergi Dairesi) sahnesinde Waymond’un sergiledigi tutum dikkat ¢ekicidir. Evelyn, memur
Deirdre ile anlagmazliga girmeye hazirlanirken Waymond onu sakinlestirerek uzlagsma yolunu
tercih etmesi onun bu tutumu, aile i¢i catigmalara ¢éziim olarak diyalog ve sevgiye dayali bir

yaklagimi temsil etmektedir.

Mitolojik agidan incelendiginde Waymond, bilge rehber arketipine yakin bir konumda
yer almaktadir. Waymond’un en 6nemli ideolojik islevi ise Evelyn’in doniisiimiine katkisidir.
Evelyn, film boyunca sertlik ve kontrol arzusuyla hareket eder; ancak Waymond’un siirekli
yinelenen iyimserligi, onun da “nazik olmay1 segmesini” saglamaktadir. Campbell’in (1949)
kahramanin yolculugundaki rehber figiir tanim1 burada devreye girmektedir. Ona gore
kahramanin doniisiimii, genellikle yolculuk boyunca yaninda olan bilge bir figiiriin
rehberligiyle tamamlandigini belirtmektedir. Evelyn’in kendi kimligini kesfetmesinde
Waymond’un siirekli vurguladig sevgi ve empati kavramlari belirleyici bir rol oynamaktadir.
Bu nedenle Waymond, goriiniiste siradan bir karakter olmasina ragmen, Evelyn’in igsel

doniisiimiinli tamamalamasini saglayan bir rehberdir.

Filmin ¢oklu evrenlerinde Waymondun farkli versiyonlar1 da goriilmektedir. Ozellikle
“satafatli evren”de (rakunlu ya da tas evreni gibi sahnelerden farkli olarak) Waymond’un zarif
ve karizmatik hali dikkat cekmektedir. Evelyn’e sdyledigi “Sana iyi davranmak, benim savas

yontemim” repligi, onun iyimserliginin aslinda bir gii¢ bi¢imi oldugunu ortaya koymaktadir.
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Waymond’un nazikligi de giigsilizliik degil, alternatif bir iktidar bi¢imidir: siddet yerine

sevgiyle diizen kurmak.

Zizek’in (2009) yaklasimiyla degerlendirildiginde Waymond’un iyimserligi, ideolojik
bir yanilsama degil, nihilizme kars1 anlam iiretme girisimidir. Jobu Tupaki’nin anlamsizlik ve
kaos sodylemine karsi Waymond, anlami kiiciik jestlerde, gilindelik nezaket eylemlerinde
bulmaktadir. Bu durum, ¢agdas toplumlarda ideoloji sadece biiyiik anlatilarla degil, giindelik

hayatin kiiciik jestleri ve rutinlerinde de yeniden olusturulmaktadir.

Waymond ve Joy karakterlerinin temsilleri, filmin ¢oklu evren temasinin 6tesinde,
giiciin siddet igermeden de var olabilecegi ve kimligin tekil olmaktan ziyade ¢ogul bir yapiya
sahip oldugu yoniinde ideolojik bir mesaj sunmaktadir. Bu iki karakter, filmdeki mitik
“kahramanin yolculugu” anlatisin1 desteklerken, gogmenlik ve toplumsal cinsiyet konularina

giincel bir bakis acis1 kazandirmaktadir.

Waymond Wang, sinemada klasik erkek kahraman imajin1 doniistliren bir karakterdir.
Onun iyimserligi, aile i¢i ¢atismalar1 ¢ozmekle kalmayip, nihilizmin karsisina sevgi temelli bir
ideoloji de yerlestirmektedir. Dolayisiyla Waymond’un kisiligi filmdeki en goriinmez bir o

kadar da en giiclii kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.4.4. Gong Gong: Otorite ve Geleneksel Ideolojinin Temsili

Sekil 14.
Gong Gong/ Alfa Gong Gong

Kaynak: imdb

Filmde Evelyn’in babasi roliinii listlenen Gong Gong karakteri, yalnizca bir aile biiyiigii
degildir; aile ig¢i iliskilerde otoritenin, gelenegin ve ataerkil degerlerin sembolii olarak 6nemli
bir rol iistlenmektedir. Gong Gong karakteri, 6zellikle gdgcmen Cin ailesinin degerlerini ve
ataerkil yapinin siirekliligini yansitmaktadir. Evelyn’in babasi olmasi, aile ic¢indeki
hiyerarsideki konumunu giiclendirmekte ve tartisilmaz bir statii kazandirmaktadir. Bu durum

Althusser’in (1971) “ideolojik aygitlarin tasiyicisi” kavramiyla agiklanabilmektedir; cilinki
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Gong Gong karakteri, devlet veya kiiltiirel kurumlarin ideolojisini degil, ailenin ideolojik

devamliligini temsil eden bir figiir olarak degerlendirilmektedir.

Gong Gong’un filmdeki varligi, Evelyn’in kisisel ve kiiltlirel gelisimini etkileyen bir
faktordiir. Evelyn’in tercihleri karsisinda stirekli sergiledigi elestirel ve yargilayici tutumu,
geleneksel otoritenin kusaklar arasi ¢atismadaki roliinii agiga ¢ikarmaktadir. Emine Akgelik ve
Alkan Ustiin’iin (2025) Tiirk sinemasindaki aile temsillerine y®nelik incelemesinde de
belirtildigi gibi, aile biiyiikleri siklikla toplumsal diizenin siirdiiriilmesinde normatif birer
ideolojik aktor olarak degerlendirilmekte ve aile i¢i ¢atismalarin temelinde kiiltiirel otoritenin
yeniden tiretimi bulunmaktadir (s. 62). Bu yaklasimla Gong Gong’un davraniglari, Evelyn’in
hem annelik rolii hem de bireysel kimlik arayisinda siirekli bir baski unsuru olusturmakta olup,
Gong Gong karakteri, sadece Evelyn’in igsel ¢catismalarinin bir tetikleyicisi olmakla kalmayip,
ayni zamanda kusaklar arasi ideolojik miicadelenin sinematik bir yansimasi olarak da

okunabilmektedir.

Filmin agilis sahnesinde Gong Gong’un Amerika ziyareti, Evelyn’in lizerindeki baskiy1
onemli Olglide artirmaktadir. Evelyn, babasina kars1 basarili ve sorunsuz bir yasam sergileme
zorunlulugu hissetmektedir. Bu sahne, aile biiyiiklerinin onayinin kiiltiirel kodlar ¢ercevesinde
nasil giiclii bir ideolojik etki yarattigini gozler oniine sermektedir. Evelyn’in iistlendigi bu
sorumluluklar, babasmin onaymi kazanma amaciyla kendi kimligini gizlemesine neden

olmaktadir.

Bir diger 6nemli sahne de Gong Gong’un ¢oklu evrenlerden birinde Jobu Tupaki ile is
birligi yapmasidir. Bu sahnede Gong Gong, sadece bir aile biiyiigii olmanin 6tesinde, Evelyn’in
karsisina duran otoritenin sembolik bir temsilcisi olarak aktarilmaktadir. Asya kokenli gogmen
ailelerin kiiltiirel yapilanig1 tizerine ¢alisan Lisa Lowe (1996), aile biiyiiklerinin diaspora
baglaminda “kiiltiirel normlarin bekgileri” olarak islemekte oldugunu ve ataerkil diizenin
cogunlukla gériinmez bir bigimde mesrulagtirildigini vurgulamaktadir (s. 54). Gong Gong’un
kat1 ve geleneksel tutumu, Lowe’un belirttigi bu ataerkil kiiltiirel otoritenin aile i¢inde nasil
yeniden Uretildigini agik bicimde yansitmaktadir. Bununla birlikte film, bu otoriteyi Evelyn’in
doniisiimii iizerinden sekteye ugratmakta; Evelyn, babasinin isteklerini yerine getirmek yerine
kendi ¢izdigi yolda ilerlemeye devam ettiginde, Gong Gong’un temsil ettigi ideolojinin de

sarsilmasina neden olmaktadir.

Tiirk akademik literatiiriine bir g6z gezdirildiginde aile i¢i otorite figiirlerinin, toplumsal
ideolojilerin yeniden iiretiminde énemli bir rol oynadig1 gozlemlenmektedir. Ornegin, Rabia
Demir (2022), baba-gocuk iliskisinin kiiltiirel bir aktarim alani olarak islev gordiigiinii ve aile

otoritesinin genellikle toplumsal diizenin siirdiiriilmesinde temel bir ideolojik arag haline
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geldigini ifade etmektedir (s. 151). Benzer bir yaklasimla Akcelik ve Ustiin (2025), Tiirk
sinemasindaki aile temsilinin, 6zellikle baba figiirii araciligiyla, otorite, uyum ve kusak
catigmas1 dinamiklerini goriiniir kilan bir anlat1 yapis1 olusturdugunu belirtmektedir (ss. 62—
65). Bu bakis agisina gore, sinemada aile biiyiiklerinin konumlandirilmasi, yalnizca dramatik
bir unsur olmanin 6tesine gegerek; kiiltiirel normlarin, deger sistemlerinin ve ideolojik yapilarin
yeniden olusturuldugu bir temsil alani niteligi kazanmaktadir. Gong Gong karakteri ise bu
baglamda ¢oziimlendiginde, bireyin 6zgiirlesme c¢abasinin karsisinda konumlanan geleneksel

bir otoritenin sembolii olarak nitelendirilmektedir.

Ayrica Gong Gong’un kisiligi, kusaklar arasi ideolojik farkliliklar1 da belirgin bir
sekilde ortaya koymaktadir. Evelyn ve kiz1 Joy arasinda yasanan gerilimde Gong Gong’un
sergiledigi tutum, geleneksel degerlerin kat1 bir yansimasidir. Bu durum Gong Gong sadece
Evelyn’in degil, Joy’un da karsisinda konumlanmuis bir otoriteyi temsil etmektedir. Gong Gong

karakteri de bu ¢atismanin temel ideolojik temsilcisi olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Gong Gong karakteri, filmde otorite ve geleneksel ideolojinin bir tasiyicisi olarak islev
gormektedir. Onun sahneleri, aile i¢i baski, kugak ¢atismasi ve ataerkil degerlerin sinematik bir
yansimasini sunmaktadir. Evelyn’in kahramanlik yolculugundaki en 6nemli sinavlarindan biri
de babasinin bu otoritesini agarak kendi kimligini ve 6zgiirliigiinii elde etmesidir. Bu ¢ercevede
Gong Gong’un temsili, sinemada otorite figiirlerinin bireysel ve kolektif ideolojik anlamlar

icerdigini gozler Oniine sermektedir.

3.4.5. Deirdre Beaubeirdre: Biirokrasi ve Ideolojik Mekanizmalar

Sekil 15.
Deirdre Beaubeirdre/ Alfa Deirdre Beaubeirdre

Kaynak: imdb

Filmde vergi memuru olarak islev goren Deirdre Beaubeirdre karakteri, modern
toplumlarda bireylerin karsilastig1 kapitalist biirokratik denetimin ve devlet mekanizmalarinin

ideolojik yiiziinii yansitmaktadir. Evelyn ve ailesinin IRS (Amerikan Gelir Idaresi) ofisinde
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Deirdre ile karsilagmalari, siradan bir bireyin devlet kurumlar1 karsisindaki hassasiyetini agiga
cikarmaktadir. Althusser’in (1971) ifadesine gore, devlet yalnizca baskici aygitlarla degil, ayni
zamanda ideolojik aygitlarla da toplumsal diizeni siirdiirmektedir. Bu c¢ercevede Deirdre

karakteri, biirokratik ideolojinin belirgin bir yansimasidir.

Tiirk akademik literatiiriinde yapilan incelemelerde, sinemadaki biirokratik figiirlerin
toplumsal ideolojinin yeniden {iiretiminde Kritik bir ara¢ olarak konumlandirildigi tespit
edilmektedir. Ugur Boga’nin (2023) caligsmasinda, Tiirk sinemasinda memur ve biirokrat
temsillerinin siklikla birey tizerinde goriinmez bir otorite kuran ideolojik yapilar seklinde ele
alindig1 belirtilmektedir (ss. 90-93). Benzer sekilde Selami Ince’de (2025), Tiirkiye
sinemasinda kurumsal iktidarin ve biirokratik yapilarin karakterlerin eylem alanini kisitlayan
ideolojik mekanizmalar seklinde temsil edildigini ifade etmektedir (s. 19). Bu iki ¢alisma, film
anlatilarinda biirokratik figiirlerin sadece dramatik bir 6ge olmakla kalmayip, ayn: zamanda
toplumsal diizeni ve iktidar iligkilerini yeniden iireten simgesel gostergeler oldugunu da ortaya
koymaktadir. Deirdre’nin mekanik yaklasimi ve Evelyn’in hayatina miidahale olmasi, bireyin
sistem karsisindaki savunmasizligini gozler ontine sermektedir. Althusser’in (1971) belirttigi
tizere ideoloji, bireyleri 6zne konumuna doniistiiren bir yapi olarak, bu islevini devletin
ideolojik aygitlar1 araciligiyla yerine getirmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde Deirdre

karakteri de siradan bir memur imgesinin 6tesinde, ideolojik bir aygiti temsil etmektedir.

Deirdre’nin film boyunca sergiledigi otoriter tutum, modern devletin birey lizerindeki
kontrol mekanizmalarint temsil etmektedir. Bu yaklasimla Deirdre’nin siradan bir vergi
memuru olarak tasviri, aslinda devletin ideolojik giiciiniin siradanlastirilmasia isaret
etmektedir. Karakterin, masasinin iizerinde duran yigili dosyalari, kalemleri ve formlar1 sadece

araclar olarak degil, ayn1 zamanda biirokrasinin ideolojik sembollerini de yansitmaktadir.

Deirdre Beaubeirdre karakterinin filmdeki en etkili temsili, IRS ofisinde gecen
sahnelerde belirginlesmektedir. Evelyn ve Waymond’un vergi evraklarini sunmak iizere
Deirdre ile ilk kez karsilastiklart sahne, bireyin biirokrasi karsisindaki savunmasizligin
sembolize etmektedir. Evelyn, belgelerdeki hatalar1 izah etmeye calisirken Deirdre’nin,
kiictimseyici ve kat1 davranislart bireyin devlet karsisindaki konumunu vurgulamaktadir. Bu
yaklasimla degerlendirildiginde Deirdre karakteri sadece bir vergi memuru olmanin 6tesinde,
devletin birey lizerindeki disiplininin somutlasmis halini temsil etmektedir. Evelyn’in ¢oklu
evrenlerde olaganiistii gliclerine ragmen biirokrasi karsisinda caresiz kalmasi, modern
toplumlarda bireyin karsilastigi ikilemleri gozler oniline sermektedir. Hall’un (1997) tanimina

gore, temsil siiregleri her zaman iktidar iliskilerinin {iretiminde merkezi bir rol oynamaktadir.
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Deirdre’nin sergiledigi otoriter tutumu da bu iktidar iliskilerinin glinliik yasamda nasil yeniden

tiretildigini agikg¢a ortaya koymaktadir.

Deirdre’nin karakter analizinde 6ne ¢ikan bir diger husus ise, biirokrasinin insani
yoniinii kismen de olsa gozler oniine seren anlarin varligidir. Filmde yer alan bazi sahnelerde
karakter yalmizligi, siradanligi ve insani zaaflartyla da goriiniir olmaktadir. Bu durum,
Foucault’nun (1982) iktidar analizini hatirlatmaktadir; iktidar yalnizca baski uygulayan bir yap1
degildir, aksine toplum arasindaki iligkiler i¢inde agiga ¢ikmakta ve sadece pratikte goriiniir
hale gelmektedir. Baska bir deyisle iktidar, eyleme dokiildiigi siirece varligini koruyan dinamik
bir siiregtir (S. 789). Deirdre yalnizca baskici bir memur olarak degil, kisisel hayatinda siradan
problemlerle miicadele eden bir birey olarak ikili bir temsile de sahiptir. Bu durum,
biirokrasinin tamamen soyut bir sistem olmadigini, bireyler araciligiyla isleyen iligkisel bir gii¢

oldugunu gostermektedir.

Filmde Deirdre karakterinin farkli evrenlerdeki rolleri biirokrasinin ideolojik
esnekliginin bir yansimas1 olarak degerlendirilebilmektedir. Ozellikle kung-fu sahnelerinde,
Deirdre’nin beklenmedik bir sekilde giiclii ve siddet dolu bir rakibe doniismesi, biirokratik
otoritenin sadece evrak isleriyle sinirli kalmayip, fiziksel siddet yoluyla da isleyebilecegine dair
bir imge sunmaktadir. Deirdre’nin farkli rollere biiriinmesi, bu giiciin ¢ok yonlii ve degisken bir

yapisini agiga ¢ikarmaktadir.

Filmdeki karakterler sadece dramatik rolleriyle degil, ayni zamanda tasidiklari
mitolojik, kiiltiirel ve ideolojik anlamlarla da karsimiza ¢ikmaktadir. Evelyn modern kahraman
mitini, Joy nihilizmi, Waymond iyimserligi, Gong Gong geleneksel otoriteyi, Deirdre ise
biirokratik kapitalizmi temsil etmektedir. Bu gergevede “Her Sey Her Yerde Ayni Anda” filmin
karakterleri araciligiyla giiniimiiz toplumunun kiiltiirel mitlerini, toplumsal kodlarmi ve

ideolojik ¢atigmalarini sinematik bir platformda goriiniir kilmaktadir.

Ideoloji baglaminda degerlendirildiginde, Althusser’in (1971) “ideolojik aygitlar”
kavrami, sinemadaki karakterlerin siklikla egemen toplumdaki degerleri yeniden tiretme roliini
iistlendigini One stirmektedir. Buna karsilik, Stuart Hall (1997), temsillerin her zaman tek
boyutlu ve sabit olmadigini, seyircilerin farkli okumalara olanak saglayabilecek ¢ok boyutlu
anlamlar yiiklendigini 6ne sitirmektedir. Bu durum, karakter analizinin sadece “film ne
anlatiyor?” sorusuyla sinirl kalmayip, ayni1 zamanda “film hangi toplumsal anlamlar1 yeniden

tiretiyor?” sorusuna da odaklanilmasi gerektigini isaret etmektedir.

Dolayisiyla sinema karakterleri, mitolojik arketiplerden ideolojik temsillere, toplumsal

kodlardan bireysel kimlik meselelerine kadar genis bir anlam yelpazesini kapsamaktadir.
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Ozellikle paralel evren temalarinda karakterler, bireyin farkli ihtimallerdeki kimliklerini
yansitarak bireysel 0zgiirliik ve toplumsal aidiyet arasindaki gerilimi 6n plana ¢ikarmaktadir.
Bu nedenle karakterlerin ¢oziimlenmesi, sadece filmdeki dramatik yap1 acisim1 kapsamayip,

kiltiirel ve ideolojik liretim siiregleri bakimindan da kritik bir 6neme sahiptir.

“Her Sey Her Yerde Ayn1 Anda” filmi, 6ncelikle anlat1 yapis1 ve paralel evren kurgusu,
Barthes’in  (1972) mit aracilifiyla ideolojik anlam dretimi yaklasimi dogrultusunda
¢coziimlenmis; ¢oklu evren kavraminin sadece bilimkurgu yapimi olmanin tesinde, modern
toplumun kimlik, otorite ve 6zgiirliik gibi temel sorunlarini sinematik gosterge unsurlariyla ele
alan bir eser oldugu sonucuna ulasilmistir. Coklu evren temasinin yami sira, karakterler
aracilifiyla olusturulan mit, kod ve ideolojik yapilarin cesitliligi agisindan da dikkat
¢ekmektedir. Film, Evelyn’in bireysel deneyimi tizerinden toplumsal, kiiltiirel ve ailevi kodlarin
isleyisini analiz ederken, diger karakterler bu kodlarin farkli ve sembolik yansimalarini temsil

etmektedir.

Gorsel ve isitsel kodlarin detayli analizi, renk paleti, kamera hareketleri, kurgu ritmi ve
ses tasariminin estetik tercihler olmanin 6tesinde, seyircide ¢coklu evren deneyimini uyandiran
gostergeler olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir (Chion, 1994; Monaco, 2000; Bordwell
ve Thompson, 2010). Dolayisiyla film bigimsel ve igeriksel diizeyde biitiinlesik bir anlat1 evreni

insa etmektedir.

3.5. Postmodern Sinema Estetigi ve Coklu Evren Anlatim

Postmodern sinema, modernizmin biitlinciil anlati arayisini reddederek parcali, ironik
ve ¢ok katmanl anlat1 yapilariyla karakterize edilen bir sinema bi¢imidir. Jameson’a (1991)
gore bu anlatilar, tarihsel derinligi simiilasyonlarla doniistiiriirken; Hutcheon (1988)
postmodernizmi ironiyle harmanlanmig bir tarihsel farkindalik olarak tanimlamaktadir. Bu
yaklagim bi¢imi, sinemada parcali anlatilar, ironi, pastis, metinlerarasilik ve gerceklik ile kurgu
arasindaki smirlarin bulaniklagmasiyla goriiniir hale gelmektedir. “Her Sey Her Yerde Ay
Anda” filmi, bu ozellikleri basarili bir sekilde yansitarak postmodern estetigin giincel bir
ornegini sunmaktadir. Film, ¢oklu evren kurgusunu sadece bilimkurgu tiirline 6zgii bir kurgusal
unsur olarak degil, ayn1 zamanda postmodern parcalanmighigin ve kimlik arayiginin sinemasal

bir ifadesi olarak kullanmaktadir.

Jameson’in (1991) ifadesiyle postmodernizm, “ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantigidir”
olarak tanimlanmaktadir (s. 54). S6z konusu olan filmdeki ¢oklu evren yapisi, bu kiiltiirel
mantigin bireyde yol agtig1 parcalanmis kimligi sembolize etmektedir. Evelyn karakteri, bir

camasirhane sahibi gogmen kadin iken, ayni zamanda doviis sanatlar1 ustasi bir savasgi, opera
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sanatcis1 Ve popiiler kiiltlir ikonlarinin parodisi olarak ¢ok yonlii bir figlir olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu coklu kimlikler, postmodern 6znenin pargali ve istikrarsiz yapisinin bir

metaforu olarak yorumlanabilmektedir.

Parodi ve Pastis: Filmde yer alan pastis ve parodi unsurlari, postmodern sinemanin
karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Filmin en dikkat c¢ekici sahnelerinden biri,
“Ratatouille” filmine dogrudan gonderme yapan “Raccacoonie” boliimiidiir. Bu sahnede bir
ascinin sapkasinin altindan ¢ikan minik bir rakun figiirti, popiiler kiiltlir ikonlarmin taklidi ve
elestirel bir yorumu olarak islev gérmektedir. Hutcheon’a (1988) gore, parodi, postmodern
sanatta hem taklit hem de elestiri islevini aymi anda iistlenmektedir (s. 93). Bu sahne,
Hollywood’un “hayvan-sef” klisesini yeniden kurarken, ayn1 zamanda bu temanin sagmaligini
da vurgulamaktadir. Benzer sekilde, Evelyn’in kung-fu sahneleri Hong Kong aksiyon
sinemasina yonelik acik bir gonderme niteligindedir. Doviis koreografilerinin abartili yapisi,
Bruce Lee ve Jackie Chan filmlerinin estetigini ¢agristirirken; bu tiir sinemasinin bilinen

unsurlarini ironik bir yaklagimla yeniden yorumlamaktadir.

Absiird Gergeklik: Filmdeki Hot-dog parmakli evren, en rahatsiz edici sahnelerden
birini sunmaktadir. Karakterlerin uzun, sosis benzeri parmaklariyla birbirlerine dokunarak
sevgi gostermesi mizahi bir atmosfer olustururken, ayn1 zamanda rahatsiz edici bir tutum da
sergilemektedir. Bu sahne, Deleuze’iin (1985) “zaman-imge” kavraminda belirtildigi gibi riiya
benzeri mantiksizlik ve siireksizlik tireterek klasik neden-sonu¢ mantigini askiya alan bir 6rnegi
teskil etmektedir. Seyirci, mantiksal nedensellikten uzaklasarak, tamamen sezgisel bir

deneyime dahil olmaktadir.

Metinlerarasihk: Film boyunca “Matrix” (1999), “Kung Fu Hustle” (2004),
“Ratatouille” (2007), “2001: A Space Odyssey” (1968) gibi 6nemli filmlere gondermeler i¢eren
cesitli detaylar tespit edilmektedir. Ornegin Evelyn’in gozlerinin baglanarak déviisme sahnest,
Matrix’teki Neo karakterinin kdrlesmesine bir atif niteligindedir. Ayn1 zamanda, bagel (simite
benzeyen c¢orek) sahnesi ise Kubrick’in monolit imgesine bir gonderme olarak

3

yorumlanmaktadir. Bu durum, Jenkins’in (2006) belirttigi “yakinsama kiiltiir” kavramiyla
paralellik gdstermekte olup, modern medya iirlinlerinin farkli anlatilar1 ve tiirleri bir araya

getirerek ¢ok yonlii bir izleme olanagi sundugu sdylenebilmektedir (s. 98).

Filmde zaman ve mekan kurgusu da postmodern sinemanin karakteristik 6zelligi olan
parcalanmisligi yansitacak sekilde tasarlanmaktadir. Evelyn’in farkli evrenler arasindaki
gegisleri, dogrusal bir zaman akisinin miimkiin olmasini engellemektedir. Thomas Elsaesser’in
(2009) “mind-game film” olarak tanimladig1 postmodern anlati tiirlerinde gézlemlendigi iizere,

zaman ¢izgisi strekli kirilmakta; sahneler arasindaki baglantilar bilingli bigimde
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belirsizlestirilmekte ve izleyici, parcali bir anlati akisi i¢inde biligsel olarak yonlendirilmektedir
(s. 18). Bu filmde de benzer bir yaklasimla, mantiksal siireklilikten ziyade fragmante edilmis
sekanslar ve beklenmedik ani gecisler 6n plana ¢ikmaktadir. Boylece film, klasik neden-sonug
iliskisine dayali anlat1 diizeninden uzaklasarak izleyiciyi ¢cok katmanli, daginik ve algisal olarak

meydan okuyan bir deneyimin igine yerlestirmektedir.

Bu baglamda “Her Sey Her Yerde Ayni Anda” filmi, sadece paralel evrenlerin gorsel
bir sunumu degil, ayni zamanda postmodern sinema estetiginin ¢agdas bir ornegini teskil
etmektedir. Filmin pargal1 anlatimi, metinler aras1 géndermeleri ve absiirt mizahi paralel evren
kavramini bi¢cimsel diizeyde de desteklemektedir. Bu sayede film, ¢coklu evren olgusunu igerik
ve bigim araciligiyla yeniden tiretmektedir. Bu durum Barthes’in (1977), goriintiiniin anlaminin
sadece igeriginden degil, ayn1 zamanda onu ¢evreleyen kiiltiirel ve bigimsel kodlardan iiretildigi
yoniindeki tespitini dogrulamaktadir. Postmodern estetik, filmin gorsel bir tercihin yani sira,
paralel evren teorisini sinemasal bir dile doniistiiren temel bir anlatim araci olarak da one

cikmaktadir.

Bu boliimde “Her Sey Her Yerde Aynm1i Anda” filmi, gostergebilimsel yontemle ¢ok
yonlii bir analize tabi tutulmustur. Filmdeki paralel evren kavrami, sadece fiziksel bir ¢okluk
olarak degil, ayn1 zamanda bireyin kimlik, aidiyet ve anlam arayisinin sembolik bir yansimasi
olarak yorumlanmaktadir. Evelyn karakterinin merkezinde sekillenen anlati, postmodern
diinyanin  “smirsiz  olasiliklar” diislincesini, gilinlik hayatin karmasik gercekligiyle
biitiinlestirmektedir. Filmde kullanilan gorsel ve isitsel 6geler, sadece estetik bir tercih olmanin
otesinde, c¢oklu gergekliklerin dilsel ve ideolojik bir kodlamasin1 temsil etmektedir.
Sinematografik unsurlar, seyircide biligsel ve duygusal bir “paralel deneyim” yasatmaktadir.
Bu cergevede, gostergebilimsel analiz, filmin yilizeysel anlamlarinin 6tesine gecerek, derin
yapida yer alan kiiltiirel mitleri, toplumsal normlar1 ve ideolojik katmanlar1 ortaya koymaktadir.
Bu analiz, bir sonraki boliimde ele alinacak olan sonug ve degerlendirme kismai i¢in kavramsal

bir zemin olusturmaktadir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Calisma, “Her Sey Her Yerde Ayni Anda” filmi 6rnegi lizerinden, paralel evren
kavraminin sinemadaki yansimalarini gostergebilimsel ¢dziimleme temelinde ve amagsal
ornekleme yontemlerinden tipik durum 6rnekleme teknigi kullanilarak incelenmistir. Arastirma
kapsaminda secilen Her Sey Her Yerde Ayn1 Anda filmi, paralel evren temasini cagdas
sinemanin anlatisal, estetik ve ideolojik kodlariyla biitiinlestiren tipik bir 6rnek sunmasi
bakimindan arastirma problemiyle dogrudan ortiismektedir. Tipik durum o6rneklemesi, bu
noktada elde edilen bulgularin sadece tekil bir film ¢oziimlemesi olarak kalmamasini; paralel
evren anlatilarinin sinemadaki genel temsil mantigina iliskin kavramsal c¢ikarimlar

yapilabilmesini miimkiin kilmaktadir.
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Gostergebilimsel yontem, sinema dilindeki gorsel ve isitsel unsurlarin derin anlamlarini
ortaya ¢ikarma konusunda oldukga etkili bir arag olarak degerlendirilmektedir. Film, yalnizca
coklu evren kavraminin bilimsel veya felsefi bir sunumunu yapmakla kalmamis, ayn1 zamanda
bireyin anlam, aidiyet, se¢im ve kimlik arayis1 gibi temel varolussal problemlerine de yeni bir

bakis agis1 getirmektedir.

Yontemsel acidan degerlendirildiginde, tipik durum oOrnekleme teknigi, calismanin
sinemaya iliskin ¢oziimleyici giiciinii artirmaktadir. Filmde yer alan c¢oklu evren gegisleri,
kimlik varyasyonlar1 ve anlatisal dallanmalar; ¢agdas sinemada paralel evren anlatilarinin nasil

kodlandigini ve hangi kiiltiirel mitlerle iligskilendirildigini ortaya koymaktadir.

Gostergebilimsel ¢ozliimleme sonucunda, sinemadaki paralel evren anlatilarinin
giiniimiiz insaninin parcalanmis benligini yansittigini géstermektedir. Film, farkli evrenlerde
var olma diisiincesini sadece bilimkurgu estetigiyle degil, insanin psikolojik derinlikleriyle de
biitiinlestirerek, bireyin kendi kimligini farkli ortamlarda yeniden yapilandirma egilimini 6ne
cikarmaktadir. Bu durum, Barthes’in anlamin “kiiltiirel kodlarla sekillendigi” yoniindeki
diislinceleriyle paralel bir sekilde degerlendirilebilmektedir. Evelyn Wang karakteri araciligiyla
seyirciye sunulan doniisiim stireci, Campbell’in kahramanin yolculugu mitinin modern bir

yorumu olarak yorumlanmaktadir.

Saussure’iin gésteren—gosterilen ayrimindan yola ¢ikilarak, filmdeki her evrenin farkli
bir anlam diizlemi olusturdugu, fakat tiim bu anlamlarin nihai olarak “merkezsiz bir yap1” i¢inde
¢oziimlendigi saptanmistir. Bu durum, modern diinyanin anlam krizini ve postmodern fikrinin
yapibozumcu yaklasimini sinematik bir ifadeyle temsil etmektedir. Benzer sekilde,
Baudrillard’in simiilasyon kurami agisindan da incelendiginde filmde karsilik bulmus;
gerceklik ile kurgu arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, simiilakrlar kavramini destekler
nitelikte yeniden tiretilmektedir. Film, modern bireyin gergeklik algisindaki doniisiimiini etkili
bir sekilde yansitmaktadir. Farkli evrenler arasindaki gecisler, yalnizca birer fiziksel olay
olmayip, ayni zamanda bireyin kimlik sinirlarini zorlayan simiilasyon deneyimlerini de
simgelemektedir. Dolayisiyla film, giiniimiiz dijital ¢aginda bireyin kendi kimligini ¢oklu

platformlarda yeniden tanimlama egilimine yonelik giiclii bir metafor olarak iglev gérmektedir.

Sinemanin gorsel gostergeleri baglaminda degerlendirildiginde, renk paleti, 151k
kullanim1 ve kurgu tekniklerinin anlamlandirmada kritik bir rol oynadigi anlasilmaktadir.
Ozellikle aksiyon sahnelerinde hiz, ritmik kesmeler ve paralel kurgu teknikleri aracilifiyla,
coklu evrenler gegislerinin izleyiciye aktarimi saglanmaktadir. Isitsel gostergeler, karakterlerin

duygusal durumlarini destekleyerek filmin duygusal derinligini gliclendirmektedir. Bu
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dogrultuda, gorsel ve isitsel unsurlarin etkilesimi, Barthes’in (1977) ¢oklu anlam {iretimini

sinematik bir 6rnekle sunmaktadir.

Karakter analizleri dogrultusunda ise Evelyn, Waymond ve Joy gibi figiirler araciligiyla
mit, kod ve ideoloji kavramlarinin sinemadaki yansimalari incelenmektedir. Evelyn’in ¢oklu
kimlikler arasindaki doniisiimii, Joseph Campbell’in kahramanin yolculugu modelini akla
getirirken; Waymond karakteri sevgi ve sabrin ideolojik karsit1 olarak konumlandirilmaktadir.
Joy karakteri ise kaos ve anlam boslugunun sembolii olarak, modern insanin nihilist egilimlerini
temsil etmektedir. Bu karakterler araciligiyla film, ¢agdas yasamin parcalanmighgini, aile
baglarinin  zayiflamasint  ve kimlik arayisimi  gorsel-isitsel bir diizlemde yeniden

kurgulamaktadir.

Elde edilen bulgular neticesinde, tipik durum orneklemesiyle secilen filmin, paralel
evren temasini sadece bilimsel bir teorinin gorsellestirilmesi olarak ele almakla kalmayip;
modern bireyin kimlik, 6zgiirliik, varlik, aidiyet ve anlam arayisina dair simgesel bir anlat1 alan1
olarak yapilandirdigini géstermektedir. Bu durum, sinemanin paralel evren anlatilarini kiiltiirel
ve ideolojik diizlemde yeniden iireten bir anlam pratigi sergiledigini ortaya koymaktadir. Bu
nedenle uygulanan 6rnekleme teknigi, calismanin sadece metodolojik tutarliligini degil; ayni

zamanda sinema ¢alismalarina sagladigi teorik katkiy1 da giiglendirmektedir.

Bu tezin 6zgiin katkisi, paralel evren temasini yalnizca fiziksel bir olasilik olarak degil,
anlamin ¢oklu bi¢imleri olarak ele almasidir. Tiirkiye’de yapilan film ¢oziimlemeleri arasinda,
“Her Sey Her Yerde Ayn1 Anda” filmini gostergebilimsel bir yaklasimla inceleyen ¢aligmalarin

sinirli olmast, bu tezi kuramsal ve uygulamali agidan 6nemli hale getirmektedir.

“Her Sey Her Yerde Ayni Anda” filmi, modern bireyin parcalanmis kimligini, anlam
arayigini ve gerceklikle olan karmasik iligkisini sinematik bir tislupla ele alan 6zgiin bir yapim
olarak One ¢ikmaktadir. Calisma, filmin bireysel ve toplumsal diizeyde tasidigi ideolojik
anlamlar1 gostergebilimsel bir analizle ¢dziimlemeyi miimkiin kilmaktadir. Film, Barthes’1n mit
coziimlemeleri, Saussure’iin dilbilimsel gostergeleri ve Hall’un kiiltiirel temsil kurami ile
uyumlu ¢ok katmanli bir yap1 sunmaktadir. Bu baglamda sinema gorsel bir sanat olmanin
otesinde, anlamin, kimligin ve ideolojinin yeniden tiretildigi dinamik bir iletisim alan1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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