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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

HERAKLES-DEIANEIRA-NESSOS MITOLOJISININ AVRUPA RESIiM
SANATINA YANSIMALARI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Mehmet YILDIZ
Tez Damsmani: Prof. Dr. Korkmaz MERAL
2025, 122 sayfa

Juri : Prof. Dr. Korkmaz MERAL
Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Cuneydi HAS
Dr. Ogr. Uyesi Alper YILMAZ

Sanat, ilkel donemlerden bu tarafa insan hayatinda yer alan 6nemli bir unsurdur. Bu
sebeple erken donemlerden bu tarafa birgcok amaca hizmet eden sanat, cesitli
medeniyetlerin kendileri ifade etme bi¢imi olarak gelismeye devam etmis ve mitolojik
anlatilarin da zaman i¢inde hayat bulma fonksiyonunu yerine getirmistir. Bu ¢ercevede,
Kentaur Nessos’un Herakles’in karist Deianeira’ya tecaviize yeltenmesinin anlatildigi
mitin sanatta iglenmeye devam etmesi, resim sanatiin gelisimi ve mitlerin devam etme

egilimlerinin nedenleri iizerinden donemsel gelismeler 1s181nda ele alinmstir.

Arkaik Donem’den itibaren resim, heykel, rolyef, sikke vb. bir¢ok sanat eserinde
goriilen bu mit, 6zellikle Avrupa resim sanatinda siklikla islenmistir. Yunan ve Roma
kiiltiiriiniin etkisiyle olusan Avrupa diigiince sistemi, Hristiyanlik geldikten sonra kaotik
bir durum almis ve Hristiyanliga yonelik politik, kiiltiirel, ekonomik ve psikolojik bircok
sebepten dolay1 antikiteye doniis amagli sanatsal faaliyetler yiiriitiilmiistiir. Bu asamadan
sonra Hristiyan diisiince ve antikiteye doniis diisiincesi ile olusan kaotik kiiltiir sentezi bu
tarz mitlerin sanatta islenmeye devam etmesine neden olmus ve Modern Donem’de de
dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte devam etme egilimleri farkli bir asamaya

gecmistir.

Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisi ise yapisindan dolay1 Avrupa resim sanatinda
daha ¢ok politik amaglar ve sanatsal faaliyetler ile sanatta islenmeye devam etmis ve bu
devam etme egilimi fonksiyonel olarak pozitif bir yap1 géstermektedir. Herakles ise siiper
kahraman ve tanrisal 6zellikleri ile dinsel ve politik olarak idealize edilmis ve donemsel

olarak insan algisina yonelik ¢esitli amaclarla kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yunan, Herakles, Mitoloji, Resim, Avrupa



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

AN ASSESSMENT OF THE REFLECTIONS OF THE HERACLES-
DEIANEIRA-NESSUS MYTHOLOGY ON EUROPEAN PAINTING

Mehmet YILDIZ
Advisor: Prof. Dr. Korkmaz MERAL
2025, 122 Pages

Jury: Prof. Dr. Korkmaz MERAL
Assist. Prof. Dr. Ahmet Cuneydi HAS
Assist. Prof. Dr. Alper YILMAZ

Art has always been an important aspect of human life since the primitive ages.
Therefore, art, which has served many purposes since early ages, has continued to thrive
as a way for various civilizations to express themselves and has also helped mythological
stories to come to life over time. In this context, continued use in art of the myth of the
Centaur Nessus' attempt to rape Heracles' wife Deianira has been discussed on the topics
of development of the art of painting and the reasons for the continuation of myths in light
of periodic developments.

This myth, which has been reflected in many works of art such as painting,
sculptures, reliefs, coins, etc. since the archaic period, has often been an inspiration,
especially for European painting art. The European thought system, which was created
under the influence of Greek and Roman culture, became chaotic after Christianity, and
artistic activities were carried out towards Christianity for the purpose of returning to
antiquity due to many political, cultural, economic and psychological reasons. After this
point, the chaotic cultural synthesis formed by the Christian thought and the approach of
returning to antiquity caused such myths to continue to be used in art and with the
introduction of digital technology into art in the modern era, this tendency to continue has
reached another level.

However, the Heracles-Deianira-Nessus mythology has continued to be used in art
in European painting art mostly due to political intentions and artistic activities because
of its nature, and this tendency to continue has a functionally positive nature. Heracles,
on the other hand, has been religiously and politically idolized for his super heroic and
celestial characteristics and has been widely used periodically for various purposes
towards human perception.

Keywords: Greek, Heracles, Mythology, Painting, Europe
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ONSOZ

Insan var oldu olali kiiltiir ve medeniyetini gelistirmek i¢in gesitli yontemler bularak
bugiline kadar gelmistir. Bu gelisim i¢inde olusan kiiltiir ve medeniyetin kodlarini
olusturan 6nemli unsurlar vardir. Bu kodlar1 anlamak i¢in ge¢misin 1yi analiz edilmesi
gerekir. Gegmisin derinlerinden gelen mitler bu anlamda 6nemli ip uglar1 verir.
Anlagilmas1 bazi noktalarda zor olan mitler, arastirmacilarin ve ge¢mise merakli olan
kisilerin hep ilgisini ¢ekmistir. Mitlerin sifreli yapisi, etkilerinin devamliligina neden
olmaktadir. Bu sebeple kollektif kiiltiir iginde 6nemli bir yeri olan mitler, etkilerini sanat
gibi bir¢ok alanda devam ettirmektedir. Bu kapsamda calismada cle alinan Herakles-
Deianeira-Nessos mitolojisi de Antik Cag ve Avrupa kiiltiiriiniin anlagilmas1 bakimimdan
onemlidir. Sanata yansimalar1 tizerinden kiiltiirel etkilerinin degerlendirildigi bu mit,
gecmise dair birgok seye 151k tutmaktadir. Antik Cag'dan bu tarafa etkisini devam ettiren

mit, Herakles’in siiper kahraman 6zellikleri ile gelecekte de etkili olacak gibi duruyor.

Bu cer¢evede biiyiikk bir heyecanla ve zor sartlar altinda hazirladigim bu ilk
akademik c¢alismamda; tezin her asamasinda her zaman yanimda olan ve tezimin
sekillenmesinde ve tamamlanmasinda hosgoriisi ve sabriyla her tirlii destegi
esirgemeyen degerli danisman hocam Sayin Prof. Dr. Korkmaz MERAL’e ¢ok tesekkiir
ederim. Ge¢misten giiniimiize bir perspektif olusturmaya etki eden ve tarihsel siirecte
bir¢ok konuyla ilintili olan bu tez konusunu 6neren ve tavsiyelerde bulunan degerli hocam
Sayin Prof. Dr. Cevat BASARAN’a ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica jiiride yer alan degerli
hocalarim Saymn Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Cuneydi HAS’a ve Saym Dr. Ogr. Uyesi Alper
YILMAZ’a katkilarindan dolay1 ¢ok tesekkiir ederim. Tezimde yararlandigim ve biiyiik
bir emekle hazirlanmis kaynaklari yayinlayan arastirmacilara tesekkiirli bir borg bilirim.
Calisma siirecinde her zaman yanimda olan ve manevi desteklerini esirgemeyen aileme
ve mesai arkadaslarima can1 goniilden tesekkiir ederim. Bu siirecte sevgisini ve destegini

her zaman yanimda hissettigim sevgili esim Ayyah YILDIZ’ a sonsuz tesekkiir ederim.
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GIRIS

I. AMAC VE KAPSAM

Mitler, gegmisten giiniimiize kadar gerek giincel hayatta gerekse sanatta etkilerini
devam ettirmektedir. Mitlerin bu yonii bir¢ok arastirmaya konu olmus ve olmaya da
devam etmektedir. Tarihsel siiregte 6nemli bir yeri olan mitler, bir¢ok Kkiiltiiriin
sekillenmesinde etkili olmustur. Mitlerin sanatla i¢ i¢ce gegmesi farkli amaglara da hizmet
etmelerine neden olmustur. Ozellikle resim sanatinin ilkel donemlerden bu tarafa insan
hayatinda yer bulmasi ve mitlerle olan derin iligkisi bu durumu acgik sekilde
gostermektedir. Cesitli sebeplerle sanatin bir¢ok alanina sirayet eden mitler, kollektif

kiltliriin olusmasina da katkida bulunmustur.

Mitler, daha ¢ok evreni anlamaya yonelik diisiincelerden olusturulmus, kokleri ¢ok
eskilere dayanan ve iizerine tartismalarin devam ettigi bir konudur. Tarihsel siirecte de
birgok millet, kiiltiirel gelisimleri i¢inde kendi mitlerini olusturmustur. Yunan mitleri de
bu anlamda kiiltiirel etkileri ve ilgi ¢ekici yonleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Antik Cag’da
din bazl kiiltiir ve sanatinin énemli bir parcasi olan mitler, Avrupa’nin aydinlanma
asamasinda farkli sebeplerle modern kiiltiiriin olusma siirecinde de kendine yer
bulmustur. Ozellikle Yunan mitolojisinin dnemli figiirlerinden olan Herakles, bu anlamda
onemli bir yere sahiptir. Herakles ile ilgili birgok mit vardir. Bu mitlerden biri de Antik
Cag’dan giiniimilize kadar sanatin farkli dallarinda kendine yer bulmus ve o&zellikle
Avrupa resim sanati iginde siklikla islenen Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisidir.
Kentaur Nessos’un Herakles’in karis1 Deianeira’ya tecaviize yeltenmesini konu alan mit,
Ozellikle resim sanat1 lizerinden degerlendirilerek, neden devam etme egiliminde oldugu
gerek sanatta gerekse giincel olaylarda on plana ¢ikarilmasini anlamak agisindan
incelenmistir. Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisinin bu yoniiniin arastirilma sebebi,
literatiirdeki boslugu doldurmay1 hedeflerken bilim cevresinde ve toplumda konunun
anlagilmasi ve bu konuyla ilgili farkli aragtirmalar yapacak bilim insanlarina yeni ufuklar
acmasi yoniinden faydali olacagi diisiincesidir. Bir mitolojik anlati olmasinin diginda
bircok seye temas eden bu konu, genis bir ¢ergevede donemsel gelismeler 1s181nda
degerlendirilerek kiiltiir igindeki konumu anlagilmaya calisilmistir. Herakles-Deianeira-
Nessos mitolojisinin sanata yansimalari, baslangicindan giiniimiize kadar seramik, resim,

rolyef, heykel vb. Ornekler iizerinden degerlendirilerek sanattaki islenis bigimleri,



toplumsal etkileri ve neden devam ettigi gézlemlenmistir. Giincel arkeolojik verilerle
Arkaik Donem’den itibaren sanatta izleri goriilen bu mitin, gelecek vizyonu da giincel

gelismeler ve mitlerin devam etme egilimleri {izerinden 6n plana ¢ikarilmistir.

Mitlerin ve resim sanatinin kokeninin ilkel donemlere kadar uzanmasi ve
Herakles’in bu mitolojisinin sanatta islenmeye devam etmesi, arastirmanin kapsamini
genisletmistir. Bu sebeple konu, resim sanati ve mitlerin kokeni tizerinden arkeolojik
arastirmalarda elde edilen bulgular ve literatiire gegmis bilgiler ¢er¢evesinde bir biitiin
olarak incelenmistir. Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisinin Avrupa resim sanatina
yansimalari, Arkaik Dénem’den itibaren sanatta izleri goériilmeye baslamasi ile Yunan,
Roma ve Avrupa sanati i¢indeki 6rnekler iizerinden anlasilmaya g¢alisilmistir. Bu mitin
devam etme egilimi, 6zellikle resim sanatindaki gelismeler erken donemlerden itibaren
takip edilerek donemsel gelismeler 1s181nda sanat ve mitoloji iliskisi baz alinarak giincel

bilgilerle Modern Dénem’e bakan y6nii 6n plana ¢ikarilarak ortaya konulmustur.

Il. YONTEM

Arastirma konusuyla alakali literatiire gegmis ¢esitli kaynaklara ulasilmig ve bu
kaynaklar iizerinden arastirma konusunun perspektifi 6zgiin bir bigimde yorumlanarak
konu donemsel gelismeler 15181nda yansitilmaya ¢alisilmistir. Bes boliimden olusan tezin
birinci bolimiinde, resim sanatinin kdkeni ve gelisimi ile ilgili literatiire gegmis drnekler
tizerinden bir degerlendirme yapilmis ve ¢esitli medeniyetlerin resim sanati ile ilgili genel
bilgiler verilmistir. Ayrica bu bdliimde, Avrupa sanatinin olusma stireci ile Avrupa’da
sanat akimlari, mitlerin olusma siireci, resim ve mitoloji arasindaki iligki, Yunan ve Roma
mitolojisinin oziiyle ilgili bir gergeve cizilerek Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisin
Avrupa resim sanat1 iizerine yansimalarinin daha iyi anlasilmas1 amaclanmustir. Ikinci
boliimde ise Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisi ve karakterleri tanmitilmis ve Herakles
ile ilgili anlatilardan bazi &rnekler verilmistir. Ugiincii boliimde, mitolojinin sanata
yansimalar1 iizerinde kronolojik olarak durularak Arkaik Donem’den Modern Dénem’e
kadar cesitli ornekler ilizerinden sanattaki islenis bigcimi gozlemlenmistir. Dordiincii
boliimde ise mitolojinin ve Herakles’in giincel yorumu; basin, sinema, vb. sektorler
tizerinden ele alinarak Dijital Cag’da olusturabilecegi vizyonlar tizerine bir
degerlendirme yapilmistir. Besinci boliimde, onceki dort boliimde incelenen konular

1s1ginda mitlerin gegmisten giiniimiize kadar devam etme egilimleri, siniflandirmalar



yapilarak nedenleri tizerinde durulmus ve Dijital Cag’da olusan yeni sebepler 6n plana
cikarilarak mitlerin bu asamadan sonraki doniisiimleri ve devam etme egilimleri
yorumlanmistir. Genel hatlar ile tezin bes boliimiinde, konu ge¢mis ve giincel 6rnekler
tizerinden bir biitlin olarak ele alinmis ve konunun anlasilmasi hedeflenmistir. Bu
ozelligiyle ¢alismada; gegmis ve giiniimiiz arasinda bir bag kurularak mitlerin, sanatin,
dinin, donemlere gore giincel olaylarin algilanis sekli irdelenmis ve modern insanin

tarihsel siiregte durdugu konum iizerine bir perspektif olusturulmustur.



BIRINCIi BOLUM
RESIM-MIiTOLOJI
1.1. RESIiM

1.1.1. Resim Sanatinin Kokeni ve Gelisimi

Resim sanatini ilgi ¢ekici kilan sey, ilkel zamanlardan beri insan tarafindan bilinen
ve islenen bir sanat tlirli olmasidir. Resim; insanin duyu organlari araciligiyla i
diinyasina aktardigi seylerden olusan tasavvurlarin bir anin1 somutlagtirmak i¢in belli bir
amac dogrultusunda bir obje iizerine gesitli teknikler ve materyaller kullanarak becerisi
nispetinde yaptig1 sekiller biitiiniidiir diye tanimlanabilir. Resim, insanin zihninde
olusturdugu tasavvurlarin bir ani1 el becerisi ile nesnelerden faydalanarak fotografa
doniistiirmesi eylemi olarak da diisiiniilebilir. Burada sorulmasi gereken temel soru, insan
neden resim yapma geregi hissetmistir? Ilkel insan diisiince yapis1, modern insan diisiince
yapisindan farkli olsa da temelde karakteristik 6zellikler olarak insan ayni insandir.
Insanin cesitli donanimlar1 vardir. Bunlarin en énemlisi de akildir. Oyle ki akil insana,
kendisiyle ve ¢evresiyle ile ilgili diisiinme imkan1 verir. Bu diisiinceler olusurken insan
onlara ¢ogu zaman c¢esitli duygular yiiklemektedir. Bu diisiinceler yapisi itibariyle
soyuttur. Ancak bu diisiinceleri olusturan seyler, yasadigi1 evrenin genelde insana sundugu
materyaller itibariyle somuttur. Gordiigli seyler somut olmasina karsin insan bunlart i¢
diinyasina soyut olarak aktarmaktadir. Insan, i¢ diinyasinda harmanladig: bu aktarimlar
disa vurabilmesi i¢in yine kendi biinyesinde ¢esitli donanimlar barindir. Bu donanimlar
araciligiyla elde ettigi bu birikimi, isterse i¢inde bulundugu ruh haline goére becerisi
nispetinde disa vurup somutlastirabilmektedir (Albasan, 2019: 96-101; Tokel, 2001: 59-
80). Bu durum sanatin ortaya ¢ikmasindaki temel etkenlerden biridir. Insanin bu 6zelligi,
binlerce yildir siiregelen sanat iiretimine nasil yonlendigi konusunda da fikir verebilir.
Ozellikle resim, insanin zihninde olusturdugu tasavvurlar1 disa vurmanin en kestirme

yollarindan biridir. Bu sebeple resim en eski sanat tiirlerinden biridir.

Insan biinyesinde bulundurdugu yetenekleri zaman iginde gelistirip kesfetmistir.
Bunu yapmak hi¢ kolay olmasa da icinde yasadigi doga ile miicadele etmesi ve onu

anlamasi1 gerekmistir. Bu ylizden ¢esitli inanglara yonelerek manevi yoniinii giiclendiren



insan, sanat denen olgu ile de maddi diinyasini sekillendirme yoluna gitmistir. Ciinkii
insan, bedeninin ihtiyaglarini karsilamasi1 gereken bir canli olmasinin yaninda ruhsal
yoniinii de tatmin etmek zorundadir. Insanin iginde yasadigi alem, bu anlamda yeterli
materyali saglamakla birlikte anlamlandirmakta zorlandig1 seylere de cesitli glicler
atfederek inang, bliyii ve totemcilik gibi seylerle kendisine metafizik bir alan agmistir.
Insan ruhsal yéniinii kendisi gelistirmek durumunda kalmistir. Bedensel ihtiyaclari igin
cevresinde yeterince secenek vardir. Ancak ruh diinyasini, ¢evresinde gordiigli maddi
unsurlar1 anlamlandirmakla genisletebilmistir. Bu sebeple diisiinme yetisi gelisen insan,
nesnelere de bir ruh yiikleyerek yasadigi alemle maddi manevi bir bag kurmustur.
Zamanla i¢inde yasadig1 bu mekani ¢éziimlemeye baslamasi ile de diisiince yapisini bu

baglamda gelistirmistir.

Insanim yapisal 6zellikleri resim sanatinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Insan
yeterli bilince ulastiktan sonra ¢evresini tanimasiyla birlikte resim gibi sanatlara yonelmis
olmalidir. Elde ettigi bu biling, tecriibe ve bilgi birikimi ile glinden giine gelismistir.
Resim gibi sanatlar, zihinsel tasarimin ardindan ortaya ¢ikmistir. Insan zihninde
olusturdugu tasavvurlari somutlagtirabilmek i¢in bu aktarimi, sanat ile yapmak
durumunda kalmustir. (Tékel, 2001: 59-80). Insan, diisiinme denen fonksiyonu ile bu
tasarimlart yapmakta ve zihninde canlandirdigi bu goriintiileri el becerisiyle bir obje
izerine adeta fotograflamaktadir. Ortaya ¢ikan resim, zihnindeki tasavvurla ne kadar
ortiisiir bilinemez. Sonugta insanin zihninde olusturdugu tasavvurlari herhangi bir yiizeye
aktarmast onemli bir beceri gerektirir. Estetikte bu gercekligi yansitma becerisi ile
aciklanabilir. Ortaya ¢ikan sanat, bunu gorenlerin zihnindeki giizellik algis1 nispetinde
estetiktir (Albasan, 2019: 96-101). Sanat eseri ise sanat¢inin ruh diinyasinda olusturdugu
tasavvurlar1 becerisi nispetinde cesitli materyallerden yararlanarak ortaya c¢ikarmasiyla
olusan bir objedir. Sanat¢1 da ortaya ¢ikan bu obje ile sanat¢1 kimligi kazanir. Bir iiriin
estetik Ozellikleri bir yana ona atfedilen deger nispetinde kiymet kazanmaktadir. Esere
yiiklenen manevi deger onun ruhunu temsil ederken eser sadece maddeden olusan bir obje
olmaktan ¢ikarak yiiklenen anlam ile bir ruha biirinmektedir. Eserde olusan bu deger,
sanat¢1 i¢in de manevi bir deger olusturmaktadir. Sanat¢i da ortaya ¢ikardigi sanat eseri

ile manevi bir kimlik kazanmaktadir (Atilla, 2020: 134-141).

Insan hem bireysel hem de kolektif olarak gelisebilen bir varliktir. Sanatin herkese

mal olmasinin sebebi budur. Dénemlere gore olusan sanat, kollektif bir yapiya girmistir.



Her donemin sanat anlayis1 genelde farklidir. Bu durum toplumu etkileyen dénemsel

dinamiklerle agiklanabilir.

Insan icinde bulundugu cevreyi ihtiyaclari dogrultusunda tasarlamaktadir. Bu
ylizden mimarlik gibi meslek dallar1 ortaya ¢ikmis ve donemsel sartlara gore gelisim
gostermistir (Varol, 2004: 4-26). insanligin iirettigi zanaatlarin tiimii bir nevi sanattir.
Burada diislintilmesi gereken sey, ihtiyaclarin sanatin gelismesinde etkili oldugudur.
Resim de gerek manen gerekse madden olsun bir ihtiyacin neticesinde ortaya ¢ikmis
olmalidir. Yapilan resimlerin bir mesaj verdigi aciktir. Ancak bu resimlerin verdigi
mesajlar her dénemin diisiince yapisi iginde farkli algilanabilmektedir. Bu sebeple
konunun insanin genel yapisi lizerinden degerlendirilmesi gerekir. Bu yapisal 6zellikler,
insanin sanata yonelmesinde en 6nemli etkendir. Bu nedenle resim sanatinin kokeni ile
ilgili sorularin cevabini insanda aramak gerekir. Arkeolojik ¢aligmalarla elde edilebilecek
verilerin daha ne kadar eskiye gidecegi konusunda net bir 6ngdrii olmadigindan, giincel

veriler 151¢1nda resim sanat1 konusunda genel bir degerlendirme yapilmustir.

1.1.1.1. Paleolitik-Epipaleolitik Donem Resim Sanati

Resim sanatinin kokenine dair en eski ornekler, Paleolitik Donem’de magara
duvarlarina yapilmis resimlerdir. Paleolitik Dénem’in uzun bir siireci ifade etmesi ile
diinya iizerinde denizlerin ve karalarin kapladig1 alan dikkate alinirsa arastirilmamis
birgok yerin oldugunu kabul etmek gerekir. Bu durum kdken ile ilgili gidilebilecek
noktay1 zorlagtirmaktadir. Arkeolojinin ulastig1 perspektifle bakildiginda, arastirmacilar
tarafindan Ust Paleolitik Dénem; Orinyasiyen, Gravetiyen, Solutreyen, Magdalaniyen
diye adlandirilan dort kiiltiir evresine ayrilmaktadir. Orinyasiyen kiiltlir evresinde daha
cok oyma kaya resimleri ve bedensel siislemeler goriiliirken, Magdalaniyen kiiltiir
evresinde magara resimleri dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle Fransa, Ispanya, italya, Cin,

Hindistan ve Afrika’nin gesitli bolgelerinde bu magara resimlerine rastlanmaktadir

(Uysal, 2011: 36).

Magara yasantisi ile mekan algisi gelisen insan, mimari dekorasyonun bir 6n ifadesi
olarak magara duvarlarini resimlerle bezemistir. Giysi, taki vb. seyleri yaparak modern
insanin en ilkel diizeydeki halini alan bir profil cizmistir. Bu {iriinleri yaparken

ulasabilecegi hayvan disleri, kemik, geyik boynuzu, fildisi, deniz kabuklar1 ve ¢esitli



taglardan olusan bir hammadde havuzunu kullanmustir. Urettigi boncuklarla giysilerini
stislerken Veniis heykelciklerini, bereket ve dogurganligi simgeleyen ve inang noktasinda
maneviyatin kendi eli ile somutlagtirilmis bir unsuru olarak tasarlamigtir. Boylece bu
donemde ortaya ¢ikan magara duvar resimleri ve o donem i¢in teknolojik tirtinler mevcut
veriler 15131nda sanatin baslangicini olusturmustur denilebilir (Uysal, 2011: 34). ilkel
insanla ilgili olarak burada en dikkat ¢ekici sey, sanat ortaya koyacak bir diigiince yapisina
sahip olmasidir. Bu durum insanin yapisal 6zelliklerinin ilkel donemlerden bu tarafa ayni
oldugunu gosterirken; bu yapisal 6zelliklerin yaninda insan, zamanla elde ettigi tecriibe

ve beceri ile de uygarligini giinden giine gelistirmistir.

Magara resimlerinin genel olarak Magdalaniyen kiiltiir evresinde yapildigi kabul
edilmektedir. Buluntular arasmda en meshur resimler Fransa ve Ispanya’da
kesfedilmistir. Lascaux, Chauvet ve Altamira Magaras1 bu anlamda iyi birer drnektir
(Uysal, 2011: 34).

Magara duvar resimlerinde genel olarak bu resimlerin yapildigr donemde yasamis
hayvanlar tasvir edilmistir. Resmedilen hayvanlar arasinda at, bizon, geyik, dag kegisi,
mamut, Okiiz vb. vardir. Resimlerde g¢evredeki hayvanlarin tasvir edilmesinde, bu
topluluklarin iiretim ve hammadde ihtiyaglarini bu hayvanlar tizerinden saglamlar etkili
olmustur. Dogal olarak donemin en énemli besin unsuru olan bu hayvanlar resimlere de
yansimigtir. Avct bir toplulukta, i¢ diinya ve deneyim ¢ogunlukla av odaklidir. Av ile
ilgili diistinceler aktif olarak her giin tekrarlanmak durumundadir. Sonugta barindiklari
magaralarin bu resimlerle kapli olmas1 goz asinalig1 saglayarak avlanma esnasinda av ile
ilgili yapacaklar1 hamleleri her an yasamalarini1 ve hayal etmelerini saglamistir. Boylece
avlanma i¢ giidiisiinii her an diri tutmuslardir. Insan i¢in barindig1 mekan 6zeldir. Bu dzel
alana sevmedigi hicbir seyi resim de olsa sokmayacaktir. Demek ki bu donemde yasayan
insanlar avladiklari hayvanlarla bir bag kurmustur. Bu resimler de bunun bir ifadesi olarak
yapilmistir. Her ne sebeple olursa olsun bu topluluklarin yasadiklari ¢evrede bulunan
hayvanlar, i¢ diinyalarinda 6nemli bir yer kaplamis olmalidir. Yaptiklar: resimlerle de

bunu disa vurmuslardir. Bu konu da ¢esitli goriisler olsa da bu hayvanlarin tasvir edilmesi,



genel olarak avin bereketli olmasi, inisiyasyon! ve toplumsal orgiitlenis ile ilgili

olabilecegi arastirmacilar tarafindan yaygin olarak benimsenmektedir (Uysal, 2011: 34).

1.1.1.2. Neolitik-Kalkolitik Dénem Resim Sanati

Neolitik Donem insanligin bugiinkii kiiltiriiniin ve medeniyetinin olugmasi
acisindan ¢ok Onemlidir. Tarimsal faaliyetlerin basladig1 ve hayvan yetistiriciliginin
yayginlastigi bu donemde; yerlesim kavraminin belirginlesmesi, topluluklar ve doga
arasindaki iligkinin artmasi, artan niifusun ihtiyaglarinin karsilanmasi gibi sebeplerle
insanin bireysel sorumluluklarinin artmasinin yaninda kolektif yasama anlayisi da
gelismeye baslamistir. Bu durum cesitli zanaatlarin ortaya ¢ikmasina sebep olurken

donemin sanat anlayis1 da bu durumdan etkilenmistir (Yalim, 2021: 268-276).

Cevresel sartlar insan topluluklari i¢in her zaman belirleyici olmustur. Paleolitik
Donem insan topluluklarinin soguk iklim sartlar1 yiiziinden hareketli yasantilarinin daha
duragan hale gelmesi, yerlesik hayata gecisin alt yapisin1 olusturmustur. Ayrica
magaralardaki yasamin, mekan algisini gelistirmesi ile insanlarin kalici meskenleri inga
etme siireci hizlanmistir. Belli bir mekanda yasama aligkanligi kazandiktan sonra iklim
sartlarinin normallesmesiyle bu topluluklar, yerlesik hayata hazir hale gelmistir. Niifusun

artmasi ve tarim kiiltiiriine gecilmesiyle yerlesim kiiltiirii de gelismistir (Yalim, 2021:

268-276).

Kollektif yasam insanin dogasinda vardir. Paleolitik kollektif yasam ve Neolitik
kollektif yasam belli noktalarda farklidir. Avci-toplayict kiiltiirden tarim kiiltiirtine
gecilmesi elbette i boliimii ve yonetim organizasyonlart ile ilgili ¢esitli farkliliklarin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Yerlesik diizene gegen bu topluluklar, kendileri gibi
ilahlarin1 da yerlesik diizene gecirmistir. Kurmus olduklar1 kiigiik kdy yerlesimlerinde,
ilahlar1 ile baglant1 kurabilecekleri tapinma yerleri insa etmislerdir. Genel olarak inang
unsurlari da yeni diizene gore sekillenmistir. Yeni bir diizende eski kendini giincellemek
zorundadir. Aksi takdirde etkinligini yitirecektir. Yerlesik hayata geg¢ilmesi ve niifusun

artmasiyla diigsiince yapist da yavas yavas degismeye baslamistir. Avci-toplayicilar, av

1 “Inisiyasyon ritiielleri’ (Inititaion rites) ya da antropolojik literatiirdeki bir diger yaygm kullanimiyla
‘gecis ritleri’, insan (ve toplumun/toplulugun bir iiyesi olarak da birey) hayatinin biyolojik ve kiiltiirel
ilerleyisi igerisinde beliren kimi niteliksel doniisiimlere, degisimlere veyahut da bireyin belirli bir dinsel,
biiyiisel, cinsel vd. gibi gesitli gizli ya da agik alt gruplara katilimina eslik eden bazi kiiltiirel siiregleri
tanimlayan ¢ok kapsamli ve derinlikli bir kavramdir.” (Giiltekin, 2015: 83).



odakli ve karmlarin1 doyuracak besinlere ulasma yonlii diistintirken, Neolitik topluluklar
yerlesim kiiltiiriiniin getirdigi sartlar sebebiyle insan iliskilerini zorlayict ve sabir
gerektiren bir diislince yapisi igine girmek durumunda kalmistir. Magaralarin dogal
giivenlik koridorundan ¢ikarak acik alanlarda yasamaya baslamalari, giivenlik
endiselerini de beraberinde getirmis ve daha muhkem yerlesimler insa etme ihtiyacini
arttirmis ve buna gore teknikler gelistirmelerine olanak saglamistir. Magaralardan
iklimsel kosullar sebebiyle fazla ¢ikilamamasi, zamani kullanma rutininin de disina
cikilmasina neden olmustur. Magarada daha fazla zaman gec¢irmeleri bu dogal
barinaklarda belli kurallar ve davraniglar ortaya ¢ikmasma neden olmus ve yerlesik
hayata gegilmesiyle bu kurallar, bugiinkii hukuk kavraminin temelini olugturmustur. Belli
kurallar1 olmayan topluluklarda, ortak yasam alaninda biiyiik sorunlar ¢ikacagi agiktir.
Aslinda kisaca insanlik kiiltiiriniin temelleri, magara yasaminda sekillenmis ve Neolitik
Doénem ile daha da giiclenmistir. Magara oncesi yasamda, doga ile i¢ i¢e olan insan, ilk
baslarda dogay1 hakim gii¢ olarak kabul edip ona gore hayatini1 sekillendirirken, soguk
iklim kusagina girilmesi ile dogaya kars1 yeni teknikler uygulamak zorunda kalmistir. Bu
sebeple Neolitik kiiltiire ge¢is hizlanmistir (Yalim, 2021: 268-276; Uysal, 2011: 34;
Gezgin, 2021: 37-40).

Neolitik Donem’de insan diisiince yapist ve yasam biciminde onemli oranda
degisiklikler olmustur. Bu degisim sanatin gelismesini ve yayginlagmasini saglamistir.
Kollektif yasam, insan ihtiyaclarini ve davranislarini degistirmis ve insan sadece tiiketen
degil aym1 zamanda iiretebilen yanin1 da kesfetmistir. Tarimin baslamasi ve hayvan
yetistiriciligi, bu iiretken yonii giinden giine gelistirmistir. Bu iiretkenlik sanata da
yansimistir. Neolitik Donem’de tiretkenligini kesfeden insan bu yoniinii gesitli zanaatlar
gelistirerek artirmistir. Niifusun artmasi ise tiretimi zorunlu kilmistir (Yalim, 2021: 268-

276).

Neolitik kiiltlir aslinda sanatin baglangict degildir. Bu donem ihtiyactan kaynakli
tiretilen sanatin On plana ¢iktig1 bir donemdir. Sanat1 burada farkli kilan sey mimari
kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasidir. insa etme, insana yapabilirlik anlaminda hudut koymaz.
Tarim kiiltiirdi ile niifusun biiylimesi, mimarinin de yavas yavas gelismesini saglamistir.
Insanimn inga etme becerisinin artmasi, sanatin gelismesini olumlu yonde etkilemistir.
Mimari ile insanin becerisini gelistirme alan1 geniglemistir. Bu durum sanatin gelismesini

ve ¢esitlenmesini saglamistir. Paleolitik Donem’de magara duvarlarina yapilan resimler
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belki de bir aligkanligin devami olarak mimaride kendini gostermeye baslamis ve
yapilarin duvarlar1 gerek inangsal diisiinceler gerekse dekoratif anlayigla resimlerle
bezenmistir (Yalim, 2021: 268-276). Ozellikle Anadolu’da Neolitik Dénem igin
Catalhoytik duvar resimleri 1yi bir 6rnektir. Catalhdytiik’teki bu resimler, o donem burada

yasayan insanlarla ilgili 6nemli bilgiler vermistir.

Kalkolitik Donem’de kent kavrami iyice gelismis ve etrafi surlarla ¢evrili kentler
ortaya cikmistir. Kamu otoritesi artmig ve daha gilivenli sehirler insa edilmistir.
Mimarideki gelismeler resim sanatinin da gelismesini saglamistir. Insanhigin artan
kiltiirel birikimi ile zamansal olarak alg1 degisse de sanattaki ilerlemeler devam etmistir.
Ozellikle kamusal yapimin giiglenmesi ve dinsel birikimin artmasi, sanatin propaganda
islevini giin yiiziine ¢ikarmistir. Yonetici ve din sinifi, kamusal statiiyli 6n plana ¢ikaracak
sanat tirlinlerinin yapilmasini tesvik etmistir. Bu durum sanati farkli bir boyuta tagimis ve

islevini arttirmistir (Ersoy, T., 2019: 11-18).

1.1.1.3. Mezopotamya Resim Sanati

Mezopotamya, Dicle ve Firat Nehri arasinda bulunan ve birgok medeniyete ev
sahipligi yapmis verimli arazilerin yer aldig: bir bolgedir. Cografi yapist bakimindan bu
bodlge susuz tarim ve hayvancilik i¢in uygun bir yerdir. Paleolitik Donem’de, Buzul Cagi
sonrasi ilk yerlesimlerin bu bolgede oldugu aragtirmacilar tarafindan kabul edilmektedir.
Yerlesik hayata gecilmesi ile ilk kentlerin de bu bolgede kuruldugu diistiniilmektedir.
Ozellikle Siimer, Akad, Babil gibi eski uygarliklarin tarih sahnesine ¢iktig1 bu bolge,
insanin tarihsel siirecteki gelisimini anlama agisindan énemli bir yerdir (Inang, 2017: 50-
57). Bolgede yapilan arkeolojik arastirmalar devam ederken, bugiine kadar ele gegen

bulgular Mezopotamya medeniyetlerinin zenginligini gézler oniine sermistir.

Resim sanati agisindan Mezopotamya onemli Orneklerin oldugu bir bdolgedir.
Ozellikle Siimer saraylarmin zenginligini yansitan duvar resimleri; dini inanglari, tanri ve
hiikiimdar arasindaki torensel iliskileri betimlerken donemin diisiince yapisi ile ilgili de
onemli veriler ortaya koymustur. Ayrica gesitli bitkisel motiflerle birlikte hayvanlarin
resmedildigi ve insan figiirlerinin yer aldigi stilize ve sematik formda resimler de

yapilmustir (inang, 2017: 50-57).
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Mezopotamya resim sanati i¢in mimarinin gelisimi ile paralellik gostermistir
denilebilir. Ozellikle Uruk Dénemi mimarisi ve bunu takip eden Ubeyd Kkiiltiiriiniin
ihtisamli mimarisi; tapinak, saray ve bazi 6nemli yapilarin resimlerle bezenmesi, gelisen
kentlerin i¢indeki mimari unsurlara dekoratif bir hava katmakla birlikte donemin inang,
kiltir ve zenginligini yansitmistir. Gelisen kentlerle devlet otoritesinin belirgin hale
geldigi ve dinsel olgularin iyiden iyiye yerlestigi donemlerde, resim 6zellikle mimari
yapilarda 6nemli bir ifade bi¢imi olarak goriilmiistiir. Ne yazik ki onca gegen siire ve
kullanilan dayaniksiz malzeme bir¢ok Ornegin giiniimiize ulasmasini engellemistir

(Inang, 2017: 50-57).

1.1.1.4. Masir Resim Sanati

Misir, Afrika’nin kuzeyinde Nil Deltasi iginde gegmisten giiniimiize kadar dnemli
olmus bir yerdir. Bu bolge arkeolojik malzeme yoniinden zengin olmakla birlikte birgok
medeniyete ev sahipligi yapmistir. Jeopolitik olarak 6nemli olan Misir, ¢evresindeki
medeniyetlerle de her zaman iliski i¢inde olmustur (Hiiseynova, 2019: 122-135). Bu

sebeple buradaki arkeolojik zenginlik arastirmacilar tarafindan ilgi gérmiistiir.

Misir resim sanatinin en Onemli Ornekleri ise mezar odalarinda ve kutsal
mekanlarda fresk teknigiyle uygulanmistir. Misir resim sanatinda genellikle tanrilar,

dinsel torenler ve giindelik hayatla ilgili konular islenmistir (Yalim, 2021: 268-276).

Resimler, genelde profilden ve cepheden verilirken iki boyutlu yapilmis ve
perspektif olusturulmamistir. Resimlerde mekan ve zemin vurgulanmayarak oranti goz
ardi1 edilmistir. Figiirlerde, baslar ve ayaklar profilden govdeler ise cepheden verilmistir.
Krallar ve tanrilar diger figiirlere gore daha biiyiik boyutlarda islenmistir (Ay, 2023: 763-
778).

Misir resim sanati mekan duygusundan yoksun olmasina karsin figiirlerde hacim
belirtilmemistir. Cizgi, kontur ve renk bi¢im olarak 6n plana ¢ikmistir. Misir resminin en
onemli Ozelliklerinden biri tsluptur. Figiirlerde derinlik olusturacak hareketler
yansitilmamig ve bir yiizey biitliinliigii i¢inde bu saglanmaya calisilmigtir (Yalim, 2021:

268-276).

Rolyef sanati 5. Siilale ile yaygmlasmaya baglamistir. Mezar odalarinin

duvarlarindaki rolyefler, liiniin hayatin1 anlatirken kisinin sahip oldugu seyleri Gteki
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diinyaya aktarma diisiincesi vardir. Bu resimler begendirme isteginden degil, Oliiniin
hatiralarint canli tutma ve onunla hayat seriivenini bir sonraki agamaya tagima istegine
yonelik yapilmistir. Boylece dliimsiizliige ulasma istegi karsilanmistir. Onemli kisilerin
omuzlar1 cepheden, c¢ehreleri ise profilden gosterilirken siradan kisilerin, diismanlarin,
hizmetgilerin resimleri ve rolyefleri her yonden tasvir edilmistir. Misir resimleri, estetik
kaygidan ¢ok inangsal diisiinceler cercevesinde yapilmistir. Ozellikle Orta Krallik
Donemi’nde rolyefler, hiyeroglif gibi tasvir edilirken Yeni Krallik Donemi’nde daha
renkli konular tercih edilmistir. Figiirler ikili olarak yiirliylis pozisyonunda ve erkekler
kadinlar gibi zarif sekilde islenmeye baslanmistir. Ramsesler Donemi’nde ise Yunan
rolyeflerine benzer bir anlayisin hakim oldugu gorilmektedir. Krallara ait mezarlarda
hem cenaze merasimi hem de oteki diinyadan sahneler yansitilmistir. Bu resimler;
Misirlilarin inanglari, kiiltiirleri ve yasantilari hakkinda 6nemli bilgiler vermistir (Ay,

2023: 763-778).

Misir resim sanatinin en énemli 6rneklerinden biri de Fayyum portreleridir. Bu
resimlerin en énemli 6zelligi diger orneklerden farkli olmasi ve gergekei bir anlayisla
yapilmasidir. Fayyum portreleri, 6lmiis kisileri yansitan portrelerdir. Bazen tabutlarin
lizerine bazen mumyalarin yiiz kismina bazen de mumyalamada kullanilan keten bezin
tizerine islenmistir. Bu portrelerin gercekei bir Gislupla yapilmasi, 6len kisinin yiiziiniin
tam olarak yansitilma istegidir. BoOylece oOliinlin ruhu kendi bedenini rahatlikla
bulabilecek ve herhangi bir karisiklik yasamayacaktir. Fayyum portreleri genel olarak

Yunan sanati etkisinde gelisen bir resim tiirii olarak gériilmiistiir (Ay, 2023: 763-778).

1.1.1.5. Girit (Minos) Resim Sanati

Minos kiiltiiri ismini Kral Minos’tan almustir. Girit Adasi’na yerlesen
Minoslular’in MO 3000-1100 aras1 donemde varhgini siirdiirdiigii diisiiniilmektedir.
Meshur Knossos Sarayi’nin da bulundugu Knossos merkez olmak {izere kurulmus bir
uygarliktir. Paleolitik Donem’den itibaren yerlesimlerin gorildiigii Girit’te, ilk olarak
tarim kiiltiirti ortaya ¢ikmig ve Neolitik Donem ile ¢omlekgilik de geligsmistir. Kalkolitik
Donem’den itibaren sehir devletlerinin ortaya ¢ikmasiyla saray kiiltiirti gelismis ve Girit
bu merkezlerden yonetilmistir. Ticaretin gelismesi ile zenginlik artmis ve sanatta
gelismeler yasanmistir. Daha onceden ¢omlekeiligin gelistigi Girit’te plastik sanatlar,

duvar resimleri, miihiir yapimi ve metal isciligi gibi alanlarda da 6nemli gelismeler
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olmustur. Yasanan zenginlikle birlikte yapilan saraylarin duvarlari gesitli resimlerle
siislenmis ve Minos kiiltiiriiniin ihtisamu en iyi sekilde yansitilmigtir. MO 15. yiizyilda
Thera (Santorini) volkanmnin patlamasiyla Minos ¢okiis slirecine girmistir. Minos’un
zayiflamasimin ardindan Akalar bolgeyi istila etmis ve Minos Uygarligi sona ermistir

(Gézlii, 2021: 623-643).

Minos resim sanatina bakildiginda dogayla ilgili resimlerin ustalikla islendigi
goriilmektedir. Knossos Sarayi’nin duvarlart yunuslar, Minoslu kadinlar ve bitkisel
motiflerle siislenmistir (Giir, 2018: 9-24). Minos resim sanat1 i¢inde en dikkat ¢ekici sey
fresklerdeki disil figiir tasvirleridir. Girit tist sinif kadinini betimleyen ¢esitli renklerde
elbiseler, kivircik saclar, beyaz ten gibi 6zellikler resimlerde hemen goze carpmaktadir.

Resimlerde genel olarak natiiralist bir anlayis vardir (Gozlii, 2021: 623-643).

Minos resim sanatinda sikca islenen konulardan biri de safran cigegidir. Safranin
Minos kadinlar1 i¢in énemli bir yeri vardir. Safranin besin yoniinden zengin olmasi ve
boya maddesi olarak kullanilmasi Minoslu kadinlar tarafindan sevilmesine neden
olmustur. Betimlemelerde kadinlarin ellerinin, agizlarinin ve dizlerinin sar1 renkli olmasi

safran ¢igeginden kaynaklanmaktadir (Gozlii, 2021: 623-643).

1.1.1.6. Aka (Miken) Resim Sanati

MO 14. yiizyilin sonlaridan itibaren ticari faaliyetlerin artmastyla Miken sanati
gelismeye baslamistir. Fresklerin yogun olarak goriildiigi merkezler; saraylarin da
oldugu Pylos, Tiryns ve Mykenai’dir. Ozellikle saray mimarisinin 6n plana ¢ikmasiyla
dekorasyon amagcli fresklerin yapilmasi bu sanatin gelismesinde etkili olmustur.
Minos’taki drnekler kadar canli ve dogal olmayan Miken fresklerinde, Minos freskleri ile
benzer konular islenmistir. Giinliik hayattan sahneler, savas sahneleri, avlanma sahneleri,
térenler, mitolojik betimlemeler ve bezeme amagli yapilan bazi1 motiflerle birlikte ¢esitli
konular tercih edilmistir. Saraylarin duvarlarinin bu derece siisli olmasi, Minos
saraylarindaki gelenegin devam ettigini gosterirken figiirlerin bir¢ok agidan Minos duvar
resimleri ile benzerlik gostermesi etkilesimi agik sekilde gostermektedir. Yiiksek tepelere
insa edilen i¢ginde megaron planli yapilarin da oldugu bu saraylarda, duvarlarin hem igten

hem de distan ¢esitli renklere boyandigi ve resimlerle siislendigi goriilmektedir. Freskler
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cesitli boyutlarda yapilirken mimaride Minos silisleme geleneginin devam ettigi

anlasilmaktadir (Sozbir, 2016: 74-101).

1.1.1.7. Yunan Resim Sanati

MO 1150 civar1 Yunan ana karasindan Bat1 Anadolu’ya gogler olmustur. Mikenler,
Dorlar ve Aeoller bu bolgeye gelmis ve bu gogler neticesinde Anadolu unsurlar ile
kiiltirel olarak yakinlik kurmuslardir. Bu donemde Bati Anadolu’da Efes, Milet gibi
kentler gelismis ve “polis” denilen kent devletleri ortaya ¢cikmistir. MO 8. yiizyildan sonra
baslayan kolonizasyon hareketleri ile bolgedeki ticari faaliyetler hizlanmis ve tiim
Akdeniz ¢evresine yayilmistir. Biitlin bu gelismeler sanatta gelismelere neden olmustur

(Sézbir, 2016: 78-83).

Yunan resim sanati ile ilgili seramik kaplar, lahitler, mezar stelleri, levhalar,
mozaikler gibi kalintilar veriler sunmaktadir. En zengin veriyi mezar resimleri verirken

2 cenaze oyunlari, savas sahneleri ve av

Oliinlin resmedildigi symposium sahneleri,
sahneleri bu resimlerde siklikla goriilmektedir. Resimlerde, cenaze toreni ile alakali
prothesis® ve ekphora? sahnelerine de yer verilmistir. Az da olsa bazi resimlerde mitolojik
konular tasvir edilmistir. Mitolojik konular daha ¢ok seramik kaplarda islenmistir.
Ozellikle tanri/tanrica ve kahramanlarla ilgili birgok anlatim vardir. Konutlarda ele gegen

resim sayisi ise oldukca azdir. Hellenistik Donem’den itibaren evlerin duvarlarinin

resimlerle dekore edilmesi yayginlagsmustir (Y1lmaz, 2021: 235-247).

Arkaik Donem’de heykel ve seramik sanatina oranla resim sanatina ait drnekler
oldukga azdir. Arkaik Donem duvar resimleri, Miken ve Minos’un aksine genelde daha
alt kesimler tarafindan tercih edilmistir. Duvar resimlerinde uygulanan teknige
bakildiginda fresk® ve tempera® tercih edilmistir. Resimlerin uygulandig1 yiizeyler;
duvarlar, ahsap veya mermer plakalar, pismis toprak levhalar ya da bazen taki, deri ve

keten pargalardir. MO 7. yiizyildan itibaren renk cesitliligi artmis ve MO 6. yiizyildan

2 Ziyafet sahneleri.

3 Oliiniin bedeninin teshir edilmesi.

4 Cenazenin mezara tasmmast.

® Yas duvar sivasi lizerine kire¢ suyunda eritilmis madeni boyalarla resim yapma yontemi. (Tiirk Dil
Kurumu (TDK), https://sozluk.gov.tr/).

6 “Tempera teknigi; suda ¢oziiniir bir baglayict madde (genellikle yumurta saris1 veya baska bir yapiskan
malzeme) ile karigtirilmis renkli pigmentlerden olusan kalici, hizli kuruyan bir boyama yoéntemidir.”
(Ersoy, R., 2019: 101).
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itibaren enkaustik boyama teknigi’ mermer heykeller ve mimari detaylarda kullanilmistir.
Bu teknik MO 5. yiizyilda ahsap panellerin boyanmasinda kullanilmaya baslamis ancak
giiniimiize ulasan 6rnek oldukga azdir. Seramik sanatindaki gelismeler duvar resimlerine
de yansimis, mekansal derinlik anlayis1 gelismistir. Arkaik Donem’den giiniimiize ulasan
bir O0rmek olmamasina karsin Pinakslar duvar resmi konusunda Onemli veriler
sunmaktadir. Pinakslar daha ¢ok Korinth ve gevresinde iiretilmistir. Islenen konulara
bakildiginda mitolojik betimlemeler, giinliik hayattan sahneler ve g¢esitli hayvan

figlirlerinin tercih edildigi goriilmektedir (S6zbir, 2016: 78-83).

MO 5. yiizyilda heykeltiraslarin gelistirdigi kontropost,® pathos® ve ethos®
tekniginin resim sanatim1 etkiledigi dusiiniilmektedir. Ancak bu uygulamalar
heykeltiraglikta daha kolaydir. Bu yiizyil sonlarna dogru resimdeki gelismeler devam
etmis ve en onemlisi skiagraphia olarak adlandirilan gélge boyama ya da golge cizimi
teknigi ortaya ¢cikmustir. Isik ve golge hareketligi verilerek resme ii¢ boyutlu bir yap1
kazandirilmigtir. Bu alanda en meshur duvar ressami Atinali Apollodoros’tur. Gliniimiize
herhangi bir eseri ulasmamustir. Bir diger ressam da Thasoslu Polygnotos’tur. Iliada ve
Odysseia destanlarindan esinlenen duvar ressaminin giiniimiize ulagmis bir eseri
bulunmamaktadir. Ayrica Atina’da Akropolis yakinlarindaki Anakeion Tapinag ile
Agora yakinlarindaki “Stoa Poikile” duvarlarinin Polygnotos tarafindan boyanmis oldugu

diistiniilmektedir (S6zbir, 2016: 78-83).

MO 4. yiizyilin sonlarin itibaren resimde gdlge-1sik uygulamalar1 ve figiirlerin
anatomik Ozelliklerin yansitilmasi anlayist gelismis ve en iyi sekilde uygulanmistir.
Betimlemelerde duygularin yansitilmas: 6n plana ¢ikmistir. Ge¢ Klasik Donem ve
Hellenistik Donem’de korunmus duvar resimleri Makedonya’da onemli kisilere ait
mezarlarda karsimiza c¢ikmaktadir. Mermer mezarlarda, taht {izerinde ya da mezar

odasindaki esyalar iizerinde betimlemeler vardir. Resimlerdeki konulara bakildiginda

7 Bu teknikte, kuru zemin iizerine boya 1sitilarak uygulanir.

8 «“Kontropost” heykel sanatinda insan figiirlerinin viicut agirligimin tek bir tarafa verilmesiyle hareket ve
duruslarinda saglanan canlilik ve gergekliktir. Hareketten kaynakli degisen kas hareketlerinin mantiga
uygun olarak insan figiirii tizerinde sekillendirilip durusa yansitilmasidir (S6zbir, 2016: 78-82).

% “Pathos” yiiz hareketleri ve mimiklerle insan figiiriiniin o anda iginde bulundugu durumdaki duygularmi
heykele yansitmaktir (S6zbir, 2016: 78-82).

10 Insan figiirlerinin karakterlerinin heykele yansitilmasi “ethos” olarak isimlendirilmistir (S6zbir, 2016:
78-82).
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oliimden sonraki hayat ve gizem kiiltleri ile ilgili oldugu goriilmektedir (S6zbir, 2016:
78-83).

Yunan sanati Arkaik Donem’den baslayarak bir gelisim igine girmis ardindan
Klasik ve Hellenistik Donem’de de bu gelismeler devam etmistir. Bilimsel kaynaklarda,
Klasik Doénem’in usta ressamlar1 tarafindan yapildigi diisiiniilen, giinlik yasantidan
sahnelerin betimlendigi ve dogaci resimlerin yer aldig1 eserler glinlimiize ulasmamustir.
Klasik Donem’e ait resimler, Arkaik Donem resimlerinde oldugu gibi daha ¢ok seramik
kaplar tizerinde goriilmektedir. Hellenistik Donem’de ise natiiralist anlayis gelisme
gostermis, Ozellikle Efes ve Bergama sanat okullarinda yetismis ustalar; iki boyutlu
diizlem iizerinde gergeklik yanilsamasi olan ve doga gozlemine dayali resimler
yapmuglardir. Hellenistik Donem’de gelisen bu natiiralist sanat anlayisi, Roma resim
sanatinda Pompeii duvar resimlerinde fresk teknigi ile yapilan resimlerle de agik sekilde

goriilmektedir (Yalim, 2021; 268-276).

1.1.1.8. Roma Resim Sanati

Roma resim sanati; Klasik ve Hellenistik Donem sanat anlayiginin Romali
sanatcilar tarafindan sentezlenerek kendilerine has bir tarz olusturmalar ile ifade
edilmektedir. Bu donemlere ait orijinal eserler, Romalilar tarafindan kopyasi yapilmak
suretiyle yeniden canlandirilmak istenmistir. Bu sebeple Hellenistik Donem’de islenen
basta mitolojik konular olmak {izere bir¢ok konu, Roma resim sanati igerisinde yer
almistir (Eraslan, 2014: 1-10). Roma resmi 6zellikle fresk ve mozaik teknigi ile 6n plana
¢ikmigtir. Roma resmi iki agidan degerlendirilmektedir. Birincisi, Yunan sanatindan
kopya eserlerin iretildigi mitolojinin etkisindeki donem, digeri ise MS 3. ylizyildan
itibaren Hristiyanlik etkisinde gelisen ikonografik etkilerin 6n plana ¢iktigi donemdir.
Roma resim sanatiin ilk evresi Hellenistik Donem sanat anlayisindan esinlenmistir.
Roma Donemi resimleri genel olarak dekoratif bir cerceve icinde yapilmistir. Hatta
giindelik konular gibi basit sahnelerde bile bunu gérmek miimkiindiir. Romalilar,
yasadiklar1 alanlar1 hep estetik anlayis iginde dekoratif bir sanat anlayisi iginde
olusturmustur. Bu sebeple cesitli bezemelerle birlikte degerli madenleri de kullanarak
mozaikler yapmislardir. Bu mozaiklerde giinliik hayattan sahnelerle beraber mitolojik

konulara da siklikla yer verilmistir. Roma sanat1 genel olarak gdsterise dnem veren,
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Roma’nin biyiikligiinii vurgulayan dekoratif sanat anlayisinin hakim oldugu bir

yapidadir (Kankaya Kavlak, 2017: 33-41).

Yunan sanatindaki mitolojik konular, Roma sanatinda da kendini gostermektedir.
Bu mitolojik konular duvar resimlerinde oldugu gibi evlerin tabanlarini siisleyen
mozaiklerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla beraber filozof tasvirlerinin de siklikla
islendigi goriilmektedir. Roma Imparatorluk Dénemi’nde Eroslar bebek olarak
resmedilmektedir. Roma resim ve mozaik sanatinda, Eroslar1 yunuslarla birlikte tasvir

etmek Hellenistik Dénem’e 6zgii bir 6zelliktir (Eraslan, 2014: 1-10).

Roma resim sanatinda, teatral konularinin da duvar resimlerinde islendigini
goriilmektedir. Bir¢ok tabloya ait betimlemeler, teatral konulardan esinlenilerek
yapilmustir. Genellikle Orestes, Elektra, Iphigenia, Herakles gibi kahramanlara yonelik
konular bu resimlerde tasvir edilmistir. Hellenistik ve Roma Doénemi’nde teatral
resimlerde duygu verilmesi 6n plandadir. Mozaik ve resimler tiyatronun gii¢lii etkisini 6n

plana ¢ikarmistir (Eraslan, 2014: 1-10).

Roma resim sanatinda; Fayyum portreleri de 6nemli bir yere sahiptir. Bu resimler
mumyalarin {lizerine yerlestirilmek i¢in ahsap iizerine yapilmis natiiralist resimlerdir.
Roma fayyumlar1 Misir resim sanatindaki fayyum portreleri ile Hellenistik Donem resim

anlayisinin bir sentezi olarak degerlendirilmektedir (Yalim, 2021: 268-276).

1.1.1.9. Ge¢ Antik Cag-Erken Hristiyan Resim Sanati

Geg¢ Antik Cag-Erken Hristiyan sanati ise biiyiik oranda Antik Yunan kiiltiirtinden
esinlenen Roma toplumunun Hristiyanlia geg¢is siirecinde olusan sanatin kendine 6zgii
icerik ve tslubunu gostermektedir. Hristiyanlik anlayiginin heniiz tam yerlesmedigi bu
gecis doneminde pagan unsurlar Hiristiyanliga dahil olmustur. MS 3. yiizyildan MS 4.
ylizyila kadar devam eden bu siire¢ pagan kiiltiirtin Hristiyanligin i¢inde donlismesiyle
devam etmistir. Antik kiiltliriin sayginlik gostergelerinden biri olan filozof tasviri bu
donemde Isa figiirlerini betimlemek icin kullamlmistir. Erdem, bilgi gibi degerleri ifade
eden filozof figiirleri, Erken Hristiyan sanatinda Isa figiirleri ile kisiyi yasamda ve
Oliimden sonra gercege ulastiran filozof/6gretmen imgesiyle verilmistir. Hristiyanlhk
kendi teolojisini olusturduktan sonra felsefe 6nemini yitirmistir. Daha sonralar1 filozof

imgesi inangsizlig1 ifade eden bir kavrama doniismiistiir. Filozof imgesinin degerini
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yitirmesiyle birlikte Filozof Isa figiirleri de yavas yavas ortadan kaybolmustur. Filozof
Isa temsillerinde, filozof/dgretmen giyimli bir figiir, dinleyenlere hitaben konusmaktadir.
Ikinci grubu olusturan filozof betimli Isa figiirlerinde ise Isa farkli sahnelerde filozof
imgesiyle gosterilmistir. Bu tasvirlerde Isa; Isa’nin Mucizeleri ve Isa’nin cektikleri gibi

konular klasik kiiltiirdeki filozof kodlartyla aktarilmistir (Kemirtlek, 2021: 164-175).

[k Hristiyanlar; Antik Cag imgelerine baslangigta ¢ekimser yaklasirken bunun
nedeni olarak, antik heykellerin tanr1 ve tanrigalari temsil etmeleri, dolayisiyla put
olmalari, yeni dini sanat yoluyla yaymanin kendileri agisindan ¢ok cazip gelmemesini
dayanak olarak gdstermistir. Ancak siradan halka dini anlatmak ve kutsal kitap Incil’in
ogretilerini aktarmak gerektiginden Pagan diisiince ile miicadele halinde olan
Hristiyanlik, resim ve heykellere bagvurma zorunlulugu ile kendi i¢inde bulundurdugu
unsurlarin da putlagsma ihtimaline kars1 kaygi duymus ve bir yandan da bu sanatsal giicii

kullanmaktan kendini alamamistir (Kutluer, 2021: 88-104).

Hristiyanlarin ilk ii¢ ylizyillinda gizlenmek i¢in yeraltina katakomp adi verilen
yapilar insa edildigi bilinmektedir. Katakomplarin birer saklanma yeri degil; defin yeri
oldugu diistiniilmektedir. Hristiyan sanatinin ilk 6rneklerinin yer aldig1 elyazmalarindaki
minyatiirlerde ve katakomplardaki fresklerde Roma sanatinin etkileri goriilmektedir. Bu
sebeple mitolojideki karakterlerin zaman i¢inde yeni anlamlar kazanip bagka karakterlere

doniigsmesi kaginilmaz olmustur (Kutluer, 2021: 88-104).
1.1.2. Avrupa Resim Sanati

1.1.2.1. Avrupa Sanat ve Kiiltiiriiniin Olusma Siireci

Cografya kiiltiirlerin ve sanatin olusmasinda 6nemli derecede etkilidir. Avrupa,
kiiltiriiniin ve tarihinin olugsmasini bulundugu konuma bor¢ludur. Avrupa, denizlere
acilan kiyilar1 olmasi nedeniyle burada olusan kiiltiir ve medeniyetlere 6nemli avantajlar
saglamistir. Atlas Okyanusu ve Kuzey Denizi diinyaya acilirken giineydeki Karadeniz ve
Akdeniz daha kapali bir durumdadir. Kuzeydeki Baltik Denizi dev bir gol gibidir.
Avrupa’nin; Anadolu, Misir ve Mezopotamya gibi yliksek medeniyet ve kiiltiirlerin
oldugu bolgelere yakin olmasi, Avrupa sanatinin ve medeniyetinin olugsmasinda etkili

olmustur. Anadolu’nun Asya ve Avrupa arasinda dogal bir kprii olmasi ve Karadeniz’in
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kuzeyinden Asya’ya agilan dogal bir baglanti olmasi, Asya ile iligkilerin artmasina ve
tarihin baz1 dénemlerinde gdglerin yasanmasina sebep olmustur. Ozellikle Dogu Akdeniz
ve Afrika ile de etkilesim siiregelmistir. Paleolitik Donem’den giiniimiize kadar bu
hareketlilik devam etmis ve Avrupa cografyasi yakin bolgelerden kiiltiir alisverisinde

bulunmustur (Roberts, 2010: 23-43).

[k topluluklarin Avrupa’ya ne zaman ve nasil geldikleri arkeologlar tarafindan
tartisilmaya devam etmektedir. Giincel veriler 1s181inda, Son Buzul Cagi’nin sonuna dogru
homo sapienslerin uzun siiredir burada yasamaya devam ettigi diisiiniilmektedir. Ancak
on bin yil Oncesinden itibaren Avrupalilarin, belirgin nitelikleri 6n plana ¢ikmaya
baslamistir. Ust Paleolitik Dénem’de, Son Buzul Cagi’nin sonuna dogru tas teknolojisi
ile yapilan aletler yaninda kemik ve boynuzdan aletlerin yapildigi1 goriilmektedir. Ayrica
magara resimlerinde, kemik ve fildisi gibi gereglerde, kazima teknigi ile geometrik
sekillerin yer aldig1 resimler de yapilmistir. Baz1 bolgelerde yapilan arkeolojik kazilarda
bulunan kiigiik heykelciklerin olmasi, dogayla iliskilerden kaynakli bir¢ok inang
gelistirdikleri diistincesini olusturmustur. Bu topluluklar, Buzul Cagi’nin sona ermesi ile
bir miiddet daha magaralarda yasamaya devam etmis ve avcilik ve balikgilikla
yagsamlarini devam ettirmistir. Niifusun az olmasi nedeniyle birbirlerinden yalitilmig

olarak topluluklar halinde yasadiklar1 diistintilmektedir (Roberts, 2010: 23-43).

Bazi arastirmacilar tarafindan “Barbar Avrupa” kavrami MO 8000 ile MS 1000
arast donem i¢in kullamilmistir. Baslangic olarak Avrupa’da buzullarin erimesinden
hemen sonraki donem baz alinmis ve bitis tarihi olarak Hristiyanligin Avrupa geneline

yayllmasi ve giiniimiizdeki Avrupa devletlerinin kurulus dénemi tercih edilmistir

(Bogucki ve Crabtree, vd. 2016a: 29-50).

MO 8000 ile MS 1000 tarihleri arasindaki arazi kullanim faaliyetleri Avrupa’nin
cesitli bolgelerinde yapilan incelemeler sonucu ii¢ evre olarak kayit altina alinmistir. ilk
evre, ormanlik alanlarda yasamis Mezolitik Donem avci-toplayicilariyken, ikinci evre
ormanlik alanlarda tarim igin elverisli bolgelerde tarim yapmus kiigiik Neolitik-Kalkolitik
Dénem ciftcileridir. Ugiincii evreyi ise Tung Cag1, Demir Cag1 ve sonraki toplumlarim
olusturdugu tarim arazileri ve kiiltiirel ¢cevre olusturmaktadir (Bogucki ve Crabtree, vd.
2016a: 115-147).
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Avrupa’da Neolitik devrimin ilk yerlesimleri Yunanistan ve Balkanlar’da
bulunmustur (Roberts, 2010: 23-43). Bu durum Neolitik kiiltiiriin Anadolu’dan bu
bolgeye yayildigt savint onemli ol¢lide giiglendirmektedir. Tarim kiiltiiriiniin, ilk olarak
Mezopotamya’da ortaya ¢iktig1 ve ilk kentlerin burada kuruldugu kabul edilmektedir.
Tarim kiiltiirii, tiim bolgelerde lokal olarak m1 ortaya ¢ikmustir, yoksa bir merkezden diger
bolgelere mi yayilmistir? Bu konu aragtirmacilar tarafindan tartisilmaktadir (Roberts,
2010: 23-43). Ancak giincel buluntular 1s181inda degerlendirildiginde, yasanan gogler ve
ticari iligkilerle tarim kiiltiirlinlin yayginlastigi anlasilmaktadir. Avrupa’da hayvancilikta
ilk olarak koyun, keci, domuz ve sigir yetistiriciligi yapilmistir. Bu hayvan tiirleri Yakin
Dogu’da evcillestirilmistir. Ayrica Avrupa’nin bazi bdlgelerinde yapilan kazilarda
bulunan tohumlarin analizinde, Anadolu kdkenli oldugu tespit edilmistir (Bogucki ve
Crabtree, vd. 2016b: 37-51). Avrupa’ya Neolitik kiiltiirtin; Girit, Anadolu ve Ege Adalar1
tizerinden yayildig1 yoniindeki goriisler 6ne ¢ikmaktadir. Girit’e ilk yerlesenlerin, kimi
Anadolu’dan kimi de Nil Deltasi’ndan gelen Cilali Tas Cagi insanlar1 oldugu
diistiniilmektedir (Thomson, 2021: 21).

Avrupa kiiltir ve tarihinin olugsmasinda Erken Ege uygarliklarinin etkisi
yadsinamaz. MO 2. binyil sona ermeden Avrupa’nin; Akdeniz kiyilari, Asya ve Misir ile
etkilesimi artmigtir. Bu etkilesimin hizli sekilde artarak gelismesi, bugiinkii Avrupa
uygarliginin olusmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ege Denizi’nin bu bdlgeler arasinda
toplayici ve dagitict etkisi kiiltiir dolagimini hizlandirmis ve 6zellikle uzmanlik gerektiren
emtialar bolgeler arasi ithal-ihra¢ edilmistir. Girit Knossos merkezli Minos kiiltiiri,
Anadolu’dan ve Misir’dan kiiltiirel anlamda beslenerek zenginlesmis ve denizcilikte de
belli bir hegemonya kurmustur. Ancak yasanan dogal felaketler, Minos’un gii¢
kaybetmesine neden olmus ve ardindan bolgeye Yunan ana karasindan gogler olmustur.
Bu bolgeye gelen Akalar, savas teknolojisinde yeni yontemler gelistirmis ve muhkem
kaleler insa ederek, iki tekerlekli savas arabalar1 kullanmistir. Minos ticaret merkezlerini
kullanarak ticarette etkin hale gelen Akalar, kuzeyden gelen bagka halklar tarafindan ele
gecirilene kadar etkinligini siirdiirmiistiir. MO 1200 civar1 Anadolu’daki Troya’nin
kusatilmasindan kisa bir siire sonra Miken merkezleri yikilmistir. Arastirmacilar
tarafindan “Karanlik Cag” olarak adlandirilan déneme girilerek bu bosluk sonrast Yunan
sanat ve kiiltiirii gelismeye baslamistir. MO 1000 civar1, bu karmasik dénem ile bugiinkii

Avrupa kiiltiir ve sanatinin olugsmasin1 hizlandiran gelismeler yasanmaya baslamistir
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(Roberts, 2010: 23-43). “Karanlik Cag” olarak adlandirilan donemde Anadolu’nun da
etkisi ile Yunan kiiltiirii sekillenmeye baslamistir. Erken donemlerden itibaren baglayan
ve Yunan kolonizasyon hareketleri ile daha da hizlanan kiiltiir ve sanat aligverisi
cogunlukla Anadolu ile yapilmistir. Yunanistan’dan Anadolu’ya yapilan gocler bu
kaynagmay1 hizlandirmis ve bolgede kurulan Yunan koloni kentleri ile etkilesim artmistir.
Yunan dehasi, Anadolu’nun tarihi birikimini 6zlimseyerek yeni bir yorum ve anlayisla

gelistirmistir.

Avrupa kiiltlir ve sanatinin olusmasinda etkili olan Roma’nin ortaya ¢ikmasinda,
Etriiskler 6nemli bir yere sahiptir. Arkeolojik yorumlar daha ¢ok Etriisklerin kiiltiirleri
hakkindadir. Tarihleri, kronolojileri ve Italya’ya nereden geldikleri tartismalidir.
Etriiskler okuryazar ve zengin bir toplumdur. Bolgede bulunan farkli halklarla da
karigsmislardir. Etriiskler, Tiber Nehri kiyisinda ¢ok sayida Latin toplulugu ile yasamistir.
Buras1 6nemli kara ve su yollarmin birlestigi bir konuma sahiptir. Etriisk kiiltiiri,
Romalilar tarafindan sonraki ¢aglara tasinmis ve MO 6. yiizyilin sonlarma dogru
Latinlerin ayaklanmasi sonucu Roma, Etriisk hakimiyetinden kurtulmugtur. Bu doneme
kadar Etriisk Hanedanlar tarafindan yonetilen Roma, kendi kurulusunu da bir Etriisk
mitolojisine dayandirmistir. Bu mitolojide Romulus ve Remus’un bir kurt tarafindan
emzirilmesi anlatilmigtir. Baglangicta Etriisk etkisinde olan Roma, Etriiskler aracigiyla
Yunan kiiltiiri ile de tanisarak bu iki kiiltiir bazli medeniyetinin temellerini atmigtir

(Roberts, 2010: 68-80).

Roma’nin ilk yiizy1li, Yunanlilarin ihtisamli oldugu MO 5. yiizyila denk gelirken
Roma yonetimsel olarak cumhuriyetci gelenekleri siirdiirmiistiir. Bu durum, daha sonra
Avrupa kiiltiiriinde olusacak uzlasma ve yurttaglik kiiltiiriiniin Avrupalilar tarafindan

gelistirilmesi ile sonuglanacaktir (Roberts, 2010: 68-84).

MO 4. yiizyllda Roma’ya zor zamanlar yasatan Keltler, yayilmaci bir politika
izlemis ve Fransa, Ispanya ve Anadolu’ya kadar ilerlemistir. Savasc1 bir halk olan Keltler,
bu yayilmaci anlayistan dolay1 bugiinkii Avrupa kiiltiiriiniin olugsmasinda etkili olmustur.
Keltlerin yayilmaci politikas1t Avrupa’y1 kiiltiirel olarak etkilemistir. (Roberts, 2010: 68-
92).

Roma Cumhuriyeti daha ¢ok yonetim sekli ile Avrupa’ya ilham kaynagi olmus ve

yaklasik 450 yil kadar siirmiistiir. Roma tarihi a¢isindan MO 2. yiizy1ll &nemlidir.
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Roma’nin giiglenmesi ise Dogu diinyasina girmesi ile hiz kazanmistir. Makedonya’nin
yikilmast ve MO 133’te Bergama Krali I11. Attalos’un (MO 138-133) iilkesini Roma’ya
birakmast ve ardindan Asya Eyaleti’nin kurulmasi Roma’nin giiglenmesini
hizlandirmistir. Roma hakimiyet alaninin genislemesi ve zenginligin artmasi sonucu
yonetim anlaminda zorluklar olusmus ve askeri ve siyasi anlamda gii¢ kazanan kisiler
Roma tahtina gegmeyi amaglamistir. Bu durumu ortadan kaldirmanin yontemi olarak
Roma, cumhuriyet¢i geleneklerden vazgecip imparatorluk sistemini 6n plana ¢ikarmistir.
Imparatorluk sistemi ise biiyiik l¢iide Octavius’un tasarimi ile ortaya ¢ikmustir (Roberts,

2010: 68-92).

Roma igerisinde sinirlarin genislemesinden dolay1 bircok inang¢ ve kiiltiir yer
almistir. Roma’nin bu durumu, yeni gelismeler ve ¢ekismeler yasamasina sebep olmustur.
Filistin Bolgesi’nde, Roma’nin ve bugiinkii Avrupa’nin kaderini degistirecek gelismeler
yasanmistir. Hristiyanlik ad1 verilen Yahudi inanci i¢inden yeni bir din ortaya ¢ikmistir.
Hristiyanlik dininin teolojisinin k&klerinde Isa’nm &gretisine getirilen yorumlar
yatmaktadir. Bu dinin Roma toplumu tarafindan benimsenmesi ve resmi din statiisiine
ulagsmasi biraz zaman almistir. Bu siiregte pagan ideolojisi tamamen yok olmasa da
Hristiyanlik i¢inde doniiserek etkinligini devam ettirmistir. Roma’nin genis cografyasi
icinde Yahudi dehasi ortaya ¢ikmis ve geri doniisii olmayan bir kiiltiir sentezi yaganmastir.
Yunan-Roma kiiltiir sentezi, Roma eliyle doguya ag¢ilmis ve orada bulunan kiiltiirlerle
iliskisi neticesinde Yahudilerin de etkisi ile Hristiyanlik dogmustur. MS 1. yiizyilda
Hristiyanlar biitiin Roma cografyasina yayilmistir. Romalilar, Hristiyanligi yeni bir
Yahudi mezhebi olarak yorumlamistir. Aslinda Hristiyanlara ilk zulmeden Yahudiler
olmustur. Daha sonra Yahudilerin etkisi ile Roma da Hristiyanlara karsi baskili davransa
da genel anlamda bakildiginda, Hristiyanlik MS 2. yiizyil ortalarina kadar resmi olarak
hosgoriiyle karsilanmistir. Bu yiizyilda Kilise’nin etkinligi belirgin sekilde artmustir
(Roberts, 2010: 68-92). MS 3. yiizyildan MS 4. yiizyila kadar devam eden siire¢ pagan
kiiltiirtin Hristiyanligin iginde donilismesiyle devam etmistir (Kemirtlek, 2021: 164-175).
Isa’nin dogumundan sonra gecen 312 yillik siirec Erken Hristiyan Dénemi olarak
isimlendirilmistir. MS 4. ylizyilda Hristiyanlik resmi din olarak kabul edilmistir. Bizans
(Dogu Roma) kiiltiir ve sanatinda ise Hristiyanlik etkili olmustur. Pagan kiiltiirde sanat
dinden bagimsiz denilemez. Ancak Hristiyanligin yeni Ogretileri heykel ve resim

konusunda farkli bir anlayis olusturmustur. Hristiyanlar, 6gretileri 1s1ginda sanati bir
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propaganda araci olarak kullanmiglardir. Mimaride ise ihtisam ve biiylikliik anlayisi

Hristiyanlik 6ncesi Roma ile ayni kalmistir (Sisman, 2021: 14-15).

MS 4. yiizyilda i¢ karigiklar ve ekonomik problemlerin agtigi sorunlar ve Roma
sinirlarini tehdit eden goger kavimlerle yapilan savaglar, imparatorlugu zayiflatmis ve MS
395’te Roma ikiye boliinmiistiir. Batt Roma ¢ok gecmeden ¢esitli kavimlerin saldirilar
ile ¢okmiistiir. Arastirmacilar tarafindan Bizans olarak tanimlanan Dogu Roma ise Yunan
ve Roma mirasima Hristiyanlik 6gretilerinin kattig1 yeni etkilerle birlikte MS 1453°e
kadar varligin1 devam ettirmistir (Beksag ve Akkaya, 1990: 15-33). MS 1453°te Tiirk
Hiikiimdar1 Sultan II. Mehmet’in Istanbul’u almasi ile Roma tarih sahnesinden ¢iksa da

kiiltirel etkileri 6zellikle Avrupa bazli halen devam etmektedir.

Hristiyanligin 6gretilerinin kabul gérmesi ve Avrupa cografyasina kadar yayilmasi,
bu kiiltiirin sanata da yansimasina sebep olmustur. Avrupa sanati ve kiltiri
Hristiyanligin dahil olmasi ile farkli bir yapiya doniismiistiir. Hristiyanlik ogretileri,
Yunan ve Roma kiiltiiriiniin etkisinde evrilerek Avrupa kiiltiir ve sanatinin olusmasinda
etkili olmustur. Hristiyanlik, ogretilerini yaymak i¢in mevcut sanatsal faaliyetlerden
yararlanmistir. Orta Cag’da Avrupa daha c¢ok Hristiyanlik etkisinde kalmig ve sanata
yansimalar buna gore sekillenmistir (Beksag ve Akkaya, 1990: 15-33).

1.1.2.2. Sanat Akimlari

MS 6. yiizyildan itibaren Bizans sanati kendine has bir stil olusturmustur. Bu
sanatin olusmasinda; Antik Cag’dan gelen sanat gelenegi, Dogu kiiltiirlerinin etkisi ve
Hristiyanligin olusturdugu doktrin etkili olmustur. MS 7. yiizyil sonlarinda Bizans
Imparatorlugu’nda dini &zellikleri 6n planda olan ikonalar put oldugu gerekgesiyle
yasaklanmistir. MS 842°de bu yasak kaldirilmistir. Yasanan politik ve dini gelismeler,
Bizans sanatinda, ruhani temali igeriklerden olusan ve natiiralist anlayisin yerine
sembolik, mistik bir anlayisin oldugu bir sanat yapisini baz almistir. Sanat1 daha ¢ok dine
hizmet ettirme anlayis1 olugsmustur. MS 6. ve 11. yiizyillar arasindaki sanatsal ve kiiltiirel
gelismeler sonucunda Bizans’in Avrupa’nin kiiltlir ve sanatina yaptig1 katki din yonlii
olmustur. italya ile olan iliskiler Bizans sanatinin Avrupa’daki etkisini de artirmistir

(Oztaskin, 2011: 6-49).


https://www.google.com.tr/search?hl=tr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22A.+Engin+Beksa%C3%A7%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.tr/search?hl=tr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Tayfun+Akkaya%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.tr/search?hl=tr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22A.+Engin+Beksa%C3%A7%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
https://www.google.com.tr/search?hl=tr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Tayfun+Akkaya%22&source=gbs_metadata_r&cad=1
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MS 8. ylizyilda Avrupa’daki Franklar, MS 768’de Charlemagne liderliginde giiglii
bir devlet kurmustur. Roma tarzi bir anlayis sergileyen bu devlet, sanat okullar1 agmis ve
bir¢ok sanat¢inin calismasi i¢in uygun bir ortam olusturmustur. Karolenj sanati bu
okullarin faaliyetleri sonucu ortaya ¢ikmustir. MS 9. yiizy1l baglarindan itibaren Karolenj
sanati, figliratif canlandirmay1 6n plana ¢ikarmistir. Genelde dekoratif bir nitelik gosteren
sematize, kalip¢i bir iislup olusturan bu sanat tarzi, MS 962°de Kutsal Roma Germen
Imparatorlugu’nun kurulmasindan sonra Ottolarin egemenliginde Karolenj geleneginin
olusturdugu ilkeler baz alinip daha da gelistirilmistir. Antik Cag, Erken Hristiyan sanati
ve Bizans sanatinin etkisi ile Otto sanati1 ortaya ¢ikmistir. Din temel alinarak gelisen bu

sanatta daha zengin materyal kullanilmistir (Oztaskin, 2011: 6-49).

Ispanya iizerinden Avrupa’ya giren Islam kiiltiiri de Avrupa iginde etkiler
olusturmustur. Avrupa tiim bu gelismeler sonucunda Roman sanatina gegise hazir hale
gelmistir. Roman sanati, Dogu’nun, Bizans’in, Goger kavimlerin ve Antik Cag’in
etkilerini icinde barindirarak kendini olusturmustur. Roman sanati manastirda kitap
yazan, bu kitaplarin resimlerini ¢izen ve kopya eserler iireten sanat¢i rahiplerle
gelismistir. MS 12. ylizyil sonlarindan 14. yiizyila kadar olan siirecte Gotik sanati adi
verilen bir sanat akimi ortaya c¢ikmustir. Fransa, Gotik sanatinin merkezi durumuna
gelmistir. Gotik sanati, Roman sanatina bir tepki olarak dini anlayisin yerine insan
yeteneklerini baz alan bir yap1 ortaya koymustur. Boylece Ronesans’a giden yolda
acilmistir. Bu dénemde yasanan politik gelismeler Fransa’yi etkin hale getirmis ve Gotik
sanatin1 da giliclendirmistir. Gotik resmi MS 1252°de Fransa’da kurulan saray
kiitiiphanesi ve bu kiitiiphaneyi desteklemek i¢in verilen siparislerle daha da gliglenmistir.
Universitelerin  devreye girmesi ve egitim kalitesinin artmasi pozitif diisiinceyi
gelistirerek Hiimanizm kavraminin ortaya c¢ikmasmi saglamistir. MS 14. yiizyilda
antikiteye duyulan ilgi artmis ve Ronesans’t hazirlayan silire¢ baslamistir. Resim
sanatinda gorsellik 6n plana ¢ikmistir. MS 14. ylizyilin ortalarindan itibaren ticaretin
canlanmasi kentlerin ekonomik agidan gii¢lenmesini saglamis ve bu durumun sanata

yansimalar1 olmustur (Oztaskin, 2011: 6-49).

Ronesans, Modern Dénem’e gegisin ilk adimidir. Ronesans’a geciste Avrupa’da
yasanan gelismeler etkili olmugtur. MS 15. ylizyilda fikir, kiiltiir ve sanatta bir doniisiim
yasanmustir (Oztaskin, 2011: 6-49). “Fransizca bir sdzciik olan ‘Renaissance’ MS 18.

yiizy1lin sonlarinda Fransiz sanat tarihgileri tarafindan, MS 16. yiizy1l baslarinda Italyan
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yapilarindaki antik mimari formlarinin yeniden kullanilmasin1 agiklamak {izere
kullanilmaya baglamistir. Terim, daha sonralar1 tim MS 15. ve 16. yiizyillar1 kapsayacak
sekilde genisletilmis, resim, heykel ve dekoratif sanatlar1 da i¢ine almigtir.” (Pelvanoglu,
2005: 66). Tarihlendirme konusunda tartigmalar devam etse de genelde MS 14. yiizyildan
baslatilan ve MS 16. yiizyilin sonlarma kadar gegen siireyi kapsayan Ronesans, basta
Italya olmak {izere Avrupa’da birgok alanda degisimin yasanmasini ifade eden bir kavram
olmustur. Ronesans, Orta Cag diisiince yapisi ile Yeni Cag’a gegis diislince yapisinin
olusmasi evresindeki doniisiim olarak degerlendirilmektedir. Antik Cag diisiince yapisi
baz almarak modern diisiince yapisinin temelleri olusturulmustur. Bu ddénemde;
Hiimanizm, Yeni-Platoncu diisiince, Aristoteles¢i diisiince, Atomculuk, Siiphecilik,
Reformist diisiince gibi Modern Donem diisiince yapisini tetikleyen yeni anlayisin hakim
oldugu goriilmektedir. Ronesans Dénemi’nde diisiince, Orta Cag’da etkinlesen metafizik

anlayistan materyalist anlayisa yonelmeyi ifade etmektedir (Pelvanoglu 2005: 16).

Ronesans Donemi’nde; ressamlar, mimarlar ve heykeltiraslar tarafindan Antik Cag
resimlerini ve resimlerdeki temalari baz alan bir yaklasim sergilenmistir. Ressamlar
antikiteye ait ornekleri, heykeller ya da edebi metinlerde gegen anlatimlar iizerinden
yeniden canlandirmistir (Pelvanoglu 2005: 16). “Rdnesans resminde antikitenin iki farkl
kullanimiyla karsilasmak miimkiindiir. Bunlardan birincisinde, resmin iginde antik
Ogelere yer verilerek kompozisyon olusturulur. Resim i¢inde antik mimarlik kalintilari
kullanilabilir, resmin mekani olarak antik bir mekan secilebilir, kompozisyonu olusturan
figiirlerde antik heykel pozlar1 kullanilabilir ya da resimde antik heykellere yer verilebilir.
Antikitenin ikinci kullanimi ise, konuya yoneliktir. Bu tiir 6rneklerde dogrudan dogruya
Antik Donem’e ait konularin, mitolojik ya da tarihi konularin islendigi goriilmektedir.”

(Pelvanoglu 2005: 16). Boylece antikite diisiince yapist yansitilmaya ¢alisilmistir.

Resmin mekanla iliskisi Ronesans’a kadar yapildigi alanla sinirlidir. Ronesans’tan
itibaren perspektif olusturma caligmalarinin etkisi ile sanatgilar, resmin ig¢inde de bir
mekan olusturabilmistir. Bu sebeple izleyicinin gérme ve farkindalik pratigi degisime
ugramistir. Boylece goriintiiniin izleyicide olusturdugu imge farklilasmistir (Mert, 2007:
11-15).

Hristiyanlik 6gretilerinin etkisi ile Antik Cag sanat eserlerinin Ronesans’a gelene

dek tahrip oldugu goriilmektedir. O dénem ki Hristiyan anlayisinda, Roma ve Yunan
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kiiltiirline ait birgok eserin put olmasi gerekg¢esiyle bulundugu zaman topraga gomiildiigii
ya da kirildig1 bilinmektedir. Ancak buna ragmen Antik Cag’a ait kiiciik objeler, heykeller
kabartmalara oranla daha fazla korunabilmistir. Ronesans Donemi’nde, antik sanatin her
tiirlinden Ornege kolaylikla ulasildig distiniilse de bdyle bir durum olugsmamistir. Bu
donemde sanatgilar, antikiteyi daha ok sikkeler, rélyefler ve heykeller iizerinden
canlandirmaktadir. MS 15. yiizy1l boyunca gordiigiinii kopyalayan Ronesans sanatgisinin
yerini, MS 16. yiizyila dogru arkeolojik bilginin artmasiyla antik sanati anlamaya ¢alisan
sanatcilar almistir. ROnesans sanatcisi, arkeoloji ya da sanat tarihi disiplinine bagl
olmaksizin gordiigli maddi kalintilardan yola ¢ikarak antikiteyi canlandirmaya yonelik

eserler vermistir (Pelvanoglu, 2005: 62).

Ronesans Dénemi’nde antikiteye doéniisten mimari de etkilenmistir. italya’da
Pantheon, Colosseum, Constantine Kemeri ve Marcellus Tiyatrosu gibi bir¢ok klasik yap1
bu durumu gostermektedir. Flippo Brunelleschi (MS 1377-1446), Donato Bramante (MS
1444-1514) ve Andrea Palladio (MS 1508-1580) gibi mimarlar, Roma’ya gitmisler ve
buradaki Antik Cag’dan kalan yapilar1 inceleyerek Vitruvius'un (MO 1.yiizyil) “De
Architectura” (Mimarlik Uzerine On Kitap) adli eserinden de yararlanarak antik mimari
ile ilgili bilgilerini arttirmaya ¢aligmislardir. Birgok sanat dalinda ¢alisan sanatgilar, bu
amagla Italya’ya gitmis ve yapacaklari galismalara yonelik &n bilgi toplamislardir
(Pelvanoglu, 2005: 66-68). Genel olarak bakildiginda sanattaki gelismelerin mimariye de

yansimasi, tarihsel siirecte hep karsilasilan bir durum olmustur.

Maniyerizm (Uslupculuk) MS 1520-1580 (1600) yillar1 arasinda Avrupa’da
Protestanligin yayginlastigi ve veba salginlarinin arttigr, MS 1527°de Roma’nin
yagmalanmasi gibi sorunlarin oldugu bir déonemde Floransa ve Roma’da es zamanl
olarak baslamistir. Bu sanat anlayisinda, tislupta incelik, gercek dis1, fantezi ve ¢eliskinin
icinde oldugu, gosterise uygun ifade formlariin yer aldigi, kimi zaman yapmacik algisi

olusturulan eserler verilmistir (Gegen ve Dede, 2021: 374-396).

Barok sanat ise Yeni Cag’a uygun bir bigimlenme olarak 6zellikle Barok mimaride
goriilen girinti ¢ikinti, Barok resim sanatinda da 151k ve golge islenisiyle yansitilmaya
calisiimustir. Barok resim, Barok mimari gibi italya’da dogmustur. Barok resim sanatinda

doga incelemesi hayal giiciiyle pekistirilerek resim iginde belli bir kompozisyon ile
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verilmistir. Doganin taklit edilmesi ile resimler gergekgi sekilde yapilmistir (Hasanoglu,

1995: 7-15).

Barok Donem, MS 16. yiizyil sonu ile MS 18. yiizy1l basi arasina tarihlenirken
Barok sanati destekleyen Kilise’nin amaci Katolik inancini etkili bir sekilde resim, heykel
ve mimari ile tekrar canlandirmaktir. Protestanligin yayginlasmasindan dolay1 otoritesini
arttirmak isteyen Kilise, sanati bir propaganda araci olarak kullanmistir. Konu olarak
genelde, Katolik Kilisesi tarafindan belirlenmis Meryem Ana, gesitli Azizler ve Incil’den
hikayeler 6n plana ¢ikarilmistir (Yildiz, 2023: 48).

Rokokao, siislii ve dekoratif stili ifade etmek i¢in kullanilmistir. MS 18. yy' da etkili
olan Rokoko, Barok resme narinlik ve hafiflikle bir tepki olarak ¢ikmustir. Rokoko
resminde Barok iisluba kiyasla daha agik renkler tercih edilmistir. “Resimlerde hafiflik
ve zarafet pastel renkler, altin ve fildisi beyazi kullanilarak anlatilmistir. Oynak ve neseli
temalar, ask, eglence, doga, Rokoko resminde gozle goriiliir bir sekilde 6n plana ¢ikar.
Bu 6zellikleriyle Rokoko resmi Barok tarzi geleneklerini nasil reddettigini gostermistir.”
(Yildiz, 2023: 48). Resim sanati, Rokoko’da Fransiz iist smifin zevklerine gore
sekillenmis ve dinsel, mitolojik konular yerine giincel hayattan sahneler 6n plana
cikarilmistir (Yildiz, 2023: 62).

MS 18. yiizyilda ortaya ¢ikan Neoklasisizm (Yeni Klasikgilik); resim, mimari,
heykel ve dekoratif sanatlarda Yunan-Roma yasam ve kiiltiir bigimini gelistirme baz
alinarak yapilan ve Barok ve Rokoko sanat akimlarmin asir1 dekoratif anlayisindan
uzaklagsmaya yOnelen bir sanat akimidir. Resimlerde temel olarak basitlik, simetri, oran
ve uyum 6n plana ¢ikarilmistir. Keskin ve hassas teknikler kullanilarak ¢izgiler ve hatlar
On plana ¢ikartilarak klasik eserler taklit edilmistir. Daha ¢ok politik etkilerin 6n plana
c¢iktig1 bu anlayista, Yunan ve Roma kiiltiirlinii konu edinen sanatgilar, yurttaglik temali
konular1 segerek Fransa'daki 6zgiirliik¢ii anlayisin gelismesine Yunan ve Roma’nin

cumhuriyetci geleneklerini referans gostererek katkida bulunmustur (Yildiz, 2023: 75).

Romantizm sanat akimi, modern sanatlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis ve
daha fazla bdlgeye (Almanya, Ispanya, Ingiltere, Amerika) yayilmistir. Bu sebeple sanat
anlayisinda farkliliklar olusmustur. Daha onceki akimlarda goriilen figiiratif resimlere
hep arka fon olarak yapilan doga resmi, bu donemde 6nem kazanarak figiiratif resmin

Oniine gegmistir. Romantizm akimi ile MS 19. yiizyilin ortalarina kadar sanat alaninda,
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daha 6nce taklitle ideallestirilen Yunan kiiltliriiniin aksine yeni bir Yunan ideali ortaya
cikartilarak eserler verilmistir. Romantik Donem’de mimaride, klasik mimari anlayisi
benimsenirken yapilarda geometrik diisiince anlayisinin 6n plana ¢iktig1 ve daha sonraki
mimar kusagini da etkiledigi goriilmektedir (Goktepe, 2020: 45-66).

MS 19. yiizyilda Paris, sanatin merkezi durumuna gelmistir. MS 1839 yilinda
Paris’in seckin sanat¢ilarindan sair ve romanci Theophile Gautier’in tiirettigi “Sanat i¢in
sanat” sozli ve Constable’in manzara resimlerinin olusturdugu dalgalanmalar yeni bir
donemin habercisi olmustur (Ulger, 2019: 12-32). MS 19. yiizyilda giiclii bir akim olarak
ortaya ¢ikan Realizm (Gergekgilik) akiminda sanatgilar, mitolojik konulardan ziyade
dogaya yonelip gercekei bir iislupla resimler yapmaya baslamistir. Sanayi Devrimi'nin
etkisiyle ortaya ¢ikan is¢i siifi da sanatgilar tarafindan konu olarak alinmistir. Realist
akim antikiteye yonelik yapilan resminde geri planda kalmasina sebep olmustur. Realizm,
Romantizm akimina tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Realist sanatcilar, resimlerinde insan
figiirlerini realist bir yaklasimla ele almistir (Yildiz, 2023: 101). Realizm sonrasi ¢cagdas
sanat icerisinde; empresyonizm, ekspresyonizm (disavurumculuk), fovizm (yirticilik),
kiibizm, fiitiirizm (gelecekeilik), dadaizm, siirrealizm (gergekiistiiciiliik), soyut resim,
soyut disavurumculuk, Konstriikktivizm, kavramsal sanat, arazi Sanati, pop art,
minimalizm, sokak sanati, performans sanati, yerlestirme (enstalasyon) sanati gibi sanat

akimlar1 ¢esitlenerek devam etmektedir.
1.2. MITOLOJI

1.2.1. Mitlerin Olusum Siireci

Insanlik tarihine bakildiginda bircok milletin kendine gére mitolojileri oldugu
goriiliir. Tiirk, Misir, Yunan, Hint, Cin, iran mitolojileri gibi... “*Mitoloji’ kelimesi,
Yunanca, bir nevi masal, hikdye demek olan ‘Mythos’ ile, s6z anlamina gelen ‘Logos’
kelimelerinden yapilmistir. Mitoloji; toplumlarin inandiklari tanrilarin, kahramanlarin,
perilerin, devlerin hayat ve maceralarindan bahseden ‘Mit” (Mythe)ler ve hikayelerdir.”

(Can, 1997: 17).

Insanin cevaplar iirettigi ama yanitin1 asla bilmedigi temel bazi sorular vardir. Bu

sorularin en 6nemlisi nasil var oldugu ve 6liim sonrasi ne olacagidir. Insan bu temel
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sorularin yaninda i¢inde bulundugu evrenle ilgili bir¢ok sorununda yanitini aramak
durumunda kalmistir. Akil sahibi bir canli olan insanin bu sorular1 sormasi1 ve cevaplar
aramas1 dogas1 geregi normaldir. Insanlik tarihine bakildig1 zaman bu sorulara kollektif
cevaplar olusturulmustur (Ozhanci, 2022: 512-526). Ilkel zamanlardan bu tarafa verilen
cevaplar geri doniisii olmayan bir kiiltiir deryasina doniismiistiir. Uretilen her cevap
donemsel olarak toplumlari nispeten tatmin etse de bu sorularin kesin yaniti somut olarak
asla verilememistir. Ayrica ilkel diislince yapisinin tirettigi bu fikirler, sonraki kusaklar
tizerinde de etkili olmus ve insanin biling alt1 bu bilgilerden yola ¢ikarak yeni bilgiler
iiretmeye devam etmistir. Burada dikkate alinmasi gereken bir 6n biling olusmasi ve bu
bilincin sonraki kusaklara da yansimasidir (Albasan, 2019: 95-102). Bu sebeple basa
doniilmesi miimkiin olmayan bir yola girilerek bugiinkii kiiltiir seviyesine kadar
gelinmistir. Bugiinkii modern bilimin ortaya ¢ikmasinin da asil sebebi budur. Gergek ve
somut bilgiye ulasmak. Bu iginden ¢ikilmaz durum karsisinda somut bilgiler sunan
bilimlerin basinda da Arkeoloji gelmektedir. Arkeoloji insandan arta kalmis maddi
delilleri toplar ve modern insana bunlar1 aktarir. Bugiin ge¢misi aydinlatmanin ve
anlamanin en biiyiik temsilcisi Arkeolojidir. Insan ge¢cmisini ancak Arkeoloji vasitasiyla

anlayabilmektedir.

Mitler de insanin yiizyillar boyu olusturdugu cevaplar biitiiniidiir. Bu cevaplarin
dogrulugundan ziyade uzunca bir periyotta olusturdugu kiiltiir ve diislince yapisi ile
ilgilenmek gerekir. Nitekim gecmis toplumlar, bu sekilde kollektif cevaplar olusturarak
bugiinkii kiiltiir ve medeniyetin olusma siirecine katkida bulunmustur (Ozhanci, 2022:
512-526). Dinler tarihi, insanin iginde bulundugu duruma verdigi cevaplarla c¢esitli
inanglarin ve diisiincelerin ortaya ¢iktigini gostermektedir. Gegmiste kurulan bir¢ok
medeniyette yaratilis mitlerinin olmasi, belirtilen temel sorularin cevabinin arandiginin
bir kanit1 olarak sunulabilir. Inang, insanin diisiince yapisini etkileyen temel seylerin
basinda gelmektedir. Bireylerin ve toplumlarin hayati inanglarina gore sekillenmektedir
(Dilek, 2020: 47-77). inanmak insami rahatlatan ve aklindaki ugsuz bucaksiz sorular:
dindiren, belli hudutlar1 olan bir kavramdir. insanin bu karmasik evreni anlamak icin ic
mekanizmasinda olusturdugu bir direnctir de denilebilir. Ruhunu ve aklini ancak inanarak
tatmin noktasina ulastirabilen insan, giiclinii asan ne varsa onlara karsi inanma ve kabul

etme yontemi ile direng olusturabilmistir. Bu durum, insanin evrenin i¢inde barindirdigi
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siirsiz giice karsi gelistirilmis bir teslimiyet ifadesidir. Bu durumda insan, bu evrendeki

hadiseler karsisinda acizligini kabul etmistir.

Insan, ruhsal yéniinii tatmin yolunu bulduktan sonra baska bir asamaya ge¢mistir.
Elde ettigi bu maneviyatin bir de somut halini ortaya koymasi gerekmistir. Bu sebeple
insan, evrenin cevaplanmasi zor sorularina karst somut cevaplar aramis ve ¢Ozimii
tanrilar1 kendisine benzetmekte bulmustur. Arastirmacilarin “antropomorfizm” olarak
ifade ettigi tanrilar1 insana benzetme diisiincesi ortaya ¢ikmistir (Sonmez ve Nart, 2022:
580-613). Aslinda tanrilar, siradan insandan ziyade gii¢ ve otorite sahibi kisilere
benzetilmistir. “Powerantropomorfizm”!! ile ifade edilebilecek bu durum, insanin
kiiltiirel birikimin artmasi ile zaman iginde tanrinin siradan insana benzetildigi kanisini
olusturarak aragtirmacilar tarafindan antropomorfizm olarak ifade edilmistir.
Powerantropomorfizm, antropomorfizmin kokenini ifade eden bir kavram olarak

distinilmiistiir.

Tanr1 tasavvurunu olusturduktan sonra inang sahipleri, topraktan, tastan ve cesitli
materyallerden tanriy1 temsil eden heykelcikler yaparak inanilani somutlastirmistir.
Boylece i¢ diinyasina mukabil bir yaratici giicii karsisina koyarak, i¢inden ¢ikamadigi
evrenin karmasik yapisina karsi somut bir gii¢ olusturmustur (Albasan, 2019: 95-102).
Bu gii¢, her zaman onun yaninda ve bas edemedigi zorluklar karsisinda miiracaat edecegi
ve sigimacagi bir merci gorevi gormiistiir. Bu asamadan sonra mitler ortaya ¢ikmuistir.
Tanr1 avatarlar1 olustuktan sonra inananlarin ihtiyaglarina ve algilarina yonelik hikayeler
olusturmak gerekmistir. Elbette boyle bir diisiince yapisi ortaya koyuluyorsa bunun da
argiimanlari olmalidir. Yaratilis mitleri de bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Mitler, yillar i¢inde
karsilagilan her tiirlii soruya karsi iiretilen ve insan topluluklarinin algilarini canli tutan
anlatilardir. Boylelikle evrenin essiz gizemi karsisinda mitlerle cevaplar olusturularak
kollektif bir diisiince sistemi kurulmustur. Bu diislince sistemi ile topluluklarin birlikte
yasama bilinci olusmus ve toplum olma suuru gelismistir. Mitler sayesinde insan diislince
yapist yonlendirilmig, tanri ile insanin rolii ve bunlarin evrendeki konumlar1 belli
edilmistir. Mitler sadece inan¢ konusunda mesajlar vermemistir. Bunun yaninda
toplumlarin sosyal ¢evreleri i¢inde i¢ dinamikleri dengede tutmak icin 6rnek hikayelerle

ideal insan tipinin olusmasini saglayan kilavuzlar olmustur. Aksi durumda farkli insan

11 Tanrmin ya da tanrilarin insanlar iizerinde hakimiyet kurmus gii¢ ve iktidar sahibi kisilere benzetilmesini
ifade eder.
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tipleri ¢ikmasi kagmilmazdir. Bu durum eski donemlerdeki zor hayat sartlari icinde
olusabilecek tehlikelere karsi birlikte hareket etme ruh halini sekteye ugrayabileceginden
mitlerin o zamandaki insanlar i¢in 6nemi tartisilmazdir. Nitekim mitlerin devam etmesi

ve toplumlar1 sekillendirmesi bunun bir gostergesidir (Ozhanci, 2022: 512-526).

Mitlerin insanin evreni anlama ihtiyacinin bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikmasindan
sonra zaman i¢inde farkli amaglarla da kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu sebeple ihtiyaca
binaen mitlere bir¢cok ekleme yapilmis olacak ki mitolojik hikayelerin 6zii ayni olsa da
farkl1 anlatimlar s6z konusu olmustur. Ozellikle politik mesajlar veren mitler bu konuda
stiphelidir. Krallarin tanrilastirilmasi ya da tanrilarla ilintili olarak gosterilmesi mitlerin
politik bir yapiya girdigini gostermektedir. Yine savaslarla ilgili mitler, toplum algisini
yonetmeye yoneliktir. Mitlerin farkli toplumlar tarafindan benimsendikten sonra da o
toplumun anlayis1 iginde yansitildigi gorilmektedir. Bu durum farkli anlatimlarin

olusmasini saglamistir.

Mitlerin bir seyleri anlamak ya da yorumlamak fonksiyonundan ¢ikarak
geniglemesine neden olan seylerden biri de kiiltiirel 6gelerin de mitlere dahil olmasidir.
Olusan gelenekler, dinsel anlayisin bir sekilde igine girme egilimindedir. Mitlerin
anlasilamama sebeplerinin basinda bu gelmektedir. Mitleri bir biitiin olarak diisiinmek
gerekir. Mitlerin; din, kiltir, yasanilan sira disi olaylar, politika gibi toplumlar
ilgilendiren bir¢ok unsuru i¢inde barindirdigi goriilmektedir. Bu sebeple bircok seyi
i¢inde barindiran mitler, istismara agik hale gelmistir. Ozellikle Antik Cag’da Yunan
mitolojisinin ve inancinin bir¢ok filozof tarafindan sorgulanmasinin sebeplerinden biri de
budur. Mitlerin ve dinlerin dogusu ile ilgili bir¢ok diisiiniir kafa yormustur. Antik Cag’da
Euhemerus adindaki Yunan filozofu, mitolojideki tanrilarin ve tanrigalarin ¢ok eski
tarthlerde yasamis kral ve Onemli sahsiyetlerin yaptig1 eylemlerden bahsettigini one
siirmiistiir. Bu diislince yapisini ilk Hristiyan alimleri de benimsemis, tapinilan bu
karakterlerin birer put oldugunu ileri siirmiis ve anlatilan hikayelerdeki eylemlerin insan
davraniglarindan farki olmadigini savunmuslardir. Antik Cag’da ve sonraki donemlerde
mitler hep tartisilmistir. Mitlerin tartisilma sebebi ¢ikis noktasindan sapmasi ve farkli bir
yone evrilmesidir. Zaman ic¢inde toplumlarin kiiltiirel yapisinin degismesi ve kiiltiiriin
mitlere yansimasi mitlerin anlasilmasini zorlastirmistir. Mitlerin ne anlattigindan ¢ok

neden anlatildigina odaklanmak gerekir (Can, 1997: 17).
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Mitlerin olusmasi bir siirectir. Bir anda olusmazlar. Kokleri ¢ok eskilerde olan ve
dallar1 gelecege uzanan bir yapidadir. Bu anlatilar gergekten evrenin nasil olustugu ile
ilgili mi ortaya ¢ikt1 yoksa ge¢mis zamanda yasanmis olaylarin birer kiilte donligmesi
sonucu mu ortaya ¢ikt1? Bu konu aragtirmacilar tarafindan tartisilagelmistir. Evrenin nasil
olustugu ile ilgili anlatilarin olmasi baglangigta evreni anlamaya yonelik ¢iktigini
gostermektedir. Ancak gecen onca zamandan sonra elbette bu mitlerin 6ziiniin ayni
kalmas1 beklenemez. Kiiltiiriin olusma siirecinde birgok 6ge mitlere karigmis ve verdigi
mesajlarin ¢erg¢evesi genislemistir. Bu durum mitlerin 6ziinii kaybettigi anlamina gelmez.
Mitlerin kendini yeniledigini gostermektedir. Mitlerin boyle bir 6zelligi olmasa tarih
icinde kaybolmalari kaginilmaz olurdu. Ornegin Yunanlarin gibi birgok toplumun baska
toplumlarin mitlerini de kendi biinyesine katmasi, olusan mitolojisin esnekligini
gostermektedir. Esneklik taassubu onler ve etkilesimi artirir. Bu da mitlerin genislemesi
ve biiylimesi anlamina gelmektedir. Bir¢ok kiiltiir 6gesinin mitlerin igerisinde mitolojik
karakterlerle yasatilmasi ve mitolojik karakterlerin de bu kiiltiiriin temsilcileri haline
gelmesi mitleri kalict kilmistir. Mitolojik karakterlerde zaman i¢inde insanoglunun
olusturdugu kiiltiirel birikimle mitler igerisinde kiiltiirlii birer birey haline gelmistir.
Cesitli sifatlar ve uzmanliklar kazanmislardir. Bir kiiltiire ait mit diger kiiltiirde kabul
gordiiglinde kendini yeni girdigi kiiltiire adapte etmektedir. Her karakterin farkli
ozellikleri olusmakta ve bu 6zellikler zaman iginde kiiltiirel degisimlerle genislemekte
veya daha farkli bir boyuta uzanarak gelismeye devam etmektedir (Eliade, 1963: 9-36).

Mitler ve tanrilarin somutlastirilmasi sanatin da gelismesini saglamistir. Kendi
ithtiyaclarmi giderecek basit aletler yapan insan, i¢ diinyasinda tasavvur ettigi tanrilar
somutlagtirmak i¢in heykeller ve resimler yapmustir. Sanatla mitler goriiniir hale gelmistir
(Gezgin, 2021: 37-40; Tokel, 2001: 59-80). Mitlerin goriiniir hale gelmesi bu anlatilarin
varligint uzun siire devam ettirmesini saglamistir. Sanatla mitler somutlastirilarak
sanatcinin esere verdigi sekil ile de mitlerin algilanis sekli degismistir. Mitlerde anlatilan
tanrilarin kutsal alanlarinin insasi, mimarinin de gelismesini saglamistir. Ciinkii kutsal
yapilar ikamet edilen yapilarin aksine 6zenli yapilmasi gereken mekanlardir. Tapinak
mimarisi de bu diisiince bazli gelismistir. Heykel, resim vb. sanat tiirleri de yine kutsallik
atfedilen seylerin zaman iginde daha 6zenli yapilmasi ile gelismistir. Inanci temsil eden
sanat Urlinlerinin gérkemli ve cazibeli bir yonii olmasi gerekir. Siradan iiriinler ilkel

donemler i¢in bir sorun olusturmasa da insandaki estetik anlayisin giinden giine gelismesi



33

sanattaki kaliteyi arttirmistir. Sanatin gelisme siireci vardir. Insan diisiincesindeki gelisim
sanatinda zaman icinde gelismesini saglamistir. Sanat icin diisiinceyi somutlastirma

eylemi denebilir. Mitlerde sanat vasitasiyla somutlagmistir (Albasan, 2019: 95-102).

Mitlerin genel yapisina bakildiginda 6nbilicilik ya da kehanet denen bir anlayisinda
oldugu goriilmektedir. Insanin yapisinda gelecegi merak etme, buna dair tahminlerde
bulunma ya da kehanetlerden yola ¢ikarak gelecege dair vizyonlar olusturma istegi vardir.
Antik Cag’da bir¢ok kehanet merkezinin olmasi, kentlerin kurulusu ile ilgili mitlerin
anlatilmas1 ve bunlar gibi bircok olaya dair mitlerin olmasi bunu agik sekilde
gostermektedir. Yunan mitolojisinde; Theia, “Onbilicilik-kehanet ve parlayan 1s1k”
anlamma gelmesi mitolojide oOnbiliciligin 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir
(Basaran ve Meral, 2023a: 118-125). Muhtemelen bu gelenekte birdenbire olusmamustir.
Ilkel inang sistemleri icerisinde de kehanet/kahinlik geleneginin farkli tezahiirlerde olma
olasilig1 yiiksektir. Semavi dinlerin peygamberleri ¢ogu kez kendilerine inanmayan
kisiler tarafindan kaéhin olarak nitelendirilmistir. Bu durum peygamberlik kavraminin
eskiden kahinlikle 6zdeslestirilmesinden kaynaklanmaktadir (Eliade, 1975: 419-421).
Burada diisiiniilmesi gereken neden gelecege dair bilgi alma isteginin ortaya ¢iktigidir.
Gelecek bilinmezlerle doludur ve insan dogal olarak gelecegi merak etmektedir. Kehanet,
insani bu ihtiyacini gideren ve onu rahatlatan bir kavramdir. Oyle ki gelecekten haber
verme gilinlimiizde de falcilar ve astrologlar tarafindan devam ettirilmektedir (Balci,
2024: 500-510). Onbiliciligin Dijital Cag’daki temsilcisi de yapay zeka olacak gibi
duruyor. Ciinkii yapay zekanin etkinliginin giinden giine artmasi, insanlarin bilmedikleri
her konuda yapay zekaya danisma egilimlerini de arttirmaktadir. Dijital Cag’in
kehanetleri, her seyi bildigi diistiniilen “kahin yapay zeka” ile olacaktir. Burada
diisiiniilmesi gereken yapay zekanin sahip oldugu giincel bilgiler iizerinden gelecege dair

tahminlerini aktariyor olacagidir.

Mitler, yaz1 kesfedilmeden once sonraki kusaklara gelenek ve kiiltiirii aktarma
gorevi gormiistiir. Yazi oncesi donemlerde bu aktarim, mitlerle ve sanatla olmustur.
Yazinin kesfedilmesinden sonra mitler edebi metinlere doniistiiriilmiistiir. Yaziya
aktarilma siirecinde yazarlarin kendi yorumlarin1 ne kadar kattiklar1 bilinemez. Ancak
yazili kiiltiirde bir konuyu yaziya dokmek sozli kiiltliriin ifade bi¢ciminden farklidir.
Mitlerin temel gorevi, yazinin olmadig: tarihsel siirecte topluma mal olmus hikayeleri

ayakta tutmak ve sonraki kusaklara aktarmaktir. Ozellikle edebiyatin erken dénemlerde
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sozlii gelenekle gelismesi ve belagat, sair vb. kavramlarin olusmasi bu durumu
gostermektedir. Mitlerin evrensel mesaj veren birer hikdye olmalar1 da yazi Oncesi
edebiyat gelisiminde bir ifade bigimi olarak ortaya ciktiklarini gostermektedir. Yazinin
kesfi, sozli gelenek icinde bu mitleri aktaran meslek dallarinin da zamanla zayiflamasina

ya da yok olmasina sebep olmus olmalidir.

Mitler, evreni anlama iizerine kurgulanan hikayelerin zamanla genislemesi ve o
donem ki toplumlara mal olmus konularin da katilmasi ile sozlii anlatim ve sanatsal
faaliyetlerle desteklenen erken donemlerde olusmus kiiltiiriin bir ifade bigimi olarak
degerlendirilebilir. Yazinin olmadigi donemlerde bu kiiltiir aktarimi sanat ve sozli
anlatim ile miimkiin olmustur. S6zIi anlatim ve sanatla sonraki donemlere iletilen mitler,
yazinin kesfi ile edebi metinlere donlismiis ve sanatsal faaliyetlerle birlikte bu
devamliligini siirdiirmiistiir. Teknolojik gelismelerle birlikte de dijitallesme asamasina

gecmistir.

1.2.2. Yunan Mitolojisinin Ozii

Erken donemlerden itibaren sanatta mitolojik konular siklikla islenmistir. Erken
donemlerde powerantropomorfik ve sonraki dénemlerde antropomorfik bir anlayigin
benimsendigi Yunan toplumunda, MO 8. yiizyillda Homeros’un ilyada ile Odysseia
destanlar1 ve Hesiodos’un Theogonia’st Yunan sanatindaki konularin se¢iminde ana
kaynaklar olmustur. Bu kaynaklar, Yunan din ve mitolojisinin sekillenmesinde etkili
olmustur. Yunan sanatgilarin konuyu algilama bigimleri ise gerek heykeltiraslik eserlerde
gerekse seramiklerde farkli sekillerde olmustur. Yapmis olduklar eserlere kendi
yorumlarmi da katarak mitolojik konularin toplum tizerindeki algisini etkilemislerdir.
Yunan mitlerinde, kiiltiirel 6gelerden ¢ok din diisiincesi 6n plana ¢ikmigtir. Bu mitler,
toplumu dinsel konularda egitmek ve belli bir toplum yapisi olusturmaya yonelik
hikayelerden olugmustur. Sanat ile etkinligi artirilan mitler, Yunan toplumu tarafindan
benimsenerek her zaman ilgi gérmiis ve yasamlarinda etkili olmustur. (Basaran ve Meral,
2023a: 118-125). Yunan mitolojisi, ilkel diisiince igerisinde olusan 6z mitlerin, Yunan
toplumunun gecirdigi kiiltiirel merhaleler sonucu olusan ve genislik kazanan iginde
bir¢ok unsurun yer aldig1 sanatla ve edebiyatla varligini devam ettirmis hikayeler biitiinii

olarak tanimlanabilir.
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Yunan mitolojisindeki hikayelerin 6zleri, evreni anlama ve yorumlama bi¢imi
olarak ortaya ¢ikmustir. Bu baglamda evreni ve diinyadaki tabiat olaylarini, yer ve gok
arasinda baglant1 kurarak kisilestirme yoluna gitmislerdir. Bu kisilestirme yapilirken
evren i¢indeki somut unsurlara soyut giicler atfederek insana benzer eylemler yapan ama
sinirsiz giiclere sahip ilahlar oldugunu varsaymislardir. Bir¢ok tabii varliga ilahlik
vermeleri tanrilarin niifusunun da fazla olmasina neden olmustur. Tabiat olaylarinin dogal
akist igindeki zitliklari insanin hayat miicadelesine benzeterek, dogadaki zitliklarin da
tanrilarin miicadelesi oldugunu varsayip buna gore mitler olusturmuslardir. Burada
insanin kendini merkeze koyarak evrendeki akil almaz olaylar1 kendi benligi tizerinden
anlama yoluna gittigi anlasilmaktadir (Basaran ve Meral, 2023a: 118-125). Tabiat
olaylariin kisilestirilmesi ve tanrinin insan gibi diisliniilmesinin nedenlerinde biri,
insanlar1 yoneten kisinin veya kisilerin giiclii olmasi ve o topluluklar i¢inde seckin bir
yere sahip olmasidir. Erken donemlerde kabile veya klan seflerinin insanlar iizerinde
hiikiim verme yetkisinin olmasi diger insanlarin {izerinde vasiflarinin oldugu seklinde
algilanmistir. Krallik kavrami da bu kiiglik kabile ve klan seflerinin daha da giiclenmesi
ile ortaya ¢ikmistir. Tanrinin yaratici bir giicli simgelemesi, insanlar i¢inde sinirsiz giicleri
olan otorite sahiplerinin tanri inanci olusmadan O6nce bu giicii temsil etme niteligi
kazanmalarindan kaynaklanmaktadir. Tanri siradan insana degil insanlar i¢indeki sinirsiz
yetkileri olan kisilerle iliskilendirilerek “powerantropomorfizm” ortaya ¢ikmistir. Tanri,
giic ile Ozdeslestirilmistir. Yani tanri/tanrilar iktidar sahibi insanlara benzetilmistir.
Ciinkii krallar ve giicii simgeleyen kisiler hari¢ siradan insanlar tanri ile 6zdeslesmek i¢in
yeterli vasiflara sahip degildir. Bunun en biiyiikk delillerinden biri krallarin
tanrilastirilmast ya da kendilerini tanri ilan etmeleri ya da giicii ve yetkiyi tanrilardan
aldiklar1 yontinde bir diisiincenin olugmasidir. Tanrinin kudretli insanlar gibi diisiintilmesi
bir tesadiif degildir. Krallar da tanrilar gibi miikafatlandirir veya cezalandirir ve
hakimiyeti altindaki topluluklarin kaderleri hakkinda soéz sahibidir. Evrenin nasil
yaratildigi ile ilgili diistinceler olusurken gii¢ sahibi insanlar ¢oktan hakimiyet kurmus ya
da kabile sefleri ¢oktan bdyle bir giice ulasmis olmalidir. Bu sahsiyetlerin manevi kimligi,
onlar1 segkin gii¢lii ve itaat edilmesi zorunlu bireyler haline getirmistir. Yunan dininde de
kisilestirme bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Sonradan bu benzetme toplumlarin gelismesi ile
birlikte tanrilarin siradan insanlara benzedigi yoniinde bir kanaat olugmasini saglamistir.

Aslinda koken olarak bu diisiince “giic ve iktidar (power)” ile ilgili olmalidir. Yunan
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toplumunun da zaman i¢inde kiiltiirel olarak gelismesi ve bagka kiiltiirlerle kaynasmasi
sonucu mitler i¢inde tanri-insan arasinda ara karakterlerin (Herakles gibi) olusturulmasi
ile tanrilarin siradan insanlarla Ozdeslestigi diisiincesi olugmustur. Bu durumun
olugsmasinin temel nedeni insanin ilkel donemlere nispeten daha donanimli hale
gelmesidir. Yani siradan insanlarin da tanrilarla iligski kurabilir seviyeye ulasmasidir.
Baslangigta gii¢ ile 6zdeslestirilen tanrilar, insanin da gelisim gostermesi ile onu muhatap
alir duruma gelmistir. Bu asamadan sonra powerantropomorfizm antropomorfizme

doniigsmiistir.

Yunan dinindeki ve mitolojisindeki ilk kisilestirmeler edebiyatla ortaya ¢ikmustir.
Daha sonra bu somutlastirma tanr1 idollerinin ve tanrinin evi olan tapinaklarin yapilmasi
ve kutsal alanlarin ingasi ile mimaride devam etmistir. Tapinak mimarisinin ortaya
cikmasi da yine tanr1 evinin somutlastirilmasia yonelik bir durumdur. MO 5. ve 4.
ylizyildan itibaren antropomorfik ve therimorfik figiirler goriilmeye baglar. Bunlarin
arkaik  formlardan  farki tamamen insana  benzemesidir.  Goriinmeyenin
kisilestirilmesinden sonra farkli bir boyuta gecilerek goriinen taklit edilmeye
baglanmigtir. Tanrilarin ve tanricalarin heykelleri belli 6zellikler giydirilerek

sekillendirilmeye devam etmistir (Albasan, 2019: 95-102).

Yunanlilarin dehasi, anlatilarda olusturduklar1 hikayelerin toplumsal diisiinme
sistemi i¢inde bir izdlisiim olusturmasidir. Yani mitolojideki tanrilarin ve olusturduklari
karakterlerin Yunan toplumunu yansitmasi ve bir Yunanli gibi olmasidir. Bu Yunanlilarin
ulagmak istedigi bir yasam bi¢imidir. Mitolojide tanrilarla insanlarin akrabalik kurmasi
ve bunun sonucunda yari tanri (Herakles gibi) kahramanlarin ortaya g¢ikmasi ve
Olimsiizliigli elde etmesi bunun bir ifadesidir. Olympos’un satafatli ortami her
Yunanlinin hayalinin son noktasini olusturmustur. Nitekim kurduklar1 medeniyet igin
“Olympos Medeniyeti” de denebilir. Kentlerin kurulus bi¢iminden sosyal yasama kadar
her sey Olympos’u memnun etme iizerine kurulmustur. Mimari a¢idan daha goérkemli
tapinaklarin yaninda daha estetik tanr1 heykelleri yapmiglardir. Kendi medeniyetlerini
insa ederken tanrilarim1 da devre dis1 birakmamislardir. Bu medeniyeti adeta birlikte

olusturmuslardir.
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1.2.3. Roma Mitolojisinin Ozii

Yunan ve Roma mitolojisi &zii itibariyle benzerlik gdstermektedir. Ozellikle
evrende var olan seylerin kisilestirilmesi ve tanrilastirilmast agisindan benzerlik
gostermistir. Her iki kiiltiirde, gokyiizi ile ilgili verilen anlamlar din ve mitoloji i¢inde
Oonemli bir yer tutmaktadir. Romalilar, Yunan mitolojisini kabul etmislerdir. Ancak tanr1
ve tanrigalar ile ilgili farkli isimler kullanmislardir (Basaran ve Meral, 2023a: 118-125).
Yunan mitleri; bir¢ok toplumun sanatina, diisiince ve kiiltliriine etki etmistir. Modern
Donem’de de Yunan mitolojisi, 6zellikle sanatta bu etkiyi devam ettirirken Yunan
felsefesi de halen birgok arastirmanin 6ziinii olusturmaktadir. Roma da Yunan kiiltiiriine

getirdigi farkli yorumlarla kiiltiirel etkisini halen devam ettirmektedir.

Mitolojide tabiat olaylarnin kisilestirilmesinden sonra olusan mitlerde karsimiza
cikan karakterlerin {i¢ evrede insanlar tizerinde etkili oldugu diistiniilmektedir. Bunlar
sirastyla Titan soylular, Olymposlular ve Romalilardir. Titan soylularda insan-iistii gligler
yogunken Olymposlular Donemi’nde tanrilarin powerantropomorfik ve antropomorfik
Ozellikleri 6n plana ¢ikmistir. Romalilarda ise bastaki diisiinceye doniilerek Titan
soylularin 6zelliklerinin yansitildigr doga {istii giliclere sahip tanrilar diistiniilmiistiir.
Insan, 6zellikle goksel varliklarin kendi déngiisii icinde gesitli zitliklar olusturmasindan
dolay1 baz1 kavramlar1 gokyiizii varliklar ile agiklama yoluna gitmistir. Mesela giinesin
gece ve glindiiziin olusmasinda 6nemli bir role sahip olmasi ve zitlik olusturmasi giines
gibi goksel varliklarin bir giic olarak algilanmasina sebep olmustur. Giinesin
kisilestirilmesi ile birlikte 1yilik ve kotilik kavramlart gilindiiz ve geceyle
dzdeslestirilmistir. Biitiin bu kavramlarin anlasilmasinda olusan zithik énemlidir. Tyilik

kotiiliik olmadan anlasilamaz (Basaran ve Meral, 2023: 118-125).

Romalilarin, Yunan kiiltiirti etkisinde kalmasi din ve mitlerinde acgik sekilde
goriilmektedir. Yunan kiltiiriinii 6ziimseyen Roma, kendine has iislubu ile yeni bir
medeniyet kurmustur. Ancak Hristiyanligin ortaya ¢ikmasi ile Roma kiiltiirii bir dontistim
gecirmistir. Hristiyanligin pagan unsurlarla miicadelesi basari ile sonuglansa da pagan
kiiltiirtin izleri silinememistir. Pagan diisiince Hristiyan teolojisini etkilemistir. Bu durum

Avrupa’nin bugiinkii sanat, kiiltiir ve din anlayisinin 6ziinli olusturmustur.
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1.3. RESIM-MITOLOJI iLiSKiSi

Resim, ilkel donemlerden gliniimiize kadar hayatin birgok alaninda kendini
gostermistir. Dinamik bir sanat tiirii olan resim, yapildigi donemin diigiince yapist ile ilgili
bilgi vermesi agisindan 6nemlidir. Her donemde bir¢ok amaca hizmet eden resim, insan
hafizasin1 gelecege tasiyan en Onemli ara¢ olmustur. Gegmis toplumlarin aktarimlari,
iirettikleri maddi kalintilar aracilig ile anlasilip yorumlanabilmektedir. Uretken bir varlik
olan insan, her donemde resim gibi sanat tiirleri ile kendini belli etmistir. Resim sanati,
insanin i¢ diinyasini disa aktarma ¢abasinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. En ilkel
dénemlerden modern sanata kadar ortaya ¢ikmis tiim 6rnekler bu durumu agik sekilde

gostermektedir.

Resim sanat1 da Ilkel Dénem’de olsun veya Modern Dénem’de olsun anlatilan bu
olgular cergevesinde mitoloji ile iliskilidir. Ozellikle gegmiste mitlerin sanat eserleri ile
hayat bulmasi, mitleri soyut yapidan yani bir sdylence olmaktan ¢ikarip somut bir yapiya
sokmustur (Tokel, 2001: 59-80). Bu durum insan zihninin olusturdugu mitolojik tasvirleri
bir anlamda gozle goriiniir hale getirme g¢abasidir (Gezgin 2022: 37-40). Sanatsal
faaliyetlerle somutlastirilan mitler, topluma sanatgilar tarafindan verilmek istenen
algininda bir pargasi olmustur. Tanrilarin veyahut mitolojik kahramanlarin sanat¢inin eli
ile sahneye c¢ikmasidir adeta. Anlatilan mitolojik hikayelerin bir tiyatro oyunu misali
oyunu canlandiran figiiranlarin ona hayat vermesi gibi sanat triinleri de mitlere hayat
vermistir. Mitoloji bu anlamda resim ve diger sanat yapitlar ile i¢ i¢e girmistir. Biitlin bu
olgular resim ve mitoloji kavramlarini bir biitlin haline getirmis ve birbirini besleyen bir
yapiya biiriinmelerine neden olmustur. Oyle ki bu durum Modern Dénem’de de devam
etmektedir (Tokel, 2001: 59-80).

Doénemin 0Ozelliklerine gore resim, bazen bir dekorasyon bazense inancin
betimlendigi bir tablo olmustur. Resim sadece bu diinyay1 tasvir etmemistir. Kimi zaman
insan zihnindeki diger diinyay1 da tasvir etmistir. Yani 6liim sonras1 hayati. Resim obiir
diinya i¢in kilavuz gorevi de yapmustir. Kisaca gozle goriilmeyen seyleri de tasvir etmistir
(Ay, 2023: 763-778). Tiim bunlar resim ve mitoloji arasindaki bagi da gii¢clendirmistir.
Kafasindaki cevaplamasi zor sorular1 mitlerle agiklama yoluna giden insan, buldugu

cevabi resim ile ortaya dokmiistiir. Bu sebeple resim ve mitoloji insanin i¢inde bulundugu
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buhrani azaltan ve ona nefes aldiran birer ara¢ olmustur. Dolaysiyla bu iki kavram her

zaman iligki iginde olmus ve birbirlerini beslemistir.

Mitler resimle hayat bulmus, resim ise mitlerin gizli ve merak uyandirict yapisi
nedeniyle kendine bir alan agmis ve sanatcilart cezp etmistir. Sanat¢inin eserini
tasarlarken gecmise ve gelecege gidememe gibi bir kaygisi olmadigi i¢in yapilan eserler
zamanla kayith kalmamistir. Bu durum geg¢miste olusan mitolojik hikayelerin sanatcilar
araciligr ile kendisini bir sonraki doneme aktarmasina neden olmustur. Bu aktarim

katkisiz da olmamustir (T6kel, 2001: 59-80).

Sanatgilar yorumlari ile mitolojik konular1 gelecege tasimistir. Béylece bu anlatilar
degiserek ve zamanin ruhuna gore bir yap1 kazanarak yasamaya devam etmistir. Insanin
diistince yapis1 degisse de sanat buna ayak uydurmustur. Sanatin iiretilme bigimi degisse
de insanligin bilingalt1 sanat vasitasi ile yasamaya devam etmistir. Mitler ve sanatin

paydaslig1 bunun en giizel 6rnegidir.
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IKINCi BOLUM

HERAKLES-DEIANEIRA-NESSOS

2.1. YUNAN MITOLOJIiSINDE KAHRAMANLIK KAVRAMI

Tanrilarin powerantropomorfik ve antropomorfik &zellikleri yaninda insanlarla
aralarindaki baglantinin giiglenmesi i¢in yar1 tanrisal kahramanlar (heroslar) ortaya
cikmistir. Kahramanlar insanlarin listesinden gelemedigi zor seyleri yaparak insanlar igin
yardimci bir unsur ve ayni zamanda tanrilar karsisinda insani yiicelten bir profil
sergilemistir (Basaran ve Meral, 2023b: 118-125). Kahramanlar, Yunan dininin velileri
keramet ehli sahsiyetleri olarak yorumlanabilir. Bu manevi sahsiyetler, Yunan din algisi
icinde tanrilar1 ve insanlar1 birlestiren bir unsur olarak diistiniilmiistiir. Kahramanlar,
olimlii insanlar ve Gliimsiiz tanrilar arasinda bir gecis elemanidir da denebilir. Yunan

toplumunun bu diisiince yapisinin iyi irdelenmesi gerekir.

Giintimiizde kullanilan kahraman sozciigii, Antik Cag insanlari tarafindan daha
kapsamli kullanilmigtir. Kahramanlik kavraminin, o dénemler i¢in uzun bir gereklilikler
listesine uygun olmasi sarttir. Antik Cag’da bir kahramanda; soyluluk, cesaret, giig,
cliretkarlik, beceri, konukseverlik ve bunlarin yaninda tanrilarin destegini almasi gibi
bir¢ok 6zellik olmalidir. Siradan insanlarin bagsaramayacagi seyleri yapmalari gerekirken
onlar gibi 6liimlii kisilerdir. Kahramanlar; bazen gururlu, hiddetli bazen de bencil olmakla
birlikte kahramanlik halini kaybetmemek i¢in endiselenir ve sohretlerine zarar gelmesini
istemeyerek dostlarina karsi yardimsever ve diismanlarina karsi cesaretli ve sert davranan
bir profil ¢izmektedir (Conner, 2022: 209-215). Bunun yaninda kahramanlarin savasgi,
asik, imparator ve tiran, diinya kurtarici ve aziz gibi birgok 6zellikleri de zamanla ortaya
cikmigtir (Campbell, 2022: 294-312). Antik Cag’in en {inlii kahramanlarinin basinda da
Herakles gelmektedir. Mitlerde siklikla gegmesi ve sanatta Herakles ile ilgili birgok

konunun iglenmesi bu durumu agik sekilde gostermektedir (Conner, 2022: 209-215).
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2.2. HERAKLES-DEIANEIRA-NESSOS MITOLOJISiNiIN KARAKTERLERI

2.2.1. Herakles

Herakles Yunan mitolojisinde popiiler bir karakterdir. Herakles; seramik, heykel,
sikke ve degerli taslar gibi bircok maddi kalintida goriiliir. Paradoksal bir kahraman olan
Herakles, mit anlaticilar1 tarafindan farkli sekillerde yorumlanmistir. Ornegin Pindaros
sportif becerilerin modeli olarak Overken, tragedya yazarlar1 i¢in zafer aninda bile
felakete ugrayan kisi olarak nitelendirilmistir. Komedya yazarlari ise onu farkli, ham

zevkleri olan kaba bir giildiirii figiirii olarak yorumlamustir (Conner, 2022: 209-215).

Romalilarda Hercules'? Yunanlilarda ise Herakles olarak isimlendirilen kahraman,
tapinma ritiiellerini de en iyi sekilde temsil etmistir. Herakles; mitolojide dliiler alemiyle,
kozmik giiglerle, hayvanlarla ve gesitli sekillerde tasvir edilen yaratiklarla temsil edilen
sikint1 ve giicliiklerin iistesinden gelmistir. Herakles yapmis oldugu miicadelelerden
hosnuttur ve bagimsiz bir profil ortaya koymustur (Agizza, 2006: 212-245; Sekman,
2018: 448-458).

Herakles Yunan kahramanlarinin en biiytigiidiir. Boiotia’daki Thebai’de dogmustur
(Carpenter 2016: 119). Asil ad1 Alkides olan kahramanin bu ismi dedesi Alkaios'tan gelen
bir soyadidir (Erhat, 1972: 438-446). Sonra Apollon kahini Pythia, kahramana “Herakles”
ismini verir. Herakles admin “Hera’nin iinii” anlamma geldigi ya da “heros” yani
kahraman s6zciigii ile iliskili oldugu diistinilmektedir (Erhat, 1972: 438-446). Herakles,
Zeus ve Alkmene’nin ogludur. Alkmene’nin Zeus ile birlikteliginden Herakles,
Amphitryon ile birlikteliginden de iphikles dogar (Erhat, 1972: 438-446). Alkmene
Amphitryon’un iffetli ve erdemli karisidir. Bir giin Amphitryon evde yokken Zeus onun
kiligina girerek Alkmene ile iliskiye girer (Burn, 2017: 23-36). Bu iliski 6zel bir gecede
olur. Oliimliilerden farkli olarak ayin ii¢ kez dogdugu bir gece de uzun siiren bir iliski
olur. Bu uzun iliskiden Herakles olur. Herakles’e bu yilizden “ii¢ aym oglu” anlamina

gelen “Triselenos” adi da verilir (Agizza, 2006: 212-245).

Amphitryon, karisi Alkmene’nin sdylediklerine inanmaz. Alkmene evlilikte

dosegini paylagsmak i¢in kocasindan, dldiiriilen yedi kardesinin intikaminin alinmasini

12 Tiirkiye’de “Herkiil” olarak isimlendirilir.
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talep eder. Bu istegi yerine getirmek icin Amphitryon Teleboalara kars1 savasir ve ¢ok
yorgun diiser. Zaferle donen Amphitryon bir kez daha reddedilir. Kadin bir gece once
onunla birlikte oldugunu sdyler. Bu tutarsiz sozler tizerine Amphitryon durumu anlamak
icin yash bilici Teiresias’a gider. Yash bilici alayli bir sekilde konusarak yardimini
esirgemez (Agizza, 2006: 212-245). Amphitryon neler oldugu anlar ve 6fkeden ¢ilgina
donerek Alkmene’yi yakmak i¢in bir ates hazirlar. Zeus atesi sondiirmek i¢in bulutlar
yollar ve Amphitryon’un durumu kabul etmesi i¢in onu zorlar (Burn, 2017: 23-36).
Alkmene gebe kaldiktan sonra Hera asir1 kiskangligindan dolay1 bazi planlar yapar.
Zeus'a s0z verdirir; insanlar iizerinde egemenlik kuracak ilk ¢ocuk Perseus soyundan
olacaktir. Bu sebeple Hera Sthenelos'un karist yedi aylik gebeyken, kizi ebe tanriga
Eileithyia'y1 gorevlendirir ve c¢ocugu dogurtur. Alkmene'nin dogum yapmasini da
geciktirir. Boylece Perseus soyundan ilk dogan ¢ocugun Eurystheus olmasini ister (Erhat,
1972: 438-446).

Herakles ikizi Iphikles'le birlikte besiginde yattig1 bir giin Hera kocaman iki yilan
gonderir. Ancak Herakles daha bebekken biiyiik bir kahraman olacagini gosterir. Bebek
Herakles iki y1lan1 da hemen bogar (Erhat, 1972: 438-446).

Herakles iyi bir egitim goriir. Amphitryon araba kullanmasini, Eurytos ok atmasini,
Linos da saz ¢almasint Ogretir. Herakles delikanlilik déneminde Thebai'lileri haraca
baglayan Orkhomenos Krali Erginos'la doviisiip onu 6ldiir. Thebai Krali Kreon o6diil
olarak kizi1 Megara'y1 Herakles ile evlendirir. Megara’dan bir¢ok ¢ocugu olan Herakles,
Hera tarafindan ¢ildirtilarak tiim ¢ocuklarini 6ldiiriir. Kahraman kendine geldikten sonra
Thespios'un yanina siginir. Hera, Apollon kahini Pythia vasitasiyla kahramanin
Eurystheus'un hizmetine girmesini bildirir. Herakles sug¢larmin kefareti olarak on iki yil

boyunca zor isleri basariyla yerine getirmesi sartiyla 6liimsiizliige kavusacaktir (Erhat,
1972: 438-446).

Bu islerden birisi Nemea Aslani’nin dldiiriilmesidir. Fakir biri olan Molorkhos,
Kleon’un kiiciik kentinde Herakles’i konuk eder. Molorkhos misafirine elindeki tek
koyununu kesecekken Herakles otuz giin beklemesini sdyler. Eger otuz giin i¢inde
dénmezse onun anisina, eger basar1 kazanmis olarak donerse koyunun Zeus’a
sunulmasin1 ister. Herakles, hayvanlara ve insanlara zarar veren Nemea Aslani’ni

Oldiirmek i¢in Eurystheus’un buyrugu ile yola c¢ikar. Herakles Apesas Dagi’nin
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yamagclarmi arastirir. Ekhidna ile kopek Orthos’un oglu Nemea Aslani’nin Apesas
Dagi’na agilan Nemea Vadisi’'nde gizlenebilecegi bir¢ok in vardir. Higbir silahtan
etkilenmeyen bu aslan, iki ¢ikist olan bir magarayr mesken tutmustur. Herakles aslanin
inini bulunca orada pusuya yatar. Aslan avdan tok sekilde geldiginde, Herakles; dnce
oklarla, sonra kiligla, ardinda da sopayla aslana saldirir. Aslan bu saldirilardan etkilenmez
ve Herakles’in cesareti kirilir. Bu durum tizerine Herakles bir plan yapar. Aslanin inine
girerek cikiglardan birini kapatir. Magarada, aslanla silahsiz gdgiis gogse bogusan
Herakles hayvani bogarak 6ldiiriir (Agizza, 2006: 212-245). Aslanin derisinden kendisine
giysi yapar (Buxton, 2016: 114-123). Doniis yolunda Molorkhos’a ugrar ve konustuklari
gibi koyunu Zeus’a sunduktan sonra Mykenai’a gider. Aslanin lesini Eurystheus’a

gotiirtir. Hiikkiimdar bu durumu goriince korkuya kapilir (Agizza, 2006: 212-245).

Herakles’in diger isleri ise; Erymanthos yaban domuzu, Kyreneia geyigi,
Stymphalos goliiniin kuslari, Augias'in ahirlari, Girit bogasi, Diomedes'in atlari,
Amazon’lar Kraligesi Hippolyte, Geryoneus'un siiriileri, Bat1 kizlarinin altin elmalari,
Kerberosun oliiler tilkesinden kagirilmasidir (Erhat, 1972: 438-446). Herakles on iki igini
tamamladiktan sonra “Zaferi Giizel” anlamina gelen Kallinikos lakabini hak eder

(Agizza, 2006: 235).

Herakles, 12 gorevden sonra yine zorlu islerle ugrasmistir. Prometheus’u
kurtarmasi, Lydia Krali¢esi Omphale’nin hizmetcisi olarak kadin kiliginda yiin egirmesi,
Troya’ya gidip Laomedon’u 6ldiirmesi, Kalydon Domuz Avi, Olymposlu tanrilarin
Devlerle olan savasi, Argonatlarin seferine katilmasi, Okeanos ile Thetis’in oglu nehir
tanris1 Akheloos ile doviismesi gibi birgok zorlu gorevi de basariyla yerine getirmistir

(Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

Kahraman, “Heraklesogullar1” soyundan gelenlerin atasi olarak kabul edilir. Ancak
bu isim kahramani ata olarak benimseyenlere de verilmistir. Yunan ana karasi disinda
Anadolu ve Italya’da da baz1 soylar Heraklesoglu adim almustir. Lydia Krali Kroisos
(Karun), Omphale ile Herakles’in birlikteliginden meydana geldigini ileri siirerken Roma
Krali Tarquinius da Herakles’in bir oglunu atasi olarak kabul etmistir (Erhat, 1972: 438-
446).
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2.2.2. Deianeira

Kalydon Krali Oineus ile Althaia’nin kiz1 olan Deianeira, yigit Meleagros’un da kiz
kardesidir. Bir anlatiya gore asil babasi Kralin sarayinda konuk olan Dionysos’tur (Erhat,
1972: 438-446). Deianeira, “Erkek yok edici, kocasini yok edici” anlamina gelir (Basaran
ve Meral, 2023b: 43-62). Deianeira yigit bir kizdir. Savas arabasi ve silah kullanmasini
bilen Deianeira’nin ac1 dykiisii Sophokles’in “Trakhis Kadinlari” isimli tragedyasina
konu olmustur. Herakles Hades’e indiginde Meleagros’un golgesi ile karsilasir. Kalydon
domuz avinda 6len Meleagros, Herakles’ten kiz kardesi Deianeira ile evlenmesi ister.
Hades’ten dénen Herakles, Deianeira’ya goniil verir. Evlenmeden 6nce de Deianeira’nin
nisanlis1 nehir tanrist Akheloos ile miicadele etmesi gerekir. Sonrasinda Deianeira ile
evlenen Herakles’in, Hyllos adinda bir erkek ¢ocugu olur. Mitolojiye gore Deianeira,
Herakles’in 6liimiine sebep olmasindan dolay1 pisman olur ve dayanamayip canina kiyar.

Trakhis’teki mezar1 ise gelene gidene gosterilirmis (Erhat, 1972: 257-260).

2.2.3. Kentaurlar/Kentauroslar ve Kentaur Nessos

Kentaurlar, bir¢ok kiiltiirde karsilagilan at-insan karisimi fantastik bir figiirdiir.
Daha ¢ok gok yiizii ve burglarla iliskilendirilen bu tasvirler, Babil’de Yay burcu ile
iliskilendirilmistir. Hastalikla ilgili kotii emarelere yonelik sonuglar1 engellemek i¢in bu
burca doniik bazi ritiieller yapildig bilinmektedir. Babil’de Kentaur, okcu bir figiir olarak
tasvir edilmis ve okguluk ile ilgili egitimlerin sembolii olmustur. Muhtemelen Dogu ile
iliskilerin artmasiyla Yunan ve Misir kiiltiirlerinde de 6nemli bir figiir haline gelmistir.
Roma kiiltiiriinde ve Bati sanatinin sonraki donemlerinde karsilagilan kentaur figiirti,
genellikle takim yildizlar ile iliskilendirilmistir. Kentaur figiirii, elinde ok, yay veya
muzrak ile ¢iplak ve genellikle giir sa¢ ve sakalla resmedilmektedir. Yahudi sanatinda Yay
burcu, ok ve yay tasiyan bir insan ya da yay1 ve okuyla nisan almis bir kentaur figiiri
olarak tasvir edilmistir. Budist sanatinda da Wei isimli, elinde ok ve yay tutan okgu figiir
ile Qi adiyla at {izerinde betimlenen insan figiirii yine benzer 6zellikler tasimaktadir. islam
sanatinda karsilagilan kentaur tasvirinin ise dogrudan astronomi ve astrolojiyle ilintili
olarak Kavs (Yay) burcu ya da Kantlrus (Kentaur) takimyildizin1 temsil ettigi
diistiniilmektedir (Turan, 2021: 149-173).
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Yunan mitolojisine gore Yunanistan Teselya Bolgesi’'nde Pelion Dagi civarinda
yasadiklart anlasilan at-insan karisimi kentaurlarin Apollon ile Nehir Tanris1 Peneus’un
kiz1 Stilbe’nin ¢ocuklari olduklarina inanilmaktadir. Yunan diisiince yapisinda kotiiliikle
0zdeslesmis Kentaurlar; kaba, siirekli sarhos, sehvet diiskiinli yaratiklar olarak tasvir
edilmektedir. Hristiyan sanatinda ise Kentaurlar Yunan diisiince yapisinin bir yansimasi

olarak insanin nefsini temsil etmektedir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

Herakles mitolojilerinde dnemli bir role sahip Kentaur Nessos’a karsi, Herakles
Pholos'la birlikte Kentaurlarin saldirisina ugrayinca ona karsi savasmis ve piiskiirtmiistir.
At adam Euenos Irmagi kiyisina sigimmis ve yolcularin irmagi gegmesine yardim
etmektedir. Kahraman ile karis1 Deianeira, Kalydon'dan ayrilirken yolda gegilmesi zor
bir irmakla karsilagir ve orada bulunan at adam Nessos’un yardimina ihtiyag duyarlar
(Erhat, 1972: 695). Kentaur Nessos’un ist govdesi insan, viicudunun alt kismi ise at

govdeli betimlenmektedir. Genelde sakalli ve anatomik olarak giiglii yansitilmustir.

2.3. HERAKLES-DEIANEIRA-NESSOS MIiTOLOJISI

Herakles ile karisi Deianeira yolda derin bir irmakla karsilasir. Nessos onlara
yardimci olmak ister. “Nessos irmag1 gecirmek i¢in Daianeira'yr sirtina alir, o sirada
kadina yanasmak ister. Karisinin ¢igliklarina kosan Herakles, Kentaur Nessos’u Lerna
canavarinin kanina batirdig zehirli oklarindan biriyle vurur. Nessos can ¢ekismekteyken
Deianeira'ya yarasindan akan kani alip biiyli gibi kullanmasini o6giitler. Bu iksirle
kocasinin sevgisini her zaman i¢in koruyabilecegini soyler. Trakhis'e varirlar, Herakles
Deianeira ile Hyllos'u oraya biraktiktan sonra baska islere kosar. Bir ara Oikhalia Krali
Eurytos'u yener, kizi lole'yi tutsak olarak alir ve Deianeira'nin yanina génderir. Zaferini
kutlamak igin de karisindan yeni bir gémlek ister. Kocasmin tutsag: olan giizel ole'ye
asik oldugunu ve kendisini onunla aldattigin1 haber alinca Deianeira korkung bir 6tkeye
kapilir, kiskanclik i¢ini kemirmeye baslar, o sirada Nessos'un biiyiilii kan1 aklina gelir,
yeni gomlegi bu iksire batirarak Herakles'e gonderir. Yigit onu sirtina giyer giymez
gomlek derisine yapisir ve korkung acilarla yakmaya baslar. Gomlegi ¢ikarayim derken,
derisi de yiiziiliir. Bu dayanilmaz iskenceye son vermek i¢in Herakles Oita daginda bir
odun yi1gin hazirlatir, kendini alevlerin igine atar. Deianeira da duydugu pismanhiga

dayanamaz, canina kiyar.” (Erhat, 1972: 258-260).
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UCUNCU BOLUM

HERAKLES-DEIANEIRA-NESSOS MIiTOLOJISININ SANATA
YANSIMALARI

3.1. SANATTA HERAKLES

Mitler baslangigta sozlii olarak aktarilmistir. Bu yiizden mitlerin edebiyatla ilintili
bir yapist vardir. Mitler, dinleyicinin ilgisini ¢ekebilmek icin yerel olaylarla da
birlestirilip, giinliik yasantida etkili olan gilincel konular da eklenerek gelistirilmistir.
Yunan sanatgilari, mitsel konular1 temel kaynak olarak goérmiis ve bir¢ok sanatsal {iriinde
mitsel konular islenmistir. Bu ylizden her donemde mitsel konular 6zellikle seramik ve
heykeltiraglik eserlerde siklikla islenmistir. Sanatcilar donemsel 6zellikleri 6n planda
tutarak yapmis olduklar1 eserlerde kendi yorumlarimi da katarak mitlerin toplum
tizerindeki algisinin farkl sekillerde olusmasinda etkili olmuslardir. Yunan sanatcilar ve
sonraki donemlerdeki sanat¢ilar, Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisini farkli sanat
dallarinda siklikla igslemislerdir. Bu mit farkli nedenlerle modern sanatta da islenmeye

devam etmektedir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

Herakles hem tanrisal boyutuyla hem de bir kahraman olarak tapim gérmiistiir. MO
6. yiizyilin ikinci yarisinda Atina’da popiiler olan kahramanin yagamini anlatan antik
kaynaklar glinlimiize ulasmamstir. Klasik Donem’e kadar yapmis oldugu kahramanliklar
tic boliimde kategorize edilmistir. Eurystheus™un emriyle yaptigi sayist on iki olan
gorevleri, 6zgiir iradesi ile yaptig isleri ve gorevlerini yaparken yasadiklarindan olusan

diger isleri diye siralanmaktadir (Carpenter 2016: 119-138).

Herakles’in ¢aglar boyu algilanis sekli degise gelmistir. MO 5. yiizyilin basina dek
Herakles ile ilgili konular Arkaik Donem sanatgilar tarafindan sevilerek iglenmistir. Cok
sayida gemma (kisisel esyalar), seramik kaplar ve kamusal yapitlarda kahramanla ilgili
tasvirlere sik sik yer verilmistir. Atinali ressamlar, belirli bir kaynagi olmayan sahneleri
de eserlerine dahil etmistir. MO 5. yiizyilda Olympia ve Atina’daki kamu yapilarinin
metoplarinda da kahramanla ilgili konular se¢ilmistir. Yine ayni ylizy1l igerisinde Attika

tiyatrolarinda kahramanliklar1 bir komedi unsuruna doniistiiriilerek sevilen bir tiyatro
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figlirli haline gelmistir. Herakles’in egitimi ile ilgili betimlemeler ise ¢esitlilik gdstermez

(Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

MO 5. yiizyilm ilk yarisinda yapilan kirmizi figiirlii seramiklerde yer almakta ve
sadece Linos’un Iphikles ve Herakles’e miizik oOgretmenligi yapti§1 sahneler
bulunmaktadir. MO 4. yiizy1l baslarina dogru seramik kaplar {izerinde Herakles’in insani
yonii 6n plana c¢ikartilmistir. Bu doneme kadar Attika sanatinda, aslan postu ve elinde
lobut yayla betimlenmistir. Lakonia seramiklerinde ise aslan postu olmaksizin bazen zirh
giymis bir savasci olarak tasvir edilmistir. Daha erken dénemlerde (MO 6. yiizyil
sonlarina dogru) bazen sakalsiz bir geng olarak tasvir edilmistir (Carpenter 1991: 119-
138).

Herakles ile ilgili betimlemeler sikkelerde de goriilmektedir. MO 5. yiizyil
ortalarindan sonra Thebai sikkelerinde ve MO 4. yiizyiin baslarinda Kyzikos
sikkelerinde Herakles tiplemeleri yer almaktadir (Carpenter 1991: 119-138). MO 3.
ylizyilda da Roma sikkelerinde Herakles ile ilgili betimlemelere yer verildigi

goriilmektedir.

Herakles ile ilgili betimlemeler mozaiklerde de islenmistir. Hellenistik Donem’e ait

bu gelenek Roma’da 6zellikle Pompeii’de de devam etmistir.

Herakles betimlemelerinin Arkaik Donem’den baslayarak Roma sonrasi Avrupa
sanat1 bazli bugiine kadar heykel, resim, seramik, rolyef vb. birgok sanat dalinda islenerek
devam ettigi goriilmektedir. Bu boliimde Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisinin sanata

yansimalari {izerinde durulacaktir.

3.2. HERAKLES-DEIANEIRA-NESSOS MITOLOJISININ YUNAN SANATINA
YANSIMALARI

Mevcut arkeolojik veriler 1s181nda mitolojik anlatinin en erken resmedilisi olarak
kabul edilen ve MO 620/610 civari tarihlendirilen Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi’ndeki
Nessos Ressamina ait amphoranin boyun kisminda (Resim 1) yer alan bir betimlemede;
sol eliyle Nessos’un sagindan tutan Herakles, sol ayagini Nessos un sirtina dayamis ve
onu kiligla oldiirmek iizeredir. Nessos’un yiiziindeki acinin verilmesi ve Herakles’in
ayagii Nessos’un sirtina dogru bastirirken yapmis oldugu hareket donemin resim

bilgisinin 6niinde bir anlayisla yansitilmistir (Atila, 2021: 112-115). Uzun sakallariyla
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betimlenen Kentaur Nessos ise ellerini onun genesine dogru uzatmaktadir. Nessos un bu
hareketi geleneksel yalvarma hareketidir (Carpenter 1991: 159). Mitolojinin bu sekilde
betimlenmesi daha sonraki anlatimlara da esin kaynagi olmustur. Deianeira gorsel
sahnede yer almaz. Ressamin Kentaur Nessos’un ve Herakles’in isimlerini yanlarina
yazmasl, bu betimlemeyi Herakles’in diger kentaurlarla miicadelesinden ayirt etmek igin
olayin tecaviize kalkismayla ilgili oldugunu vurgulamak amaglidir. Mitolojide; Herakles,
Nessos’u Hydra’nin kanina buladig1 zehirli oklardan biriyle uzaktan vurmaktadir. Ancak
ressam burada Nessos’un Herakles tarafindan kilicla oldiiriildiigiinii gostermek igin
Herakles’in sirtindaki sadaga (ok torbasi) yer vermemistir. Bu durum ressamin mitolojiye

farkl1 bir gorsel yorum kattigin1 gostermektedir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

Gorgo Ressamina ait MO 600-580’lere tarihlenen lekhytos (Resim 2) iizerinde yer
alan bir sahnede ise; Nessos’un Deianeira'yr kagirmast anlatilmistir. Uzun sacglarla
betimlenen Nessos, saga dogru dortnala kosarken, geriye dogru bakmakta ve Deianeira'y1
kollarinda tasimaktadir. Deianeira ise filetolu uzun saglari, uzun mor bir Kitonu ve
kollarin1 6ne dogru uzatmis sekilde beyaz tenli olarak vurgulanmistir. Nessos'un
arkasinda Herakles ise kosar sekilde sakalli, yukariya kaldirdigi sol eliyle olaya miidahale
etmeye g¢alistigi goriilmektedir. Buradaki betimlemede Herakles iizerinde aslan postu
goriilmez (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

Atina 931 Ressamina ait MO 590-570 tarihlenen Korint hydriasinda (Resim 3) yer
alan sahnede; (Resim 1) ve (Resim 2)’de Deianeira’y1 kagirirken betimlenen Kentaur
Nessos’un burada Herakles ile miicadele ettigi goriilmektedir. Buradaki gorsel yorum
Nessos Ressamimin (Resim 1)’de anlattigi kompozisyonun devami gibidir. O sahnede
Nessos’un sa¢indan tutan Herakles, sol ayagini Nessos’un sirtina dayamis ve onu kiligla
oldiirmek istemektedir. (Resim 3)’te ise sanki (Resim 1)’deki sahnenin devami gibi
Herakles sag tarafa dort nala kagan Kentaur’u sagindan tutup yakalayarak kendi tarafina
¢evirmis ve Nessos’u 6ldiirmek iizeredir. O sahnede sa¢indan tutulan Kentaur Nessos’un
yonii saga doniiktiir. Bu sahnede ise sanki o eylemin devami gibi Herakles Kentaur’u
sagindan tutup sola dogru ¢evirmis ve diz ¢oktiirmiistiir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-
62). Nessos’un durusuna bakildiginda sag dizini yere koymus ve sag elini Herakles’in
cenesine dogru uzatmis ve geleneksel olarak yalvarma hareketi yapiyor. (Carpenter 1991:

159). Ismi bilinmeyen sanat¢i biiyiik ihtimal (Resim 1)’deki Nessos Ressaminin
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sahnesinden etkilenmistir. Ayrica bu sahnede de Deianeira’ya yer verilmemistir (Bagaran

ve Meral, 2023b: 43-62).

Paris Louvre Miizesi’nden MO 560-540’lara tarihlenen, Vatikan 309 Ressamina ait
hydria tizerinde (Resim 4); Nessos Ressamina goére, mitolojik olayin daha zengin
yansitildigr gortilmektedir. Bu sahnede Deianecira’ya da yer verilmistir. Herakles ve
Nessos ise sakalli olarak betimlenmistir. Sahnenin her iki yanma kadin figiirlerinin
eklenmesi sahnenin zengin goriinmesini saglamistir. Sanat¢inin senaryoyu degistirmesi
konuyu 1ilgi cekici bir noktaya tasima istegi ve kocasmnin Olmesine neden olan
Deianeira’y1 6n plana itme ¢abasidir. Veyahut Kentaur ve Deianeira’nin ilerde 6liimii
gerceklesecek Herakles’e karsi bir is birligi icinde oldugunu vurgulamak amaglidir.
Vatikan 309 Ressami burada mitolojiyi yasanacaklara bir gonderme olarak komplike

tarzda yansitmustir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

MO 6. yiizyilin ortalarina tarihlenen (Resim 5)’deki Tyrrhenian amphorasi
tizerindeki ¢ok figlirlii anlatimda Athena’ya da yer verilmesi, kahramanin
tanrilarin/tanrigalarin - destegini almasina (kahramanlara ait Ozelliklerden biridir)
gondermedir. Kentaur Nessos’a destekte bulunan kentaur ise hem sahneyi
zenginlestirmek hem de saldirmin kentaurlarin sahs1 manevisine (tiim kentaurlara)
yapildigina atifta bulunmak icindir. Burada her iki tarafa da destekgi figiirlerin eklenmesi,
her ne kadar mitolojide yer almasa da Herakles ve Nessos’un destek¢ilerine vurgu
yapmak icin olabilir. Deianeira’nin burada Herakles’e tepkili olmasi, kotii olarak
sonuclanacak hikayenin bas sorumlularindan birinin Deianeira olacagina isaret olabilir

(Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

Pharos Ressamimin MO 550-525lere ait lekhytosu (Resim 6) iizerindeki ¢ok figiirlii
anlatim Vatikan 309 Ressamiyla (Resim 4) benzerlik gostermektedir. Burada,
Deianeira’nin Nessos’a dogru dondiiriilmesi, resme bakanlara ihanete yeltenen bir kadin
goriintiisii sunmaktir. Yine Kentaur Nessos’un arkasindaki kadin figiirli, sahneyi
zenginlestirmeye yonelik bir betimleme olabilir. Nessos’un Deianeira’y1 belinden
kavramasi yakinlagsmay1 yansitmaya yonelik bir tasvirdir. Herakles’in sol elini havaya

kaldirmas1 ve olanlara anlam verememesi, aldatilan bir kocay1 ifade etmektedir (Basaran

ve Meral, 2023b: 43-62).
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MO 540-530’lara tarihlenen destekli krater (Resim 7) iizerindeki sahnede
kompozisyon olarak Vatikan 309 Ressamina (Resim 4) benzer bir anlatim bulunmaktadir.
Ancak anlatim olarak olaymn siddet derecesi artmis ve mitolojinin ana karakterleri
arasindaki miicadele sekilsel olarak daha sert gosterilmistir. Onceki betimlemelerde af
dileyen ve korkar bir sekilde yansitilan Kentaur Nessos iki elinde bulunan taslari
Herakles’e atarken betimlenmistir. Herakles, Kentaur Nessos’un sirtindaki Kkarisi
Deianeira’y1 kurtarmaya calisirken Deianeira sol elini havaya kaldirarak Nessos’a tepki
gostermektedir. Deianeira burada iffetli ve yigit bir kadin profili ¢izmektedir. Herakles
silah olarak budakli sopasini kullanmakta ve sahnede betimlenen diger figiirlerle ise

olayin dehsetinin taraflar lizerindeki etkisini gostermek amaglanmis olabilir (Basaran ve

Meral, 2023b: 43-62).

Vatikan 309 Ressamma benzer anlatim MO 530-510’lara ait (Resim 8)’deki
amphora lizerinde yer almaktadir. Nessos’un sirtinda geriye donerek Herakles’e tepki
gosteren Deianeira ve sol eliyle karisinin eteginden tutmus Herakles, Kentaur Nessos’a
saldirir sekilde betimlenmistir. Kompozisyonu zenginlestirmek icin sahnenin soluna
yardima gelen Kentaurlar ve sahnenin saginda ise kadinlara yer verilmistir. Herakles
mitolojik anlatimda Nessos’u zehirli ok ile vururken burada yine kiligla tasvir edilmistir
(Basaran ve Meral, 2023b: 43-62). Mitolojide yer almayan karakterlerin eklenmesi ve
sahnede biitlin unsurlarin Herakles’e bakar sekilde ve bazilarinin eylem i¢inde verilmesi
kahramanin yalnizlastiriimasini ifade etmektedir. Boylelikle kahramanin giiciine vurgu

yapilmistir.

MO 530 yilina tarihlenen kalyx krater (Resim 9) iizerindeki sahnede, Herakles geng
ve sakalsiz yansitilmistir. Kentaur Nessos korku ile Deianeira’ya sarilirken Deianeira sol
elini Nessos’un basina koymus ve sag eli ile de Herakles’i durdurmaya calismaktadir.
Herakles’in Deianeira’nin elini tutmayip Nessos’un sagindan tutmaya caligsmast ve
Nessos’a sag elindeki budakli sopasiyla vurma hazirliginda olmast bu durumun bir
ifadesidir. Herakles’in arkasinda ise, sag elinde kahramanin sadagini; sol omuzunda
Herakles’in aslan postunu tasiyan bir kadm bulunmaktadir. ismi bilinmeyen sanatci
konuyu yenilik¢i bir anlayzs ile islemistir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62). Herakles’in
arkasindaki kimligi bilinmeyen kadin ise, Herakles’in insani tarafin1 6n plana ¢ikarmak

i¢in ona yardim eden bir profil olarak yerlestirilmistir (Carpenter 1991: 119-138).
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MO 520-510lara tarihlenen Ambrosios Ressamina ait kyliks tondosunda yer alan
sahnede (Resim 10); Olaym bas kahramanina yer verilmemistir. Bu sahnede sadece
mitolojide Nessos ve Deianeira arasindaki iliskiyi vurgulayan bir kesit aktarilmak
istenmis ve farkli bir yorum katilmistir. Deianeira burada Nessos’a boyun egmis ve
durumu kabullenmistir. Herakles’in devre dis1 birakilmast mitolojideki diger
karakterlerin ruh halini farkli bir anlayisla vurgulama cabasidir. Kahramanin yer
almamasi diger karakterlerin biling altin1 ortaya c¢ikarma ve olayin biitiinsel bir
yaklagimdan ziyade resme bakanlarin Deianeira ile ilgili algilarmi farkli bir tarafa
yonlendirme ¢abasi olarak yorumlanabilir. Isimlerin yazilmasi ise resme bakanlarin olay1
biitiinsel olarak hatirlamalarina ve mitoloji ile iliski kurmalarina yonelik bir kilavuz

niteligindedir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

New York Metropolitan Sanat Miizesi’nden MO 510 yilma tarihlenen amphora
tizerinde yer alan sahnede (Resim 11) Vatikan 309 Ressamina (Resim 4) benzer bir
anlatim vardir. Sadece olayin bas karakterlerinin yer aldigi bu anlatimda yiizi
goriinmeyen ve sol kolu altinda iri bir nesne tasiyan Kentaur Nessos yer alirken, solda
kilicin1 Nessos’a batiran iizerinde aslan postu bulunan Herakles goriilmektedir. Herakles
yazisi ile sahne doldurulmaya calisilmis ve mitolojisinin baskahramanin ismi ile
mitolojiye atifta bulunulmustur. Sahne motifler arasinda verilerek yiizeydeki bosluklar
doldurulmustur. Boylelikle zengin bir kompozisyon olusturulmustur (Basaran ve Meral,

2023b: 43-62).

MO 500 civar1 tarihlenen Edinburg Ressaminin beyaz zeminli lekythosu iizerindeki
sahnede (Resim 12); Deianeira’ya yer vermeyen sanatgi, oklarla Nessos’un vurulmasini
konu almistir. Burada yine karakterlerden biri devre disi birakilmistir. Kentaur Nessos
sahnede 0n plana alinmis ve yiizeyin biiyiik bir boliimiinii kaplamistir. Herakles ise okla
vurma eylenmeni gerceklestirmis ve farkli bir yone donmiistiir. Herakles’in elbisesini
tutmas1 kompozisyona derinlik katmis ve oklarin bir bolimii elbisenin arkasinda

birakilarak bir perspektif olusturulmaya ¢alisilmistir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

Louvre Miizesi’ndeki, Sisyphos Ressamina ait olpe iizerindeki sahnede (Resim 13);
Herakles genc ve kasli olarak yansitilmistir. Sanatcilar, her zaman Herakles ve Nessos’un
konumlarin1 Herakles solda Nessos ise sagda olacak sekilde islemektedir. Burada da bu

durum gegerlidir. Yine bu kompozisyonda Deianeira’ya yer verilmemistir. Kentaur’un
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arka kismina yaklastirilan Herakles’in sol ayagi 6ne atilarak Kentaur Nessos’un uzanan
kuyrugu ve Herakles’in sol ayagini kapatan Kentaur’un viicudunun sekli sahneye derinlik
katmistir. Kentaur Nessos un af diler sekilde ellerini kaldirmasi ve ayaklarinin konumu

yine derinlik katmak ve yiizeyi doldurmaya yoneliktir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

MO 420-410 arasina tarihlenen, Aristophanes Ressamina ait kyliks tondosunda
(Resim 14) yer alan sahnede; Herakles’in sag elindeki budakli sopasini1 Deianeira’ya
dogru kaldirmasi, sanatg¢inin onceki bazi orneklerde yer alan sahnelerde Deianeira’nin
Nessos’un tecaviiziinii kabullenmesine yonelik bir tepkinin ifadesi olarak farkli bir
anlayisla yansitmasindan kaynakli olabilir. Nessos’un burada tepkisiz kalmasi ve odak
noktasinin Herakles ve Deianeira olarak gosterilmesi bu durumu gostermektedir. Sanate,
Herakles’in Deianeira’ya tepkisini Herakles’in hareketini Deianeira’ya yonlendirerek

gidermistir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

MO 5. yiizy1la tarihlenen ve Piraeus Arkeoloji Miizesinde yer alan yiiksek kabartma
(Resim 15) tizerinde Herakles ve Kentaur Nessosun bogusma ani betimlenmistir.
Miicadelenin doruk noktasina ulastig1 ve karakterlerin birbirlerinin hamlelerine kars1 bir
pozisyon alma ¢abasi i¢inde oldugu goriilmektedir. Herakles tarafindan boynu sikilan
Nessos can havliyle Herakles’in sol bacagini yakalamaktadir. Herakles’in son derece
giiclii bir figiir olmas1 sebebiyle Nessos karsi koyabilmek i¢in Deianeira’nin viicudundan
destek almak amagli at uzuvlarini (6n ayaklarini) ve sol kolunu kullanmaktadir. Burada
diger orneklerden farkli bir durum oldugu goriilmektedir. Sanat¢i, mitolojide gegen
Herakles’in Nessos’u ok ile vurmasi yerine taraflarin miicadelesini bogusma iizerine

kurgulamistir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

3.3. HERAKLES/HERCULES-DEIANEIRA-NESSOS MITOLOJISININ ROMA
SANATINA YANSIMALARI

Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisinin Roma sanatinda islenmesi, kabul
gormeye devam ettigini ve Roma kiiltiirii i¢inde yer aldigin1 gostermektedir. Herakles’in
Roma kiiltiiriinde insan yonlerinin 6n planda tutuldugu goriilmektedir. Uslup ve islenis
sekli ile Yunan sanati ile benzerlik olsa da Roma bu mitolojiyi kendi sanat anlayisi i¢inde

yasatmaya devam etmistir.
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MS 380 civar tarihlenen Ingiltere’nin Leicestershire kentinde ortaya cikarilan
Roma Boxford mozaiginin bir bolimiinde (Resim 16), Herakles-Nessos miicadelesi
goriilmektedir. Sahnenin solundaki Herakles, Nessos’un boynundan tutmus ve budakli
sopast ile Nessos’a vurmak tlizeredir. Sagdaki Kentaur Nessos ise, Herakles’in boynundan
cekmesi ile list govdesiyle arkasindaki Herakles’e dogru donmiistiir. Figiirler sakalsiz ve
atletik olarak yansitilmigtir. Sahnedeki kaya parcasi ve agag, alani doldurma ve zengin

bir kompozisyon sunmaya yoneliktir (Basaran ve Meral, 2023b: 43-62).

MO 217-215 arasina tarihlenen'® Roma’da basilmis bakir alasimli sikkede (Resim
17); solda Juno bas1, sagda ise dort noktali kenarlik ile birlikte Herakles’in** Kentaur®®
Nessos ile miicadelesi tasvir edilmistir. Burada (Resim 1)’deki Nessos Ressamina ait
betimleme ile benzer bir sahne yer almaktadir. Herakles Nessos’un sagindan tutmus ve

onu Oldiirmek tizeredir.

Pompei’den MS 1. yiizyila tarihlenen Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi’'ndeki bir
Roma freskinde (Resim 18); “Konuyu doneminin popiiler anlayis1 igerisinde
degerlendiren fresk sanatgisi, Herakles ile Nessos’u miicadele eder sekilde degil,
Herakles’i kucaginda oglu ¢ocuk Hyllos’u tutan, geri planda Deianeira ile mutlu bir aile
ortaminda; at adami ise, Herakles’e boyun egmis sekilde gostermistir. Bu yilizden
Herakles’in sag elinde tuttugu budakli sopasi, bir kaya parcasi lizerinde sembolik olarak
resmedilmistir. Bununla beraber, konunun en erken 6rneklerinden itibaren olusturulan ve
Nessos’un sagda, Herakles’in solda oldugu temel anlatim semas1 degistirilmemistir.”
(Basaran ve Meral, 2023b: 43-62). Burada kahramanin insan yonii agir basmaktadir.

Herakles’in insan 6zellikleri Yunan sanatinda da zaman zaman yansitilmstir.

Ingiltere British Miizesi koleksiyonundan MS 1 — 160 arasima tarihlenen®® bir

mermer rolyefte (Resim 19) Deianeira’y1 kagiran Kentaur Nessos betimlenmistir. Nessos

13 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_2013-4030-22, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: 2013,4030.22, Miize Bibliyografik Referans: SNG Morcom /
Sylloge Nummorum Graecorum: Volume X: The John Morcom Collection of Western Greek Bronze
Coins (117), RRC / Roman Republican Coinage (39/1).

14 Herakles Roma kiiltiiriinde “Hercules” olarak isimlendirilir.

15 Kentaur Roma kiiltiiriinde “Sentor” olarak isimlendirilir.

16 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/G _1805-0703-122, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: 1805,0703.122, Miize Bibliyografik Referans:
Sculpture/Catalogue of Greek Sculpture in the British Museum (2201), CIL VI / Inscriptiones urbis Romae
Latinae (14667), Jones 1990a / Fake?, The Art of Deception (143), Cook 2013 / Documenting the Townley
Marbles (nr. 37).



https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_2013-4030-22
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB10035
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB10035
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB10035
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB2355
https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1805-0703-122
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB835
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB809
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB809
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB1640
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB8591
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB8591
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sola dogru saha kalkmis ve arkasina dogru bakar sekilde sakalli olarak betimlenmistir.
Deianeira ise Nessos’un kucaginda ellerini 6ne dogru kaldirmis ve at adamin
hareketinden dolay1 arkaya dogru savrulan uzun bir elbise ile yansitilmistir. Sahnenin
saginda bir aga¢ ve agacin tizerinde bir kap yer almaktadir. Sahnede zemin engebeli bir
sekilde yansitilmistir. Nessos’un boynunda arkaya dogru savrulan giyside dikkat
cekmektedir. Yine bu sahnede sanat¢i hareketlerin verilis sekli ile sahneyi doldurmaya

caligmustir.

3.4. HERAKLES-DEIANEIRA-NESSOS MiTOLOJISININ AVRUPA SANATINA
YANSIMALARI

3.4.1. Avrupa Sanatinda Herakles

Avrupa sanat, kiiltiir ve edebiyatinda Yunan mitolojisinin etkileri oldukga fazladir.
Bu sebeple Avrupa sanati icinde Yunan mitolojisi dnemli bir yere sahiptir. Cagdas sanatta
mitolojinin etkisi ti¢ farkli agidan degerlendirilmektedir. Bunlar Dionysoscu felsefenin
etkisi, dogrudan mitolojik hikdyelerin betimlenmesi ya da yorumlanmasi ve sanatgilarin
mit olusturma siiregleri olarak siralanmaktadir. Mitoloji, sanatin gelismesinde en 6nemli
etkenlerden biridir. Sanat tarihgiler, mitoloji denince modernizm 6ncesine odaklanmuistir.
Halbuki mitoloji hi¢cbir zaman sanattaki etkinligini kaybetmemistir. Birgok modern sanat
akiminin kokleri mitolojiden bagimsiz diisiiniilmemelidir. Cagdas sanati1 yorumlarken en

ilkel donemlerden bu tarafa iyi gozlem yapilmasi gerekmektedir (Bazyar, 2016: 113-130).

Yunan ve Roma mitleri, italyan Rénesansi’nda politik propaganda araci olarak
kullanilmigtir. Klasik mitolojinin yeniden dogusu ile bir¢ok sanat hamisi Yunan ve Roma
mitlerini konu alan sanat eserlerine yonelmistir. Bu sanat hamilerinin basinda da
politikada etkin olan Mediciler gelmektedir. Herakles ile ilgili betimlemeler, Ronesans
sanatini finanse eden bankerler arasinda ¢ok ilgi gérmiistiir. Herakles, MS 13. yiizyildan
baslayarak Floransa’da “tiranlar1 yenen komiiniin sembolii” olarak da goriilmiistiir.
Reform hareketiyle birlikte otoritelerini kaybetmeye baglayan papalar eski giiclerine
kavusmak i¢cin Roma’nin kurulus mitlerini (6zellikle Remus ve Romulus mit.) bir
propaganda araci olarak kullanmiglardir. MS 13. yiizyildan itibaren Kutsal Roma
yonetimi altindaki kentler, Antik Cag’daki yonetim seklini baz alarak komiinler

kurmustur. MS 1434’ten sonra Mediciler komiinleri kontrol etmeye baglamistir. MS 14.
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ylizyilin sonundan itibaren Hiimanizm ve antikite kiiltiirii Floransa’da etkili olmaya
baglamis ve Hiimanistler Herakles’i politik bir figiir olarak kullanarak yurttaslik,
cumhuriyet¢i 6zglirliik ve erdem retorigi gibi toplumu angaje etmeye yonelik sifatlarla
0zdeslestirmistir. Burada Herakles pagan bir tanr1 olarak degil Hristiyan bir kahraman
olarak one stiriilmistiir. Boylelikle Ge¢ Orta Cag’a gelindiginde Herakles’in Hristiyan
vasiflar1 ortaya c¢ikmistir. MS 15. yiizyilda Klasisizm’e doniilmesiyle Herakles
mitolojileri de sanatta ve kiiltiirel dgelerde etkisini gostermistir. Boylelikle Herakles

donemsel gelismeler 1s181nda idealize edilmistir (Sahin, 2019: 268-280).

Herakles, erdem sahibi kentli ve ideal hiikiimdarin klasik versiyonu oldugu i¢in Geg
Orta Cag komiinleri i¢in kentsel bir propaganda araci olarak kullanilmistir. MS 1281
tarihinde, Signoria’nin miihriinde “Floransa giinahkarligi Herakles’in sopasiyla yola
getiriyor” seklinde bir ibare kullanilarak kahramanin cezalandirma vasfi 6n plana
cikarilmistir. MS 14. yiizyil sonlarina dogru papaligin tiranligina karsi miicadelesi artinca
Herakles’e olan ilgi daha da artmistir. Medici Hanedanligi Floransa yonetiminde sz
sahibi olabilmek i¢in Herakles’i politik bir figiir olarak kullanmistir. Ronesans’ta ortaya
cikan sanat eserleri sadece propaganda amacli kullanilmamistir. Sanatin dogal gelisimi

icinde de eserler sanatgilar tarafindan tiretilmistir (Sahin, 2019: 268-280).

“Herakles 13. yiizyildan itibaren Floransa komiiniiniin amblemiydi ve kentin
sembolik yapilarinda sik sik kullanildi. Buralardaki temsiller kolektif bir politikadan
elitist bir politikaya gecisin izlerini tasiyordu ve ayricalikli bir gruba hizmet eden kentsel
bir imajin olusumuna katki sagladilar. Floransa’nin emperyalist politikasi gorsel ve
kentsel bir diizenle harmanlandi. Erdem timsali maskiilen bir kahramanda cisimlesmis,
‘tiranliga karst zafer kazanan Ozglrliikk¢li savasgr’ imaji olusturuldu. Mediciler
Floransa’nin kentsel retorigini alip incelikli bicimde kendisiyle iliskilendirerek bunu

kamusal ve yar1 kamusal alanlarda sergilediler.” (Sahin, 2019: 268).

Herakles’in Avrupa sanati i¢indeki doniisiimii daha ¢ok politik etkenlerle olmustur.
Orta Cag Avrupasi’nda yasanan gelismeler ve antikiteye doniis, mitolojik konularin
yeniden ele alinmasini saglamistir. Avrupa sanati icinde Herakles farkli bir kimlige
biirlinerek toplum algisin1 yonetmeye yoOnelik bir figlir haline gelmistir. Avrupal

sanat¢ilar her ne kadar sanatta farkli akimlar olsa da antikiteye olan 6zlemlerini
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dindirememistir. Bu 6zlem Modern Doénem’de de devam ediyor olacak ki mitolojik

unsurlar canlandirilmaya devam etmektedir.

Avrupa’da Kkiliselerin kat1 tutumu geri doniisii olmayan bir diisiince yapisi
olusturmustur. Bu diisiince bilimin devreye girmesi ile giinden giine giiclenmistir. Klasik
sanattaki konulara donlis tamamen Oznel bir sekilde olmamustir. Nitekim donemsel
sartlarin degismesi ve Hristiyanligin etkisi bu konularin giincel yorumlarini ve ¢esitli

amaglarla kullanimini beraberinde getirmistir.

Avrupa sanat1 igine farkli bir sekilde giren Herakles, Avrupa sanatinin bir pargasi
olmustur. Herakles’in toplum algisin1 yonetmeye yonelik bir figlir olarak kullanilmasi
Avrupa insanm biling altinda yerlesmesini saglamistir. Oyle ki Herakles giincel sanat

igerisinde de zaman zaman kendine yer bulmaktadir.

3.4.2. Avrupa Sanatinda Herakles-Deianeira-Nessos Mitoloji

Antonio del Pollaiolo tarafindan yapilmig resim (Resim 20), MS 1475-1480 arasina
tarihlenir.!” Derin bir perspektif sunan resimde ortada bir nehir ve yakin planda
Deianeira’y1 kucaginda kacirir sekilde gosterilen Nessos ve sahnenin saginda okla
Nessos’a nisan alip Oldiirmeye calisan Herakles betimlenmistir. Nessos 0n ayaklari
havada ve arka ayaklar1 suya temas eder sekilde yansitilmistir. Figiirler ¢iplak sekilde
sadece mahrem yerlerini kapatacak sekilde bir kiyafetle tasvir edilmistir. Burada
kompozisyonun mitolojiye uygun sekilde verildigi goriiliir. Arkada doga manzarasi derin
bir perspektifle aktarilirken figiirler yakin planda verilerek mitoloji yansitilmaya

calisiimustir.

17 Bkz. https://artgallery.yale.edu/collections/objects/300, 15.02.2025,

Yale Universitesi Sanat Galerisi, Yale Universitesi Sanat Galerisi Bibliyografik Referans: Laurence Kanter
and lan McClure, “Yale’s Garofalo: Conversion and Transfer,” in “Time Will Tell: Ethics and Choices in
Conservation,” special issue, Yale University Art Gallery Bulletin (2010), 7273, fig. 7, Clay M. Dean, A
Selection of Early Italian Paintings from the Yale University Art Gallery (New Haven, Conn.: Yale
University Art Gallery, 2001), 34-35, no. 10, Susan B. Matheson, Art for Yale: A History of the Yale
University Art Gallery (New Haven, Conn.: Yale University Art Gallery, 2001), 48-49, fig. 40, Alan
Shestack, ed., Yale University Art Gallery: Selections (New Haven, Conn.: Yale University Art Gallery,
1983), Burton B. Fredericksen and Federico Zeri, Census of Pre-Nineteenth-Century Italian Paintings in
North American Public Collections (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1972), 599, Francis
Steegmuller, The Two Lives of James Jackson Jarves (New Haven, Conn.: Yale University Press, 1951),
301, fig. 15, Cleveland Museum of Art, Catalogue of the Twentieth Anniversary Exhibition of the
Cleveland Museum of Art: The Official Art Exhibit of the Great Lakes Exposition, exh. cat. (Cleveland:
Cleveland Museum of Art, 1936), 61-62; no. 144, fig. pl. XVII.
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https://artgallery.yale.edu/sites/default/files/publication/pdfs/ag-doc-2148-0001-doc.pdf
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Ingiltere British Miizesi koleksiyonundan MS 1527-1540 arasina tarihlenen'® bir
graviirde (Resim 21) Herakles, Nessos’un kucagindaki Deianeiray1 almaya caligirken
betimlenmistir. Herakles’in yonii Deianeira’ya dondiiriilmiis ve Nessos’un kucagindaki
Deianeira’y1 kurtarmak i¢in bir hamle yapiyor. Nessos ise hafif kendi sagina doniik 6ne
dogru bakmaktadir. Herakles burada elinde herhangi bir silah olmadan verilmistir. Burada
sanat¢1 Herakles’in insani yoniine vurgu yapmaktadir. Sahnenin solunda ise belli belirsiz

figtirler yer almaktadir. Herakles ve Nessos yine sakalli olarak betimlenmistir.

Ingiltere British Miizesi koleksiyonundan MS 1530-1561 arasina tarihlenen®® bir
graviirde (Resim 22); Herakles yakin mesafeden kucaginda Deianeira’y1 kagiran
Nessos’u okla vurmaya calisirken betimlenmistir. Herakles ciplak ve sakalli tasvir
edilirken diger figiirler ¢iplakliklar1 vurgulanarak kismen kiyafetli sekilde yansitilmistir.
Sahnenin sagindaki figiir ise nehir tanrisina vurgu olabilir. Sahnenin solunda ise agaglara

yer verilmistir. Sahnede agaca yer verilmesi ise bir¢ok 6rnekte karsimiza ¢ikmaktadir.

Ingiltere British Miizesi koleksiyonundan MS 1538-1540 arasina tarihlenen® genis
kenarli kasede (Resim 23); On tarafta, aslan postu giymis Herakles’in Deianeira'y1 kagiran
Nessos’a ok attig1 gortilmektedir. Ortada ise nehir tanris1 vardir. Bu sahnede giinese vurgu
yapilmasi yepyeni bir yorumdur. Buradaki kompozisyona bakildiginda Herakles’in insan

ozelliklerinden ziyade tanrisal boyutu yansitilmistir.

Ingiltere British Miizesi koleksiyonundan MS 1542 tarihli?! bir graviirde (Resim

24); Herakles’in Nessos'u Oldiirmesi konu alimmistir. Sahnede Deianeira’ye ise yer

18 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_W-2-44, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: W,2.44, Miize Bibliyografik Referans: Popham, 1971, No. 720,
A. Bartsch, ‘Le Peintre Graveur’ XVI, esp. no. 24; A. Gnann, ‘Parmigianino: Die Zeichnungen’,
Petersburg, 2007, p. 420, no. 448-49; C. Fischer, ‘Francesco Parmigianino, Saturn and Nessus in
Copenhagen’ in Wolfgang Liebenwein & Anchise Tempestini (ed.), ‘Gerdenkschrift fur Richard Harprath’,
Munich, 1998, pp. 176-83; D. Cordellier (ed), ‘Parmigianino: Dessins du Louvre’, Paris, 2015, No. 38.

13 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_W-9-55, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: W,9.55, Miize Bibliyografik Referans: Bartsch / Le Peintre
graveur (XV1.132.40).

20 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1855-1201-99, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: 1855,1201.99, Miize Bibliyografik Referans: Thornton &
Wilson 2009 / Italian, Renaissance Ceramics: a catalogue of the British Museum collection (cat. 201),
Bartsch / Le Peintre graveur (XV.85.45), Fortnum 1873 / A descriptive catalogue of the maiolica, Hispano-
Moresco, Persian, Damascus, and Rhodian wares in the South, Kensington Museum: with historical notes,
marks and monograms (p207), Fortnum 1896 / Maiolica (Mark no139).

21 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_Gg-4C-2, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: Gg,4C.2, Miize Bibliyografik Referans: Pauli 1901-11 / Hans
Sebald Beham: Ein Kritisches Verzeichniss seiner Kupferstiche Radirungen und Holzschnitte (106.11),
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https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB8129
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https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB1524
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_Gg-4C-2
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB1223
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB1223
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verilmemistir. Herakles’in attigi okun Nessos’un sirtina isabet ettigi goriilmektedir.
Nessos’un arkas1 doniiktiir ve ellerini havaya kaldirmis ve 6n ayaklar1 havada sekilde
betimlenmistir. Figiirler atletik olarak yansitilmig ve Herakles sakallidir. Herakles’in
kafasinin dstiinde ismi yazmaktadir. Antik Cag’da figiiriin isminin sahnede yazilmasi
isleminin burada da gergeklestigi goriillmektedir. Ayrica burada Herakles’in cinsel organi,
tizerinde basit bir kiyafet olmasina ragmen goriiniir sekilde yansitilmistir. Sol tist kdsede

resmin yapildigi tarih yazmaktadir. Agaclar ise bu sahnede ortada konumlandirilmistir.

Ingiltere British Miizesi koleksiyonundan yaklasik MS 1550 civari tarihlenen?
boyali altigen emaye tuzluk (Resim 25) iizerinde Herakles’in hayatindan sahneler yer
almaktadir. Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisinin anlatildigi boliimde Herakles,
Nessos’u bir okla gégstinden vurmus ve Deianeira’y1 kurtarmis, gitmeye hazirlaniyor.
Herakles ve Nessos ¢iplak ve sakalli betimlenmistir. Tuzluk tizerindeki figiirlerin

bolmelere estetik bir sekilde yerlestirildigi goriilmektedir.

Ingiltere British Miizesi koleksiyonundan oval graviir (Resim 26) MS 1550-1583
arasmna tarihlenir.?® Nessos’un kanli gémlegini Deianeira’ya vermesi konu almmustir.
Yansitilan perspektifte arka planda Herakles Nessos’u okla vurdugu ve 6lmek iizere olan
Nessos’un kanli gomlegini Deianeira’ya verdigi goriilmektedir. Kompozisyonun
mitolojiye uygun sekilde verilmesi dikkat cekmektedir. Burada mitolojide gegtigi sekliyle
6lmek iizere olan Nessos’un kana bulanmis gémlegi Deianeira’ya verdigi kesit aktarilmak
istenmistir. Herakles ise bu eylemin sonucunda olacaklardan habersiz nehrin karsi

tarafinda 6ldiirme eylemini heniiz yapmis olarak beklemektedir.

British Miizesi koleksiyonundan MS 1565-1571 arasina tarihlenen®* ve Herakles-

Deianeira-Nessos mitolojisinin anlatildig1 omuzlardan ¢ift yilan kulpu oval formlu biiyiik

Hollstein / German engravings, etchings and woodcuts ¢.1400-1700 (106.11), Bartsch / Le Peintre
graveur (VI111.157.97).

22 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/H 1878-1101-19, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: 1878,1101.19, Miize Bibliyografik Referans: Scrase nd /
Handlist (122), Verdier 1967 / The Walters Art Gallery: Catalogue of the Painted Enamels of the
Renaissance (p. 187).

23 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_Gg-4D-137, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: Gg,4D.137, Miize Bibliyografik Referans: Robert-Dumesnil
1835-71/ Le Peintre-Graveur Francais (1X.37.77).

24 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_WB-61-b, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: WB.61.b, Miize Bibliyografik Referans: Read 1902 / The
Waddesdon Bequest. Catalogue of the Works of Art Bequeathed to the British Museum by Baron Ferdinand
Rothschild, M.P., 1898 (61), Dalton 1927 / The Waddesdon Bequest: jewels, plate, and other works of art
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vazonun (Resim 27) bir yiiziinde, Herakles’in Deianeira’y1 kagiran Nessos’u okla
vurmaya caligmasi diger yiiziinde ise Herakles ve Deianeira’nin erotizm icinde
yakinlagmasit konu alinmistir. Sahnenin arka fonu nehre vurgu yapmak i¢in mavi tonda
renklerle yapilirken Herakles’in Nessos’u okla vurmaya calistig1 sahnenin alt kisminda
nehir tanris1 olarak degerlendirilebilecek yasli bir adam; Achelous yer almaktadir. Bu
sahnede vazonun oval formu da dikkate alinirsa biitiin figiirlerin durusu ve pozisyonu
buna gore ayarlanmistir. Bu sebeple biitiin figiirler arasindaki mesafe kisa tutulmustur.
Herakles ve Deianeira’nin yakinlastigi sahnede ise muhtemelen diger yiizdeki olay
sonlanmig Herakles ve Deianeira birbirlerine sevgilerini romantizm iginde
gostermektedir. Sanat¢i, Herakles’in kurtarma animi ve sonrasinda Deianeira ile
yakinlagmasini betimleyerek iki ayri sahnede iki durumu zincirleme olarak islemistir.
Yani olay ani ve sonrasimi farkli kesitlerle aktarmistir. Buradaki anlatim genel olarak

mitolojinin 6ziine uygun sekilde verilmistir.

Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisinin anlatildigi, Bartholomaus Spranger
tarafindan yapilan resim (Resim 28) MS 1580-1585 arasina tarihlenir.?® Spranger,
figiirlerin gii¢lii fizyonomilerini 6n plana ¢ikarmistir. Resmin sol alt kdsesinde, sahnedeki
alam1 verimli kullanabilmek i¢in sanat¢i tarafindan Kentaur kisaltilarak verilmistir.
Sahnede erotik vurgular agiktir. Bu sahnede mitolojinin sonunda yasanacak ac1 durumu
vurgulamak i¢in resmin sol {ist kosesinde sorumlu tutulan bir bebek Eros figiirii yer
almakta ve Herakles-Deianeira ¢iftine bakmaktadir. Herakles ¢iplak olmasina karsin
basinda aslan postu ve sirtinda sadagi ile betimlenmistir. Deianeira ise ask ve
romantizmin rengi olan kirmizi bir elbise ve gogiisleri acik sekilde yansitilmistir. Bu
mitolojik konun Eros figiirii ile verilmesi ve erotik vurgularin 6n plana ¢ikmasi sanat¢inin

konuyu farkli bir bakisla yansittigin1 gostermektedir.

British Miizesi koleksiyonundan MS 1590 civarina tarihlenen® bir graviirde (Resim

29); 6n planda sahnenin ortasinda yer alan ¢ift (Herakles ve Deianeira) bir agacin altinda

bequeathed by Baron Ferdinand Rothschild. (61), Thornton & Wilson 2009 / Italian Renaissance Ceramics:
a catalogue of the British Museum collection (198).

% Bkz. https://www.khm.at/en/objectdb/detail/1814/, 15.02.2025,

Viyana Kunsthistorisches Miizesi, Miize Envanter No: Geméldegalerie, 2613, Mensei: 2. Rudolf
hazinesinden.

% Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/P 1856-0209-287, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: 1856,0209.287, Miize Bibliyografik Referans: New Hollstein
(Dutch & Flemish) / The New Hollstein: Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts 1450-
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birbirlerine ¢iplak sekilde sarilmasi ve arka planda ise; Herakles’in Kentaur Nessos'u
Oldiirmesi konu alinmustir. Sanatci, perspektif i¢inde bir dnceki sahnenin devami
niteligindeki olay1 6n plana alarak mitolojik konunun iki asamasini ayni karede vermistir.
On planda (Resim 27)’de oldugu gibi Herakles ve Deianeira romantik ve erotik bir sekilde
yansitilirken, arka planda; Herakles, Deianeira’y1 kagiran Kentaur Nessos’a ok atarken
goriilmektedir. Perspektifle iki farkli an bir karede sunulmustur. Derinlik olusturularak

konunun farkli kesitlerinin sunulmast Avrupa resim sanatinda siklikla goriilmektedir.

MS 1599 tarihlenen (Avery, 1987: 114-115), Heykeltiras Giambologna tarafindan
yapilmis Floransa Signori Meydani’nda bulunan Herakles ve Nessos heykel grubuna
(Resim 30) bakildiginda bir¢ok ayrinti gbze ¢arpmaktadir. Nessos ve Herakles ciplak
olarak yansitilmistir. Estetik bir sekilde yapilan heykelde; Kentaur Nessos’un iizerinde
olan Herakles, Nessos’u sagindan geriye dogru ¢ekerek Nessos un gogsiline vurmak i¢in
uygun bir pozisyon olusturmustur. Herakles’in giiclinden ve agirhi§indan dolay1 yere
¢okmek tlizere olan Nessos sol elini Herakles’in gogsiine koymus ve sag eliyle de
Herakles’in bileginden tutarak direncini arttirmaya ¢alismaktadir. Nessos’un govdesi ve
agirh@ disiintildiigiinde heykeltiras, at adamin viicudunu kaideye oturtarak heykelin
agirligim kaideye yaymustir. Ayrica Herakles’in ayaklarini da kaideye bastirarak agirlik
dengelenmistir. Oldiirme eylemi mitoloji ile uyumlu olmasa da heykeltiras Herakles-

Nessos miicadelesini estetik ve etkileyici bir iislupla yansitmistir.

British Miizesi koleksiyonundan MS 1612-1655 arasma tarihlenen?’ graviirde
(Resim 31) Deianeira'y1 kagiran Kentaur Nessos, sag arka planda bulunan ve Nessos'u
durdurmaya c¢alisan Herakles, sag altta ise nehir tanrist Achelous betimlenmistir.
Figiirlerin perspektifle pozisyonlar1 ayarlanmis ve arka planda ise ok ile Kentaur’u
sirtindan vuran Herakles goriilmektedir. Kentaur Nessos ise sirtina isabet eden oku sag
eli ile cikarmaya calisirken 6n ayaklari havada atlar pozisyonda ve sirtindaki oku
cikarabilmek icin insan govdeli kismimi1 6ne egmis ve sol eliyle de Deianeira’nin
elbisesini ¢ekerek destek alir sekilde gosterilmistir. Sahnenin sag alt kdsesinde nehir

tanris1 Achelous, Nessos ve Deianeira’ya bakmaktadir. Deianeira ise Nessos un

1700 (174.1), Hollstein / Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts ¢.1450-1700 (236), Bartsch
/ Le Peintre graveur (111.169.159).

27 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/P 1929-0114-38, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: 1929,0114.38, Miize Bibliyografik Referans: Hollstein / Dutch
and Flemish etchings, engravings and woodcuts ¢.1450-1700 (109.1).
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¢ikarmaya ¢alistigl oktan sakinmak igin sol elini oka dogru tutmus ve sag elini avug ici
yukart bakar sekilde havaya kaldirmis ve hafif soluna dogru havaya bakar sekilde
betimlenmistir. Genel olarak mitolojiye uygun olarak verilen sahnede nehir tanrisinin
yerlestirilmesi dikkat ¢ekicidir. Sanat¢1 olayin nehirde gectigine atifta bulunmak i¢in bu

figiirti koymus olabilir.

MS 1634 tarihli?® Francisco de Zurbaran tarafindan yapilan resimde (Resim 32),
Zehirli kana bulanmis kitonu giyen Herakles yanmaktadir. Buradaki betimlemede yanma
heniiz baglamis ve Herakles gokytiziine dogru bakmaktadir. Sakalli ve orta yas {istii tasvir
edilmistir. Herakles sol dizini yere koymus iki eliyle elbiseden kurtulmaya ¢alisiyor gibi
goriinmektedir. Ancak Herakles’in gokyiiziine bakmasi, yanmasiyla tanrilarin yanina
yiikselecegine bir gonderme olabilir. Resimde Deianeira yer almaz. Arkadaki belli
belirsiz bir Kentaur Nessos figiirii vardir. Bu figlir muhtemelen kahramanin basina gelen
bu olaym sorumlusunun Kentaur Nessos olduguna bir atif olarak mitolojiye gonderme

yapmak amaciyla yerlestirilmistir.

MS 1635-1638 arasmna tarihlenen?® British Miizesi koleksiyonundan Marolles'in
“Temple des Muses” (Paris, Nicolas Langlois: 1655) adli eserinin 187. sayfasindaki
cizimde (Resim 33) Herakles’in ¢iplak bir sekilde atesin iginde Olympos’a yiikselmesi
konu alinmistir. Yakin planda Herakles’in bedeninin atesin etkisi ile havalandig
goriilirken Herakles baygin ya da 6lmiis olarak tasvir edilmistir. Arka planda ise
Olympos tanrilarinin  betimlendigi ve konunun derin bir perspektifte yansitildig
goriilmektedir. Burada Herakles’in insani 6zelliklerinin aksine tanrilar katina yiikselmesi

baz alinarak tanrisal yoniine vurgu yapilmustir.

British Miizesi koleksiyonundan MS 1654-1660 arasina tarihlenen®® graviirde

(Resim 34), Deianeira'y1 kagiran Nessos, sag on planda ok ve yay tutan ve solda Nessos'un

28 Bkz. https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-death-of-hercules/14368653-685-
4659-a76f-107cd5b88cf8, 15.02.2025,

Madrid Del Prado Miizesi, Miize Bibliyografik Referans: Ruiz Gémez, Leticia, En El Palacio del Rey
Planeta, Ubeda de los Cobos, A. (ed), Madrid, Museo Nacional del Prado, 2005, p.165.

29 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1983-1001-12-27, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: 1983,1001.12.27, Miize Bibliyografik Referans: New Hollstein
(Dutch & Flemish) / The New Hollstein: Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts 1450-
1700 (228.11), Hollstein / Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts ¢.1450-1700 (90-148),
Roethlisberger 1993 / Abraham Bloemaert and his sons: Paintings and prints (CB11).

30 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/P A-8-115, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: A,8.115, Miize Bibliyografik Referans: Hollstein / Dutch and
Flemish etchings, engravings and woodcuts ¢.1450-1700 (1-29).



https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-death-of-hercules/14368653-6e85-4659-a76f-107cd5b88cf8
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-death-of-hercules/14368653-6e85-4659-a76f-107cd5b88cf8
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1983-1001-12-27
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB544
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB544
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB544
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB445
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB4709
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_A-8-115
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB445
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB445

62

Deianeira ile dortnala gitmesini izleyen Herakles betimlenmistir. Herakles bu sahnede kel
ve yaslt olarak gosterilmistir. Bu durum Herakles’in insan 6zelliklerinin 6n plana
cikarildigini ifade eder. Herakles’in Deianeira ile dort nala kacan Kentaur Nessos’a
Oylece bakmasi sanat¢inin mitolojiye farkli bir yorum getirdigini gostermektedir.
Herakles’in aciz gosterilmesi politik sebeplerden kaynakli olabilir. Avrupa sanati i¢inde
Herakles’in politik bir figlir olmasi muhtemelen bazi zamanlar bu alginin kirilmasini da
gerekli kilmistir. Sanat¢inin amacindan ziyade yaptigi sanat esrine odaklanmak daha
dogru olacaktir. Sanat¢i burada mitolojiyi, figiirlerin islenis sekli ve olusturulan

perspektifle farkli sekilde yorumlamustir.

British Miizesi koleksiyonundan MS 1641°e tarihlenen® graviirde (Resim 35),
Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisi anlatilmistir. On planda Herakles nehrin kenarinda
ve Nessos'a zehirli bir ok atmaya hazirlanmaktadir; sagda, nehrin ortasinda Kentaur
Nessos kollarin1 havaya kaldiran Deianira'y1 beline dolayarak kagirmaktadir; arka planda
solda, bir ugurumun kenarinda, Herakles bir figiirii suya itmektedir. Yine perspektifin 6n
plana ¢iktig1 resimde arka planda Herakles’in bir figiirii nehre itmesi sanat¢inin farkl: bir
yorum getirdigini gostermektedir. Bu figiir 6nceki dérneklerden yola ¢ikilirsa, Herakles’in
tanrisal giicinii ortaya koymak adma nehir tanrisimi temsilen yapilmis olabilir.
Herakles’in asilmasi zor nehre karst miicadelesini temsil etmeye yonelik betimlenmis

olabilir.

British Miizesi koleksiyonundan MS 1644’e tarihlenen®® besli karo; mitolojik
konulu 52'li oyun kagidinda (Resim 36), Herakles Deianeira-Nessos mitolojisine yer
verilmistir. Bu mitolojinin gilindelik kullanilan oyun kagitlarina kadar yansimasi
kahramanin popiilerligini devam ettirdigini gostermektedir. Bu oyun kagidinda 6n planda
Deianeira’y1r kagiran Nessos ve arka planda ok atmaya hazirlanan Herakles
betimlenmistir. Konunun o doénemde oyun kagidinda islenmesi bu mitolojisin

yayginlastirilmaya calisilmasi yoniinden 6nemlidir.

31 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_2AA-a-31-84, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: 2AA+, a.31.84, Miize Bibliyografik Referans: Hollstein /
German engravings, etchings and woodcuts ¢.1400-1700 (12.1), Bonnefoit 1997 / Johann Wilhelm Baur
(1607-1642). Ein Wegbereiter der barocken Kunst in Deutschland (R.203).

32 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/P 1856-0510-835, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: 1856,0510.835, Miize Bibliyografik Referans: De
Vesme/Massar 1971 / Stefano della Bella (511.1V).



https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_2AA-a-31-84
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB1174
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB1174
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB4824
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB4824
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1856-0510-835
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB348
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB348
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MS 1713 tarihli® British Miizesi koleksiyonundan Giimiis madalyonun (Resim 37)
on yiizinde XIV. Louis'in biistili, arka yiizinde ise Herakles’in Deianeira'y1r kagiran
Nessos'a ok atma sahnesi yer alir. Madalyon iizerinde Herakles-Deianeira-Nessos
mitolojisinin yer almasi muhtemelen askeri zaferle iliskilidir. Mitolojik konu askeri
basarilarla 6zdeslestirilerek bir metafor olusturulmustur. Herakles’in kahraman
ozellikleri ve Kentaur Nessos’un “algakca hareketi!” giincel olaylarla 6zdeslestirilerek bir
gonderme yapilmistir. Bu durum mitolojinin politik amaglarla kullanildigin

gostermektedir.

MS 1755 tarihli®* Louis-Jean-Francois Lagrenee tarafindan yapilan yagh boya
resimde (Resim 38), Deianeira'nin Kentaur Nessos tarafindan kagirilmasi konu alinmstir.
Figiirlerin giiclii bir fizyonomi ile islendigi goriilmektedir. Kentaur Nessos’un at bedenin
cift renkli betimlenmesi bir yeniliktir. Yakin planda; solda, yash bir adam (muhtemelen
nehir tanrisi) yere sirtlistii diismiis ellerini yakin planda saga dogru Deianeira’y1 kagiran
Nessos’a dogru uzatmis, arka planda sagda ise; Herakles ok atmak iizereyken
betimlenmistir. Deianeira’nin sol gdgsii agik birakilarak erotizm katilmistir. Konu genel

hatlar1 ile mitolojiye uygun sekilde aktarilmustir.

British Miizesi koleksiyonundan MS 1763 tarihli*® bir graviir iizerindeki sahnede

(Resim 39); solda, suya adim atan Kentaur Nessos; sagda, karis1 Deianeira'nin Nessos'a

33 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_M-8136, 15.02.2025,

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: M.8136, Miize Bibliyografik Referans: Medallic Illustrations
2 / Medallic illustrations of the history of Great Britain and Ireland to the death of George Il (p399.255).
% Bkz. https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010060582, 16.02.2025,

Paris Louvre miizesi, Miize Envanter Numarasi: INV 5552 MR 1889, Miize Bibliyografik Referans: Caron,
Sophie (dir.), Peindre I’amour dans les collections du Louvre, cat. exp. (Tokyo (Japon), The National Art
Center, ler mars- 12 juin 2023; Kyoto (Japon), City KYOCERA Museum of Art), 27 juin- 24 septembre
2023), The National Art Center Tokyo/Musée du Louvre/Nippon Television Network Corporation, 2023,
p. 78, 226, 248-249, ill. coul. p. 79, cat. 14- Assémat-Tessandier, Joseph, Louis Lagrenée, dit 1’ainé, 1725-
18035, préf. Par Jan Blanc, Paris, Arthena, 2022., p. 5, 33-35, 39, 235, 383-384, ill. coul. p. 33, 34, 35 et
couv. détail, cat. 299 P- Les Peintres du Roi (1648-1793), cat. exp. (Tours, Musée des Beaux-Arts, 18 mars-
18 juin 2000; Toulouse, Musée des Augustins, 30 juin - 2 octobre 2000), Paris, Réunion des musées
nationaux, 2000, p. 170-172, ill.coul., n°38- Compin, Isabelle ; Roquebert, Anne, Catalogue sommaire
illustré des peintures du musée du Louvre et du musée d'Orsay. IV. Ecole francaise, L-Z, Paris, R.M.N.,
1986, p. 25, ill. n&b - Compin, Isabelle ; Reynaud, Nicole ; Rosenberg, Pierre, Musée du Louvre. Catalogue
illustré des peintures. Ecole frangaise. XVIle et XVIlle siécles : I, A-L, Paris, Musées nationaux, 1974, p.
177, 277, fig. 381, n° 381- Compin, Isabelle; Reynaud, Nicole, Catalogue des peintures du musée du
Louvre. I, Ecole frangaise, Paris, RM.N., 1972, p. 222- Briére, Gaston, Musée national du Louvre.
Catalogue des peintures exposées dans les galeries. I.LEcole frangaise, Paris, Musées nationaux, 1924, p.
145, n° 448

3 Bkz. https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1917-1208-981, 15.02.2025,



https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_M-8136
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB3139
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIB3139
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010060582
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1917-1208-981
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binmesine yardim eden Herakles; Herakles’in ayaklariin yaninda bir sopa ve bir yay yer
almaktadir. Burada ilk defa goriilen bir yorumla karsilasilir. Mitolojide gegen olayin ilk
asamast gerceklesmektedir. Nessos heniliz Deianeira’y1r kagirmamistir. Herakles ise
olacaklardan habersiz Deianeira’nin Nessos’un sirtina binmesine yardim etmektedir.
Diger orneklerde goriilenin aksine burada olayin baslangi¢c asamasina vurgu yapilmistir.
Sanatc1 mitolojik olayin farkli bir tarafin1 baz alarak konunun devaminda yasanacaklara

gonderme yapmustir.

MS 1814-1826 arasia tarihlenen® Bertel Thorvaldsen’in Deinira’y1 kagiran Nesos
adl1 mermerden yapilmis yiiksek rélyef (Resim 40) calismasi, MS erken 19. yiizyilin
neoklasik sanat¢ilarinin, klasik canlanma ve saflik akimina yonelik ¢alismalarina bir
ornektir. “Bu tlir caligmalar, etkilerinin arttirilmasi i¢in ince yiizey modellemeye ve
tasarimin belirginligine dayaniyordu. Antonio Canova ve Bertel Thorvaldsen’in eserleri
bu anlamda karakteristiktir.” (Cakir Atil, 2015: 8). Deianira’nin sol kolu, Kentaur
Nessos’un aslan postu sarilt boynundan uzanarak Nessos’un sol elinden tutmaktadir.
Nessos’un belinden tutarak tasidigi Deianeira’nin giysisinin keskin kivrimlart O’nu
Kentaur Nessos’un ¢iplak bedeninden ayirt etmektedir. Boylece rolyefte hareket duygusu
canli ve yogun sekilde aktarilmistir (Cakir Atil, 2015: 1-10). Nessos burada sakalsiz,
genc ve atletik olarak gosterilmistir. Nessos’un insan bedeninin estetigini yansitan
Ozellikleri 6n plana c¢ikarilmistir. Nessos Deianeira’yr 0pmeye calisirken sirtindaki

Deianeira’ya dogru donmiis sekilde yansitilmistir.

MS 1845-1850 arasina tarihlenen®” Charles CROZATIER tarafindan yapilan bronz
heykelde (Resim 41), Herakles-Deianeira-Nessos konu olarak alimmistir. Kentaur
Nessos’un kaideye ¢okmiis sekilde yansitildigi heykelde Kentaur Nessos un iizerinde

ayakta duran Herakles kucaginda Deianeira’y1 tutmaktadir. Herakles’in ayaklar1 kaideye

Londra British Miizesi, Miize Envanter No: 1917,1208.981, Miize Bibliyografik Referans: Calabi & De
Vesme 1928 / Francesco Bartolozzi. Catalogue des estampes et notice biographique d'aprés les manuscrits
de A. De Vesme entiérement réformés et complétés d'une étude critique par A. Calabi (426.1).

3 Bkz. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/231004, 16.02.2025,

Metropolitan Miizesi, Envanter No: 2004.174

$7Bkz. https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/object/Hercules-Nessus-and-Deianeira--
1da466182b0fdde6bcbc54dd0d04e639/catalogue-entry, 15.02.2025,

Amsterdam Rijks Miizesi, Miize Bibliyografik Referans: J. Bassett et al., The Craftsman Revealed: Adriaen
de Vries, Sculptor in Bronze, Los Angeles 2008, pp. 33, 250-56, 291, 294, 297; R. van Langh and J.J. Boon,
‘Comprehensive Studies of Patinas in Renaissance Bronze Statuettes with Laboratory, Synchrotron and
Neutron Aided Techniques’, 17th ICOM-CC Triennial Conference Preprints, Melbourne, 15-19 September
2014, Paris 2014, pp. 1-7, esp. p. 3.
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bastirilarak heykeldeki agirligin kaideye binmesi saglanmistir. Herakles’in sakalli olarak
islendigi heykelde Herakles-Deianeira-Nessos’un dar bir kaidede dikey alan baz alinarak
yerlestirildigi goriilmektedir. At adamin bedeni dogal biiyiiklikkte degildir. Kentaur
Nessos’un bedeni kaideye gore oranlanarak yatay diizlemde yerlestirilmistir. Heykelin

anlattig1 temaya bakilirsa Herakles Deianeira’y1 kurtarmistir.

MS 1892 tarihli L. Marqueste tarafindan yapilan heykelde (Resim 42),%® Kentaur
Nessos’un Deianeira’yt  kacirmasi islenmistir. Heykel grubunda Herakles’e yer
verilmemis ve Kentaur Nessos’un Deianeira’y1 kagirma an1 yansitilmistir. Nessos, ¢iplak
Deianeira’y1 sirtina alarak kacgirmaktadir. Nessos’un sol ayagi havada ve sag ayagi
agirlig1 dengelemek icin kaideye oturtulmustur. Sol ayaktan bosalan dengeyi olusturmak
icin at adamin 6n ayaklarinin ortasina temas eden bitkisel bir isleme yapilarak agirlik
dengelenmistir. Deianeira’nin bedeni tamamen at adamin sirtindadir ve kaide ile temas
etmemektedir. Kentaur sakalli ve atletik islenmistir. Deianeira’nin ise ¢iplak ve zarif bir
sekilde erotik yonii vurgulanmistir. Heykelde bir¢ok ayrinti islenerek mitolojisin kagirma
sahnesi canlandirilmistir. Ayrica Nessos’a bakilirsa duygu i¢cinde hareketligin saglandigi

goriilmektedir.

3 Bkz. (Resim 42). Kaidede heykel kiinyesi yer almaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
HERAKLES-DEIANEIRA-NESSOS MIiTOLOJISININ GUNCEL YORUMU

4.1. DIJITAL CAG’DA HERAKLES

Teknolojik gelismelerle birlikte mitlerin yasam alanlar1 genislemistir. Onceleri
resim, heykel, seramik vb. sanatlarda kendine yer bulan mitler, Dijital Cag’da farkli bir
alana angaje olacak gibi goriinmektedir. Teknolojinin getirdigi yenilikler, mitlerin
canlanmasi i¢in ideal bir ortam olusturmaktadir. Ge¢miste sanat eserlerinde kendine yer
acan mitler, dijitallesme ile birlikte yeni bir kimlik ve yorumla karsilasabilir. Ozellikle
sinema alanindaki gelismeler ve bilgisayar teknolojisinin ve yapay zekanin {ist seviyeye
cikmasi ve gelismeye devam etmesi mitlere miithis bir mecra agmigtir. Mitlerin fantastik
karakterleri, tam da istedikleri gibi ve kendilerini tam olarak yansitabilecekleri bir ortamla
karsilagsmistir. Mitlerin bu asamadan sonraki doniistimleri gegmisten farkli olacak gibi
goriinmektedir. Dijital teknolojinin insan algisi tizerindeki etkisi yadsinamaz. Bu sebeple
sosyal medya vb. platformlar bu konuda son derece etkilidir. Mitlerin bu mecralara daha
da c¢ok girmesi kaginilmazdir. Dijital sanatin giinden giline gelismesi ve her seyin
dijitallesmesi sanat i¢inde farkli bir ¢aga girildiginin gostergesidir. Bu sebeple farkli bir

caga girilirken mitlerin devre dis1 kalmas1 s6z konusu degildir.

Mitolojik konular; edebiyat, resim, tiyatro, heykel, miizik, sinema ve dijital ortamda
isenmeye devam etmektedir. Bilgisayar teknolojisi ve yapay zekanin devreye girmesi ile
mitlerde dijital bir kimlik kazanmistir. Ozellikle sinema sektorii, mitolojik konulari
birebir uyarlayarak epik-fantastik film tiiri i¢inde yeniden yorumlamaktadir. Genelde
Yunan mitolojisinden esinlenen senaristler, filmleri modern insanin kendi ile
Ozdeslestirebilecegi bir yapida sunmaktadir. Son zamanlarda yapilmis; Truva (Troy,
2004, yon. Wolfgang), Titanlarin Savasi (Clash of Titans, 2010, yon. Louis Leterrier),
Titanlarin Ofkesi (Wrath of Titans, 2012, yon. Jonathan Liebesman) ve Herkiil: Ozgiirliik
Savascist (Hercules, 2014, yon. Brett Ratner) gibi filmler 6rnek olarak verilebilir. Bu
filmlerde, mitolojik karakterler ginliimiiz anlayisina uygun olarak yeniden
canlandirilmistir. Senaristler, giincel Oykiilerle harmanlayarak konuyu izleyicinin

begenisine sunmustur. Mitler, modern metinlere donistiiriilerek yasam modelleri
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olusturulmustur. Boylelikle mitler glinlimiize uygun hale getirilmistir (Tiysiiz, 2019:

323-341).

“Herkiil (1997) Walt Disney Stiidyolar1 tarafindan 1997 yilinda yapimu
gerceklestirilen ‘Herkiil’, cell animasyon teknigiyle olusturulmustur.” (Tekin, 2021: 110)
Konu olarak Herkiil’iin Olympos’ta babas1 Zeus ve diger tanri-tanricalarla yasamini konu
alan filmde, giiniimiiz diyaloglar1 mitolojik karakterlerin agizindan yansitilmistir. Filmde,
Antik Cag’in sosyal gevresini (Resim 43-46) yansitan animasyonlar kullanilmustir.
Filmde yansitilan mekanlar ger¢ekte var olan tarihi dokularla benzer bir sekilde

verilmistir (Tekin, 2021: 103-125).

Tiirkge yaymlarda da Herakles (Herkiil) ile ilgili birgok ornek vardir. Spor
basininda, halterci Naim Siileymanoglu “Cep Herkiil’ii” olarak nitelendirilmistir. Halter
gii¢ gerektiren bir spor dali oldugu i¢in Naim Siileymanoglu Herkiil’iin giicliiliik sifatiyla
Ozdeslestirilmistir. Herakles, edebi eserlerde de siklikla yer almaktadir. Aziz Nesin’in
Ask Siirleri adli kitabinda yer alan “Harnupun bagrindaki ¢ivi” siiri, Mehmet Atilla
Maras’in “Oyun” adli siiri, miizik ve film sektoriinde ise; 1744 yilinda George Frideric
Handel tarafindan bestelenmis opera olarak sahnelenen “Herkiil” isimli eseri ve Tiirk
sinema ya da televizyonlarinda gésterime girmis birgok film, ¢izgi film ve televizyon
dizisi 6rnek olarak verilebilir. “Herkdil” ismini tastyan farkl tiirlerde kitaplarda vardir.
Ozellikle ¢ocuk edebiyat1 alaninda, yazar Yalvag Ural’m “Stephen Hawking Herkiil’ii
Dover” adli ¢ocuk deneme kitabi, Orhan Tezisci’nin “Herkiil’ii Uyandirmak™ adl viicut
gelistirme kitab1 ve Ozgen Acar’in “Coban Herkiil’ii Yordu!” adl1 eserleri 6rnek olarak

verilebilir (Yakupi, 2021: 54-73).

Herakles karakterinin siklikla giincel sanat, edebiyat, sinema ve bir¢ok sektorde
islenmesinin nedenlerinin basinda Antik Cag’da olusturulmus bir kahraman figiirii
olmasidir. Sinema ve edebiyatin bazi tiirlerinde bir yapit olusturulurken genelde kurgu
bir kahraman tizerine yapilmaktadir. Bu sebeple bol hikayeleri olan ve iistiin vasiflara
sahip Herakles, gegmisten giiniimiize kabul gormiis bir kahramandir. Bu sebeple siklikla
sanatgilar tarafindan ilgi ¢ekici olmasi sebebiyle tercih edilmistir. Herakles, bu anlamda
giincelligini devam ettirerek Dijital Cag’da sikilikla yer bulacaktir. Ayrica animasyon
teknolojisinin  gelismesi fantastik yaratiklar olsun eski caglardaki kentler ve

tanrilara/tanrigalara ait sosyal ¢evreler olsun bir¢ok sinema vb. sektdrlerde yansitilmasini
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kolaylastirmistir. Boylece Arkeolojik veriler 1518inda, mitolojik karakterleri ve yasam
alanlarini orijinaline uygun olarak yansitmak olanakli hale gelmis ve izleyicinin goziinde
canlanmast saglanabilmektedir. Modern insanin kendiyle 6zdeslestirebilecegi giincel
hikayelerde katilarak, mitler ve mitolojik karakterler sahnede, edebi eserlerde ya da her

tiirlii yaymnda modern bir kimlige biiriinerek yasamaya devam etmektedir.

4.2. DIJITAL CAG’DA HERAKLES-DEIANEIRA-NESSOS MITOLOJISI

Herakles iizerinden yapilan giincel degerlendirme 1s1ginda bu mitolojinin de Dijital
Cag’da zaman zaman kendine yer bulacagi anlasiimaktadir. Mitolojide gegen hikayenin
fantastik bir yapida olmasi ve bas kahramaninin ideal figiir olmasi ilgi ¢ekecektir. Bu
mitolojinin sanatgilara yorum yapmada smir koymayan bir yapisi vardir. Igerisinde;
ihanet! aile, yar1 tanrilik, cinayet, fantastik bir sonla 6liim, kentaur gibi sira dis1 yaratik,
tanrilarin katina yiikselme, politik olaylarla 6zdeslestirilebilme ve diger mitolojilerle
baglantili emarelerin olmasi gibi yorumlanabilecek birgok unsur vardir. Biitiin bunlar bu
miti cazip kilmaktadir. Baglangicindan giiniimiize kadar sanatta islenmeye devam etmesi
bu durumu net olarak gostermektedir. Dijital Cag’da, modern insanin bu mitolojiyi giincel
olaylarla birlestirip yeni bir anlam ve ifade tarzi ile yansitmasi beklenebilir. Dijital
ortamda bu mitolojik sahnenin neye doniisecegi sanatginin teknolojiyi kullanma becerisi
ve hayal giicii ile ilgilidir. Hikdyenin ve karakterlerin olusturacagi algida bu yonde
degisecektir. Kisaca sanat ve mitoloji ig¢in yeni bir doneme girildigi sOylenebilir.
Gec¢misten bugiine gelen bu mirasin ilerde nasil bir duruma evrilecegi yorumunu

gelecekteki arkeologlara birakmak gerekir.
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BESINCI BOLUM

MITOLOJIiK KONULARIN SANATTA iSLENMEYE DEVAM ETMESI

51. MITLERIN KOLLEKTIiF GUC, EKONOMIi, DIN VE SANAT
BAGLAMINDA DEVAM ETMESI

5.1.1. Kollektif Gii¢

Insanlik tarihinin anlasilmas: i¢in dért seyin iyi analiz edilmesi gerekir. Bunlar
sirasiyla kollektif gii¢,>® ekonomi, din ve sanattir. Bu dort unsur insanligin mevcut sistemi
icinde son derece onemlidir. Tarihsel siiregte olusan birikim, binlerce yildir stiregelen bir
tecriibenin trliniidiir. Bu birikimde, her bireyin her toplumun emegi vardir ve bu bir
stirectir. Binlerce yildir bu kiiltiir deryasina her gegen giin yeni tecriibe ve gelismeler
eklenmektedir. Yeni dogan her insan, bu kiiltiir birikimi ile tanisir ve bu kiiltiire gore
hayat1 sekillenir. Ancak hayatlarina etki eden kiiltiir deryasimnin olusma siireci ile ¢ogu
insan ilgilenmez. Bu eksikligi gideren bilimlerin basinda da Arkeoloji gelmektedir.
Arkeoloji, insana ge¢misini hatirlatan bir vizyondur. An itibariyle insanin bu kiiltir
deryasinda durdugu konumu gostermektedir. Insanin icinde bulundugu konumu bilmesi

ise gidecegi yonii belirlemesinde kolaylik saglamaktadir.

Arkeolojik veriler, ilkel insanin kiiltiirel olarak daha yalin bir diinyada yasadiginm
gostermektedir. Kiiciik topluluklar halinde yasayan bu insanlar, dogdugunda heniiz bir
kiiltir deryasina tamk olmamustir. Bu evrede kollektif kiiltiir*® olusma siirecinin
basindadir. Dolaysiyla ilkel donemlerde ge¢mis, derin bir perspektif olusturmaz ve
gecmise ait birikimler smirlidir. Bu doénemlerde sadece modern insanin giincel
birikimlerinin 6zleri ortaya ¢ikmistir. Bunlardan en 6nemlisi de kollektif giictiir. Bu
unsurun yerlesik hale gelmesi insanin yapisi ile ilgili olmalidir. Insan gii¢ kazandikca
hakimiyet alanim1 genisleten ve acizligini unutan bir varliktir. Baslangigta boyle bir
kavramin ortaya ¢ikmasi, insanin temel dayanaginin gii¢c olmasindan kaynaklanmaktadir.

Giig, insanin besin zincirini olusturmasi ve doga ile miicadele etmesi i¢in birincil derecede

39 «“Kollektif gii¢” insanlarm yasamlarmm devam ettirmek igin belli amaglar dogrultusunda bir arada yasama
isteklerini sistematik hale getirmesi. Giincel anlamda kamusal gii¢ olarak degerlendirilebilir.
40 Tarihsel siirecte olusmus ve giiniimiize gelmis kiiltiiriin son halini ifade eder.
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onemlidir. Doga da gii¢siiz canlilar hayatta kalamaz. insanin yasamis oldugu evren, zayif
canlilar i¢in higte giivenli degildir. Bu sebeple insanin ¢alismasi ve miicadele etmesi
gerekmistir. Zaman i¢inde bu durumu fark eden ve gii¢ devsiren kisiler, topluluklar i¢inde
on plana ¢ikmistir. Bu durumun olusmasinda, insan topluluklarinin bazi sebeplerden
dolay1 giiclerini bir kisiye veya kisilere devrederek, kollektif giicii kisilestirmek®!
durumunda kalmalari etkili olmustur. insan sosyal bir varlik oldugu icin kollektif giig
olusturma ihtiyact ortaya c¢ikmustir. Kollektif giic, baz1 sorunlarla bas etmek igin
bulunmus en ideal yoldur. Bireysel olarak insanin bazi problemleri ¢6zmesi olanaksizdir.
Ureyen bir canli olan insan, ¢ogalmanin getirdigi sorunlar1 kollektif gii¢ ile ¢ozmiistiir.
Yani sosyal bir diizen kurmustur. Bu diizeni kurarken yeni ihtiyac¢lar dogrultusunda ¢esitli
organizasyonlar ortaya ¢ikmistir. Evreni anlamak i¢in sorulan sorularla manevi tarafina
yonelik mitler ve inang sistemleri (ilkel déonemlerde tanri ve din kavraminin olugsmast),
insan topluluklarini idare etmek i¢in kollektif gii¢ organizasyonlar (ilkel donemlerde klan
sefi-kabile reisi-dini organize hale getiren kisi), insan yasamini devam ettirmek i¢in
ekonomi (ilkel donemlerde besin tedarigi) ve bunlarin hepsini sistematik hale getirmek
ve somutlagtirmak i¢inde (ilkel donemlerde yonetim, din ve sosyal yapiy1 organize etmek
icin bir somutlagtirma araci olarak) sanat ortaya ¢ikmustir. Biitiin bu unsurlar tarihsel
stirecte gii¢ devsiren kisi veya kamusal yap1 i¢indeki otoriteler tarafindan genellikle ¢esitli
amaglara yonelik kullanilmigtir. Bu dort unsur insanlik sisteminin temel taslaridir. Biitiin
kiiltiirler ve medeniyetler bu unsurlar iizerine insa edilmistir. Kabul edilmelidir ki tarihsel
stiregte boyle bir sistem olugmustur. Bu sistemin sorgulanabilir taraflar1 ¢coktur ancak
kokten ret etmek olanaksizdir. Yasayan her birey bu sistemin ve kiiltiiriin bir parcasidir.
Ciinkii elde ettigi birikimi ve tecriibeyi gegmisten bu tarafa olusan bu kiiltiir deryasina

bor¢ludur.

Mitlerin anlasilmasinda da bu dort unsur cok 6nemlidir. Ilkel dénemlerde evreni
anlamaya yonelik olusan mitler zamanla kullanilabilir hale gelmistir. Bunun sebebi
kollektif gii¢ i¢inde olusan ve statiisiinii pekistirmeye ¢alisan otoritelerin mitleri zamanla
politik amaglara hizmet edecek yapiya biiriindiirmesidir. Bu durum ilkel zamanlardan
itibaren ortaya ¢ikmis olmalidir ki sonraki donemlerde de vazgecilmeyen bir sey olarak

giinden giine evrilerek devam etmistir. Kollektif giic olusmas1 asamasinda bu giiciin bazi

41 Kollektif giiciin bir kisiye ya da makama birakilarak somutlagtiriimast.
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sebeplerden dolay1 klan seflerine ya da kabile reislerine devredildigi anlasilmaktadir.
Klan seflerinin ve kabile reislerinin zamanla “tanr1 krala” doniismesi ya da
“tanrinin/tanrilarin yer yiiziindeki temsilcisi” haline gelmesi giiclerini arttirmis ve
yonettikleri insanlar {izerindeki tasarruflari da bu Olclide genislemistir. Niifusun
artmasiyla insanlari kontrol altinda tutmak zorlastigindan, genelde evreni anlamaya
yonelik olusturulmus mitler farkli bir boyut kazanarak kollektif bilinci yonlendirme araci
olarak kullanilmistir. Yonetici statiisiindeki kisilerin topluluklar1 yOnetmesi igin bir
argiiman olmalidir. Bu argiiman ilkel donemler géz oniine alinirsa biiylik oranda inang
sistemleri ve mitler lizerinden gergeklesmistir. Nitekim arkeolojik kazilarda erken
donemlere ait bazi inangla alakali olabilecegi yoniinde yorumlanan kalintilarin bulunmasi
bu duruma isaret etmektedir. Mitler, muhtemelen bu dénemlerde inang ve topluluklari
derinden etkileyen olaylar iizerinde yogunlasmistir. Bu sebeple kollektif giiciin
temsilcileri, mitleri mevcut konumlarini gii¢clendirme amagh doniistiirmiis olabilir.

Sonraki donemlerde de bu gelenek evrilerek giiniimiize kadar devam etmistir.

5.1.2. Ekonomi

Ilkel donemlerde besin tedarigini saglamaya yonelik olusturulan eylemler zamanla
ticaretinde devreye girmesiyle ekonomiye donilismiistiir. Ekonominin ilkel hali, kollektif
giiclin olusumu stirecinde besin tedarigini olusturmaya yonelik ortaya ¢ikmis olmalidir.
Insanin karnin1 doyurmasi birincil éneme sahiptir. Yemeden hayatta kalmasi miimkiin
olmayan insan, farkli yontemler gelistirerek bir sekilde besine duydugu ihtiyaci
gidermistir. Ekonomi, ilkel donemlerden bu tarafa sadece besine ulagsma sistemi olarak
gelismemistir. Aynt zamanda gili¢ ve statiinliin olustugu kollektif gii¢ igerisinde,
zenginlesen kisilerin glicten mahrum kalanlardan sert ¢izgilerle ayrilmasina sebep olan
bir diizene donlismiistiir. Giinlimiizde daha sistematik bir yapiya doniisen ekonomi,
kollektif giiclin tamamen para iizerinden algilandig1 ve kamunun giicliniin para ile
ol¢iildiigli bir duruma gelmistir. Yani giic ve statiiniin kaynagi tamamen paraya
donilismistiir. Paranin ve ticaretin tarihsel siirecte az veya ¢ok etki etmedigi sey hemen
hemen yok gibidir. Dogal olarak mitlerde, bu dongii i¢cinde yapilar1 sebebiyle ekonomik
yapimnin diginda kalamamustir. Ozellikle din temali mitler, inananlarim tanrilara sundugu
hediyelerle tapmak ekonomisini biiyiitmiistiir. Sanat¢ilarin yaptigi tanri resimleri,

heykeller vb. inangsal {iriinler inananlarin taleplerine yonelik arz edilerek inang sektoriine
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hizmet etmistir. Sanatla ile mitlerin somutlagtirilmasi, alinip satilabilen birer meta haline
gelmelerini saglamustir. (Tokel, 2001: 59-80). Mitlerin politik amaglarla kullanildig:
donemlerde, gili¢ sahipleri tarafindan siparis edilerek propaganda araci olarak
kullanilmalarinin da yine ekonomik sonuglari olmustur. Bu sebeple erken déonemlerden
bu tarafa mitler, sanatin tretici rolii ile ekonomi tizerinden metalastirilarak cesitli

amaglara yonelik kullanilmistir.

5.1.3. Din

Inang kavrami muhtemelen insanin evrendeki hadiseleri sorgulamast iizerine ortaya
cikmistir. Bir yaratic1 veya yaraticilar olup olmadigi insan tarafindan dogal olarak her
zaman diisliniilmiistiir. Bu sebeple ¢esitli inang sistemleri gelismis ve erken dénemlerden
itibaren olusan diisiinceler mitlerle anlatila gelmistir. Ilkel dénemlerde olusan inang
sistemlerinin 6zii giinden giine yeni arglimanlarla gelismistir. Kollektif giiciin olusma
evresinde de kamusal bir yap1 kazanmustir. Niifusun artmasi ile yeni katilan bireyler, bu
inanglar1 mitler vasitastyla benimsemis ve sonraki kusaklara aktarmistir. Kollektif giiciin
olusma evresinde kamusallagan inanglar, politik bir yap1 alarak tapinak mimarisi ve
ekonomisi iizerinden kurumsal hale gelmistir. “Tanr1 Kral” ya da “Tanrinin yer yiiziindeki
temsilcisi Kral” veya “tapinaklarda dini temsil eden kisiler: rahip, kahin, biiyticii vb. gibi”
kavramlarin olusmasi bu durumu gostermektedir. Bu kavramlarin olugsmasi ile inanglar,
kurumsallasarak daha sistematik hale gelmis ve organizasyonlar1 bu ¢ergevede artmistir.
Inang sistemlerine bakilirsa insanlari manevi yonlerini tatmin etmek i¢in ilahlarina kars:
sorumluluklarini yerine getirmeye calistigi ve cesitli ritiiellerle bunu destedekileri
goriilmektedir. Bu ritiieller kollektif giiciin olusma siirecini de hizlandirmig olmalidir.
Inang sistemleri icerisinde bu ritiiellerin bazi zamanlarda bir bayrama doniismesi,
kollektif giicin din ile daha da giiglendigini ve manevi bir yapiya biiriindigiini
gostermektedir. Daha dogrusu kollektif gii¢ igerisinde din kamusallastirilarak tanr1 ya da
tanrilarin giicii “Tanr1 Kral’a” veya din adamlarina devredilerek kisilestirilmistir. Bu
sebeple de powerantropomorfizm ortaya ¢ikmustir. Tanr1 ya da tanrilar, kollektif giiclin
temsilcileri klan sefi, kabile reisi ve sonraki donemler icin krala benzetilerek
kisisellestirilmistir. Tanr1 ya da tanrilar antropomorfizm ile ifade edilen insana
benzetilmesinden ziyade kollektif giiciin temsilcilerine benzetilmistir. {lah kavram, giic

ile bagdastirilan bir kavramdir. Bu sebeple siradan insanlarin bu vasiflara sahip olmasi
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olanaksizdir. Muhtemelen powerantropomorfizm kollektif giiciin olugma evresinde
ortaya ¢ikarak sonraki donemlerde, “Tanr1 Krallar!” bu vasiflari ile insanlar tizerindeki
tasarrufunu arttirmistir. Nitekim bu gelenek Roma Donemi’ne kadar devam etmistir. Bazi
imparatorlar Misir’da oldugu gibi dogrudan kendini ilah ilan etmistir. Bu diisiincenin
ortaya ¢ikmasinda ilkel donemlerden itibaren kollektif giicii zimmetine geciren kisilerin
siradan insanlar lizerinde kurdugu tahakkiimiin de etkili oldugu sdylenebilir. Belli bir

asamadan sonra bu diisiince, toplumlarinin gelismesi ile antropomorfizme dontigmiistiir.

Din tarihsel siiregte genellikle suistimal edilmistir. inananlarin saf duygularla
benimsedigi inanglari, baz1 zamanlar kendilerini aldatmaya y6nelik bir enstriiman olarak
kullanilmustir. Inang algist genellikle politik sebeplerle sanatinda bir propaganda araci
olarak kullanilmast ile carpitilarak inananlarin, inanglarinin aksine farkli yollara
savrulmalarina neden olmustur. Bu sebeple inanglar evrilmek durumunda kalmustir.
Dinlerin 6zleri her donem aktarilan farkli goriisler ¢ergevesinde giincel olaylarla
Ozdeslesmesi ile genislemis ve ¢ikis noktasindan uzaklagmistir. Bu durum inananlari,
dinde tutunabilmek i¢in yeni arglimanlar bulmaya ya da dinden ¢ikmaya yonelten
diisiincelere itmistir. Dinlerin bdyle bir tabloyla karsilasmasinin sebebi kollektif giic

icerisinde etkin bir unsur olmasi ve kullanilmaya a¢ik duruma gelmesidir.

Mitler, inang sistemlerine yardimci bir unsur olarak yazinin olmadigi dénemde,
dinin yayginlagsmast ve anlasilmasi i¢in olusturulmus hikayelerdir. Dinin ilkel
donemlerde gelismesi ve sonraki donemlere aktarilmasi sozlii gelenekle miimkiin
olmustur. Inancin, yaz1 kesfedilene kadar sozlii gelenek icinde mitlerle ya da sanatin
gelisimi oraninda resim vb. sanat iriinleri ile aktarilmasi, mitlerin dinlerle, dinlerin de
mitlerle ayakta kaldigin1 gostermektedir. Sanat, her ikisini ayakta tutmus ve hepsi birlikte

kollektif giicii ve temsilcilerini gliclendirmistir.

Kollektif giiciin olusma evresinde mitlerin ve sanatin propaganda araci olarak
kullanilmast olasi goriinmektedir. Cilinkii yazinin heniiz kesfedilmedigi donemlerde
kiiltiir, sanat ve edebiyat (sozlii anlatim) tizerinden gelismektedir. Donemsel olarak bu iki
unsurun On plana c¢ikmast c¢esitli amaglarla kullanildiklarima dair diisiinceyi
giiclendirmektedir. Mitlerin, inanglarin kurumsallagsmasi siirecinde bir enstriiman olarak
kullanilarak kollektif giiciin olugmasinda inancin 6nemli bir unsur olmasini sagladigi

sOylenebilir.
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5.1.4. Sanat

Sanatin, insan diisiincelerini somutlastirmak i¢in bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmasindan
sonra bircok alana sirayet ettigi goriilmektedir. insan diisiincesinin iiriinii olarak
somutlastirilan her sey bir nevi sanattir. Ilkel donemlerdeki en 6nemli kesiflerin basinda
da sanat gelmektedir. Sanat vasitasiyla insan, zihninde olusan tasavvurlart somutlastirma
imkanina kavugmus ve ihtiyaci olan her seyi yapma yoniinii kesfetmistir (Tokel, 2001:
59-80). Muhtemelen sanat, insan var oldugu andan itibaren Ozleri itibariyle ortaya
cikmistir. Insan iiretken bir varliktir ve yasadigi ¢evreye kisa siirede uyum saglamaktadir.
Insan, yasadig1 alan1 ve ¢evreyi kendine uyumlu hale getirir. Bu islemi de sanat vasitastyla
gerceklestirmektedir. Ilkel donemlerde ihtiyaca déniik iiretilen malzemelerle baslayan bu
islem, niifusun artmasi ve yerlesik hayata gecilmesi ile hiz kazanmistir. Kollektif giiclin
olusma evresinden Once ortaya c¢ikan sanat, insanin ¢evresini kendisine uyumlu hale
getirme diisiincesinin gelismesi ile daha islevli hale gelmistir. Mimarinin ortaya ¢ikmasi
ve oOncelikle kiiciik barinma alanlarinin insasi ile baslayan yerlesim yerleri, kollektif
giiclin ortaya ¢ikmasi ile biiyiimeye baslamistir. Mimarinin 6zleri de kiigiik barinma
yerleri yapilarak kollektif giiclin ortaya ¢ikmasindan 6nce baslamis olmalidir. Kollektif

giicle birlikte imar isleri sistemli hale gelmis ve sanat1 da hizla gelistirmistir.

Sanatin islevleri, ihtiyaglarin artmasi ve yeni teknolojik gelismelerle giinden giine
artmustir. Ozellikle kollektif giiciin ortaya ¢ikmasi, sanatin kollektif bir yap1 kazanmasini
ve bir meslek olmasini saglamigtir. Kollektif giicin temsilcileri, hakimiyetlerini
genisletmek ve kollektif giicii somutlastirmak i¢in sanati bir ara¢ olarak kullanmiglardir.
Kamusal bir kimlik kazanan sanat bu agsamadan sonra kollektif giice mal olmustur. Bu
giicli elinde tutanlarin, hakimiyetleri altinda bulundurduklari insanlar1 kontrol altinda
tutmalar1 ve algilarin1 degistirmeleri olanakli hale gelmistir. Modern Dénem’de toplum
algisin1 yonetmenin birincil unsurlarindan olan sanatin bdylelikle erken dénemlerden

itibaren propaganda islevi 6zleri itibariyle ortaya ¢ikmustir.

Mitlerin sanatla somutlastirilmasi, mitleri sadece sdylence olmaktan ¢ikarmis ve
goriiniir olmalarint saglamistir (Tokel, 2001: 59-80). Artik insanlar tanr1 ya da tanrilarin
veya bir mitolojik anlatiy1 sanat vasitasiyla gorebilir hale gelmistir (Gezgin, 2022: 37-40)

Mitlerin goriiniir hale gelmesinden sonra sanat¢1 yorumlar: ve kasith sekilde yaptirilan
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eserler, mitlerin 6zlerinden uzaklagmasina neden olmustur. Kollektif gii¢ i¢cerisinde sanat

ve mit kullaniglt birer aygit olmustur.

Sanat aslinda kollektif giice, dine ve ekonomiye yardim eden fonksiyonlu bir
unsurdur. Konusuna gore sanat eserleri, insan diislince yapisina gore bir¢ok alanda hizmet
etmektedir. Sanatin ¢ok yonliliigii ve konu sinir1 olmamasi sanat¢iya Ozgiirlik
saglamaktadir. Sanat, gecmis ya da gelecek ile ilgili diisiinceleri somutlagtirmak iginde
onemli bir unsurdur. Sanatin konularinin zamanla sinirli kalmamasi konu bakimindan
essiz zenginlik saglamaktadir (Tokel, 2001: 59-80). Ayrica sanatin iiretim yonii olmasi
bir ekonomi olusturur ve taleplere gore sanatgilar tarafindan arz edilir. Sanat, insanin

hayal ettigi diinyay1 inga etme aracidir. Birgok sanat dali da buna hizmet etmektedir.

Kollektif gii¢, sanat, din ve ekonomi insanlik tarihinde dort ana unsurdur. Kollektif
gii¢; din, sanat ve ekonomi ile biiylimiistiir. Bu dort unsur tarihi caglar boyunca birbirini
gelistirmis ve giinden giline yeni anlayis ve gelismeler 1s181nda gelisimlerini stirdiirmiistiir.
Modern Donem’de bu unsurlar dijital teknoloji iginde kendini gostermeye baslamistir. Bu
stirecten sonra bu dort unsur dijitallesmenin iginde de gelisimlerini siirdiirecektir. Erken
donemlerde soyut diisiinceden somuta aktarma bazli bir gelisim s6z konusudur.
Dijitallesme ile birlikte bu durum tersine evrilmistir. Diislince sistemi gelisen insan,
teknolojik geligsmelerle birlikte sanatla olusturdugu somut diisiince yapisini dijitallesme
ile soyuta aktararak Oziine donmistiir. Dijital teknolojinin gelismesi insana; soyut,
goriintli bazli bir hizmet sunmaktadir. Gorsellik artik sadece sanatla degil daha
fonksiyonlu sekilde dijitallesme ile olacaktir. Artik insan soyut diisiincelerini soyuta
aktarmay1 bagarmistir. Bu aktarim dijital teknoloji ile miimkiin olmustur. Soyuta aktarma
bazli gelisimde dijitallesme ile sinir yoktur. insanin bu asamadan sonra nasil bir diisiince
sistemi i¢cene girecegini zaman gosterecektir. Ancak ilkel donemlerden itibaren olusan
“kollektif gii¢”, “dijital kollektif giice” doniismektedir. Bu doniisiimle birlikte kollektif
giicilin giincel temsilcileri de doniismeye baslamistir. Hakimiyetlerini siirdiirmek i¢in yeni
dijital argiimanlar sunarken, goriinen o ki dijital kollektif giiciin temsilcileri eskiye oranla
daha donanimli sekilde kontrol mekanizmasini elde etmislerdir. Bu olusturulacak insan
tipini belirleyecektir. Yeni olusan insan tipinin zeki bireyleri insan toplumlarini ne derece
yonlendirebilir ve ne gibi karsi argiimanlar sunarlar bilinmez. Ancak her bir insan olusan
dijital kollektif giiclin bir pargasi olacaktir. Mitlerin de bu dort unsurun seyrine gore yeni

anlamlar kazanmasi ve devam etme egilimlerini giincellestirmeleri kaginilmazdir.
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5.2. MITLERIN DEVAM ETME ASAMALARI

5.2.1. Mitlerin So6zlii Anlatim ve Sanatla Devam Etme Asamasi

Yazinin kesfi asamasina kadar insan, kayit tutma konusunda s6zlii anlatim ve sanati
kullanmistir. S6zlii gelenek i¢inde mitlerin olusmasinin temel sebebi budur. Sanatsal
faaliyetler de yine geleneklerin aktarilmasinda etkili olmustur. Yazinin olmamasindan
kaynakli sanat eserlerinde sembolik anlatimlar ortaya ¢ikmustir. Yazinin olusmasi,
ilerleyen donemlerde bu sembolizmin Oncelikle hiyeroglife ardindan da yaziya
dontismesi ile gerceklesmistir. Yazinin olmadigi donemlerde dogal olarak bdyle bir
gelenek olugsmustur. Sanatla ilgili burada dikkat edilmesi gereken sey yazinin olmadigi
donemde kiiltiiriin aktarimi i¢in dnemli bir fonksiyonel gorevi olmasidir. Sanat eserleri
yapildig1 obje endeksli kalici nitelige sahip bir 6zellik gostermektedir. Nitekim binlerce

yil 6teden bugiine ulasan eserler bunu acik sekilde géstermektedir.

Mitler, sozlii gelenek iginde olugmus birer kayit tutma teknigidir. Mitler, anlaticilar
tarafindan insanlara aktarilarak nesiller boyu devam etmeleri saglanmistir. Muhtemelen
anlatma gelenegi bir meslek olmalidir. Mit anlaticilar1 yeni adaylara bu isi aktarmis
olacak ki sozlii gelenek i¢inde mitler yazinin kesfine kadar anlatila gelmistir. Sanatsal
faaliyetlerle anlaticilar gorsel imkana kavusmustur. Boylece sanat ve belagat kiiltiirii ile

mitlerin aktarimi1 ve muhafaza edilmeleri saglanmistir.

5.2.2. Mitlerin Edebi Metinlere Doniisme ve Sanatla Devam Etme Asamasi

Yazinin kesfinden sonra mitler yaziya aktarilmstir. Ozellikle Misir’da hiyeroglif
ile aktarilan mitler ve Yunan mitolojisi ile ilgili Homeros, Hesiodos gibi ozanlarin
calismalar1 bu durumu net sekilde gostermektedir. Mitlerin yaziya aktarilmasi, yazarlarin
mitlerin 6ziine ne kadar sadik kaldiklar1 ile ilgili bazi siipheler olusturmustur. Bu
siiphelerin hakli gerekceleri olsa da mitler bir sekilde edebi birer metne doniismiistiir.
Tarihsel siirecte, yazi ile kayit altina alinan bir¢ok seyin giiniimiize ulasmadig: biliniyor.
Yazinin aktarildigi materyalin niteligi ve gegen siirenin etkisi ile de bazi metinler

giliniimiize ulasmamustir.

Yazinin kesfinden sonra da mitler sanatsal faaliyetlerle aktarilmaya devam etmistir.

Yazinin kesfi, sanatin mitlere yaptigi destegi azaltmamustir. Tam aksine sanatin gelisimi
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ile birlikte mitlerin sanat eserlerindeki islenme seriiveni artarak devam etmistir. Yazinin
kesfinden sonra anlatma gelenegi bitmemistir. Muhtemelen anlaticilar yaz ile birlikte

mitleri kaydedip bu gelenegi siirdiirmiis olmalidir.

5.2.3. Mitlerin Teknolojik Gelismelerle Dijital Ortama Ge¢me ve Sanatla Devam

Etme Asamasi

Tarihi ¢aglar boyunca sozlii ve yazili gelenekle beraber sanatsal faaliyetlerle
aktarilan mitler, teknolojik gelismelerle birlikte dijital ortama girmeye baslamistir. Mitler,
sOzIlii anlatim ile basladig1 seriivenine yazinin kesfi ile devam etmis ve teknolojik
gelismelerle birlikte dijitallesmeye baslamistir. Yeni bir asamaya gecen mitlerin, dijital
ortamda ne gibi etkiler olusturacagini zaman gosterecektir. Teknolojinin hizl bir sekilde
gelismesi yeni imkanlar olusturmustur. Sanatsal faaliyetlerin dijital ortamda artmasi ve
yeni bir boyut kazanmas1 mitleri daha da etkin kilacaktir. Dijitallesen sanat, caglar boyu
hizmet ettigi mitlere daha fonksiyonel bir alan agmustir. Boylece mitler, yaziyla sdylence
olmaktan ¢ikmis ve sanatla gorsellik kazanmis ve dijitallesme ile de gorselligin ultra
noktasina ulagsma imkani1 bulmustur. Yapay zeka, bu anlamda mitleri anlatacak bir ozan
olma hiiviyeti de elde edecektir. Bunun yaninda dijital sanat ve dijital ortamlardaki
sanatsal faaliyetler, mitlerin daha da goriiniir olmasini saglayacaktir. Dijital ortam
mitlerin karakteristik yapilari i¢in daha uygundur. Ancak dijitallesme ile mitlerin nasil bir
duruma evrilecegini ve nasil bir boyut kazanacagini zaman gosterecektir. Anlasilan mitler

Dijital Cag’da, daha ¢ok insana ulasacak ve etkilerini ¢esitli bazlarda arttiracaktir.

5.3. GUNCEL SEBEPLER

5.3.1. Sanatcilarin Mitolojik Konulara Yonelmesi

Mitlerin sanatta islenmesinin ¢esitli sebepleri vardir. Sanat-mitoloji iliskisinde,
tiretilen sanat eserinin kendisinin mitsel bir obje oldugu goriilmektedir. Kullanilan
objenin malzemesini ise mitsel bir anlayis veya mistik bir figiir olusturmaktadir. Sanat
eseri, sanat¢inin zihninde olusturdugu bir tasavvuru ortaya ¢ikarmasidir. Bu sebeple sanat
objektivationdur. Sanat¢1 ¢esitli materyallerden yararlanarak var olmayan bir seyi ortaya
¢ikarmaktadir. Sanatgiin se¢ecegi konu ile ilgili bir sinir yoktur. Mitoloji bu anlamda

zengin bir yapiya sahiptir (Tokel, 2001: 59-80).
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Sanat¢inin mitolojik konular1 ¢alismasinin ¢esitli sebepleri vardir. Mitlerin ¢aglar
boyu insan bilincinde yerlesmesi sanatci i¢in tercih sebebidir. Ayrica sanat¢inin eserinde
olusturacag: sifreli yap1 ve uyandirmak istedigi merak duygusunu tetikleyen mitlerin
gizemli yapisi, sanat¢inin mitleri tercih etmesini saglamaktadir. Mitlerin, insanin ¢aglar
boyu merak ettigi konularda ilgi ¢ekici cevaplar barindirmasi ve sanat eserinin insanin
aradig1 cevaplar1 somut bir sekilde aktarmasi gibi sebeplerden dolay1 sanat¢1 mitolojik
konulara yonelmektedir (Tokel, 2001: 59-80). Ayrica politik nedenlerle sanat hamileri
tarafindan verilen siparisler sanat¢ilarin mitsel konulari tercih etmesine neden olmaktadir.
Modern sanatcilarin onciil sanatlar1 baz alarak yeni yorum ve giincel tekniklerle yeniden

yorumlama istegi de mitoloji konulu eserlere yonelmelerini saglamaktadir.

5.3.2. Bilimsel Calismalar ve Yaynlar

Mitlerin arastirabilir birgok yoniiniin olmasi, aragtirmacilarin ilgi duymasina neden
olmustur. Mitlerin bir¢ok bilim dalini ilgilendirmesi de yine mitlerin bircok yonden
arastirilmalarini saglamistir. Yapilan bilimsel ¢alismalar ve mitlerin birgok kiiltiirel 6ge
ile baglantili olmas1 genis gevrelere ulasmasini olanakl kilmaktadir. Ozellikle arkeolojik
caligsmalar, mitlerin yeni yonlerini ortaya c¢ikarmaktadir. Bilimsel ¢aligmalar sonucu
cikarilan makaleler, kitaplar vb. yayimnlar, mitlerin farkli yorumlarla daha da
zenginlesmesini saglayarak bir¢ok insana ulagtirmaktadir. Glinimiizde mitlerle ilgili
bircok bilimsel yayin olmasi ama¢ bu olmasa da mitlerin devam etmesini
desteklemektedir. Tarihsel siiregte devam etme egilimde olan mitler, bilimsel ¢alismalarla
profesyonel bir anlayis katilarak ozleri itibariyle ele alinarak modern insanin anlayisina

sunulmaktadir. Boylece mitler, bilim vasitasiyla devam etmektedir.

5.3.3. Ge¢mise Duyulan ilgi

Insan, gecmisin etkisinde kalan bir varliktir. Ozel hayatinda olsun ya da tarihsel
siire¢ iginde nerede konumlandigini bilme egilimde olsun hep ge¢mise dair diisiincelerle
yagamini devam ettirmektedir. Bu insanin nereden geldigini ve nereye gidecegini
sorgulamasina neden olmustur. Bu sebeple insan ge¢misten gelen tecriibelerle gelecege
dair bir diisiince yapisi olusturmaktadir. Tarihsel siirecte olusan toplumsal tecriibeler de

yine devletlere ve milletlere gelecegi tayin etmede bir 6n fikir vermektedir. Biitiin bunlar
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bugiine mal olmus kiiltlirel degerlerin kdkenine dair insanlarda merak uyandirmaktadir.
Mitler de tarihsel siiregte insanlarin ve toplumlarin yasamlarina etki etmistir. Bu sebeple
birgok insanin ge¢mise dair merakini, evrenin nasil olustugu ile ilgili evrensel bilgiler
veren mitler cezbetmektedir. Geg¢misi sorgulayan insanlarin mitlerle karsilasmasi
kagmilmazdir. Kokleri ge¢misin derinlerine inen mitler, ge¢misle ilgili merakini
gidermeye calisan insanlarin yonelmesi gereken bir konudur. Bu sebeple gegmise doniik
meraklar, mitlerin 6grenilmesini saglarken elde edinilen bilgilerle insan bilincinde iz
birakmaktadir. Boylece mitler, o insanin ya da ¢evresinin hayatinda yer bulmaktadir. Bu
durumda insanlarin yasaminda mitlerin arka planda devam etme Ozelligi ortaya

¢ikmaktadir.

5.3.4. Sosyal Medya Mecralarinda Mitlerin Kullanilmasi

Sosyal medya; insanlarin meshur olmak, para kazanmak veya biiyiik kitlelere
ulagmak i¢in kullandig1 bir mecradir. Hemen hemen bir¢ok seyi amaglari1 dogrultusunda
kullanan sosyal medya kullanicilari, zaman zaman tarihi konular1 ya da mitleri ilgi
uyandirmak amaciyla kullanmaktadir. Bu fenomenler genelde ilging ve az bilinen
konularda farkli bilgiler vererek takipgilerini arttirma c¢alismalar1 yapmaktadir. Sosyal
medyanin ¢ok genis kitlelere ulasabilir olmasi secilen mitolojik konularinda toplum
lizerindeki etkisini arttirarak devamliliklarin1 saglamaktadir. Ozellikle Youtube bu konu

da simdilik en ¢ok kullanilan sosyal medya mecrasidir.

5.3.5. Sinema, Televizyon vb. Platformlarda Yapilan Yaynlar

Mitolojik konular, sinema ve televizyon yayinlari basta olmak iizere bircok gorsel
medya platformunda yer bulmaktadir. Sinema sektoriinde yapilan mitoloji konulu filmler
ve televizyonda yayinlanan belgesel, film ve bir¢cok kiiltiir programi mitlerin genis
kitlelere ulasmasin1 saglamaktadir. Tiyatrolarda da mitolojik konularin sahneye
aktarilmasi ve televizyon ve sosyal medya mecralarinda yayimlanmasi yine mitleri 6n
plana c¢ikarmaktadir. Mitlerin gorsel olarak yansitildigi bu platformlar izleyici algisim
etkilime de son derece dnemlidir. Mitlerin gorsel olarak sahneye aktarilmasi izleyenlerde

derin etkiler birakarak yayilma egilimlerini giiclendirmektedir.
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5.3.6. Miizelerde Mitoloji Konulu Eserlerin Sergilenmesi

Turizm ve kiiltiirel faaliyetler icerisinde 6nemli bir yeri olan miizeler insanlar
tarafindan siklikla ziyaret edilmektedir. Ozellikle modern miizeler eserleri sergilerken
birgok yeni teknik kullanmaktadir. Bu durum ziyaretgilere eserleri tanima konusunda
onemli avantajlar sunmaktadir. Miizelerde bircok mitolojik konuyla alakali heykel,
seramik, sikke, kabartma vb. eserler sergilenmektedir. Ziyaretgiler bu eserleri orijinal
haliyle gorme imkanina kavusur. Tarihe canli sahitlik eden ziyaretgiler iizerinde,
sergilenen mitoloji konulu eserler derin izler birakabilir. Mitlerle ilgili eski dénemlerin
sosyal ¢evresinden giiniimiize ulasan eserler, ziyaret¢ilerin gozleri 6niine konularak tarihi
birebir hissetmeleri saglanmaktadir. Bodylece mitlerle ilgili merak daha da
derinlesmektedir. Toprak altindan ¢ikarilan mitoloji konulu eserler, miizelerde hayat

bularak etkinliklerini devam ettirmektedir.

5.3.7. Dinlere Karsi Olusturulan Anti Tezler

Dinlere kars1 her zaman anti tez iireten bir kesim olmustur. Bu durum tarihsel
siiregte devam etmis ve iman edenlerle inkar edenler birebirlerine karsi hep anti tezler
iiretmislerdir. Ozellikle semavi dinlere karsi gegmisten bugiine mitler bir anti tez olarak
sunulmaktadir. Bu durum mitlerin karmasik yapisindan kaynaklanmaktadir. Ciink{i mitler
geemis dinlerle ile ilgili bir¢ok bilginin yaninda farkli kiiltiirel 6geleri de iginde
barindirmaktadir. Bu durum semavi dinlerin 6gretileri ile bazi noktalarda kesigir. Tevrat,
Incil ve Kur’an’it Kerim’de gecen bircok ayetin kokenlerinin Siimer mitolojisine
dayandigina dair goriisler vardir. Bu tartismadan ziyade anlasilmasi gereken mitlerin
ge¢mise dair bir hafiza oldugudur. Mitlerin i¢inde barindirdigi ¢ok yonlii evrensel
bilgiler, ge¢misin Ozlerini i¢inde barindirir. Semavi kitaplarda da gegmise doniik,
mitlerde gecen bir¢ok konuya gonderme yapilir. Burada diisiiniilmesi gereken tarihsel
siiregte ortak bir biling olustugu ve bu bilincin tezahiirlerinin ortaya ¢iktigidir. Neyin
anlattigindan ¢ok ne anlatildigina odaklanmak gerekir. Mitlerle dinlerin benzer olaylar
ele almasi, lizerine diigiiniilmesi gereken bir konudur ve detayl arastirilmasi gerekir.
Mitlerle dinlerin benzer konulara sahip olmasi ve mitlerin dinlere karsi anti tez olarak

kullanilmast, mitlerin devam etme egilimini artiran bir durumdur. Binlerce yildir varligini
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devam ettiren mitlerin, Modern Dénem’de dinlere kars1 bir anti tez olarak kullanilmasi

mitlerin yayginlasacaginin ve iizerine daha fazla diisliniileceginin gostergesidir.

5.3.8. Edebi Metinlerde Edebiyatc1 Yazarlarin Mitler Uzerinden Yeni Metaforlar

Olusturmasi

Edebiyat sozlii ve yazili gelenek cercevesinde gelisimini siirdiirmiistiir. Modern
Dénem’de ise gergevesi teknolojik geligsmelerle birlikte genislemistir. ilkel dénmelerden
bu tarafa sozlii ve yazili sekilde etkin olan edebiyat genis bir kiiltiirel bilgiyi
kapsamaktadir. Bu sebeple giincel edebiyat yayinlar1 eski bilgiyi etkiyi arttirmak igin
kullanmaktadir. Edebi birgok dalda eser veren yazarlar, tarihi konulara yonelmekte ya da
tarihte etki birakmus konular iizerinden mesajlar vermeye calismaktadir. Ozellikle
romanlarda tarihi konularin siklikla islendigi goriilmektedir. Mitlerde sik sik romanlara
konu olmustur. Sairler, siirlerinde anlami gii¢clendirmek i¢in ¢esitli edebi teknikler
kullanarak mitolojik kahramanlarin ya da tanrilarin/tanricalarin  sifatlarindan
yararlanmaktadir. Edebi eserlerde, mitlerin fonksiyonel yapisi nedeniyle verilmek istenen
mesajlar sifreli sekilde verilmektedir. Yine anlatimdaki manay1 derinlestirmek igin mitler
ya da karakterleri kullanilmaktadir. Orijinalinde edebiyatin sozlii anlatim geleneginin
irtiinli olan mitler, simdilerde yazili anlatim ¢ergevesinde edebiyatin igerisinde
varliklarin1 devam ettirmekteler. Boylece mitler edebiyata da sirayet ederek devam etme

egilimlerini arttirmaktadir.

5.3.9. Arastirmaci Yazarlarin Mitlere Yonelmesi

Arastirmaci yazarlar, akademiye bagli olmayan ve bagimsiz arastirmalar yapan
kisilerdir. Genelde toplumu ilgilendiren bir¢cok konuda arastirma yaparak yazdiklar
kitaplarda, TV programlarinda ya da sosyal medya mecralarinda elde ettikleri bilgileri
yorumlayarak biiyiik bir kitleye ulagsmaktadirlar. Arastirmaci yazarlar, insanlarin merak
duygusunu uyandiran konular1 tercih etmektedir. Ozellikle ezoterik konular, mitler,
giincel konular, dini konular, ekonomik konular vb. bir¢ok alanda yaymlar yaptiklar1 ve
cesitli mecralarda toplumla elde ettikleri bilgileri kendi yorumlarin1 da katarak
paylastiklar1 goriillmektedir. Mitlere de dini ya da tarihi konulardan bahsederken siklikla

yer verilmektedir. Mitlerin mistik ve ilgi gekici yonlerini 6n plana ¢ikaran arastirmaci
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yazarlar, biiylik bir kitleye ulasarak mitlerin taninir olmasini ve yayilmasini saglayarak

mitlerin devam etme egilimini arttirmaktadir.

5.3.10. Kentlerin Sosyal Cevresinde Goriinen Mitoloji Temah Unsurlar

Antik Cag’dan giliniimiize kadar mitoloji konulu eserler, mimaride ya da kentlerin
cevre diizenlemelerinde yer bulmustur. Ozellikle Antik Cag’da, Yunan kentlerinin
(polislerin) mitolojik konularin sergilendigi bir kent gdriimiinde olmas1 ve mimaride ve
kent tasariminda siklikla mitoloji konulu kabartmalar, heykeller vb. olmasi donem insanin
mitleri igsellestirmesini saglamistir. Roma Dénemi’nde de bu gelenek Romalilarin
anlayisia gore devam etmis ve Ronesans ile birlikte Avrupa’da antikitenin canlanmasi
ile siklikla kiiltiir ve sanatin her alaninda goriilmiistiir. Giintimiizde Antik Cag’a gore daha
yiizeysel olan bu anlayis devam etmektedir. Mimari iislupta, Antik Cag’dan esinlenerek
yapilan yapitlar ve kentlerin 6nemli noktalarina dikilen heykeller, evlerde kullanilan siis
esyalar1 ve daha bir¢ok seyde mitoloji konulu betimlemeler yer almaktadir. Baz1 modern
kentlerin tasarlanisinda tarihi doku 6n plana ¢ikartilarak kentlerin modern ve antik kimligi
bir arada sunulmaktadir. Ayrica Antik Cag’dan kalma baz1 yapilar, giincel amaglarla
kullanilarak modern kentlerin iginde hizmete sunulmaktadir. Kentlerdeki tarihi doku ve
giincel olarak bazi kentsel diizende mitoloji konulu 6gelerin yer almasi, mitlerin taninir

olmasini saglamakta ve devam etme egilimlerini arttirmaktadr.

Mitoloji konulu unsurlarin giincel sosyal ¢evrede yansitilmasi, tarih bilincini canli
tutmak ve dekoratif olarak farkli bir hava katmaya yonelik bilingli tasarimlardir. Kentlerin
tarihsel siiregteki kimliklerine gonderme olarak da tercih edilmektedir. Ciinkii kentler,
geemisi ve modern ihtiyaglara yoOnelik gelisimleri ile ayakta durmakta ve
giizellesmektedir. Ayrica kentlerin tarihsel yoniinii 6n plana ¢ikaran siis esyalar1 turizm
amaclt Uretilerek satilmaktadir. Bunlar iizerinde de mitolojik konular siklikla yer
almaktadir. Boylece kentlerin ge¢cmis sosyal ¢evresinden hareketle giincel sosyal ¢cevre
icinde aktarilan her tiirlii sanatsal faaliyet mitlerin tanimir olmasmi ve yayilmasinm

saglamaktadir.
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5.3.11. Modern Insanin Evrenle Ilgili Devam Eden Sorulara Mitler Uzerinden Yanit

Bulma Istegi

Evrenle ilgili bir¢ok soru modern insanin da zihninde halen cevap bulamamistir. Bu
nedenle bir¢cok insan gecmisten gelen bilgiler 1s18inda bu sorgulamayr devam
ettirmektedir. Ozellikle dinler iizerine sorgulama yapan insanlarin karsisina mitler bir
sekilde c¢ikmaktadir. Mitlerin evrenle alakali bir¢ok konuyu i¢inde barindirmas: ilgi
uyandirir. Modern insanin algisina gore karmagik yapida olan mitler, evren iizerine
diisiinen insanlarin kafasini1 daha da ¢ok karistirmaktadir. Bu sebeple bu anlatilarin vermis
oldugu mesajlar iizerinden giincel bilgiler 1s1g1nda yanit aranmak istenmektedir. Mitolojik
bilginin devam etmesi ve bir¢cok alana sirayet etmesi dogal olarak insan tarafindan
irdelenmesini saglamakta ve bu durum mitlerin modern insan tiizerindeki etkisini
arttirmaktadir. Ozellikle gegmiste evrenle ve dinlerle ilgili ne sdylendigi bir kesim insanin
ilgisini ¢ekmektedir. Arayis iginde olan insanlar mitleri de dogal olarak gozden
gecirmektedir. Bu durum mitlerin taninir olmasini saglamakta ve devam etme egilimlerini

arttirmaktadir.

54. HERAKLES DEIANEIRA NESSOS MITOLOJISININ SANATTA
ISLENMEYE DEVAM ETMESI

Herakles karakteri ortaya ¢iktigindan bu tarafa sanatta hemen hemen her donemde
etkinligini siirdiirmiistiir. Herakles’i bu kadar ilgi c¢ekici kilan sey bir kiiltiiriin 6nemli
Ogelerinden biri olmas1 ve bu kiiltiiriin etkilerinin devam etmesidir. Herakles yillardir
dinin, mitolojinin, politikanin ve sanatin bir pargasi olmustur. Yasanan Kkiiltiirel
gelismelerle Herakles karakteri de donemsel sartlar 1s181inda farkli sekillerde kendisini
doniigtiirmiistiir. Herakles’in girdigi her kiiltiirde farklt misyonlar1 olmustur. Kiiltiirel ve
politik ihtiyaclarda insanlarin 6niine atilmis ve genellikle de kabul gormiistiir. Sanatin
isleyis fonksiyonu Herakles gibi figiirleri her zaman yasatmistir. Cilinkii sanat bir anlamda
canlandirmadir. Gegmise dair ne varsa sanat vasitasiyla kendini yenileyebilmektedir. Bu
sebeple Herakles’in Modern Donem’de dahi sanatta kendine yer bulmasi ne kadar 6nemli
bir figlir oldugunu gostermektedir. Herakles ile ilgili birgok mitoloji olmasina karsin
burada Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisinin sanatta islenmeye devam etmesi

uzerinde durulacaktir.
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Bu mitolojisinin donemsel olarak farkli sekillerde algiyr yonetmeye yonelik
kullanildig1 gorilmektedir. Antik Cag’da dinsel yonii agir basan Herakles’in bu
mitolojisi, Yunan toplum algisinda, tanrisal bir karakterin yasamis oldugu bir olay
tizerinden kendilerine yonelik dersler ve ¢ikarimlar yapmalari gereken bir hikaye
olmustur. Zaman i¢inde sanatgilarin yorumlar1 ve politik etkenler bu mitolojinin farkli
amaglarla sanatta islenmesine neden olmustur. Sanatta yasanan gelismeler sanat¢ilarin
eserlerini yorumlama giiclinii de gelistirmistir. Bu sebeple ilerleyen donemlerde sanatgi
yorumlarinin daha etkin hale gelmesi konunun yorumlanis bi¢imini de zaman zaman
degistirmistir.

Roma Doénemi’nde de dini ve politik bir figiir olan Herakles sanatta islenmeye
devam etmis ve ilerleyen siiregte yeni bir yola girerek daha politik ve din degistiren bir
karaktere doniismistir. Muhtemelen Romalilarin, Yunan dininden etkilenmeleri ve
Yunan sanatini1 sentezleme girisimleri sebebiyle bu mitoloji Romali sanatgilar tarafindan
tercih edilmistir. Roma’da pagan inancin gii¢ kaybetmesi ve Hristiyanli§in baskin hale
gelmesi ile bu mitolojinin sanatta kullanilma bigimlerini ¢esitlendirmistir. Hristiyanliga
kars1 politik bir figiir olarak kullanilan Herakles’in Hristiyan 6zellikleri de 6n plana
cikartilarak idealize edilmistir. Ozellikle Ronesans ile Avrupa’da yasanan gelismelerle
birlikte Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisi, kiliselerin tutumlarina karsi antikiteye
doniis diisiincesi icerisinde sanatta islenmistir. Bu asamadan sonra Avrupa sanati
igerisinde politik bir karakter halini alan Herakles, sanatta islenmeye devam etmistir.
Avrupalilarin Ronesans’tan bu tarafa antikiteye olan ilgileri azalmamustir. Ozellikle

¢esitli sanat akimlari i¢erisinde bu konular tekrar tekrar islenmistir.

Herakles’in bu mitinin dikkat edilmesi gereken bir yonii de Isa Mesih ile
Herakles’in sonunun kismen benzer olmasidir. Herakles, mitolojide zehirli kana bulanmis
gomlegi giydiginde yanmaya baslayarak Olympos’a yiikselerek oliimsiizlesmektedir.
Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisinin sonunda aktarilan Herakles’in 6lim sekli
kismen Isa Mesih’in de carmiha gerilerek oldiiriilmesine benzerdir. Isa’nin 6lmedigi,
goge yiikseldigi seklinde bir inang s6z konusudur. Bu sebeple Herakles’in &liim sekli isa
Mesih’te oldugu gibi gége yiikselme ile sonug¢lanmaktadir. Hristiyanlik teolojisine uygun
bu son, Herakles’in Hristiyan Ozelliklerinin ortaya ¢ikmasini kolaylastirmistir. Bu

mitolojinin ilgi ¢ekmesinin sebeplerinden biri de bu olabilir.
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Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisi etkileyici ve fantastik bir hikayedir. Kentaur
Nessos gibi fantastik bir figiiriin olmast ve kilik kiyafeti ile gliclii Herakles figiirt,
sanat¢ilarin  olusturacaklar1 kompozisyonda hayal giiciinii zorlayict sahneler
olusturmalarini saglamustir. Igerisinde insani etkileyecek birgok duyguyu barindiran
mitoloji, sanatcilar tarafindan verilecek dolayli mesaj i¢inde son derece uygun bir 6zellik
tasimaktadir. Herakles’in bu miti, hi¢ bilmeyenler i¢in bile fantastik bir sahne ve konudur.
Mitoloji igerisinde ask, cinsellik, gii¢, miicadele, aldatma, tasarlanmis cinayet, dogaya
kars1 miicadele (gegilmesi zor nehir), fantastik yaratik (Kentaur Nessos), kazanma, 6liim,
giliveni kotiiye kullanma, tanrisallik vb. birgok unsur olmasi sanatg¢ilarin hayal giiciine
hitap etmektedir. Dolayisiyla sanatgilarin bu tarz konular1 segmeleri kendileri agisindan

mantiklidir.

Herakles karakterinin Modern Dénem’e de uygun bir yapisi vardir. Insanin giigsiiz
yonlerinin kahramanin sahsiyetinde yer almamasi onemli bir 6zelliktir. Tanrisal bir
kahraman olan Herakles, psikolojik olarak insanin bu yoniinii tamamlayan siiper bir
kahramandir. Bu sebeple 6zellikle sinema sektoriinde senaristler tarafindan giiniimiize

uyarlanarak sahneye ¢ikartilmaktadir.

Herakles-Deianeira-Nessos gibi mitolojik konularin sanatta islenmeye devam
etmesinin en 6nemli nedeni Modern Donem’de olusan kiiltiiriin koklerinin Antik Cag’a
ve daha eskiye uzanmasidir. Roma’nin Hristiyanligi kabul etmesinin ardindan Semavi
dinlerle pagan kiiltiirti bir kiiltiir sentezi olusturmaya baslamistir. Yahudiligin daha lokal
bir konumda kalmasi ve sadece bir ulus dini niteligi tasimasi bu sentezi kismen
geciktirmistir. Yahudilik i¢inden ¢ikan Hristiyanligin yaygin hale gelmesi ve ozellikle
Avrupa’ya ve diinyanin bir¢cok bolgesine ulagsmasi, pagan kiiltiiriin bir doniisiim gegirerek
genis cografyalara yayilmasina neden olmustur. Hristiyanlik gelene kadar olusmus kiiltiir,
tarthi caglardan bu tarafa gelen kadim pagan kiiltiiriidiir. Hristiyanlig1 kabul eden
insanlar, yerlesik pagan kiiltiirden bir anda kurtulamamis ve bu kiiltiir 6gelerini de
farkinda olmadan ya da olarak Hristiyanliga dahil etmislerdir. Boylece Hristiyan teolojisi
olusmustur. Bu asamadan sonra Hristiyanligin etkisinin artmasi ve kilisenin baskici
tutumu, bazi iman edenler ve samimi iman etmeyenler nezdinde rahatsizlik meydana
getirmistir. Bu durum Ronesanst dogurmus ve eskiye olan 6zlem artmistir. Ronesans ile
eski canlandirilmak istenmistir. Bu durum halen kiiltiirel faaliyetlerle ve sanatla devam

etmektedir. Hristiyanhigin etki alanin genislemesi ve pagan kiiltiiriinde etkisi ile belli bir
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zaman sonra Hristiyanhik’taki tevhit sekteye ugranmus ve Islamiyet dogmustur.
Miisliimanlarin fetihleri ile Haglilar ve Miisliimanlar arasinda bir rekabet olusmus ve
dogu diinyas1 zenginleserek Hristiyanlar {izerindeki etkisini arttirmistir. Endiiliis
Emevileri ve Osmanli Imparatorlugu vasitasiyla Islam kiiltiirii kismen Avrupa’ya sirayet
etmis ve bu olaylar bugiinkii modern Avrupa’nin olusmasini hizlandirmistir. Yaklasik iki
bin yildan fazla zaman ge¢mesine ragmen Semavi dinler pagan kiiltliriinii sokiip
atamamustir. Bunun sebebi semavi dinlerin teolojileri olusurken pagan kiiltiiriin ¢oktan
insanlik lizerinde yerlesmis olmasi ve ¢ok uzak zamanlardan bu tarafa yerlesik bir kiiltiir
olarak gelmesidir. Burada bahsedilen inangtan ziyade olusan kiiltiirdiir. Aslinda su an
yasanilan kiiltiir, Semavi dinlere endeksli diisiinceden olusan ve pagan kiiltiiriin
dontismesiyle ortaya ¢ikmis giincel bir kiiltiirdiir. Yani kozmopolit bir kiiltiirdiir. Bu
tarihin dogal akisi i¢inde olagan bir durumdur. Diisiince olarak insanlarin ¢ogu Semavi
dinleri kabul etmis olmasina ragmen yasamis olduklari kiiltiirtin kokleri eskiye uzanan ve
pagan diisiince i¢inde geligmis bir kiiltiirdiir. Pagan kiiltiiriiniin Semavi dinlerin etkisi ile
doniigmesi sonucu olugan bu kiiltiir, zaman zaman kendi 6ziinii aramaktadir. Bu sebeple
mitler, bu kultirin etkili bir unsuru olarak varliklarim1 devam ettirmektedir. Herakles-
Deianeira-Nessos mitolojisi de bu baglamda hem politik hem kiiltiirel hem de psikolojik
sebeplerle devam ettirilmistir. Mitleri de iginde barindiran bu sentezlenen kiiltiir, Dijital
Cag’da nereye evrilecek bunu zaman gosterecektir. Ancak Dijital Cag’da kiiltiir sentezi
hizlanmistir. Bu sebeple hizla kiiltiirlerin birbirini sentezlemesi insanlik i¢in ortak bir
kiiltiiriin olusacagim gostermektedir. Dijital teknolojinin sentezledigi kiiltiirtin sinirlar
bilinemez. Fakat insan var oldugu siirece ge¢cmisten bugiine olugsmus kiiltiiriin hep yeni
versiyonlarin1 yasamak zorunda kalacaktir. Ciinkii tiim insanlar olusmus kollektif

kiiltiirtin bir parcasidir.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Insan, ilkel dénemlerden itibaren sanat iiretimine baglamis ve giinden giine sanatin
alan1 genislemis ve donemsel gelismelerle glinlimiize kadar gelmistir. Sanatin kiiltiir ve
medeniyetlerin olusumuna yaptig1 katki yadsmnamaz. Bu sebeple insan diislince
sisteminin triinii olan ve bu diisiinceleri somutlastiran sanat, insanin kendini ifade etme
bicimi olarak ortaya ¢ikmistir. Caligmanin birinci boliimiinde resim sanati {izerinden ele
alman bu konu, ge¢misten bugiline olusan kollektif kiiltiiriin i¢inde sanatin fonksiyonu
gostermistir. Ozellikle resim sanatinin kdkeni, insanin yapist iizerinden degerlendirilmis
ve diisiince sistemi farkli olsa da modern insan ile ilkel insanin yapisal olarak ayni oldugu
savunulmustur. Bunun sebebi olarak da ilkel insanin da modern insan gibi sanat tireten
bir yoniiniin oldugu ve yapmis oldugu sanatsal faaliyetlerle i¢ diinyasinda 6nem arz eden
seyleri sanatla disa vurdugu gosterilmistir. Donemsel gelismelerle sanatin farkl
fonksiyonlar1 oldugu goriilmiis ve ¢esitli medeniyetlerin sanatsal anlayislari

agiklanmustir.

Neolitik kiiltlire gegisle birlikte sanatin alan1 genislemis ve insanin iireten yoniiniin
On plana ¢ikmasiyla ¢esitli zanaatlar ortaya ¢ikmis ve bu durum sanatin ihtiyaca doniik
tiretilmesini hizlandirmistir. Neolitik kiiltiirin yayilmasi, ticari faaliyetleri arttirmis ve
sanatsal {riinlerin farkli bolgelere ulagmasini saglamig ve bdylece sanatsal iiriinler
ithal/ihrag edilir duruma gelmistir. Neolitik Dénem’de imar faaliyetlerinin hizlanmas ile
sanatin dekorasyon amagli ya da farkli amaglarla mimaride kullanildig1 gézlemlenmistir.
Imar faaliyetleri, sanatin fonksiyonunu artirmis ve Paleolitik Donem’de magara
duvarlarina yapilan resimler artik gesitli teknikler kullanilarak yapilarin duvarlarina
islenmistir. Bu asamadan sonra mimarinin gelismesi ile Kalkolitik Donem’de kamunun
da devreye girmesiyle 6zellikle Mezopotamya’da dnemli yapilarin resimlerle bezendigi
ve mimariyle i¢ ige bir gelisim gdsterdigi anlagilmistir. Kamusal yapinin giliglenmesi
sanatin fonksiyonunu arttirarak propaganda araci olarak kullanilmasini da saglamistir.
Artik sanat hayatin tiim alanlarina girerek gilindelik kullanilan kaplar, heykeller, mimari

bezemeler vb. bir¢ok seyle sosyal ¢cevrede goriiniir olmustur.

Sanatin yerlesik hale gelmesi ve kiiltiiriin vazgeg¢ilmez bir unsuru olmasi ile mitler,
ozellikle dinsel diisiincenin yayginlagmasi ve 6gretilmesi icin sanatla hayat bulmustur.

Ilkel donemlerden itibaren cesitli nedenlerle ortaya cikan ve sanatta izleri goriilen
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mitlerin, kamusal yapinin giiclenmesi ile daha organize bir sekilde sanat {iriinlerine
yansitildig1r gézlemlenmistir. Bu sebeple politik bir yapi kazanan mitlerin, sanatla olan
iliskisi de giderek artmustir. Ozellikle Yunan ve Roma medeniyetlerinde sanatsal
faaliyetlerle zirveye c¢ikan mitler, din endeksli diisiincenin bir tezahiirii olarak tiim
alanlara sirayet etmistir. Yunan ve arkasindan gelen Roma medeniyetinde, sanatin bir¢ok
alaninda goriilen mitler, politik, dinsel, ekonomik ve daha bir¢ok sebepten dolay1 yerlesik
hale gelmistir. Yunan ve Roma’nin mitlerini igsellestirmesi ve bu mitlerin kurulan
kentlerden sosyal hayatin bir¢ok alanina kadar yayilmasi, mitleri bir yagsam bi¢imi haline
getirmistir. Glinlimiizde olusan kiiltiiriin en 6nemli yapi taslarindan olan bu iki medeniyet,
mitlerle olusturduklar1 pagan kiiltliriin yerlesik hale gelmesini saglamistir. Hristiyanlik
geldikten sonra pagan kiiltiirlin inang sistemi yikilsa da kiiltiir kendini sentezleyerek
devam etmistir. Avrupa’da kilisenin baskici tutumu, antikiteye doniis fikrini uyandirmis
ve pagan kiiltiir iginde teolojisini olusturan Hristiyanlik kiiltiirel olarak da paganizmden
styrilamamistir.  Antikiteye mal olmus unsurlar sosyal hayatin her alaninda
canlandirilarak sentezleme devam etmistir. Bu asama ile Yunan ve Roma Dénemi’nde
yerlesik hale gelen mitlerin, sanatsal faaliyetlerle tekrar giin yiliziine ¢ikarak devam etme
egilimlerini siirdigli anlasilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde islenen Kentaur
Nessos’un Herakles’in karisi Deianeira’ya tecaviize yeltenmesini anlatan Herakles-
Deianeira-Nessos mitolojisi de Herakles karakterinin 6n plana ¢ikarilmasi ile sanatsal
faaliyetlerde goriiniir olmustur. Avrupa sanatinda daha ¢ok politik amagclarla yer bulan
Herakles, Hristiyanligin da etkisi ile idealize edilerek politik ve Hristiyan hiiviyetinde bir

yapiya biirtinmiistiir.

Caligmanin {¢giincii boliimiinde sanatta islenis bigimleri ele alinan Herakles-
Deianeira-Nessos mitolojisinin, giincel verilerle Arkaik Doénem’den itibaren sanatta
islenmeye basladig1 goriilmiis ve bu donemden itibaren Herakles’in daha ¢ok dinsel ve
zaman zaman insani yoniiniin 6n plana ¢ikarildig1 anlasilmistir. Kahramanin, seramik ve
daha birgok sanatsal iiriinde diger mitlerinin iglenmesi gibi bu miti de kendine yer
bulmustur. Ozellikle Hellenistik Dénem’den itibaren sikkelerde goriinen mitolojik anlati,
Herakles’in politik kimliginin 6n plana ¢ikarildigini gostermektedir. Roma Donemi’nde
de dinsel ve politik yonleri agir basan kahramanin, Hristiyanlik geldikten sonra

doniismesi ve Avrupa sanati i¢ginde antikitenin etkisi ile de politik yapisinin artmasi,
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kahramanin bu miti gibi birgok mitinin de Modern Dénem’e kadar sanatta islenmesine

neden olmustur.

Herakles’in sanatta islenmesinin en 6nemli nedeni Yunan dini i¢inde olusturdugu
tanrisal profille birlikte siradan insanlarin listesinden gelemedigi hayata dair agir yiikleri
insani Ozelliklerle halletmesidir. Yani Yunan din diisiincesinde inananlara psikolojik
olarak hayatin agir yiiklerini kaldirmanin yolunun Olympos’a ruhsal ve bedensel olarak
bagliliktan gegtigi mesajini vermektir. inananlarin zihninde, tanrilarin insanlara yiikledigi
agir sorumluluklarin Gistesinden gelmek i¢in bir direng olusturma gabasidir da denilebilir.
Bu durum zamanla dinsel etkinin korelmesi ile yoneticilerin halka yiikledigi agir
sorumluluklarin bir tezahiirii olarak kahramanin politik bir figlire doniismesini
saglamistir. Boylece insanlarin iizerindeki agir politik yiiklerin, kahramanin {istiin
vasiflar1 yoneticiler ile 6zdeslestirilerek onlar1 temsilen yoneticiler tarafindan kaldirildig:
mesajin1 vermekle sonu¢lanmistir. Dinsel fonksiyonu ortadan kalkan Herakles’in Modern
Donem’de de siiper kahraman o6zellikleri 6n plana ¢ikartilarak gerek sanatta gerekse
sinema sektoriinde modern insanla 6zdeslestirilip eski kimliginin ve yeni kimliginin bir

arada sunuldugu anlasilmstir.

Calismanin dordiincti boliimiinde kahraman ve bu mitolojisinin Dijital Cag’da
olusturacagi etki degerlendirilmistir. Dijitallesmenin hayatin her alaninda etkisini
arttirmasi dogal olarak gecmisten bu tarafa kiiltiiriin iginde yerlesmis 6gelerin dijital
ortama ge¢cmesini hizlandirmistir. Yeni bir asamaya gecen kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler,
kendileri i¢in son derece uygun bir ortamla karsilasmistir. Bu durum mitlerin ve Herakles
gibi mitsel karakterlerin dijital mecraya girmesi ile sonuglanmistir. Dijital mecrada
bulunan bir¢ok sektor bu tarz konulari giincel yorumlarla genis kitlelere ulagtirmaktadir.
Etki alanlar1 genisleyen mitler ve sanatsal faaliyetler, kendilerini bu yeni mecrada dijital
olarak sentezleme imkani bulmustur. Ozellikle gorselligin ultra seviyeye ulastigi bu
donemin, yapisal ve gorsele aktarma noktasinda uygun 6zelliklere sahip mitleri dnemli
bir noktaya tasiyacagi degerlendirilmistir. Herakles’in siiper kahraman &zelliklerinin
sinema vb. sektorlere uygun olmasi ve sosyal medya mecralarinin bu tarz konulara ilgisi,
etkinliklerini arttirmakla birlikte yeni versiyonlar olusturacaklar1 diisiincesini
giiclendirmistir. Dijital Cag’in teknik imkanlar1 ile Herakles-Deianeira-Nessos gibi

mitolojilerin gorsel olarak Antik Cag’1n sosyal ¢cevrelerinin de birebir canlandirildigi daha
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gercekci animasyonlarla yansitilmasinin olanakli hale geldigi anlasilmis ve bu ¢ergeve de

etkinliklerinin de artacagi degerlendirilmistir.

Caligmanin besinci boliimiinde ise mitlerin devam etme egilimleri erken
donemlerden itibaren donemsel gelismeler 1s18mda smniflandirilmistir.  Oncelikle
Kollektif gii¢ (Kamusal gii¢), din, ekonomi ve sanat bazli olusan ve giiniimiizde son haline
ulagmis kollektif kiiltiir icinde mitlerin devam etme sebepleri lizerine degerlendirmelerde
bulunulmustur. Bu dort unsurun mitlerin devam etmesindeki rolii ortaya konmustur.
Birbiriyle baglantili girift bir yapiya sahip bu unsurlarin, Kollektif giiciin temsilcileri
tarafindan organize hale getirildigi ve yoOnetim sistemini gii¢lendirmek icin ¢esitli
amaglarla kullanildig1 anlagilmistir. Mitlerin ise bu dort unsur i¢inde insanin sosyal ve
kiiltiirel yapisini sekillendirmeye yonelik kullanilarak Kollektif gili¢ temsilcilerinin
konumlarim1 giiclendirdigi ve sistemin yerlesik diizenin gelismesini sagladigi
goriilmiistiir. Bu baglamda mitler, sozlii gelenekle aktarilma, yazinin icadiyla edebi
metinlere doniisme ve teknolojik gelismelerle dijitale aktarma asamasi olarak
siiflandirilmistir. Bu siniflandirma yapilirken tarihsel siirecte kiiltiirtin sekillenme tarzini
ve hizini arttiran noktalar baz alinmistir. Erken donemlerden yazinin kesfine kadar stiregte
sOzlii aktarim ve sanatsal faaliyetlerle ayakta kalan mitlerin, yazinin kesfinden sonraki
stirecte edebi metinlere doniistiiriilerek sanatla devam ettigi ve bir kisminin kayit altina
alindig1 goriilmiistiir. Bu asamadan sonra Modern Dénem’e kadar edebiyat, sanat ve
kiltiirel faaliyetlerle ayakta kalan mitlerin, teknolojik gelismelerle dijital ortama gegme
asamasinda oldugu anlasilmis ve dijital ortamdaki seyrinin ise ultra gorsel aygitlarin
cogalmasiyla sosyal medya mecralar1 iizerinden internet ortaminda devam etme

egilimlerini arttig1 gozlemlenmistir.

Sonug olarak; “Herakles-Deianeira-Nessos mitolojisi” Avrupa resim sanatinda,
mitlerin tarihsel siiregte kollektif kiiltiir iginde bir¢ok etkene bagl olarak gelisimleri ile
kazandiklart hiiviyetin bir yansimasi olarak daha c¢ok politik amacglar ve sanatsal
faaliyetler ¢ergevesinde islenmistir. Hristiyanligin pagan kiiltiir bazli olusturdugu kaotik
kiiltiire bir tepki olarak dogan ve antikiteye bagl diisiince ve sanatsal faaliyetlerin artmasi
ile yerlesik hale gelen kozmopolit kiiltiir, Islam ve Yahudi kiiltiiriiniin de etkileri ile
Modern kiiltiiriin olugsmasina neden olmustur. Bu sentez kiiltiiriin dinamikleri bu tarz
mitolojik konularin 6zellikle Avrupa sanatinda islenmesine neden olmustur. Avrupa’nin

Modern kiiltiiriin temsilcisi olmasi ise bir¢ok ulus tarafindan gelismenin referansi olarak
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goriilerek sanatta ve birgok alanda Avrupa’nin etki alanina girmelerini saglamis ve

mitlerin etki alanini genisletmistir.
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Resim 29. Ortadaki ¢ift (Herakles ve Deianeira) bir agacin altinda birbirlerine ¢iplak bir
sekilde sarilirken ve Herakles arka planda Kentaur Nessos'u 6ldiirmeye calisirken
betimlenmis, Graviir, Londra British Miizesi, Ingiltere, MS 1590,
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P 1856-0209-287, 08.12.2024.
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Resim 31. Deianeira'y1 kagiran Kentaur Nessos, sag arka planda bulunan ve Nessos'u
durdurmaya ¢alisan Herakles, sag altta Achelous, Graviir, Londra British Miizesi,
Ingiltere, MS 1612-1655, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1929-
0114-38, 08.12.2024.
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Resim 33. Herakles’in ¢iplak bir sekilde atesin iginde yanmasi ve Olympos’a
ylikselmesi, Marolles'in “Temple des Muses” (Paris, Nicolas Langlois: 1655) adli
eserinin 187. sayfasindaki ¢izim, Londra British Miizesi, Ingiltere, MS 1635-1638,

https://www.britishmuseum.org/collection, 08.12.2024.
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Resim 34. Deianeira'y1 kagiran Nessos, sag on planda ok ve yay tutan ve Nessos’un
Deianeira ile dortnala gitmesini izleyen Herakles, Graviir, Londra British Miizesi,
Ingiltere, MS 1654-1660, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_A-8-115,
08.12.2024.

Resim 35. Herakles-Deianeira-Nessos, Graviir, Londra British Miizesi, Ingiltere, MS
1641, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P 2AA-a-31-84, 08.12.2024.
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Resim 36. Besli Karo; Mitoloji Konulu (Herakles-Deianeira-Nessos Mitolojisi) 52'li
Oyun Kagidi, Londra British Miizesi, Ingiltere, MS 1644,
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1856-0510-835, 08.12.2024.

Resim 37. On yiiziinde XIV. Louis'in biistii, arka yiiziinde ise Herakles, Deianeira'y
kacgiran Nessos'a bir ok atiyor, Giimiis Madalyon, Londra British Miizesi, Ingiltere, MS
1713, https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_M-8136, 08.12.2024.
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Resim 38. Herakles-Deianeira-Nessos, Yagliboya Resim, Louis-Jean-Frangois
Lagrenée, MS 1755, https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010060582#
16.02.2025.

Resim 39. Deianeira'nin Kentaur Nessos'a binmesine yardim eden Herakles, Graviir,
Londra British Miizesi, Ingiltere, MS 1763,
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1917-1208-981, 08.12.2024.
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Resim 40. Bertel Thorvaldsen’in Deianeira’y1 kagiran Nessos adli yiiksek rolyef
calismasi, Mermer, MS 1814-1826,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/231004, 16.02.2025.

Resim 41. Heykel Grubu (Herakles-Deianeira-Nessos), Charles CROZATIER, MS
1845-1850, https://art.nelson-atkins.org/mycollections/6231/greek--roman-
mythology/objects, 08.12.2024.
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Resim 42. Nessos-Deianeira Heykeli, Tuileries Bahgeleri, L. Marqueste, MS 1892,
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Centaur nymph Marqueste Tuileries.jpg
https://www.streetsigns.co.il/signDetails.asp?s=7114, 08.12.2024 08.12.2024.
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Resim 43. Herkiil (1997) Walt Disney Stiidyolar tarafindan 1997 yilinda yapimi
gergeklestirilen “Herkiil”, cell animasyon teknigiyle yapilmis filmden; Herkiil’iin

(Herakles) anne babasiyla konustugu sahnenin fonunda yer alan ¢icek bezemeleri ve sag
taraftaki Knossos Saray bezemeleri. (Tekin 2021, 103-125).

Resim 44. Herkiil (1997) Walt Disney Stiidyolar tarafindan 1997 yilinda yapimi
gerceklestirilen “Herkiil”, cell animasyon teknigiyle yapilmis filmden; Herkiil’iin
yasadig1 yerin genel goriintiist, (Tekin 2021, 103-125).
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Resim 45. Herkiil (1997) Walt Disney Stiidyolar tarafindan 1997 yilinda yapimi
gerceklestirilen “Herkiil”, cell animasyon teknigiyle yapilmis filmden; agora ve stoay1
yansitan 3B tasarim. (Tekin 2021, 103-125).

Resim 46. Herkiil (1997) Walt Disney Stiidyolar1 tarafindan 1997 yilinda yapimi
gerceklestirilen “Herkiil”, cell animasyon teknigiyle yapilmis filmden; Olympos Dag1
animasyonu, (Tekin 2021, 103-125).
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