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TESEKKUR
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YUKSEK LiSANS TEZIi

TURK SANATI VE MiTOLOJIiSINDE KULLANILAN EFSANEViI HAYVAN
FiGURLERININ GUNUMUZ GiYSi TASARIMINA UYARLANMASI

Elif TURAN ASLAN
2022, 142 Sayfa

Bu ¢alismada Tiirk sanati ve mitolojisinde kullanilan efsanevi hayvan figiirlerinin kaynagi,
mitolojik anlamlar1 ve uygulandigi sanat dallar1 bir biitlinliik igerisinde ele alarak sunmak ve
esin kaynagi olacak figiirlere ¢agdas bir yorum katarak giysi tasarimlarina uyarlamak,
sirdiiriilebilirligini  ve kiltiirel Ogelerin moda ve tekstil alaninda giincel olarak
kullanilabilmesini saglamak amag¢lanmaktadir.

Calisma konusuyla ilgili olarak literatiir taramast yapilmistir. Bunun neticesinde ¢ok sayida
kitap, makale, tez ve gorsel yaymlardan bilgi derlenmeye g¢alisilmistir. Arastirma yapilan
disipline gore literatiir taramas1 yapilmis ve dokiiman analizi gibi veri toplama teknikleri
kullanilarak nitel arastirma yontemi kullamlmistir. Konuyla ilgili Tiirkge ve ingilizce kaynak
taramasi yapilarak hayvan figiirleri ve hayvan sahnelerinin yer aldig1 sanat eserleri gorselleriyle
birlikte kaynag1, uygulama alanlar1 ve yiiklenen anlamlar ayrintili bir sekilde irdelenmistir. Elde
edilen veriler 1s18inda secilen efsanevi hayvan figiirleri giysilerde ve tamamlayic1 6gelerde
cesitli siisleme teknikleri diisiiniilerek tasarim siireci uygulamali arastirma ydntemiyle
tamamlanmustir.

Calisma kapsaminda Tiirk sanatinda mitoloji olgusunun ve hayvan {islubunun biiyiik bir
etkisinin oldugu anlagilmaktadir. Tiirk Sanati ve mitolojisinde kullanilan efsanevi hayvan
figtirleri Hun, Goktirk, Uygur, Selguklu ve Osmanli donemlerinde; tag,ahsap,maden,minyatiir,
¢ini ve dokuma gibi sanat alanlarinda uygulanmistir. Gegmisten giiniimiize zenginleserek
gelisen Tirk sanatinda ¢ift bash kartal, ejder, ziimriidii anka (simurg), grifon, siren, sfenks,
Kilin gibi efsanevi hayvanlar kullanilmistir. Efsanevi (fantastik) hayvan figiirlerine yiiklenen
anlamlarin dini inang, efsane ve destanlarla sekillendigi goriilmektedir. Bu mitolojik kaynakli
efsanevi hayvan figiirleri koruma, bereket unsuru olarak yol gosterici, yardimsever gibi
nitelikler barindirmaktadir. Tiirk Sanati’nda bitkisel ve geometrik motiflere nazaran hayvansal
figiirler daha seyrek kullanilmustir.

Tarihsel siire¢ icerisinde Tiirk sanati ve mitolojisinde kullanilan efsanevi hayvan figiirlerinden
ziimriidii anka kusu, ¢ift bash kartal, ejder, sfenks, siren, grifon ve Kilinin yer aldig1 eserler
icerdigi anlamlar ile ele alinarak detayli bir sekilde incelenmistir. Efsanevi hayvan figiirleri
giysi, giysi tamamlayicilari iizerinde dijital baski, pul-boncuk isleme, nakis, aplike, igneli kege
gibi tekstil ylizey diizenleme ve siisleme teknikleri diisiiniilerek tasarimlar hazirlanmistir.
Figiirlerden ziimriidii anka kusu, ¢ift bash kartal, ejder ve sfenks figiirleri kullanilarak bilgisayar
destekli giysi, sal, canta ve boyunluktan olusan 30 adet tasarim yapilmstir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Efsanevi, Hayvan Figiirleri, Giysi, Tasarim, Motif



ABSTRACT

MASTER'S THESIS

ADAPTATION OF LEGENDARY ANIMAL FIGURES USED IN TURKISH ART
AND MYTHOLOGY TO CONTEMPORARY CLOTHING DESIGN

Elif TURAN ASLAN
2022, 142 Page

In this study, it is aimed to present the source of the legendary animal figures used in Turkish
art and mythology, their mythological meanings and the branches of art in which they are
applied, by adding a contemporary interpretation to the figures that will inspire, to adapt them
to clothing designs, to ensure their sustainability and to ensure that cultural elements can be
used up-to-date in the field of fashion and textile.

A literature review was conducted on the subject of the study. As a result, it has been tried to
compile information from many books, articles, theses and visual publications. A literature
review was made according to the discipline in which the research was conducted, and
qualitative research method was used by using data collection techniques such as document
analysis. By scanning Turkish and English sources on the subject, the source, application areas
and ascribed meanings were examined in detail, along with the images of animal figures and
artworks with animal scenes. In the light of the data obtained, the design process of the mythical
animal figures selected in the clothes and complementary items was completed with the applied
research method by considering various decoration techniques.

Within the scope of the study, it is understood that the phenomenon of mythology and animal
style have a great influence in Turkish art. Legendary animal figures in Turkish Art and
mythology during the Hun, Goktiirk, Uyghur, Seljuk and Ottoman periods; It has been
determined that it is applied in art fields such as stone, wood, metal, miniature, tile and weaving.
Legendary animals such as double-headed eagle, dragon, phoenix (simurg), griffin, siren,
sphinx, clay have been used in Turkish art, which has been enriching and developing from the
past to the present. It is seen that the meanings attributed to the mythical (fantastic) animal
figures are shaped by religious beliefs, legends and epics. These mythological animal figures
have qualities such as protection, guiding as an element of fertility, and benevolent. In Turkish
Art, animal figures were used less frequently than plant and geometric motifs..

In the historical process, the works containing the emerald phoenix, double-headed eagle,
dragon, sphinx, siren, griffin and clay, which are mythical animal figures used in Turkish art
and mythology, have been examined in detail with their meanings. Designs have been prepared
by considering the textile surface arrangement and decoration techniques such as digital
printing, sequin-bead embroidery, embroidery, applique, needle felt on clothes of legendary
animal figures and clothing complements. Using the emerald phoenix, double-headed eagle,
dragon and sphinx figures, 30 computer-aided designs consisting of clothes, shawls, bags and
neck collars were made.

Keywords: Mythology, Legendary, Animal Figures, Clothing, Design, Motifs
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BiRINCIi BOLUM

Giris

Bu bolimde arastirmanin amaci, onemi ve gerek¢esi, varsayimlari, sinirliliklari,

arastirmada yer alan terimler ve tanimlar1 bulunmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Arastirmanin genel amaci; Tirk sanati ve mitolojisinde kullanilan efsanevi hayvan
figlirlerinin kaynagi, anlamlari ve uygulandigi sanat dallarinin bir biitiinliik igerisinde ele

alinarak sunulmasi ve giiniimiiz giysi tasarimlarina uyarlanmasidir.

Bu arastirmanin konusunu belirleme safhasinda, Tiirk sanat1 ve mitolojisinde kullanilan
efsanevi hayvan figiirlerinin goriiniis itibariyle olduk¢a estetik bir gorsellige sahip olmasi
nedeniyle, degisik bir goriis agisiyla degerlendirilerek, giysi tasarimi ve giysi tamamlayici
ogelerinde gorsellik ve sanatsal anlamda deger katacag diistiniildiigiinden, tezin konusu; “Tiirk
Sanat1 ve Mitolojisinde Kullanilan Efsanevi Hayvan Figiirlerinin Giiniimiiz Giysi Tasarimina

Uyarlanmas1” olarak belirlenmistir.

Tiirk sanati1 ve mitolojisinde kullanilan ger¢ek dist hayvan figiirlerinin farkli ve 6zgiin
tasarimlar yapilarak giysiye uyarlanmasi, farkli malzeme ve tekniklerle degisik yiizeylerde

yeniden yorumlanmasiyla alana katki saglanmasi amaglanmistir.

Giyimin kiiltiirel tasiyiciligt ve iletisimsel yoniinden yararlanarak Tiirk Sanati ve
mitolojisinde kullanisan efsanevi hayvan figiirleri kiiltiirel yozlasmay1 6nlemeyi ve kiiltiirel
Mmiraslarimizin yasatilabilmesi i¢in kiiltiir birikimine  6zglin yorumlar Kkatarak giysi
tasarimlarinin yapilmasit planlanmistir. Bu planlama dogrultusunda asagidaki sorulara cevap

aranacaktir.
1-Tiirk sanat1 ve mitolojisinde efsanevi hayvanlarin yeri ve 6nemi nedir?
2- Tiirk sanat1 ve mitolojsinde yer alan efsanevi hayvan figiirleri hangileridir?
3- Efsanevi hayvan figiirlerinin kaynagi ve anlamlar1 nelerdir?
4- Giysi tasariminda kullanilacak siisleme teknikleri nelerdir?
5- Efsanevi hayvan figiirleri giysi tasarimina nasil uyarlanir?

Teze konu olan Tiirk sanati ve mitolojisinde kullanilan efsanevi hayvan figiirlerinin

glinlimiiz giysi tasarimina uyarlanmasi sonucunda bayan giysi ve giysi tamamlayici {iriinleri



lizerinde yapilacak yeni uygulamalarla yiizyillarca yasayan ve gelisen geleneksel motiflerin
izlerini gelecek kusaklara tasinmasi saglanacaktir. Boylece ge¢misin derin izlerini tasiyan
tasarimlar tarihsel ve Kkiiltiirel 6geleri barindiran yeni tasarimlarla hayatimizdaki yerini
alacaktir. Bu ¢alismada; Tiirk sanatlarinda kullanilan geleneksel dgeler ve kiiltiirel degerlerin

glinlimiiz begenilerine uygun yenilik¢i yaklasimlarla tasarimlarda kullanilmas1 amaglanmaistir.

Maddi kiiltiir miraslarinin tasarimda gorsel etkiyi gliglendirdigi ve farkl disiplinlere ait
figiiratif siislemenin 6zelliklerinin giysi tasarim alaninda kullanilmas: ile tasarim iiriinlerinin
zenginlestirilebilecegi sonucuna ulasilmigtir. Tasarim ile ilgilenen Kkisilere tasarimlari igin
yenilik¢i bir bakis acis1 kazandirabilecek olan ¢alismada, tasarim konusu veya tasarimda
kullanilacak malzeme, desen olarak sinirlarin disina ¢ikmalart ve farkli disiplinlerden
yaraticiliklarin1 beslemeleri onerilmektedir. Farkli alanlardaki kiiltiirel miraslarin tasarimda
kullanilabilecegini gosteren caligmada, kiiltiirel siirdiiriilebilirlige 6nemli Olc¢lide katki

saglanacag diistinilmektedir.

Tiirk sanatinda kullanilan bitkisel, hayvansal ve geometrik sekiller derin anlamlar
tasimaktadir. S0z konusu efsanevi hayvan figiirleri gegmiste kullanildigi sanat dallarinin
disinda olan moda ve tekstil alanina yeni bir bakis agis1 getirecek hem de Tiirk sanat1 ve
mitolojisine olan farkindaligi arttiracagi disiiniilmektedir. Cesitli disiplinlerden esinlenen
moda, ¢ogu zaman geleneksel sanat dallarindan ve mitolojiden ilham alarak eserler ortaya
koymustur. Koleksiyonun esin kaynagini olusturan bu 06g8eler, giincel moda trendleri
dogrultusunda kadin giysi tasarimlarina yansitilmistir. Bu kapsamda 30 parcalik koleksiyonu
olusturan giysi, ¢anta, sal ve boyunlugun bilgisayar destekli tasarimlar1 yapilmis ve prototipleri

uiretilebilecek sekilde hazirlanmistir.

Arastirmanin Onemi ve Gerekcesi

Aragtirmalardan elde edilen veriler dogrultusunda Tirk sanati ve mitolojisinin
semboller acisindan biiyiik bir zenginlige ve g¢esitlilige sahip oldugu goriilmektedir. Bu
sembollerin biiyiik bir boliimiinii hayvan figiirleri olusturmaktadir. Bu arastirma Tiirk sanati ve
mitolojisinde hayvan sembolizminin ve hayvan figiirlerinin belgelenmesi, desen ve motif
0zelliginin aslina uygun olarak 6zgiin ve giincel tasarimlar iizerinde uygulanmasi, Tiirk sanati
ve mitolojisindeki gercek dis1 hayvan figiirlerinin moda ve tekstil alaninda siirdiirebilirliginin
saglanmasi, efsanevi hayvan figiirlerinin giincel olarak kullanilmasi agisindan énemlidir. Bu

alanda calisan kisilere ilham kaynag1 olabilmesi agisindan da ayrica 6nem arz etmektedir.

Tirk siisleme motiflerinden efsanevi hayvan figiirleri, Tiirk sanati ve mitolojisinin,

inanig sistemlerinin, yasayis tarzlarinin bir gostergesi olarak énemli bir yere sahiptir. Bundan



dolay1 teknolojinin gelismesiyle degisen ve gelisen toplumumuz, bu degisime ayak uydururken
Tiirk kiiltiirlinlin yagatilmasi ve bu kiiltiiriin bir yansimasi olan motiflerin giderek degisen
toplumumuzda kiiltiirel yozlasmanin ve yabancilasmanin Oniine gecilmesi agisindan da
onemlidir. Kullanilan motif ve figiirlerin Tiirk sanati ve mitolojisi agisindan degerlendirilmesi
ve tanitilmasi; bu iirlinlerin gelecek kusaklara aktarimi ve tiim diinyaya kiiltiirel tanitim

yapilmasi, kiiltiir birikiminin aktarim1 a¢isindan katki saglayacaktir.

Calisma kapsaminda Tiirk sanati ve mitolojisinde gecen gercek disi bazi hayvan
figiirlerinin Hun, Goktirk, Uygur, Selguklu ve Osmanli donemlerinde; Tas, maden, ahsap,
dokuma, resim, minyatiir ve ¢ini gibi sanat alanlarinda 6rnek eserlerde tespit edilmistir. Tiirk
kiiltir ve sanatinda mitolojik hayvansal imgelerin verdigi mesajlar ve o6zellikleri ortaya
konulmustur. Ziimriidii anka kusu, ¢ift bash kartal, ejder, sfenks gibi efsanevi figiirler giysi
tasarimina dijital baski transferi, pul-boncuk isleme, nakis, aplike ve igneli kege tekniklerinin

uygulanabilecegi diisiiniilerek bilgisayar destekli tasarimlar1 yapilarak ¢alisma tamamlanmustir.

Arastirmanin Simirhhiklar:

Bu arastirmada Tiirk sanat1 ve mitolojisinde siklikla yer alan, ¢esitli anlamlar yiiklenen
ve farkli uygulama alanlar1 olan efsanevi hayvan figiirlerinden ziimriidii anka kusu, ¢ift bash
kartal, ejder, sfenks figiirleriyle smirlandirilmistir. Yapilan tasarimlar kadin giysi ve
aksesuarlaria uyarlanmistir.

Varsayimlar
* Literatiir taramas1 sonucu elde edilen kaynaklar ve bilgiler istenilen yeterliliktedir.
* Bu arastirma i¢in incelenen ve degerlendirilen yazili kaynaklar glivenilirdir.
* Aragtirmanin yontem ve tekniklerini tespit etmede uzman goriisleri yeterlidir.

* Uygulanan tasarimlar arastirma verilerine hizmet eder niteliktedir.

 Arastirma c¢ergevesinde, Tiirk sanati ve mitolojisinde kullanilan efsanevi hayvan

figiirleri 6rneklem evreni temsil edecek nitelige sahiptir.

* Yapilan tasarimlarla birlikte ¢alisma literatiir olusmasinda bir boslugu dolduracag:
varsayilmaktadir.
Terim ve Tammlar

Aplike: Desenli, diiz veya tizeri islemeli kumasin istenilen sekilde kesilerek baska bir kumas

lizerine monte edilmesidir.
Astar : Giysilerin i¢ine dikilen parlak, ince kumas tiiriidiir.
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Bezeme : Bir yiizeyin daha estetik ve etkili goriinmesi i¢in {lizerine uygulanan boyali veya

boyasiz diiz ya da boyutlu olarak yapilan islere denir.
Kilaptan : Cesitli madenlerden ede edilmis altin veya glimiisle kaplanmuis ince iplik ¢esididir.

Motif : Bir araya getirilerek bir desen olusturan ve yalniz basina birer birlik olan 6gelerin her

birine verilen isimdir.

Uslup : Bir déneme, bir sanatgiya veya bir uygarliga 6zgii 6zellikleri tasiyan teknigi, sdyleyisi,
uygulayis bicimi ve stildir.

Kurgan: Tepe bigimindeki mezarlara denir.
Fantastik: Hayali olan ger¢ekte olmayan, efsanevi anlamindadir.
Siren: Kadin bagl, alt tarafi kus olan efsanevi ve mitolojik varliktir.

Foniks-Feniks: Kokeni Eski Misir’a dayanan efsanevi ates kusunun Bat1 mitolojisinde verilen
adidir. Pers mitolojisinde Simurg, Anka, Islam sonras1 Tiirk mitolojisinde Ziimriidii Anka veya

Simurg u Anka, Tugrul olarak ge¢mesi gibi bircok milletin efsanelerinde ismi gegmektedir.
Sfenks: Insan bash ve hayvan gévdeli mitolojik varliktir.

Simurg: Tiirkge'de "Iran mitolojisinde 6liimsiiz bir kus, ziimriid-i anka" anlamina gelir.
Grifon: Aslan viicutlu, kartal kafali ve kanatl fantastik figtirdir.

Hiima Kusu: Cogunlukla cennet kusu olarak isimlendirilen, yedi kat goklere ulasan, siirekli
ucan, ayaklar1 topraga basmayan efsanevi bir kustur. Ayrica umay, devlet kusu, talih kusu

olarakta adalandirilmaktadir.

Cift Bash Kartal: Hakimiyeti ve koruyuculugu simgeleyen Avrasya bolgesinde bir ¢ok millet
tarafindan kabul edilmis mitolojik kaynakli bir figiirdiir.

Giysi Siisleme: Giysilerde zenginlestirici ayrintilara yer verilerek daha dikkat ¢ekmesini

saglamak i¢im yapilan ilavelere denir.

Aksesuar: Kiyafeti tamamlayan ¢anta, kemer, sapka, eldiven, miicevher gibi 6gelerin tiimii.
Tekstil: Dokuma, dokumacilik.

Ejder: Biiyiik yilan veya tiirlii bigimlerde tasarlanan korkung bi¢imli masal canavaridir.

Hayvan Uslubu: Erken devir Tiirk sanatinda etkisini gdsteren ve sonralar1 da uygulanan Tiirk

sanatinin en 6nemli tislubudur.
Bitkisel Motif: Bitkilerden ilham alinarak olusan motiflerdir.

Geometrik Motif: : Geometri kurallarina ve dlgiilerine uygun stilize edilen motiflerdir.
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Mitoloji: Bir ulusa, bir dine ait alisilagelmis inanglarin1 ve aliskanliklarini inceleyen ve

yorumlayan bilim dalidir.

Sanat: Tarih boyunca toplumun duygu ve diislincelerine dayanan uygulamalarin timiinii bir

araya getiren, sanat insanlarinin hayatlari, eserlerini inceleyen, aydinlatan bilim dali.
Sembol: Bir seyi tanitan temsil eden bigimidir.

Simetri: Sekil veya durus benzerligine dayanan bir 6zelligi ifade eder.

Stilize: Ozgiinliigiinii bozmadan sadelestirerek uygulanan sekil, desen ya da motiftir.

Kompozisyon: Kullanilan unsurlarin ¢esitli kurallar ve diizen igerisinde birlestirilerek sanat

eseri haline gelmesidir.

Kumas: Cozgii ve atki ipliklerinin gesitli yontemlerle bir araya getirilip dokunmasiyla olusan

her tiirlii ylizeye verilen genel isimdir.
Desen: Bir yiizey iizerinde nesnelerin ¢izgisel olarak yapildigi resimdir.
Detay: Bir biitiiniin en ufak boéliimleri, en ince ayrintilaridir.

Mit: Gergekte dogru olmayan bir hikaye veya anlati i¢in tercih edilien, nesilden nesile yayilan,

hayal giicliniin etkisiyle zamanla bi¢im farklilastiran, halk oykiisii.
Tasarim: Tasavvur. Bi¢im, ¢izim, dizayn.
Ilham: Esin. Birdenbire gelen duygu, diisiince, sdyleyistir.

Hikaye Panosu: Arastirma sirasinda tasarimi 6zetleyen ve tasarimciya yol gosteren, tasarimla

ilgili tim verilerin bir araya toplandig: tablodur.
Eskiz: Taslak, misvedde.

Moda illiistrasyonu: Insan bedeninin sanatsal ifadesini ve sitilize edilisini 6rneklerle

aciklayan moda ¢izimi yaklasimini tanimlamaktadir.

Koleksiyon: Igerigi ya da yapisi birbirine benzeyen nesneleri toplamak.

Nakis: Elde veya makinede c¢esitli renkli iplikler kullanilarak kumas {izerine yapilan isleme
teknigidir.

Boncuk: Tas, cam, sedef gibi degerli taslardan meydana gelen ortasi delik, ¢ogunlukla
yuvarlak sekilde olan rengarenk, ¢esitli aksesuar yapiminda kullanilan kii¢lik tanelere verilen
isimdir.

Pul : Cesitli tekstil ve moda iiriinlerinde kullanilan parlak, ince ve kiigiiciik, ¢ogunlukla metal

levhaciklardir.



Kege: Su, sabun ve 1s1 birlesimiyle koyun, tavsan, deve, lama gibi hayvanlarin yiinleri ile tiftik
keg¢isinin killarinin nemli bir ortamda kaynagsmasi ve sikistirilmasi sonucu ortaya ¢ikan atkisi

ve ¢0zgiisii olmayan tekstil tirlintidiir.
Igneli Kece: Renklendirilmis ham yiinleri igneleme aparati ile isleme teknigidir.

Minyatiir: Kiigiik boyutttaki resimleri kendine 6zgii boyama teknigiyle boya ve altinla titizlik

icerisinde ince ayrintilara dikkat ederek yapilan resimlere “minyatiir” denir.

Cini: Killi topragin pisirilmesi sonucu olusturulan bir tarafi sirli, tizeri renkli desenli seramikten

yapilan eserlerdir.

Dokuma: Bir tezgah diizenegi lizerinde atki ve ¢6zgii ipliklerinin dik bir sekilde, bir alt bir {ist

olarak birbiri arasindan gecirilmesiyle meydana gelen diiz yilizeyli lirtindiir.

Siisleme Sanatlari: Bir eseri kullanis amaci1 goz onilinde bulundurularak goze daha hos hitap

etmesini saglamak icin ¢esitli tekniklerde yapilan sanatsal ¢alismalarin tiimiine verilen addir.
Figiir: Resim ve heykel sanatlari i¢in varliklarin bigimini ifade etmektedir.
Arkeolog: Arkeoloji bilimi ile ugrasan kisilere arkeolog denilmektedir.

Fresko: Siva veya 1slak al¢1 olan duvar iizerine boyanin su ile karistilmasiyla uygulanan resim

tiirtidiir.
Paleolitik: Tarih dncesi yontma tag devri.

Proto-Tiirk: Proto Tiirkler veya On Tiirkler, daha sonraki tarihi siiregte Tiirklerin benimseyip
kabul ettigi baz1 sosyal niteliklere sahip olan, Tiirk dil ailesine ait olan dilleri konustuklari

diistiniilen halklara sdylenen addir.
Tasvir: Bir seyi goziinde canlandirmak, resmetmek.

Moda: Cogunlukla siislenme meraki ya da farkli olma istegiyle toplum hayatina giren gegici
yeniliklerdir.

Giysi: Giyilmek i¢in yapilmis her tiirlii giyim esyasinin ortak adi, giyim, giyecek olarak ifade

edilmektedir.



IKINCI BOLUM
Tiirk Sanatinda Mitoloji ve Hayvan Uslubu

Tiirk Mitolojisi

Mitoloji, Yunanca 6ykii ve efsane gibi manalari olan “mitos”; bilim ve s6z anlamlari
olan “logos” kelimelerinden hareketle olugsmustur. Genel itibari ile mitleri inceleyen bilim
dalidir. Kozmik bilgilerin sembollesmis kaynagidir denilebilir. Toplumda kutsal olarak kabul
edilen giiglerle iligskiyi kuracak bir sistem sagladigi i¢in mitoloji ilk ideoloji olarak da kabul
gormektedir (Bayat, 2005, s. 4).

Insanoglu heniiz kendi Kimliginin farkina varmadan &nce dogaya karsi biiyiik bir
miicadele vermistir. Doga insanoglu i¢in hem beslenme hem yasam kaynagiyken, ayni zamanda
dogaya kars1 korunma mecburiyetinde kalmigtir. Dogada var olan {istlin giiglerin karsisinda
insanlar giicsiiz ve aciz kalmistir (Somuncuoglu, 2011, s. 172). insanoglu ilerleyen siiregte
dogada kendilerini korkutan gii¢lere kars1 hissetikleri saygiya doniismiis, ¢evrelerindeki
varliklari kendi 6zellikleriyle iligskilendirmislerdir. Hayvanlar, bitkiler, yildizlar, nehirler, glines
ve ay, gizli sihirli, tilsimli giiglere ait oldugu diisiintilen unsurlari tanrisallastirmiglardir. Bu
diisiincelerine gore, bazilarini iyi, bazilarin1 koti olarak kabul etmislerdir. Zamanla degisik
inaniglar, kesin kurallar kazanmamig inanglar, belirli bir diizen igerisinde, yasadiklari
toplumlarin kahramanlarini, hiikiimdarlarin1 efsanelerine, destanlarina, hikayelerine konu
ederek mitolojiye doniistiirmiistiir (Ozkartal, 2012, ss. 70-71). Tiirk sanat1 ve mitolojisinde
semboller, simgeler, imgeler, motifler, ikonografiler, isaretler, mihiirler vb. kavramlar
kendisine anlam yiiklenmeye ¢alisilan ¢izimler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Soyut kavramlara bu
sekilde anlamlar yliklemek hayati anlamlandirma cabasini ortaya koymaktadir. Cogu kez
kullanilan simgeler kisiyi tanriyla arasinda bir bag kurma, sézsiiz bir iletisim kurma, bir tasvir

icinde fikir vasitasiyla tanriya bir seyler sunmasinin seklidir (Bilgili, 2014, s. 9).

Tiirk Mitolojisi Orta ve I¢ Asya’da paleolotik devirlerden itibaren geliserek gelen
bozkir kiiltiiriinde yeniden sekillenen ve Proto Tiirklerce beraber farkli bir biitiine
dontustiiriilerek tekrardan meydana gelen yeni bir olusum siirecine sahiptir. Mitlerin
meydana gelmesindeki en 6nemli etken siiphesiz ki “din”dir. Cesitli téren ve sihirle ilgili
uygulamalar mitlerin olusumunu destekleyen ana dgelerdir. Her dinin ortaya ¢ikardigi bir
mitoloji oldugundan kiiltiiriin insanlar arasindaki bu bagi saglayan 6geyi dogal olarak

kendi sanatina da yansitacaktir (Coruhlu, 2017, s. 23).



Tiirk mitolojisinde inang, tore, kahramanliklar iizerinde 6zellikle durulmus , biitiin
sOylencelerde simgelere, sembollere detayli olarak yer verilmistir. Mitoloji igerisinde yer
bulan bu simge ve sembollerin ¢ogu hayvan figiirleri seklinde sunulmustur. Hayvanlar
bazen miicadele edilen, bazen yol gosteren, bazen binilen hayvan olan ve kutsiyet atfedilen,
bazen de kotiiligi temsil ettigi diisliniilerek kabul goren varliklar Tiirk mitolojisinde ve

sanatinda genellikle karsilasilmaktadir (Ozkartal, 2012, s. 62).

Dogada hayvanlarla birlikte yasamlarini siirdiiren Tirklerde hayvan varligi totem
olgusuyla birlikte giindelik hayatta en ¢ok temas edilen canli bir 6ge olarak ortaya ¢ikmistir.
Bu nedenle hayvanlarin mitolojik bir ge¢gmise sahip oldugu ve toplum iginde siradan bir yeri
oldugu da sz konusudur. Hayvanlarla ortak bir hayati paylasan insanoglu, varligini
stirdiirebilmeyi hayvanlara bor¢lu oldugu anlayisiyla "hayvanbilimsel bir mitolojiyi” de ortaya
cikarmistir (Roux, 2005, s. 18). Bu baglamda zaman igerisinde Tiirk mitolojisinde yer alan
hayvanlarin sanat vasitasiyla belleklerde yasatilmaya ¢alisildigini gliniimiize kadar gelen tiim

sanat eserleri tizerinden gérmemiz miimkiindjir.

Hayvan Uslubu

Hayvan tislubu Proto-Tiirk (Tiirk) kokenli veya Tiirklerin de i¢inde varligini siirdiirdiigii
topluluklarin icra ettigi bir sanat bicimidir. Insanlarin, giiciinden 6tiirii hayvanlara saygi
gOstermesi ve onlara ait kalintilar1 istenmeyen ruhlara ve nahos diisiincelere karsi kullanmalari,
sanatta bu tislubun dogusuna zemin hazirlayan baslica noktalardan biridir (Coruhlu, 1998, s.
76). Uslubun kaynagi, en erken donemlerden beri kayalar iizerine cizilen hayvanlarla ilgili
sahnelerde yatmaktadir. Avla ilgili tasvirler, hayvanlarin birbirleriyle ya da insanlarla olan
miiacadele sahneleri, hayvanlarin giftlesmelerini gosteren tasvirler hayvan tislubunu sunan
onemli 6rneklerdendir (Coruhlu, 1998, s. 77).

Sekil 1
Mandal Bolgesindeki Pano

(Alyilmaz, 2015, s. 251)



Hayvan iislibunun gelisimine bakacak olursak, yapilan ¢alismalar ortaya koymaktadir
ki; bu stil Avrupa'nin batisindan Mezopotamya'ya, Giiney Dogu Asya, Cin ve Iskandinav
tilkelerine, Sibirya'dan Karadeniz kiyilarina kadar sinirlari genis bir cografyada gecerli olmakla
birlikte etkili olduklar1 bolgelerin jeohistorik pozisyonu da kokeninin Orta Asya olabilecegini
gostermektedir (Miilayim, 1999, s. 163). Boylece elde edilen veriler hayvan figiirlerinin
Avrasyatik bir kokten geldigini kanitlar niteliktedir (Strzygowski, 1974, s. 118).

Hayvan tislubunun en mithim 6zelligi figiirlerin her birinin canli, dinamik ve hareket
halinde olarak resmedilmesi, hayvanlarin hareketlerindeki denge ve uyumun, tasvirlere kivrimi
olan, yuvarlak bi¢imde yansimasidir (Coruhlu 2007, s. 149). Hayvanin viicudunu hareketini
daha gii¢lii kilmak i¢in uzamis ve kivrilmis olarak tasvir edilmistir. Tasvirlerde hayvanlar tek
tek veya grup halinde gosterilmistir. Birkag hayvanin bir araya gelmesiyle de bir figiir ortaya
cikarilmigtir. Figiirlerin simetrik bigimde olusturuldugu hayvan sahnelerini gosteren tasvirler
de yillarca icra edilmistir. Bazen resmedilen sahnede hayvan kuyruklarinin ejder baslariyla ya
da bitkisel motiflerle bitmesi, hayvanin bir bagka hayvana ait viicudunun bir pargasiyla

birlestirildigini gosteren sanat eserleri bulunmaktadir.

Hayvan iislubunun ortaya ¢ikisi mevcut din ve inanclarla alakalidir. Hayvanlara insans1
vasiflarin yliklenmesi, koruyuculuguna inanilmasi, giiciine sahip olabilmek i¢in hayvan kiligina
girilebilecegine inanilmasi gibi nedenlerden dolayi, hayvan tasvirlerinin uygulanmasini ve bu
dogrultuda bir sanat seklinin dogmasini saglamistir. Bu iislubun dogmasinda etkili olan
nedenler Gok-Yer-Su tasavvurlart ve Samanizm inang sistemidir. Bundan dolayr hayvan
tasvirleri bu nedenleri agiklayic1 ve Tiirk mitolojisine yonlendiren sembolik anlamlar: isaret
etmektedir (Coruhlu, 2002a, s. 73). M.O. ¢aglarda, Tiirklerin sanati kahramanlik {izerine
kuruluydu. Yasamlarini savasarak ve avcilik yaparak gegiren yar1 gocebe yasayanlar,
hayvanlarla yakin temaslarda bulunuyor, hayvanlari iyi taniyor ve onlar1 ustalikla sanat
eserlerinde resmediyorlardi (Birol & Derman, 2019, s. 129). Tam anlamiyla isluplari
gergekei ve tabiattaki unsurlara benzer degildir. Coskulu anlar1 yansitirken figiirleri tabiat

dis1 bigimlere doniistiiriiyorlardi.

Hayvan iislubu I¢ Asya’da yasayan sanatcilar icin uygulanabilecek en onemli
hususlardan biridir. Eyer altinda kullandiklar1 yaygilar, at kosum ekipmanlar1 ¢cogunlukla
hayvan figiirleriyle siisleniyor, ¢adirlarin igine serilen kege, hali gibi sergilerde hayvan
miicadelelerini konu eden tasvirlere yer verilmistir. Giinliik yasamlarinda kullandiklari
esyalarda isledikleri siislemeler beraber yasadiklari hayvanlarin dogaya doniik veya

tsluplastirilmis figiirleridir (Diyarbekirli, 1972, ss. 115-116).



Tirk sanatinin baslangig tarihi olarak genellikle milattan birka¢ yy. 6ncesine isaret
eden “Hun ¢ag1” gosterilir. Bu konuda yapilan arastirmalar géstermektedir ki, kalintilarin
ortaya ¢iktig1 kurganlara aniden ulasilmadigi, mutlaka 6nceden bir hazirlik déneminin
gegirildigi sonucuna varilmaktadir. Hayvan Uslubuna ait ilk buluntularin ele gegirildigi bu
hazirlik safhasinin baglangict M.O. VI. bin yila, bitis tarihi ise M.O. 700’lere
dayanmaktadir (Miilayim, 19934, s. 185).

M.O. HI-VI. yiizy1lin en miithim eserlerinden olan, Hun sanatina ait birinci ve ikinci
pazirik kurganlarinda, hayvan miicadele sahnelerini tasvir eden buluntulara ulasilmistir
(Diyarbekirli, 1972, s. 130). Hayvan iislubununun 6zelliklerini en iyi ortaya koyan Pazirik
kurganindan ¢ikartilan aplike isleme teknigi ile yapilmis ke¢e dokumalarda ¢ogunlukla iki
hayvanin miicadelesi konu edinilmistir. Bu eserlerde bazen grifon bazen de sfenks gibi
efsanevi hayvanlarin dag kegisine ve koyuna saldirmast sahnelenmektedir. Efsanevi
hayvanlarin boynuzlari, kanatlar1 ve yeleleri gibi bazi uzuvlar1 sadelestirilerek ortaya

konmustur (Miilayim, 1993b, s. 193).

Sekil 2

Pazirik Buluntular

(Tarhan, 2018)
Pazirikk kurganim1i 1924°te bulan Rus arkeolog Rudenko’nun sanat tarihi
aragtirmacilarina biiyiik katkis1 olmustur. Diinyanin en eski halisi olarak kabul edilen

bulundugu donemin sanat iislubuna, motiflerine bakarak taniklik edecegimiz pazirik halist
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ulagildigr tarih itibariyle en 6nemli buluntudur. Pazirik kurganm1 Mogolistan sinirlarinda ve
kurganlardan ¢ikarilan kalintilar Hermitage miizesinde bulunmaktadir. Yapilan aragtirmalara
gore M.O. V. yiizyildan kaldig1 diisiiniilen halinin iyi bir sekilde giiniimiize kadar muhafaza
edilebilmesi dolayisi ile tek ve en eski diigiimlii hali olarak tarihe ge¢mistir. Hali iizerindeki
atli siivariler, grifon, geyik ve ¢igcek gibi motifler Orta Asya geleneklerini karakteristik olarak
destekler niteliktedir (Hermann, 1975, s. 13).

Sekil 3
Pazirik Halisi

(Aslanapa, 2017, s. 17)

Goktiirkler VI. yiizyihin ortalarinda Orhun nehri bati tarafindaki yayla alaninda
kurulmus Mangurya’dan Karadeniz sahillerine kadar olan genis cografyada hiikiimdarlik
stirdirmiigtiir. Goktiirkler Tirk ismini ilk olarak kullanan siyasi yapidir. Orhun abideleri
hiikiimdarlar1 Bilge Hakan ve kardesi Kiiltekin doneminden kalma yapitlardir. Tiirk dilinin en
eski yazili ve edebi metinlerini igeren bu yapitlar Tiirk tarihinin tas iizerine yazilip kaydedilmis
en eski belgeleri olarak da kabul gormektedir (Aslanapa, 1984, s. 6). Goktiirkler zamanina ait
kurganlardan ¢ikarilan eserler onlarin da hayvan tislubuna verdikleri 6nemi gostermektedir. Ele
gecirilen eyer baslarinda av hayvanlarini gésteren tasvirleri ve insan figiiriiyle bir arada olan

kartal figiirleri de ¢okca tasvir edilmistir.
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Selanga nehrinin dogu kiyisinda Goktiirkler’in buyrugu altina girerek yasayan 745
yilinda Alp Kutlug Bilge Kagan liderliginde Uygurlar Goktiirklere karst ayaklanarak
bagimsizliklarini ilan etmislerdir (Aslanapa, 1984, s. 9). Yerlesik diizene gecis yapan Uygurlar
su anki Dogu Tiirkistan ve ¢evresinde bulunan bdlgede sehirler kurmuslardir. Sehircilik,
mimarlik gibi yerlesik hayatla ilgili kavramlar1 Tiirk sanatina sokmuslardir. Boylelikle hayvan
tislubunu mimari eserlere de yansitmislardir. Hayvan figiirleri zamana ve cografyaya gore
degisiklikler gosterse de temel prensipleri yoniinden siireklilik arz etmistir. Asya’nin bozkir
cografyasindan Anadolu’ya uzanan donem igerisinde kesintisiz bir devamlilik izlemistir.
Beylikler donemi sanatinda hayvan figiirleri hizla azalarak Osmanli sanatinda neredeyse

goriilmemektedir (Miilayim & Ulkii, 1993, s. 228).

Avrasya Hayvan {iislubu donemsel ve bolgesel farkliliklari olamasina ragmen Orta
Asya’nin tamaminda temel nitelikleri bakimindan siireklilik icinde olmustur. Iskit, Asya
Hunlar1, Volga-Tuna Hunlar1, Macaristan Avarlar1, Goktiirkler, Karahanlilar, Gazneliler, Iran
ile Anadolu Selguklular1 ve bunlarin devami olan medeniyetlerde hayvan tislubu siklikla yerini
almistir (Oney, 1969, s. 189).

Baslangict Hun sanatiyla tarihlendirilen hayvan dslubunun tesiri biitiin - Tiirk
devletlerinde kendini hissettirmistir. Uslupta miihim bir yeri olan kus figiirleri, Biiyiik Selguklu
Devleti’nin kiigiik el sanatlarinda, mimarisinde, tas, seramik ve metal yiizeylerde icra edilmistir.
Kuslar insanoglunun varolusundan itibaren maddi ve manevi bir unsur olarak dogada dikkat
¢eken, Ozel bir yeri olan varliklardan olmustur. Orta Asya’da Tirk boylarindan ele gegen
belgelerde kuslarin cinslerine gore Tiirklerin sosyal hayatlarinda, inanglarinda gii¢, kuvvet,
kudret, ugur, ugrsuzluk, giizellik, dogum, 6liim gibi manalarda kuslar1 dogrudan veya sembol

olarak kullanildig1 kanitlanmistir (Ersoylu, 1980, s. 83).

Hayvan miicadele sahneleri ve hayvan figiirleri Karahanli, Gazneli, Biiylik Sel¢uklu
devirlerine ait sanat eserlerinde ana unsur olmaktan uzaklagsmis fakat ikonografik anlamini
devam ettirmistir. Mesela; Firdevsi’nin Sehname’sinin niishalarinda, Kelile ve Dimne
yazmalarinda, hiikiimdarin avinin resmedildigi minyatiirlerin bir tarafinda, Baburname gibi
hatiratlarda ayrica Varka ve Giilsah gibi agsk temasini konu edinen yapitlarda bile hayvan
miicadelesini gosteren tasvirler biitiin glizelligiyle varligini gosterir (Coruhlu, 2000, ss. 168-
169). XI. ylizyilin sonundan kalma Biiyiik Selguklu kumas parcasinda biiyiik dairelerde, bir
agacin iki tarafinda atmaca, grifon, kii¢lik daireler igerisinde kanatlar1 agik sekilde yer alan
kartal, grifon, kiigiik kuslar ve arada kalan bosluklarda iki tarafli yerlesmis giivercinlerle bezeli
kumas parcast Londra Victoria-Albert Miizesi'nde sergilenmektedir. Orta ve I¢ Asya’da

Samanist inanci ve yasamiyla sekillenen hayvan figiirlerinin ¢esitli uygarliklardan etkilenerek
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ulastigi nihayi durumu gozler oniline sermektedir. Biiyiik Selguklu dénemine ait, XI-XII.
yiizyillarda kazima dekorlu tung Horasan sanat eserleri igerisinde yer alan buhurdanliklarda
olan yirtic1 hayvanlarin tasvir edildigi ve kuslu siislemeler ve bazit madenden yapilan iglerde
Hayvan islubu 6zelliklerini ortaya koymaktadir. 1067 tarihli Sultan Alparslan’a sunulan
madeni tepside keci ve leylege benzer iki kus yerlestirmislerdir. Bu eserler iizerindeki figiirlerin

eski Tiirk hayvan tasviri gelenegi ile sembolik agidan baglantili oldugu sdylenebilir (Coruhlu,
1990, ss. 12-13).

Tiirk Sanati’nda ziimriidiianka (Simurg), cift bash kartal, ejder, sfenks, siren, grifon,
Kilin gibi fantastik hayvanlar ile kus, kartal, aslan, koyun, kegi, kurt, maymun, képek gibi bir
cok gercek hayvanlar kullanilmistir. Efsanevi ve gercek hayvanlarin tiimii tarihsel siirecte Tiirk

Sanati’nin varhgini gosterdigi tiim cografyalarda ¢esitli eserlerde tasvir edilmislerdir.
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UCUNCU BOLUM

Yontem

Bu boéliimde arastirmada kullanilmasi diisiiniilen metod, evren ve Orneklemi, veri
toplama teknikleri/araglari, arastirmanin gerceklestigi uygulama ve veri toplama siireci,

verilerin analizi, aragtirmacinin roliine iliskin a¢iklamalar yer almaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Yapilan aragtirma Tiirk sanati ve mitolojisinde kullanilan efsanevi hayvan figiirlerinin
ozelliklerinin derlemesinde nitel yaklasim esas alinarak yapilandirilmistir. Literatiir taramasiyla
tespit edilen eserlerin farkli sanat dallarindaki uygulama alanlari, kompozisyon Ozellikleri

incelenerek figiirlerin betimsel anlatimi ele alinmistir.

Aydin’a (2018) gore nitel aragtirma olaylarin, algilarin dogal ortamda gozlem, goriisme
ve belge analizi gibi veri toplama tekniklerinin uygulandigi, elde edilen verilerin ise gergekei
ve biitiinciil olacak bir sekilde ortaya konmasina yonelik bir siirecin izlendigi arastirma

teknigidir (s.1).

Bu tez ¢alismasinda, literatiir taramasi sonucu konuyla alakali belgelerin bulunmasi,
incelenmesi ve yorumlanmasina olanak saglamasi, bunlara odaklanmasi ve veri toplama
stirecinin daha ekonomik ve giivenirliligi yiiksek , aragtirmanin amacina uygunlugu nedeniyle
nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman inceleme yontemi tercih edilmistir. Belge
tarama, ge¢misteki olgularin anlik izlerinin incelenerek veri toplanmasi yOntemine
denilmektedir (Karasar, 2011, s.183). Konu ile ilgili elde edilen bilgiler uygun konu basliklar

altinda degerlendirilmistir.

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini; Turk sanati ve Tiirk mitolojisi olusturmaktadir. Arastirmanin
orneklemini ise; Tiirk sanat1 ve mitolojisinde kullanilan efsanevi hayvan figiirlerinden ziimriidi

anka kusu, ¢ift basl kartal, ejder, sfenks, siren, grifon ve kilin temsil etmektedir.

Veri Toplama Teknikleri ve Araglari

Arastirmanin literatiir bilgileri ¢esitli yerli ve yabanci kaynak kitap, makale, dergi,

stireli yayin, tez ve internet gibi kaynak taramalart ile olusturulmustur.
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Siirec

Veriler aragtirmacinin kaynak tarama yontemiyle baglamis ve esin kaynagini Tiirk sanati
ve mitolojisinde yer alan efsanevi hayvan figiirlerinin olusturdugu giysi tasarim siireciyle

tamamlanmustir.

Verilerin Analizi

Literatiir taramas1 sonucu elde edilen belgeler, kayitlar, dokiimanlar konuyla 6rtiisen
arastirmalar ve kavramsal gergeve igerisinde yer almustir. Literatiir taramasi sonucu elde edilen

bilgiler tez metni icerisinde dogrudan ve dolayli alint1 yapilarak aktarilmistir.

Tirk sanati ve mitolojisinde kullanilan efsanevi hayvan figiirlii giysi ve giysi

aksesuarlari tasarimlart yapilmistir.

Arastirmacinin Rolii

Bu ¢alismada arastirmaci literatiir taramasi yapmis, kaynaklari gorselleriyle sunmustur.
Giysi tasarim eskizleri hazirlamistir. Konuyu destekleyecek sekilde dijital ortamda hikaye
panolar1 olusturmustur. Belirlenen figiirler dogrultusunda bilgisayar destekli giysi tasarimlari

yapilarak ¢aligma tamamlanmustir.
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DORDUNCU BOLUM
Tiirk Sanatinda ve Mitolojisinde Kullanilan Efsanevi Hayvan Figiirleri

Hayvan figiirlerinin siisleme sanatlarinda yer bulmalari, bu figiirlerin uygulandigi
tasarima ve alanina gore anlam yiiklenmekte, genelde goriilenin 6tesinde manalar yiiklendigi
ve sembolik degerler iistlendikleri kaynaklarda agik¢a belirtilmektedir. insan ve hayvan
figtirleriyle birlikte baz1 garip varliklarin tasvir edildigi, eski donemler incelendiginde bu garip
yaratiklarin sayica fazlaliligi ve tespit edilen bu figiirlerin arastirmacilarca “efsanevi (fantastik)
figlirler” olarak ifade edildigini gérmekteyiz. Maddi alemde varligi ve gergekligi miimkiin
olmayan, insanlarin hayallerinde veya kabuslarinda var olan yaratiklari ancak olaganiistii olarak
kabul edebiliriz. Insan veya hayvanin uzuvlarinin birlesmesiyle, yeni bir sekle biiriinen efsanevi
figiirler, bazen simurg, siren, grifon, ¢ift basli kartal ve sfenks olarak sanat eserlerinde karsimiza

¢ikmaktadir (Miilayim, 1999, ss. 15-19).

Zimridiianka (Simurg)

Kokeni Iran mitolojisine ait simurg, kelime manasi olarak “Otuz kus” anlamina
gelmektedir. Otuz tane ayri kusun niteliklerini {izerinde bulundurduguna inanilir. Atesten ve
giinesten yaratildigi inanci yerlesen simurg, biiyiik viicutlu, gesitli renklerde, gosterisli
kuyruklu, insana ait 6zellikleri olan ve ejderle miicadele edebilecek kudrete sahip bir efsanevi
bir kustur. Genelde sanat eserlerinde grifon, tavus kusu, aslan ve kdpege ait baz1 6zelliklere

sahip oldugu varsayilarak resmedilmistir (Aslan, 2005, s. 91).

Diinyada farkli uluslarin sdylencelerinde yer alan ziimriidiianka kusu farkli adlarla ifade
edilmektedir. Bu efsanevi hayvanlarin ayri kiiltiirlerde olmalariyla birlikte aslinda
birbirlerinden tiiredikleri sdylenebilir. Misir mitolojisinde Pohenix, iran mitolojisinde,
Simurg olarak isimlendirilmistir. Arap ve Islam kiiltir ve sanatinda Anka veya
Ziumriidiianka kusu olarak bilinmektedir (Coruhlu, 2017, s. 261). Tirkler Anka’y:
“Zumriidiianka” ismiyle kullanmiglardir. Cennet kusuna benzeyen yesil renkte bir kus oldugu

i¢in bu isim verilmistir (Batislam, 2002, s. 195).

Tiirk mitolojisinde Zimrid-i Anka kusunu diger biitiin kuslardan ayricalikli
olmasini saglayan olaganiistii 6zelliklerine sahip bir kus olmasidir. Anka, Kaf Dagi’nda
oldugu kabul edilen, renkli tiiyleri olan, insana benzeyen yiizii olmasi ve hi¢gbir zaman yere
ayak basmayan, yiikseklerde ucan ve kendisinde her bir kusa ait bir alameti tagiyan, ismi

var kendi yok olan bir efsanevi kustur (Ates, 2017, s. 217).
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Ziumriidiianka kusu hayali alemde yaratilmis ve maddi alemde olmamasina ragmen
insanlarin manevi diinyasinda 6zel ve uhrevi manalar yiikledigi bir kustur. Kiillerinden var
oldugu bilinen Anka kusunun diinya iizerinde bir tane oldugu inanig1 hakimdir (Gezgin, 2007,
s. 20). Anka kusu giizel tiiylere sahip ve uzun boyludur. Anka gerdanlik anlamindadir.

Boynu beyaz tiiylerle sarili oldugu i¢in Anka olarak adlandirilmistir (Uraz, 1994, s. 158).

Tiirk sanatlarinda zlimriidiianka kusu bazen koruyucu ruh o6zelliklerini {izerinde
barindiran, iyilik simgesi, kahramanlarin koruyucusu olarak kabul edilirken bazen de
kotiiliklerin - sembolii  olarak nitelendirilmistir. Firdevsi’nin  Sehname’sinde Simurg

bahsedilen iki yonii ile de tasvir edilmistir (Alsan, 2005, s. 172).

Altay bolgesinde Islamiyetten once Tiirk sanatinin erken devirlerinde goriilen; gogii,
ilim, irfan, kuvvet gibi kavramlar1 karsilayan kartal bagh grifonlarin da Simurg (anka) kus
figiiriiyle baglantili oldugu ifade edilmektedir. Islamiyet’ten sonra Ziimriidiianka olarak bilinen
kusun Tiirk mitolojisindeki “Tugrul, Karakus, Alp Karakus” gibi yirtict kus tiirleriyle
benzerliginin oldugu, ¢esitli ikonografik anlamlara 1sik tutan destan, masal, hikaye ve mitolojik
Oykiilerde benzer anlamlara geldigi ve ¢ogu zaman bu kuslarin karisikliga sebep oldugu

birbirinin yerine kullanildigi séylenmektedir (Coruhlu, 19954, s. 17).

Osmanli Devleti’nde “hiima veya anka” olarak bilinir. Anka kusunun grifon bash
ejderle miicadele edisi hakimiyetin simgesi olarak Oguz Kagan’in sungurunu hatirlatmaktadir
(Esin, 2004, s. 224). Goktiirklerde mezarlara anka kusu islenmektedir (Halici, 2014, s. 73).
[slam inamgima gore ise Kur-an'da adi gegen Ziimriid-ii Anka kusunun ruhlar ahirete gotiiren
Cebrail olduguna inanilir. Cennetteki "Tuba" adindaki bir hayat agacinin iizerinde oldugu
diisiiniilmektedir. Bu sebeplerden o6tiirii Miisllimanlar mezar taslarina Anka kusu figiirlerini

kabartma seklinde uygulamaktadir (Yozgat, 2019, s. 77).

Anka kusu daha ¢ok minyatiirlerde, seramik eserlerde, ¢inilerde, hali, kilim ve kumas
gibi dokuma iriinlerinde, mozaik eserler iizerinde farkli sanat alaninda yer alan mitolojik

kaynakl1 efsanevi kus figiirtidiir.
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Sekil 4

Simurg, Zal't Pengelerine Alarak Yuvasina Gétiiriiyor, Sehname

(Atal, 2020)
Sekil 5
Simurg’un Uc¢usu

(Cakmakgi, 2011, s. 198)
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Sekil 6
Stmurgun Bukrat’t Kaf Dagi’na Gétiirmesi, Falname

(Cakmake1, 2011, s. 212)
Sekil 7
Cilt Kapaginda Anka Kusu Tasviri (Stmurg), Herat, XV. Yiizyil

(Dogan, 2019, s. 104)

Anadolu Tiirk kiiltiir tarihinde bdylesine 6nemli bir kus imgesi , halilarda da yerini
almistir. XII. yiizyildan baslayarak giiniimiize dek dokunan halilarda ya tek bagina ya da ejderle
savas halinde betimlenmis bir ¢ok haliya rastlariz (Alantar, 2007, s. 208).

Berlin Islam Sanati Miizesi koleksiyonunda betimlenen XV. yiizyilla tarihlendirilen
“Ejder ve Ziimriidiianka miicadelesi” Tiirklere ait yiin hali en giizel 6rneklerdendir (Aslanapa,
2005, s. 105).
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Sekil 8
Ming Halisi, XV. Yiizy!l

(Aslanapa, 1987, s. 51)
Sekil 9
Stmurg Bezeli Kumas, Iran ,VII-IX. Yiizyil

(Dogan, 2019, s. 96)
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Sekil 10
Kanuni Sultan Siileyman in Yatagan Kilicindan Igleme Detayi, XVI. Yiizyil

(Dogan, 2019, s. 97)
Sekil 11
XVI. Yiizyila Ait Celik Ayna

(Dogan, 2019, s. 98)

21



Sekil 12
Cini Mozaikten Ta¢ Kapt Alinligi, Nadir Divan Begi Medresesi, 1622

A T S S
- . = - s . B

(Mehran, 2017, s. 160)
Sekil 13
Isfehan Hest Bihest Sarayimn Cephe Siislemesinde Simurg

(Mehran, 2017, s. 159)
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Sekil 14
Kirman Geng Ali Han Mecmuasindaki Giriste Simurg Betimi

(Mehran, 2017, s. 159)
Sekil 15
Ilhanlilar Dénemine Ait Bir Cinide Simurg Betimi

(Mehran, 2017, s. 156)
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Sekil 16
Giimiis Tabak, Giiney Asya, VII-VIII. Yiizyil

(Dogan, 2019, s. 97)
Cift Bash Kartal

Tek veya Cift Baglhi Kartal, goklere hakim olan ve sonsuzlugu ifade eden olarak
benimsenmistir. Goktiirk ve Uygur devletleri donemlerinde kartal ve diger yirtict kus tiirleri
padisahu, sultani, beyleri temsil eden koruyucu ruh olarak ve adaletin simgesiydi. Ayni zamanda
giicti, kudreti ve giinesi ifade ediyordu. Gok tanrinin temsili oldugu kabul edildiginden ona ve
baz1 yirtic1 kus tiirlerine kurban olarak takdim edilirdi. Miicadele sahnelerinde kazanan, zaferle
miijdelenen hayvan olarak yer alan kartal, gok unsuru igerisinde oldugu disiiniilen

olumsuzluklara kars1 iyi olan tarafi temsil etmekteydi (Coruhlu, 2002b, s. 134).

Kartal, eski Tiirk kurganlarindan ¢ikan buluntulardan itibaren Hun, Goktiirk,
Uygur, Avar, Erken Islam, Abbasi, Gazne, Fatimi, Eyyiibi ve Biiyiik Sel¢uklu sanatinda
gelecekle ilgili bilgi getiren, bilgelik 6zelligi olan, sans, gii¢, kuvvet, kudret sahibi gibi
sembolik manalara geldigi ifade edilmektedir (Erdemir, 2009, s. 195). Kartal figiirii 6nceki
devirlerden itibaren, Selguklu hiikiimdarlarinin yasadigi c¢adirlarina dikilen kazanilan

savasin basar1 ve zafer gostergesi olarak hiikkiimdarlik simgesidir (Erdemir, 2009, s. 194).

Anadolu’daki en eski yerlesim yerlerinden olan Catalhdyiik duvar panolarinda,
insanlara saldirir vaziyette tasvir edilmis kartal formuyla ilgili tasvirlere rastlanmistir

(Bliyiikgcanga-Eren, 2006, s. 27).

Cift basli kartal figiirlerinde goévde kismi Onyiiziinden damla goriintiisiine
benzemektedir. Govde lizerindeki tek boyundan uzanan ¢ift kartal kafasi, birbirine ters

taraflara doniik bir bicimde, yan goriiniis olarak uygulanmistir. Kulaklar sivri olan, kivrik
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gagaya sahip ve gagasinin alt kisminda sarkintisi vardir. Pengeleri goze ¢arpacak sekilde,
kanatlart biiyiik, govdesi iridir. Kartalin gévdesi ve kuyrugu arasina ¢ogunlukla hilal
motifi yerlestirilerek kompoziyon olusturulur. Kuyruklar1 palmet, yelpaze veya balik

goriiniimiinde ikiye ayrilmis gibi tasvir edilmistir (Oney, 1988, s. 41).

Kartalin ¢ift bashi olarak kullanilmasi Anadolu Selguklularinda farkli goriislerle
aciklanmaktadir. Goriislerden biri; Tiirk sanatindaki simetri tutkusu olarak ifade edilmektedir.
Diger goriise gore ise; koruyucu ruhla, egemenlik kuran ruhun bir araya gelerek c¢ift kat daha
kuvvetli bir varligin tiremesi ve bdylece tiiretilen biiyiik giliciin ¢ift bash Kkartalla
betimlenmesidir (Ogel, 1972, s. 217).

Ikonografik bir simge olan ¢ift bash kartalin Orta Asya’dan geldigi diisiiniilerek
Mezopotamya'da ilk defa Siimer’lerde karsilagilmigtir. Siimer ¢ivi yazisiyla kaleme alinmis
tabletlerde kartal "imdigud" adiyla belirtilmistir (Ozden, 2011, s. 112). Farkli medeniyetlerde
oldukga realist bir islup kullanilan kartal figiirleri Tirk kiiltiriinde ise gagalarinda ve

pengelerinde ayirt edilecek derecede stilize edildigi goriilmektedir (Uzun, 1996, s. 87).

Tek ve cift bash kartal genellikle stilize edilerek uygulanan bir figiirdiir. Tas, ¢ini, alg1,
ahsap siislemeler iizerinde kullanilmistir. Kompozisyonlarda bazen tek veya cift olarak
yerlestirilmis, sirt sirta, karin karina ya da diger hayvan figiirleriyle beraber kullanilan bu motif,

dini ve sivil mimari eserleri siislemek i¢in kullanilmistir.

Bircok kiiltiir ve medeniyet tarafindan kabul edilen ¢ift bash kartal motifi Iskit, Hun,
Goktiirk ve Selguklularda daha ¢ok karsilasilmaktadir (Ozdag, 2017, s. 24). Orta Asya Tiirk
kiiltiir ve sanatinda varligimi siirdiiren ve koruyan kartal figiirii sembolik bir unsur olmustur.

Giclin, kuvvetin, sansin, nazara kars1 koruyuculugun anlami ve temsili olarak kabul edilmistir.

En eski inang siStemi olan Samanizmde Orta Asya ve Tiirk kiiltiirlerinin en dnemli
Ogelerinden olan bu figiir, degerli ruhlart tasiyan, K6k Tengri’nin adaletini saglayan ve
koruyucu ruhu temsil etmektedir. Selguklularin disinda Goktiirklerde ve Uygurlar doneminde
hiikiimdarlar1 temsil eden, gii¢, kuvvet, kudret sembolii olmustur. Ayn1 zamanda koruyan ruh,
hayvan kiilti olarak inang merkezli Saman giysileri iizerine lizerine yapilmistir. Farkli
simgelestirmelerle Misliimanliga gelmis hiikiimdarlik armasi olarak kullanilmis, sancaklarda

yer almis, varligini kesintisiz devam ettirmistir (Coruhlu, 1999, ss. 133-134).

25



Sekil 17

Tiirklerde Kartal ve Kartal Armasi

(Ogel, 1972, s. 1134)

Kubadabad Sarayi ¢inileri iizerindeki hayvansal figiirlerin en 6nemlisi sayilan , sultanin
sembolii olan ¢ift bagl kartal figiirii, giicli ve goklere hakimiyeti simgeledigi kaynaklarda ifade
edilmektedir. Orta Asya Tiirk mitolojisinde koruyan, kollayan ruhun ve hakimiyetin sembolii
kabul edilir.

Sekil 18
Kubadabad Saray: Cinileri Cift Basl Kartal Figiirii

(Arik, 2000, s. 86)
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Sekil 19
Artuklu Saray1 Cift Bash Kartalli Cini

(Arik & Arik, 2007, s. 246)
Sekil 20
Minyatiirde Cift Basl Kartal

(Simsek, 2019)
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Sekil 21
Erzurum Cifte Minareli Medrese, 1253

(Eroglu, 2022)
Sekil 22
Hitit, Alacahoyiik Cift Baslh Kartal, M.O XIV. Yiizyil

(Bayraktar, 2014)
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Sekil 23
Ulu Cami Dogu Kapisi Yaninda Cift Basli Kartal, Divrigi Kiilliyesi

(Ozel, 2018, s. 555)
Sekil 24
Bogazkéy Kil Miihiir Baskist
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(Ozgan, 2020, s. 106)
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Sekil 25
Cift Basli Kartal Tabak

(Eravser & Karpuz, 2013, s. 178)
Sekil 26
1. Giyaseddin Mesud Dénemi Sikkeleri

(Ozel, 2018, s. 556)

Diger sanat dallarinda yer aldig1 gibi hali ve kumas gibi farkli dokumalarda da ¢ift bash
kartal islenmistir. Bunun sebebi yalnizca kartalin gii¢ ve kuvvet anlamina gelmesi degil; ayni
zamanda kutsallik atfedilmesi ve dokuyan kisinin kendisini ya da ailesini koruyacagi inaniginin
hakim omasidir (Uzgidim, 2019, s. 225).
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Sekil 27
Cift Basli Kartalli Hali
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(Balci, 2012, s. 41)
Sekil 28
Nigde Sungurbey Cami’de Bulunan Bir Hali

(Ozel, 2018, s. 556)
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Sekil 29
Cift Bash Kartal Figiirlii Ipek Kumas, XI\. Yiizyil

(Oney, 1992, s. 167)
Sekil 30
Aksehir Kileci Mescidi Ahsap Pencere Kanadi, X\\. Yiizyil Sonu

(Oney, 1992, s. 150)
Ejder

Sozlik anlami; “biiyiik ve hayali yilan” olan masallarda ve mitolojideki anlami,
“yilanims1 seklinde korkutucu hayvan” olarak ifade edilmistir (Erdem, 2011, s. 79). Ejder,

farkli hayvanlarin 6zelliklerini ve giiciinii biinyesinde tasidigi, kékeninin timsah veya
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kertenkeleden geldigi diistiniilen efsanevi yaratik olarak da tanimlanmaktadir (Armutak,

2004, s. 152).

Kozmolojik ve ikonografik manalar yiiklenen ejderha; Tiirklerce “Evren”, “Biike”
isimleriyle anilmakta ve eski Cin kaynaklarinda da bu sekliyle gegmektedir (Esin, 1970, s. 160).
Anadolu da “evrilmek”, “donmek” kelimesinden tiireyen “Evren”, ejderha anlamini

kargilamaktadir (Aslan, 2014, s. 32).

Ejderha tiim diinyada Cin mitolojisi ve sanatina ait oldugu diisiiniilse de, Tiirk
mitolojisi ve sanatinda da genis yer almistir. Ejderha gok, yer-su kavramlariyla
iliskilendirilmistir. Mogollarda gok giirtltiisii ve simsek gibi doga olaylar1 ejderha
kuyruguna benzetilmistir. Uygur Tirklerinde yar1 ejder-yart1 insan olan taht
hiikiimdarindan bahsedilmektedir. Ancak ¢ogunlukla ejderhanin Tiirk mitolojisinde
insanlig1 yolundan caydiran, kotii ruha sahip canavar olduguna inanilmistir (Coruhlu, 2010,

ss. 263-264).

Tiirk mitolojisinde ejderha ile ilgili tasavvurlarin yilana benzer oldugu ifade
edilmektedir. Dogdugu andan itibaren ¢ok hizli irilesen ve agzindan ates piiskiirerek her seyi
yikan, yakan, korkutucu, tirkiitiicii ve dogatistii, siirlingen bir varlik olarak tanimlanmaktadir.
Islamiyet Oncesi Tiirk mitlerinde ejderhalarin mekan ile tabiat dgeleri kapsaminda gokyiizii ve
su ile iligkili oldugu belirtilmistir. Yani dogadaki 6gelerle ya da dogada gerceklesen olaylarla
baglantili bir tiir sembol seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yine ilk Tiirk devirlerinde bolluk, giic,
kudret, bereket gibi iyi 6zellikleri ile 6n planda tutulmustur. Fakat daha sonraki donemlerde
Islamiyet’in kabulii ile ejder bu olumlu &zelliklerini yitirmis, kétiiliikle bagdastirilan bir simge
haline gelmistir (Sarpkaya, 2014, ss. 505-507 ).

Uygurlara ait eserlere bakildiginda ejder ile ilgili sembolizmde, Budist ve Manihist
diisiinceler egemendir. Erken dénemlerde bereket, refah, gii¢ ve kuvvet sembolii olarak
benimsenen bu efsanevi yaratik, Tiirklere ait bir sembol olarak kullanilmistir. Ancak On
Asya kiltiirii ile miinasebetlerde bulunuldugunda, Hint mitolojisinden gelen simgeler
nedeniyle kétiiliikk sembolii olarak gériilmeye baslanmistir. Islamiyet’ten sonrada kétiiliik
sembolii olarak kabul edilen ejder, yigitlik gostergesi olarak, onu dldiirme temastyla devam
etmistir. On Asya kiiltiiriinde ise ejder artik kotiiliik sembolii olarak gériilmiistiir (Coruhlu,

2006, ss. 136-137 ).

Ejder motifinin, buluta benzeyen sekliyle dokumalarda, minyatiirlerde, islemede,
seramik, maden, cam, ¢ini gibi sanat dallarinda uygulandigi goriilmiistiir. Oguz déneminde
ejderlerin yilanin veya baligin kuyrugundan atin basindan tiiredigi ifade edilmistir.

Profilden goziiken ejderin sirtinda dikenli bir yiizey vardir. Cin ve Iran kiiltiirlerinde
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kaliplasmis sekillerle tasvir edilen ejder, Tiirk sanatinda canli bir ejder goriintiisiindedir.
Birlestirilmis bir hayvan olarak tasvir edilen figiiriin viicudunun her yeri dogadan
esinlenerek tasvir edilmistir. Islam oncesi donemde hareketli sekilde duran ve
sinirlandirilmamis bolgelere islenen ejder, Islam déneminde sinirli bigimde cerceveye
sigacak sekilde yerlestirilmistir. Sinirlandirilmas: ejder motiflerinin hareketsiz kaldig:
anlamina gelmemelidir. islami déneme ait ejder figiirleri, iginde bulunduklari alan1 aniden

zorlayip ¢ikacak bigcimde islenmistir (Esin, 1970, s. 173).

Sekil 31
Bezeklik Tapinaktaki Uygur Duvar Resimlerinden Bir Par¢a

(Yilmaz, 2013)
Sekil 32

Sehname, Ejderhanin Oldiiriilmesi

(Emlak, 2019, s. 143)
Anadolu Selg¢uklu sanatinda ejder figiirleri siklikla kullanilmistir. Ejderlerin yaygin

olarak ¢ift olmasi, eserlerde aslan ve sfenks kuyruklarina veya ¢ift bash kartallarin kanat
uclarina yerlestirilmesi , insan basi , boga bas1 veya hayat agaci ile beraber kullanimlar1 en ¢ok

goze carpan dzellikleridir (Oney , 1988, ss. 49-50).
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Sekil 33
Kayseri Karatay Han Ejder Figiirii
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Sekil 34
Divrigi Ulu Cami Portalinde Cift Baslhi Kartalin Kanat U¢larinda Ejder Baslari
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(Oney, 1969, s. 179)
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Sekil 35
Ahlat Mezar Taslar: Ejder Figiirii

(Oney,1992, s. 200)
Sekil 36
Bagdat Tilsim Kapisi

(Oney, 1969, s. 166)

Ejder motifi siklikla cesme liiletaslarinda siisleme unsuru olarak kullanilmigtir. Cesme
lilletaslarinda yer alan ejderler bollugu, bereketi, sthhati simgelemistir. En eski olan ejder bagh
¢esme liiletaglar1 arasinda Amasya Tokat yolu tizerindeki Hatun Hanin gesmesinin olduk¢a

onemli yeri vardir.
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Sekil 37
Cift basli Ejder Figiirii (Hasankeyf Kazi Baskanlig1 Arsivi)

(Okur Yazarim, 2019)
Sekil 38
Ejder/i Samdan

(Ozay, 2019)
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Sekil 39
Kemer Tokast Sel¢uklu Donemi, X1-XII. Yiizyil

(Unlersen & Cayei, 2020, s. 117)
Sekil 40
Ejderha Desenli Hal

(Bayram, 1996, ss. 67-69)
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Sekil 41
Fatih Sultan Mehmet 'in Bashig1 Uzerinde Ejder Figiirii Olan Tablosu

(Leone, t.y)
Sekil 42
Yusuf’u Ziileyha Ejder Sahnesi

(Oktay, 2020, s. 219)
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Sekil 43
XIX. Yiizyila Ait Flama

(Yurt, 2020, s. 1177)
Sekil 44
Ejder Figiirlii Cini

(Arik, 2000, s. 125)
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Sekil 45
Hamamli Kéyii Kilisesi Ejder Figiirleri

(Ekiz, 2013, s. 53)
Sekil 46
Kayseri-Sivas Sultanhan'in Késk Mescidinde Cift Ejder Kabartmasi

TED=
ﬁ,@;

(Ekiz, 2013, s. 58)
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Sekil 47
Selcuklu Aynasi, Topkapt Sarayr Miizesi, XI. Yiizyil

g

(Alsan, 2005, s. 198)
Sekil 48
Cizre Ulu Camii Ejderli Kap1 Tokmagt

(Saklavei, 2020, s. 666)
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Sekil 49
Cesme Liilesi, Osmanli Dénemi, XVIII. Yiizyl

(Topgu, 2017)
Sekil 50
Ejder Kulplu Masrapa

(Oktay, 2020, s. 226)

Ejder, kendine has iislubuyla ¢esitli hayvanlarin bulustugu bir¢ok kompozisyonda
karsimiza ¢ikmaktadir. Ejder figiirii daha ¢ok mimari yapilarda ve bunun yani sira maden,
dokuma, ahsap, ¢ini ve minyatiir gibi alanlarda da goriilmektedir. Mimari alanlarda ii¢ boyutlu
madeni esyalarda ise kazima, oyma, kakma, ajur, kabartma teknikleri uygulanmaktadir

(Cevrimli, 2012, s. 193).
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Sfenks

Bas1 insan, gévde kismi aslan olan efsanevi yaratiktir. Aslan viicudu iizerinde
kanatlar1 yer almaktadir. Hareketli sekilde durmaktadir. Hiikkiimdarligin, 6teki diinyanin

varligin1 ve cenneti simgeleyen figiirler olarak resmedilmistir (Erginsoy, 1978, s. 129).

Efsanevi bir varlik olan sfenks, ilk 6nce Mezopotamya’da ortaya c¢ikmis ve
Tirklerle birlikte ilk devirlerden itibaren sanatg¢ilarin isledigi konular arasinda yerini
almistir. Tarihsel siire¢ igerisinde Saka ve Hunlardan sonra bozkir kiiltiir ve sanatinda
gelisen Kirgizlar, Goktiirkler, Karahanlilar, Gazneliler, Selguklular gibi biiyiik Tiirk
Imparatorluklarinin sanat eserlerinde siklikla rastlanilmistir (Diyarbekirli, 1968, s. 367).

Sekil 51
Sfenks Bileklik, Iskit, MO. VI. Yiizyil

(Bayraktar, 2013)
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Sekil 52
Sfenks Duvar Halisi, Hun, MO. V. Yiizyil

(Bali, 2019, s. 159)
Sekil 53
Sfenks Figiirlii Kili¢ Kint

(Bali, 2019, s. 153)
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Sekil 54
Sfenks Kiipe, M.O. 1V. Yiizyil Sonlar

(Guceren, 2018)
Sekil 55
Sfenks, Masrapa, Osmanl, XV. Yiizyil
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(Atasoy & Raby, 1989, s. 256)
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Sekil 56
Kubadabad Saray: Cinileri Sfenks Tasviri

(Arik, 2000, s. 125)
Sekil 57
Artuklu Bolgesi Tung Sfenks Figiirii

(Oney, 1992, s. 214)
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Sekil 58
Kadin Sfenksler- Seramik Tabak- Selcuklu Devleti, XIII. Yiizyil

(Bilgili, 2020)
Sekil 59
Alacahéyiik’te Hitit Donemine Ait Kapt Girigi

(Vikipedi Ozgiir Ansiklopedisi, 2020)
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Sekil 60
Kars Ani Harabeleri Ejder Kuyruklu Sfenks

(Aydinlik, 2017)
Sekil 61
Selcuklu Donemi Vazodan Ayrinti Simetrik Sfenksler, XII. Yiizy:l

(The Met, 2016)
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Sekil 62
Sfenks, Minyatiir, Safevi, XVI. Yiizyil

(Aksay, 2016, s. 35)
Siren

Orta Asya Tiirk sanatinda goriilen basi kadin , govdesi kus olan efsanevi yaratiktir.

Yarisi insan goriiniimiinde yaris1 da hayvan goriiniimiindedir (Erdem, 2011, s. 72).

Uygur sanatinda, Islam minyatiir ve seramiklerinde fazlaca siren figiirleri yer almustir
(Arik, 2000, s. 120). Bu efsanevi yaratiklarin viicutlarindaki ve kanatlarindaki benekler,
Selguklu figiir anlayisindaki kaynagin, Orta Asya’nin sihir alemi ile olan iliskisini akla getirir.
Sirenlerin, baslarindaki tacin Selguklu sultanlarinin tacina benzemesinin sembolik bir anlama
isaret ettigi anlagilmaktadir. Siren figiirlerinin yiiz ifadeleri ve durus sekilleri, Uygur
fresklerinde yer alan insan figiirleri ile biiyiikk benzerlikler gostermektedir (Yetkin, 1986, s.
161).

Orta Asya Tiirk sanatinda, Cin’de, Tabgac¢ ve Budistlerde, Uygur ve Karahanlilar’in
minyatiirlerinde siren figiirii kullanilmistir. Figiir ayn1 zamanda Islam sanatinda uygulanan
minyatiirlerde yer almaktadir (Onder, 1968, s. 6). Figiiriin temelinde ana tanricanin goklerden
indigi inanc1 varken, zaman iginde anlami etkisi yitirmis, Islamiyet’e kadar sanatta ¢ok
fazla kullanmilmis figiirken, kullanimi da zaman icinde azalmistir. Yapilarin dis
cephelerinde, resimlerde, heykellerde, kabartmalarda, mezar taslarinda, vazolarda siren
figiiriine rastlanilmustir. Tiirk-islam sanatlarinda da siren figiiriiniin yer aldig1 eserler

bulunmaktadir.
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Sekil 63
Siren Figiirlii Seramik Tabak, Iran

(Okur Yazarim, 2019)
Sekiz koseli yildiz formuna sahip siren figiirlii ¢ini siisleme Kubadabad Saray:
duvarlarmi bezemektedir. Kompozisyonda sirenin {istiine ve altina simetrik olacak sekilde

baliklar da eklenmistir. Zemin bitkisel motifler ile siislenmistir.

Sekil 64
Kubadabad Saray: Cinileri Siren Figiirii

(Arik, 2000, s. 121)
Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi’nde goriilen sirenlerin yiiz tipleri bir ¢ok Selguklu

eserinde goriilen insan figiirlerinin yiiz tiplerine benzemektedir. Nigde Hiidavend Hatun
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Tirbesi’nde kuzey pencere kemerinin kose dolgularinda karsilikli olarak iki tane siren figiirti

ile karsilagilir. Bu figiirler yiiksek kabartma teknigi ile yapilmistir (Aslanapa, 1989, s. 196)

Sekil 65
Nigde Hidavet Hatun Tiirbesi 'nde Siren Kabartmast

(Alsan, 2005, s. 247)
Sekil 66
Siren Tasvirli Tas Eser (Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesi)

(Saklavcei, 2020, s. 676)
Sir alt1 teknigi ile yapilmig seramik tabakta iki siren figiirii karsilikli olarak islenmistir.
Peng ve hatayiler sirenlerin etrafin1 sarmaktadir. XVI. yiizy1l Iznik seramigi olan tabagin

bordiiriinde baykuslar, kuslar, kosan kdpekler ve tavsanlar yer almaktadir (Bingiil, 2004, s. 58).
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Sekil 67
Siren, Osmanli, XVI. Yiizyil

(Atasoy & Raby, 1989, s. 75)
Grifon

Grifon kelimesinin kokeni ‘“yakalamak™ manasina gelen Latince “grypho”
kelimesinden tiiredigi ve kokenlerinin eski Hint-Avrupalilar'a kadar uzandigi
belirtilmektedir. Bagka bir kelime dayanagi olarak Yunan kokeni bakimindan “kivrik” veya
“kancal1” anlaminda “gryps” ile iliskili oldugu diisiiniilmektedir. Koruyan, kollayan bir
hayvan olarak benimsenen grifon “altin koruyuculari” gibi sifatlarla da nitlendirilmistir
(Oktay, 2006, s. 29).

Efsanevi, mitolojik kaynakli bir hayvan olan grifon viicudu aslan ve kopege
benzeyen ayrica gagalari olan kanathi bir yaratik olarak resmedilmistir (Ersoy, 2000, s.
413). Fantastik 6zelliklere sahip basi, kanatlar1 kartal, govdesi aslan seklinde olan mitolojik
kaynakli bir yaratiktir (S6zen & Tanyeli, 1999, s. 94). Bu efsanevi yaratik gogii, tan agarisini,
ilim, irfan, kuvvet gibi kavramlar1 karsilamaktadir. Kartal bagli kartallarin Tiirk sanatinda daha
cok kullanildig:r goriilmektedir. M.O. XI. binyilda Shang dénemine ait koyun kiirek
kemiklerinde yirtict kuslarin Gok Tanri’nin simgesi oldugu belirtilmistir (Coruhlu, 2000, s.
131).

Budizmin tesiriyle Tirklerde grifon tasvirlerinin kullanilmaya basladig
goriilmiistiir. Fakat Pazirik kurganlarindan ¢ikan buluntulara bakildiginda erken devrilerde

de Tiirklerin basi kartal olan, aslana benzeyen viicudu olan grifon figiiriinii kullandiklarini

destekler niteliktedir (Coruhlu, 2010, s. 136).
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Grifonlar, aslan veya kopek viicutlu, yirtic1 gévdeleri, kivrik gagalari, kulaklari,
kartal kanatlar1 ile Hunlar’da, Avarlar’da, Pecenekler’de, Biiylik Selcuklular’da ve
Anadolu Selguklulari’nda uzun yillar boyunca kullanilmiglardir. Genellikle Hun ve
Pecenek grifonlarinda yeleleriyle tasvir edilmis fakat Biliyiik ve Anadolu Selguklu
donemlerinde yele ve ibik tasvir edilmemistir. Bazi Anadolu Selguklu eserlerindeki
grifonlarda ¢ene altinda ibik yoktur. Cogu zaman kulaklar1 dik sekilde, kanatlar1 acik ve
hareketli olarak uygulanmistir. Bu hareketlilik hissini vermek bozkir sanatinin tesiriyle

Hun doneminde en zirve noktasina varmistir (Oktay, 2006, s. 184).

Tiirk sanatinda grifon tasvirleri higbir zaman insanlar ile savasirken islenmemistir.
Genellikle keci, geyik ve yak Okiizli gibi hayvanlar kimi zaman ise kendileri gibi fantastik

hayvanlarla miicadele ederlerken goriilmektedir (Diyarbekirli, 1969, s. 171).

Ozellikle Hun Sanatinda tansrisallastirilan grifon figiirii 6rnegine gokga rastlanmustir.
Hun halilarinin dis bordiirlerinde kare c¢erceveler igerisinde yer alan grifon figiirleri
bulunmaktadir (Ozdag, 2017, s. 23).

Donemler igerisinde grifon tasvirleri degisiklige ugramakla birlikte grifonlarin sembolik
anlamlar degismeden tarihsel siirecte varligin1 ve gelisimini gérmekteyiz; her zaman giig,

kudret, asalet, adalet, hiikiimdar, iktidar, glines ve aydinlik anlamlarini temsil etmistir.

Sekil 68
Iskit Grifonu

(Tarhan, 2017)
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Sekil 69

Varahsa Duvar Resimlerinde Grifon Tasviri Efsanevi Yaratikla Miicadele

(Tarhan, 2017)
Sekil 70
Kartal-grifon seklinde agag siisler. Ak-Ahala Mezar/igi 1. Kurgan

(Coruhlu, 1995b, 5.197)
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Sekil 71
Pazirik Kurgani, Grifon Basi

(Saklavci, 2006, s. 678)
Sekil 72
Grifon Tasvirli Kege Eyer Ortiisii

(Genel Tiirk Tarihi, 2017)
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Sekil 73
Pazirik Kurgam Grifon Tasviri Buluntusu, Hun, M.O. \V-III. Yiizyil

(Saklavci, 2020, s. 677)
Sekil 74
Grifon, Gogiisliik, Iskit, MO. V. Yiizyil

(Bali, 2019, s. 13)
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Sekil 75
Grifon, Masa Saati, Osmanh, XIX. Yiizy1l

(Topkap1 Saray1 Miizesi, 2018)
Sekil 76
Pazirik Halis1 En i¢ ve Dista Grifon Motifi Detay

(Levent, 2022, s. 875)
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Sekil 77
Agzinda Geyik Basi Tutan Grifon Figiirii M.O. V. Yiizyil

(Bali, 2019, s. 131)

Anadolu Sel¢uklu déneminde de devam eden kartal baslh grifon betimlemeleri
Kubadabad saray1 ¢ini lizerinde figiir stilize edilerek ve deseni, kenarlarina oranh ¢izgilerle
kompozisyon hareketlendirilerek tasvir edilmistir. Figiiriin kartal kafali ve kanatli, viicut kismi
ise aslan seklinde tasvir edilmistir. Sembolik anlami1 nedeni ile daha ¢ok disavurumcu bir biitiin
olusturulmustur (Biiyiik¢anga, 2006, s. 92).

Pek cok gercek hayvan figliriinii temsil eden Kubadabad Sarayi, fantastik bir 6rnek

olarak grifonu da barindirmaktadir. Bitkisel bir zemin tizerine mavi govdeli, kahverengi kafali

bir grifon yildiz formlu bir ¢ini lizerinde uygulanmistir

Sekil 78
Kubadabad Saray: Cinileri Grifon Figiirii

(Arik & Arik, 2007, ss. 313-369)

59



Sekil 79
Kabartma Grifon, XIII. Yiizyil

(Erman, 2016)
Sekil 80
Anadolu Sel¢cuklu Dénemi Grifon Tasviri, XI1- X111, Yiizyil

(Erman, 2016)
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Sekil 81
Grifon Tasvirli Kabartma, XII. Yiizy:/

(Erman, 2016)
Sekil 82
Pecenek Tiirklerinin Hazinesi Ibrik Uzerinde Grifon

(Tarhan, 2017)
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Sekil 83
Ayna Uzerinde Grifon Figiirii

(Bali, 2019, s. 127)
Sekil 84
Grifonlu Ok, Yay Kilifi (Sadak)

(Bali, 2019, s. 135)

62



Sekil 85
Grifonlu Amfora M.O. IV. Yiizyil Sonlar:

(Bali, 2019, s. 144)
Sekil 86
Grifonlu Kili¢ Kim M.O. 1V. Yiizyil Sonlar

S

(Bali, 2019, s. 149)
Kilin

Erkek olanina “ch*“i”, disi olanina “lin” denilen ve erkek olanin basinda boynuzu olan
kilinin, su iistiinde ve karada hareket ettigi sdylenir. Birden fazla hayvanin 6zelliklerini tagiyan
kilin misk geyigi govdeli, okiiz kuyrugu olan, kurt aln1 ve at ayagina sahiptir. Cin sanatinda

uzun Omiirlii olmay1, olumlu kehaneti, refahi, sevinci, iyiligi simgelemektedir (Mesleki Egitim

ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi [MEGEP], 2007, s. 13).

Boynuzlarinin sivri olmasi sebebiyle gergedan kokenli olabilecegini iddia eden
aragmacilar bulunmaktadir. Kilin, Cin sanatinda oldugu gibi, Orta ve I¢ Asya da benzer
sembolik manalarda kullanilmistir. Uzun 6miirliiliik, mutluluk, basar, iyilik, dogruluk, refah,

sOhret ve neslin devamliligini sembolize eder. Kisa zamanda gergeklesecek bir olayin habercisi
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olabilecegi gibi, giiglii ve adaletli bir hikkiimdarin basa geleceginin, iyinin ve giizelin isaretidir
(Kizildag-Atila, 2011, ss. 35-44).

Osmanli Devleti donemine ait Topkap1 Sarayr Siinnet Odasi, dis yiliziinde bulunan ¢ini
panolardaki iki kilin, yaprak ve hatayi dallar tistiindeki siiliin kuslariyla beraber ¢ini sanatinin
en giizel 6rneklerindendir. Saz iislubunda kullanilan efsanevi yaratiklardan biri olan “Chi-lin”
hem su hem de kara iistiinde yiiriiyebilmekte ve ucabilmektedir. Saz {islubunda motif olarak
kullanilan simurgdan pek farki olmayan kus kilindir. Tiiylerinin farkli hayvanlarin karisimindan
olduguna inanilir (Birol & Derman, 1995, s. 130).

Sekil 87
Topkapt Saray Siinnet Odasi Dis Cephesi Cini Panoda Iki Kilin Tasviri

%
fé;{‘!, , f? ‘”*)r
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L

(MEGEP, 2007, s. 13)
Sekil 88
Bagdat Koskii Mekanda Pencereler Arasi Detay

(Esemenli, 2000, s. 24)
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Sekil 89
Simurg ve Chi-lin
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(Garagasov, 2006, s. 43)
Sekil 90
Ki-lin Figiirlii At Alinlig1 1. Yiizyil

(Bali, 2019, s. 171)
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BESINCi BOLUM
Giysi Tasarimlarinda Uygulanacak Siisleme Teknikleri

Giyim
Giyim, sozliikk anlamina gore ‘Giyilecek sey, elbise’ olarak ifade edilen, her tiirlii dig

etkilere karsi koruyan, siislenme ve giizel gériinme istegini yerine getiren bir sanat olarak
belirtilmektedir (Kirzioglu, 1992, s. 6).

Giysi kisinin siislenmesi, giizel ve fiziksel ¢ekiciligimizi artirmamizi, ruhsal ve kisisel
ozelliklerimizi ortaya koymamizi, toplum iginde farkliligimizi, ait oldugumuz toplumsal sinifi
gosterdigi gibi toplumlarin giyimi iletisim dili olarak kullandiklar1 bilinmektedir. Bu nedenle
tasarimci esin kaynaklarini ve tasarim icin kullanacagi materyalleri dogru ve yerinde secip

kullanmalidir (Jenkyn, 2009, ss. 16-34).

Giyim, insanoglunun varligiyla birlikte ortaya ¢ikan vazgegilmez temel bir ihtiyagtir.
Tarih 6ncesi devirlerden itibaren insanlar giyinme ihtiyaglarin1 avladiklar1 hayvan postlari ve
aga¢ yapraklan ile gidermislerdir. Magara resimlerinden yorumlandigi kadariyla hayvan
postlarinin koruyucu ve biiyiilii giigleri de ilk giysiler iizerinde etkili olmustur. Gelisen
uygarlikla birlikte zamanla hayvan postlari yerini dokuma kumaslara birakmustir. Cesitli
liflerden elde edilen bu kumaslar, viicudu ¢esitli bigimlerde donatarak giyim sekillerine,

tekniklerine ve modanin dogmasini saglamistir (Onge, 1995, ss. 2-3).

Giyim kusam, insanlarin kiiltiirel gelisim ve yasam siirecinin temelinde dis etkilerden
korunma amagli olmasina karsin, gelisim ve degisim siirecinde kiiltiirel anlamlar ve islevler
yiiklenmis 6nemli bir olgudur. Ekolojik sartlarin, toplumsal ve bireysel deger yargilarimin,
geleneklerin, kiiltiirel ve ekonomik gerekliliklerin bi¢cimlendirdigi 6nemli bir kiiltiirel 6ge ayni

zamanda da kiiltiirel tasiyncilik gérevi de iistlenmektedir (Erden, 1998, s. 6).

Giyim anlayis1 bireyin iginde bulundugu toplumsal grubun Kimlik, statii, cinsiyet, yas
vb. dgeleri icerisinde barindiran kiiltiirel yap1 ve degerler ile var olmaktadir (Davis, 1997, s.
211)

Siisleme

Stislemeye yarayan sey, bezek, ziynet vb. unsurlara siis denir. Siisleme ise; c¢esitli
ipliklerle, materyalerle igne teknikleri kullanilarak ve uygulama bigimleri vasitastyla; dokuma

tizerine yapilan bezemelere denilmektedir (Barista, 1995, s. 1; Markaloglu, 1991, s. 37).
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Siisleme, siislenme merak1 ve istegi insanligin varolusuyla baslamaktadir. Insanlar
stislenmek ve siislemek arzusu ile her devirde yenilikler yapmis, giyimlerini, evlerini,
kullandiklar esyalar1 stislemek i¢in ¢gaba gostermisler ve siislenmeyi sanat haline getirmislerdir

(Erong, 1984, s. 3).

Giysilerin ¢ekiciligini arttirmak ve goze daha hos goriinmesini saglamak i¢in giysilere
cesitli siisleme teknikleriyle ilaveler yapilmaktadir. Goze daha ¢ok hitap eden malzemelerle
yapilan igleme sanati siisleme olarak ifade edilir. Giysiler lizerine yapilan siisleme detaylari
model ve kumas 6zelligi, uygulama yeri, renk, yas, cinsiyet gibi bir¢ok faktore gore farklilik
gostermektedir (Pamuk, 2002, s. 118).

Dijital Baski Teknigi

Baski kelimesi basma ve basin¢g uygulama siirecinin anlami olarak kullanilmis ve
Latince basing manasina gelen sozciikten tiiremistir. Cumhuriyet Donemi’nde ‘basma’sdzciligii
ise rulo baski teknigi ile iiretilmis olan ve Anadolu’da oldukga ilgi goéren ve yaygin olarak
kullanilan, ¢icek desenli pamuklu kumas icin ifade edilen bir sdzciik olmustur. Dolayisiyla
baski teknigi ile elde edilmis ilk baskili kumaglara iiretiminde olusturulan desen tasarimlarinin

karakteristik 6zellikleri ile adlandirilmis ve kumas isimleri olarak kalmistir (Sar1, 2017, s. 72).

Baskicilik tekstil yiizeylerine desen ve boyut kazandirmak i¢in uygulanan yontemler
arasindadir. Tekstil yiizeylerinde baskicilik lokal boyama, renklendirme, bazen renklendirilen
tekstil yiizeyinin renklerinin agindirilmasiyla, bazen de lokal renk gelisimini 6nlemek yoluyla
uygulanmaktadir. Baskida, tekstil {irlinline uygun sekilde hazirlanan, tasarlanmis desene uygun

teknik ve renklendirici kullanmak gerekmektedir (Akpinarli & Bulat, 2016, s. 175).

Baskicilik giyim, i¢ mekan tekstili ya da sanayi ile ilgili piyasa icin liretim yapan biiytik
bir sektor olarak ifade edilmektedir. Gelisen teknolojiyle varilan son noktanin dijital
teknolojilerin ortaya ¢iktig1 ger¢egidir. Deneysel uygulamalara olanak saglayan, biiyiik ve son
derece ayrmntili desenleri tek seferde birden fazla basabilecek kapasitede olan dijital baski
makineleri sinirsiz renk kullanimina da sahiptir. EKolojik agidan ¢evreye zarar verebilecek
geriye atik boya birakmayan, kumasa baski gerceklestikten sonra kimyasal olarak gesitli
islemlerden gegirilebilme niteligine sahip olan bu teknoloji ile basma endiistrisi i¢in 6nemli bir

kazanim olmustur (Akpmarl & Bulat, 2016, ss. 174-175).

Bu baski ¢esidinde kullanilan boyar maddenin igeriginin degistirilmesi ile acik ve koyu
renkli zeminlerde baski yapilabilir. Bilgisayar ortaminda ¢izilen desen sablon ve renk ayrimlari
kullanilmaksizin bilgisayardan baski {initesine gonderilir ve bunu takiben miirekkep deseni

olusturacak damlaciklar halinde ¢ok ince diiselerden kontrollii olarak materyal iizerine
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piskiirtiilmesiyle gerceklesir. Dijital baski da sablon hazirlanmasina gerek olmamasi, su
gerektirmemesi, su bazli ve ekolojik boyar maddeler kullanimi, boyar maddelerin yikama
hasliklarimin iyi olmasi ve az enerjiyle ¢ok iiretim yapilmasi nedeniyle tercih edilmektedir

(Uygur & Yiiksel, 2013, s. 16)

Sekil 91
Dijital Baski Makinesi

(Sar1, 2014, s. 162)

Pul ve Boncuk Isleme Teknigi

Pul, bir yiizeyi siislemek icin kullanilan metal, cam ya da plastik gibi malzemelerden
tiretilmis olan diiz, kivrimli veya geometrik bigimde hacimlendirilmis, ¢esitli boyutlardaki
piriltili bir siisleme malzemesidir. Boncuk ise seffaf ya da renklendirilmis plastik, cam, tahta,
metal, altin, glimiis, ¢esitli tas madenlerden iiretilmis ve geometrik sekiller verilerek ortasinda

ip i¢in delik birakilmis stisleme malzemelerindendir (Harmankaya vd., 2012, s. 628).

Giyim siisleme teknikleri arasinda pul, boncuk gibi gesitli gereglerle yapilan siilemeler
gecmisten giiniimiize kadar c¢esitli degisikliklerden ge¢mis ve siirekli yenilenerek gelisim
gostererek gliniimlize kadar gelen bir silisleme ¢esididir. Giysi silislemelerinde, giysi
tamamlayic1 aksesuarlarda, ev tekstili iirlinlerde, ev esyalarinda ve hediyelik iiriinlerde
pul,boncuk isleme teknigi siklikla kullanilmaktadir. Pul-boncuk gibi malzemeler tek olarak
kullanildig1 gibi bir arada da g¢esitli tekniklerle beraber de uygulanir. Pul, boncuk, inci, stras
gibi malzemelerin belirli bir tutturma teknigiyle birlikte kumasa, desene yerlestirilis sekline

gore siislemeye degisik bir goriintii katabilir (Erong, 1984, s. 157).

Pul boncuk nakisi genellikle gece giysilerinde olduk¢a fazla kullanilan bir teknik
olmasmin yanisira giinliik ve spor giysilerde, ¢anta, kemer, sapka gibi aksesuarlarda da

kullanilan bir teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giysilerde uygulanan bu teknik deseni
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kumasa cizerek uygulama, hazir islenmis pargalar ile uygulananlar, diger nakis ve siislemelere

ek olarak yapilanlar olarak uygulama alani ¢esitli bir teknik olmustur (Anonim, 2011, s. 55).

Boncuklu nakis yonteminde belirlenen desene gore, farkli renklerde boncuklar
Kullanarak desen yiizeyine uygulama saglanmalidir. Her bir boncugu tabana dikerken, ipliklerin
rengi boncugun rengi ile ayni renk ya da ton olmalidir. Boylece desendeki rengin goriintiisiine
uygun renkteki iplikler kullanilarak dikim iglemi uygulanir. Son yillarda seffaf goriintiide
hayalet iplik adiyla iiretilen ipliklerle de tutturulur. Bu teknikte boncuk isleme, goriintimdeki
stirekliligin saglanmasi, 151k, golge, modelleme ve renk paletini genigletme sonucu olusur

(Dolesko, 2014, s. 1).

Sekil 92
Pul-Boncuk Isleme Teknigi

Nakis Teknigi

Giysi siislemede kullanilan teknikler arasinda olan nakis teknigi esasinda bir isleme
teknigidir. Bir dokuma yiizeyine g¢esitli iplikler ve isleme teknikleriyle boyutlu olarak

uygulanan tezyinata “isleme” ad1 verilmektedir (Arseven, 1975, s. 843).

Nakis, elde veya makinada farkli dokumalar ve deriler iizerinde uygulanan, cesitli
iplikler, sim ve sirma kullanilarak isleme teknikleriyle diiz veya kabarik olarak yapilan

stislemeler olarak da tanimlanmaktadir (Sain, 1987, s. 5).

Tekstil tiriinlerinde isleme c¢esitli siisleme teknikleri arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Nakis isleme igne ve t1g ile farkli kumas, hatta deri {izerine, ¢esitli ipliklerle uygulanan bir
stisleme sanat1 olarak ifade edilmistir (Siiriir, 1976, s. 7). Bu teknik kullanilan alanlara farkli
etki saglayabilme, gorseli 6ne ¢ikaran ve goz alici bir goriiniim kazanmasi agisindan giysi,

aksesuar, ev tekstili gibi cesitli alanlarda kullanilabilmektedir. Bu tiir nakis isleme teknikleri
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desen tasarimi uygunlugu ile oldukca gdsterisli ve alimli bir goriiniim saglayabilmektedir

(Harmankaya & Giizel, 2008, s. 672).

Nakis teknigi kasnak kullanilarak gerilerek veya kullanilmadan da yapilabilir. Nakis
isleme tekniginde ¢agin getirdigi teknolojiyle baski, lazer kesim gibi farkli teknikler bir arada
kullanilarak karigik teknik adi altinda iki boyutlu ve 1ii¢ boyutlu calismalar
gerceklestirilmektedir. Uygulanan nakis teknikleriyle giysilerin daha carpici ve giizel
goriinmesini saglamaktadir. Siirekli gelisen ve degisen moda ve tekstil alaninin vazgegilmez
unsuru haline gelen nakislarin islenmesinde kullanilan makinalarda 6nemli teknolojik
gelismeler goriilmektedir. Giiniimiizde karma nakis teknikleri tekstil yiizeylerinde yaygin
sekilde uygulanmakadir. Yapilan incelemelerde giysilerde ve ev tekstili lirlinlerinde bilgisayarl
nakis makinelerinde yapilan isleme tekniklerinin yanisira elde yapilan isleme teknikleri siklikla

tercih edilmekte ve uygulanmaktadir.

Sekil 93
Nalas Teknigi

Kuru Kece (igneli Kece) Teknigi

Insanlarin ilk once barinma ihtiyacin1 ve zamanla giyinme, siislenme ihtiyacini
karsilayan malzemelerden olan kege; yiin liflerinin su, sabun ve sicaklik ile birlesimiyle alkali
bir ortamda sikistirilmasiyla gerceklesen, atkisi ve ¢Ozgiisii olmayan tekstil tiriinii olarak
tanimlanabilir (Begic¢, 2017, s. 7). Giliniimlizde dogal malzemelerin tercih edilmesi nedeniyle
giyim alaninda da kege tercih sebebi olmustur. Moda ve tekstil alan1 igerisinde yer alan dogal
tekstil driinii olan kege son yillarda moda tasarimcilari tarafindan siklikla kullanilmaya

baslanmistir (Begig, 2017, s. 293).
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Onceden tepme kege teknigi ile yapilmis kege iiriiniin veya kumas, peliis, polar, kumas,
yiin, O0rgl lizerine yapilmak istenilen desen ¢izilir. Desen ¢izilen yiizeye kege yiin lifleri yiin
yumagindan kopartilarak istenilen miktarda yerlestirilerek kege ignesi yardimi ile yapilan

teknige “igneli kege teknigi” denilmektedir (Tokat, 2019, s. 43).

Geleneksel tepme 1slak kegegecilik ustalik isteyen yapimi zahmetli bir sanattir. Bu
baglamda yapimi kolay, atolye ihtiyaci gerektirmeyen daha az emek gerektiren igneli kece
teknigi giiniimiizde tercih edilmektedir. Kege igneleme teknigi, desen kumas iizerine
yerlestirilir ve kumasin alt kismina ise firca aparati ya da bir slinger yerlestirilerek desen
tizerinden kumasa kece ignesi veya toplu igne aparati ile tepme islemi uygulanmaktadir. Desen

olusana kadar bu islem tekrar edilir (Celiker, 2011, s. 12).

Kuru (igneli) kege tekniginde kullanilan materyaller; fabrikasyon sentetik yiin veya
dogal yiin, kece i¢in uygun kumas, tekli igne ya da ¢oklu igne aparat1 ve kege fircas1 yardimiyla
iki ya da ii¢ boyutlu kece desenlendirme islemi gerceklestirilir. Bu islem i¢in, 6rme kumas,
polar kumas, kadife, seyrek dokunmus yumusak kumaslar gerekmektedir. Kumas lizerine dogal
yiinler ve sentetik ytlinler kullanilarak igneli kece teknigi kullanilarak uygulanabilmektedir. Bu
teknikte Oncelikle fircanin {izerine kumasin konulmasi ile yiinlerin kumasa igne yardimiyla

uygulanmasi gerekmektedir (Derebas1 & Oyman, 2016, ss. 36-37).
Giliniimiizde kece ve yiin liflerinin erisilebilirligi, ¢esitliligi arttigindan farkl
disiplinlerden sanatgilar, tasarimcilar kege sanatini kisiye Ozel tasarimlarda uygulamaya

baslamislardir.

Sekil 94
Kuru Kege-Igneli Kece Teknigi

(Mimuu, 2015)
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Aplike Teknigi

Bir kumag zeminine boyut ve doku katmak i¢in yapilan dekoratif bir yiizey diizenleme
ve siisleme olan aplike teknigi, kumasi birlestirme, birbirine ekleme, zemine tutturma

anlamlarina gelen Fransizca ‘appliquer’, Latince ‘applicare’ kelimelerinden ortaya ¢ikmustir

(Teufel, 2003, s. 90).

Aplike temel olarak diiz, desenli veya islemeli bir kumastan kesilmis motifleri veya
parcay1 baska bir kumasin listiine yerlestirerek tutturma, birlestirme, tatbik ederek olusturulan
isleme teknigidir. Siisleme ve isleme tekniklerinin heniiz bilinmedigi erken devirlerde bile

aplikenin uygulandigi eserler bulunmaktadir (Erong, 1984, s. 72).

Istenilen sekilde kesilen kumas pargalar1 daha sonra makinede ya da elde dikis yapilarak
zemin kumasi iizerine yerlestirilerek sabitlenir. Aplike yapilan motiflerin c¢evresi istenilen
tekniklerle tutturulabilir. Sarma, susma, rigliyo gibi elde veya makinede kenar temizleme
teknikleri uygulanabilir. Motiflerin kenar paylari iceri katlanabilir veya kenarlar kesik sekilde

birakilarak sarma teknigiyle tamamlanur.

Tekstil {iirlinlerinde yiizey diizenlemeyi iki boyuttan {i¢ boyuta tasiyan siisleme
tekniklerinden biri olan aplike tekniginin modanin yani sira tekstil ve deri alaninda da 6nemli

bir yeri vardir (Ayranpinar, 2001, s. 206).

Aplike uygulamasinda temel olarak, kumas tiirlerinin ayn1 cinsten olmasi, kumaslarin
islem Oncesinde yikanip iitiilenmesi, boya veren kumaslarin kullanilmamasi, kumaslarin diiz

iplik yoniine ve desen tekrarlarina dikkat edilmesi gerekmektedir (Kazakli, 2012, s. 15).

Aplike, kullanildig1 alanlara degisik anlamlar tagiyabilme, secilen temalari ve simgeleri
giiclendirme, gorselligi zenginlestirme ve gosterisli bir goriiniim kazandirabilme bakimindan
oldukg¢a 6nemli bir stisleme teknigidir. Aplike eskiden, giysilerin eskiyen, yirtilan boliimlerini
tamir etmek, yama yaparak kapatilmasi amaciyla uygulanirken zamanla, giysileri ¢ekici hale
getirmek ve goze daha hos gostermek icin giyim iizerine bazi ilavelerle, 6nce kumas sonra da

giysiye boyut ve doku kazandirmak tizere uygulanmstir.

Sanat tarihi icerisinde yer bulan geleneksel siisleme tekniklerinden biri olan aplike,
gelisen teknolojik malzemelerle birlikte farkli tasarim anlayislariyla yeni uygulama alanlar

bulmaktadir. Aplike teknigi uygulanmis kumaslar estetik gortiniimleri farkli boyutlara

ulasmistir (Onlii, 2004, ss. 92-93).

Hizla gelisen teknolojinin destekledigi yaraticilikla beraber, yenilik¢i kumaslarin iistiine

manipiilasyonlar1 uygulayarak aplike teknigini, doku, renk ve desen agisindan ii¢ boyutluluk
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kazandirmakla tasarimcilarin  koleksiyonlarinda giiclii ve 0zgilin tasarimlar goriilmeye

baslanmustr.

Sekil 95
Aplike Teknigi

Giysi Tasarim Siireci

Ingilizce*de “design” olarak isimlendirilen tasarimin kelime anlamu, zihinde tasarlamak,
niyetlenmek, plan yapmak, proje yapmak, diizenlemek, icat etmek ve ortaya ¢ikarmak gibi
kavramlari ortaya koymaktadir (Odabasi & Aslan, 2002, s. 17).

Tasarim; bir tasarlama isi sonucunda ortaya ¢ikan ve asil eserin gergeklestirilmesi
esnasinda yol gosterici olan proje, ¢izim, maket vs. gibi iirlinlerin tamamina verilen addir

(Yerlikaya, 2006, s. 12).

Tasarim sanatsal ve teknolojik olarak bir¢ok alanda kendini gosteren ve insan
ihtiyaglarin1 karsilamaya yonelik yapilan, yenilikei, islevsel ve ¢ok yonlii bir kavramdir.
Tasarimda en mithim etken yaraticilik ve islevsellik olmustur. Tasarim, yaraticilik ve
Ozglnliigli biinyesinde barindiran ¢ok genis bir cesitlilige sahiptir. Tasarimin bu biiyiik
cesitliliginde kendine yer edinen giysi tasarimi, tasarimin en agik drneklerinden birisi olmustur.
Giysi tasarimi kisilerin sosyal statiilerine gore farklilik gostermis, boylece insanlarin toplumsal
durumlarin1 sembolize eder duruma gelmistir. Ciinkii giysi tasariminda yaraticilik, ¢ok genis

teknik ve sanatsal bilgi birikimine sahip olmay1 gerektirmektedir (Sezgin & Onlii, 1992, s. 84).

Tasarimet, tasarimin temel unsurlari {izerine, zihninde tasarladigi ¢alismay1 hazirlayan
ve ayrintilarla birlikte bir prototip olusturan ve iiretime uygun hale getiren kisidir. Tasarimet,

tasarimin 6ge ve ilkelerine hakim olmali ve yerinde kullanmalidir. Elde ¢izimler yapan
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tasarimc1 ayn1 zamanda c¢agin gerekliligi nedeniyle bilgisayar destekli programlarda c¢izimler
yapabilmeli ve giiclii tasarimlar ortaya c¢ikarmalidir. Bir tasarimcinin iki veya i¢ boyutlu
herhangi bir tasarimini olustururken kompozisyonun ana kurallarini ve bunlar1 olusturan kurgu,
diizenleme, yerlestirme gibi temel kavramlar1 6ziimsemis olmalidir. Bu hassas detaylar, kisinin

desen bilgisnin olmasi gerektiginin 6nemini vurgulamaktadir (Aydogan, 2019, s. 81).

Yapilan tez caligmasinda giysi tasarim siireci Tiirk sanati ve mitolojisinde kullanilan
efsanevi hayvan figiirlerini ana tema olarak alinmasi ile baslamistir. Eserlerde yer alan
figiirlerin ¢izimlerine ulasilmistir. Figiirler ¢esitli donemlere ait eserlere bakilarak ¢izilmistir.
Konuyla ilgili hikaye panosu olusturulmustur. Hikaye panosunun temel amaci tasarim yapan
kisiye ilham kaynagi olmasi ve somut olarak gorsel biitiiniin ortaya konmasidir. Temaya uygun
gorseller tasarimlart destekler nitelikte, konsepte uygun olarak secilmistir. ESin kaynaklari
olarak segilen, konuyla ilgili gorseller kullanilarak dijital ortamda “Hikdye Panosu”

olusturulmustur.

Esin kaynagi olacak efsanevi hayvan figilirlerinin giiniimiizde de etkisini ve
uygulanabilirligini artirmak i¢in moda egilimleri de géz oniinde bulundurularak gelecek igin

moda olmasi 6n goriilen renk, ¢izgi ve benzeri unsurlar ile tasarimlar belirlenmistir.

Tirk sanati ve mitolojisinin  etkisini ve derinligini giinimiiz modern ¢izgilerine
tasiyarak yenilikler iiretmek amaciyla tasarimlar yapilmistir. Diinden bugiine giysilerin
yarattig tesiri ve iletisimsel dili gliclendirmek, odak noktasini vurgulamak i¢in ¢esitli siisleme

teknikleri yardimiyla iiriinler hazirlanmustir.

Giysi tretiminde ilk Once tasarim hazirligir esnasinda yasadigi toplumun degerleri,
kiltiiri, tarihi gegmisi, sanati, gelenekleri dikkate alinarak zengin ve gii¢lii esin kaynagi ortaya
koymaktadir. Hayal giicii, yaraticilik, sezgi ve alan bilgisi ile birlikte etkili bir tasarim
hazirlanabilmektedir. Ayn1 zamanda, giysi tasarimlarinin hazirlanmasi i¢in, karar verilen bir
konu tizerinden hareketle belli bir diisiinceyi yansitmasi ve 6zgiin bir ¢aligmayla yaraticilik
degeri yiiksek, hikayesi ve temasi olan bir sonug elde edilmektedir (Zengingoniil vd., 2005, s.
409).

Tiirk sanat1 ve mitolojisindeki ger¢ek dis1 hayvan figiirleri glinlimiiz giysi tasarimlarinda
dijital baski, kuru kege, aplike, pul-boncuk nakisi ve bazi nakis teknikleri uygulanabilecegi

diisiiniilerek giysi ve tamamlayici parcalarin tasarimi yapilmistir.

Giysi Tasariminda Esinlenme

Esinlenmenin sozciik olarak kokeni “esin” dir. Esin; Tiirk Dil Kurumu’na gore

“Etkilenme, cagrisim veya ice dogmayla akla gelen yaratict duygu, diisiince, ilham” olarak
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ifade edilmektedir. Esinlenmenin eski dilde ifadesi ise “ilham”dir. Ilham ise, icimize aniden

dogan diisiince, bulus ve yaratis giicii olarak tanimlanmaktadir.

Giysi tasariminda uygulamanin en somut asamasi olan esinlenme, tasarim unsurlari
arasinda uyumluluk ve tutarlilik ¢alismanin verimlili§i agisindan zorunludur. Diinyada
hayranlik uyandiran, emsali goriilmemis giizellikteki motifler ve Tiirk sanat eserleri
tasarimcilar icin genellikle ilham kaynagi olmaktadir. Diinyaca {inli moda tasarimcilar
koleksiyonlarinda esin kaynagi 6gelerini ve 6zgiin bakis agilariyla birlikte etkili, dikkat ¢ekigi

tasarimlar ortaya ¢ikarmaktadir.

Tasarimlarda yaraticilik siireci iki asamadan olusur. {1k asama tasarimlara konu olacak
esin kaynagiyla iliskili olan kismzi; digeri ise esin kaynagini titizlikle ayrintilandirip tasarim igin

aragtirma ve inceleme yapma asamasidir (Sungur, 1992, s. 48).

Tasarimer tasarimlarini bir uyum ve biitlinliik igerisinde olusturmak ve arastirmasini
daha etkili ve verimli sunabilmek i¢in alan bilgileri dogrultusunda esin kaynagini orta koyar.
Bu esin kaynagi, tasarimlari bi¢cimlendirecek gorseli, dokuyu, siislemeyi, verecegi mesajt
istenilen beceri fikrini ortaya koymak i¢in kullanilacaktir. Esin ne kadar kendine 6zgii ve 6zel
olursa, ¢alisma daha verimli ve alt bagliklara ayrilarak detaylandirilabilmektedir (Kocabas-

Atilgan, 2014, s. 473).

Tasarimcr esinlenme kaynagini ortaya koymak i¢in tekstil yiizeyi ilizerine desen
uygulama yontemlerine basvurmaktadir. Tekstil yiizey diizenleme ve siisleme tekniklerine
tasarimlarinda yer verecek sekilde tasarimlarini sekillendirecektir. Boylece dijital baski, nakis,
aplike, pul-boncuk siisleme, kuru kege gibi teknikler kullanilarak esin kaynagini ortaya etkili
bir sekilde koyacaktir. Desenin giiglii etki birakmasi i¢in kullanilan motif ve renkler arasindaki
uyum ve turarlilikda bu etkiyi giiclendirecektir. Deseni ortaya g¢ikaran motiflerin Oranlari,
birbirine olam mesafeleri, renk uyumu desen hazirlarken dikkat edilecek unsurlardandir
(Kocabas-Atilgan, 2014, s. 472).

Esin kaynagi olacak 6gelerin 6zel bir sekilde bir araya getirilmesi ve yeni motiflerin
ilave edilmesiyle, ortaya ¢ikarilacak desenlerin daha 6zgiin ve yenilik¢i tasarimlari olusturdugu
goriilmiistiir. Tasarimcilar, tasarimlarmi daha yaratict kilacak esin kaynagma yonelik
baskalarinin diistinmedigi, gérmedigi unsurlar1 gérmelidir ki, farkli formlar ve yiizeyler
tasarlayarak daha 6zgiin tirlinler olusturabilsinler. Son yillarda moda {iriinii giysilerin yasam
seyrinin kisalmasiyla ortaya c¢ikan hizli moda, bir¢ok tasarimciyr esin kaynagi arayisina
sokmakta ve adeta kiiresellesmeye karsi durmaya zorlamaktadir. Bu zorunluluklarla birlikte
kiiltiirel 6gelere egilim gosteren tasarimcilarin sayisinda artis gozlenmektedir. Ayrica bazi

degerleri ve duygular1 yansitan, kisisellestirilmis, 6zglin giysi arayisinda olan bilingli bir
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tiikketici kitlesi oldugu da dikkate alindiginda, toplumlarin kiiltiirleri, ge¢mis birikimleri ve
kiiltire dayali degerlerinin tasarimcilar igin son derece zengin bir ilham kaynagi ve malzeme

oldugu sdylenebilir.

Moda ve gelenek farkli manalar tasiyan kavramlar gibi olsa da, siirekli birbirine kaynak
olmustur. Moda ve tekstil iirlinlerinde 6zgiinliiiin tasarimin temel 6gelerinden biri oldugu
kabul edildiginde; kendi kiiltliriinden kopuk, kendine has bir tema tasimayan moda, hizlica
tilketilmeye ve kaybolmaya mecburdur. Anadolu'nun gelenek ve goreneklerinden beslenen,
gorselligi kadar ifade yoniiyle de her zaman iletisim dili olan gelencksel unsurlar, giyim ve
giyim tamamlayic1 pargalarinda mevcut kiiltiirel degerlerimizi gérmekteyiz. Geleneksel
Ogelerden esinlenen, beslenen tasarimci yaraticilik becerisini gelistirdigi ve tiiketicileri dikkate
alip ihtiyaglara cevap verdigi siirece llkesine tasarim kiltliri ve imaji olusturarak katki

sunacaktir (Koca, 2018, s. 111).

Hikaye Panosu

Hikaye panosu ¢alisma esnasinda seg¢ilen temay1 6zetleyen, tasarimceiya yol gosteren ve
etkileyen tiim gorsellerin bir araya toplanarak hazirlandigi tablodur. Hikaye panosu moda

trendleri dikkate alinarak vurgulanacak temay1 destekleyecek ozelliklere sahip olmalidir.

Tiirk sanati ve mitolojisinden ilham alinarak efsanevi hayvanlarin glinimiiz giysi
tasarimlarina uyarlanmasi ile figiirlerin sadece bir hayvansal imge olmasinin 6tesinde Tiirk
kiiltiir ve sanatinin milli bir degeri olarak goériilmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda
hazirlanan hikaye (ilham) panosunda efsanevi hayvan figiirli eserler, eskiz ¢izimler
kullanilmigtir. Hikaye panolari lizerinde konuyla ilgili gorseller kolaj ¢alismast kullanilarak
dijital ortama aktarilmistir. Bayan giysi ve aksesuarlar1 6zelliklerini yansitan, tasarimciya ilham

kaynagi olan ve etkileyen unsurlara dikkat edilerek hikaye panolar1 tamamlanmaigstir.
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Sekil 96

Hikaye Panosu-1
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ALTINCI BOLUM

Tiirk Sanati ve Mitolojisinde Kullanilan Efsanevi Hayvan Figiirlerinin Giiniimiiz Giysi

Tasarimina Uyarlanmasi

Giysi Tasarimlar

Koleksiyonun hazirlik asamasinda ¢ok sayr da eskiz caligsmasi yapilarak nihayi
tasarimlara karar verilmistir. Eskiz ¢aligmalar1 tamamlandiktan sonra, arastirma cergevesinde
elde edilen analiz sonuclarina gore birgok tasarim hazirlanmistir. Tasarimlar figiirlerin
yiiklendigi anlamlardan ayrilmadan, geleneksel, mitolojik ozelliklerini bozmadan ortaya
cikartlmistir. Yapilan koleksiyon ¢alismalarinda nakis, aplike, pul- boncuk, dijital baski ve kuru
kuge (igneli kege) gibi tekstil yiizey diizenleme ve siisleme teknikleri uygulanmasi
tasarlanmustir.

Tekstil ve moda alaninda Tiirk sanat1 ve mitolojisinde siklikla yer alan efsanevi hayvan
figlirlerinin esin kaynagi olmasi ile birlikte kullanim alanlarini genisletmeyi, giiniimiiz
giysilerinde giincel teknik ve malzemelerle ¢agdas bir yorum katarak tekstil ve moda alaninda
yerini almasi i¢in gerekli tasarimlar ve uygulamalar yapilmastir.

Tiirk sanatinda ve mitolojisinde kullanilan efsanevi hayvan figiirleri temasini en etkili
bicimde yansitan, tasarim 6ge ve ilkelerinin uygun sekilde kullanildigi 30 adet tasarima
Koleksiyon i¢in belirlenmistir. Arastirmada koleksiyon i¢in segilen ziimriidii anka (simurg), ¢ift

basl kartal, ejderha ve sfenks figiirlii tasarimlarin hikaye panosu ve gorsellerine yer verilmistir.
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Sekil 97
Hikaye Panosu-2
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Sekil 98

Tasarim-1

4

A¥

Giysi tasarimi ziimriidilanka figlirtinden esinlenilmis etek ve crop kesim bluz olmak
tizere iki par¢adan olugmaktadir. Ziimriidiianka figiirii etek iizerine biitiin olarak dijital baski
teknigi distiniilerek yerlestirilmistir. Bluz {izerine figiliriin kuyrugundan ve tiiylerinden
esinlenerek renkli tiiy seritlerle apolet uygulanmistir. Sezon renkleri ve moda egilimleri goz

oniinde bulundurularak renkler belirlenmistir.
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Sekil 99

Tasarim-2

! ‘

Tasarimda elbisenin 6n bedenine gelecek sekilde tek birim ziimriidiianka figtirii dijital

baski teknigi diisliniilerek yerlestirilmistir. Elbisenin etek uclarina yine ziimriidiianka kusunun

renkli kuyrugu ve tiiylerinden esinlenerek renkli tiiy seritler kullanilmasi tasarlanmistir.
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Sekil 100

Tasarim-3

R

Tasarim mini bir elbise olarak tek pargadan olusmaktadir. Batik teknigiyle
renklendirilmis kumas tizerine dijital baski ya da igneli kece teknigi kullanilarak ziimriidiianka

figlirii simetrik olarak yerlestirilmistir.
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Sekil 101

Tasarim-4

Tasarim elbise ve yarim ceket olmak iizere iki par¢adan olusmaktadir. Elbise lizerinde
yer alan ziimriidiianka figiirii serbest yerlestirilmis ve dijital baski teknigiyle desenlendirilmesi

planlanmistir. Kemer kullanilarak ceket ve elbise birbirine kombinlenerek tasarlanmistir.
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Sekil 102

Tasarim-5

Zumriidiianka figilirlinden esinlenerek tasarlanmis giysi tek pargadan olugmaktadir.
Elbisenin 6n kismina yerlestirilmis tek birim figiir dijital baski teknigi diisiiniilerek

uygulanmstir.
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Sekil 103

Tasarim-6

Omuz ve el c¢antasi tasarimina minyatiirdeki ziimriidiianka sahnesinden esinlenerek
figiir ¢antanin biitliniine yerlestirilmis ve renklendirilmistir. Su ge¢irmez kumas tiirleri iizerine

dijital bask1 teknigi planlanarak tasarlanmistir.
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Sekil 104

Tasarim-1

l’
‘ !\l

Manto tek parcadan olugmaktadir. Figiir kege mantonun sag etek kismina uygulanmis
olup igneli kege teknigi diisiiniilerek tasarlanmistir. Figiir renkleri ziimriidiianka kusunun ¢ok

renkliliginden esinlenerek se¢ilmistir.
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Sekil 105

Tasarim-8

Tasarim arka kisimdan biitlin gériinlimde 6n kisimdan yelek ve etek olacak sekilde iki
par¢adan olusmaktadir. Figiir pamuklu diiz dokuma kumas tizerine giysinin arka kismina aplike
teknigi distiniilerek yerlestirilmistir. Omuzlardaki tiiy detaylarla hareketlendirilen tasarimda

biitlinliik saglanmistir.
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Sekil 106
Hikaye Panosu-3
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Sekil 107

Tasarim-9

A

by

4o

Giysi tasarimi tek pargadan olusmaktadir. Cift bagh kartal figiirli gogiis kismina simetrik

sekilde ve kemer tokasina tek figiir olarak yerlestirilmistir. Aplike teknigi kullanilarak tasarimin

desenlendirilmesi planlanmistir.
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Sekil 108

Tasarim-10

———
—

Tasarim bluz, biistiyer ve etek olarak {i¢ parcadan olusmaktadir. Cift bash kartal figiirii
viskon kumas olan etek iizerine diizensiz sekilde dijital baski teknigi diisiiniilerek

yerlestirilmistir.
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Sekil 109

Tasarim-11

b

Tek parca olarak tasarlanan mantonun gogiis kismina ¢ift bash kartal figiirii yatay
sekilde simetrik olarak yerlestirilmistir. Desenlendirmede nakis teknikleri kullanilacak sekilde

planlanmistir.
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Sekil 110

Tasarim-12

Klipsli kege canta iizerine ¢ift basli kartal figiirii tek motif olarak yerlestilmistir. igneli

kece teknigi ile figiliriin islenmesi diigtiniilmiistir.
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Sekil 111

Tasarim-13

g b

Tasarim tek par¢adan olusmaktadir. Figiir elbisenin alt kismini gelecek sekilde

yerlestirilmistir. Cift bash kartal figiirii triko elbise iizerine dijital baski teknigi diisiiniilerek

tasarlanmustir.
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Sekil 112

Tasarim-14

Giysi tasarimi tek parcadan olusmaktadir. Elbiseye uyumlu kolluklar ilave edilmistir.

Elbisenin yaka ve gogiis kismina gelecek sekilde aplike teknigi uygulanmasi tasarlanmustir.
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Sekil 113

Tasarim-15

Tasarlanan model tek pargadan olusmaktadir. Cift bash kartal figiirii elbisenin 6n
kisminda pul-boncuk isleme teknigi uygulanacak sekilde tasarlanmistir. Giysinin ana

kumasindan olusan transparan detaylar ile giysiye haraeket katilmistir.
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Sekil 114

Tasarim-16

Cift bagh kartal figiiriinden esinlenerek iki ayri renk kumastan tek parca olarak

tasarlanmistir. Elbisenin arka parcasinda figiir nakis teknigi kullanilacak sekilde planlanmistir.
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Sekil 115

Tasarim-17

A

vd

Tasarlanan model ceket ve pantolon olmak iizere iki par¢adan olusmaktadir. Kartal

figlirii z1t renkler bir araya getirilerek ceketin 6n bedenine nakis teknigi uygulanacak sekilde

tasarlanmigtir.
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Sekil 116
Tasarim-18
| \' ‘ I’ ’\l :l ll‘
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Tasarim etek ve bluz olmak iizere iki par¢cadan olusmaktadir. Saten kumas iizerine ¢ift

basl kartal figiiri biiyiikli kiigliklii diizensiz sekilde dijital bask: teknigi ile desenlendirilmesi

diisiintilerek tasarlanmistir.
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Sekil 117
Hikaye Panosu-4
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Sekil 118

Tasarim-19

Tasarlanan model tek parcadan olugmaktadir. Ejderha figiirii modelin etek kisminin 6n

yiiziine tek birim olarak olarak yerlestirilmistir. Pul-boncuk siisleme diisiiniilerek tasarlanmistir.
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Sekil 119

Tasarim-20

Ejderha figiirlii canta tasariminda figiir cantanin kapagina ve alt kismina diizenli ve
simetrik sekilde yerlestirilmistir. Ejderha bash aksesuarlar ¢antanin sap kisminda kullanilmustir.

Dijjital baski teknigi uygulanacak sekilde tasarlanmugtir.
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Sekil 120

Tasarim-21

Tasarim modeli gdmlek ve sort olmak iizere olmak iizere iki par¢adan olusmaktadir.

Figiiriin tist kism1 bluza, alt kismi sorta gelecek sekilde yerlestirilmistir. Kemer kullanilarak

detaylandirilmistir. Pul-boncuk isleme teknigi uygulanacak sekilde tasarlanmistir.
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Sekil 121

Tasarim-22

A

g P I O,

' ‘

Giysi tasarimi bluz ve pantolondan olugmaktadir. Karsilikli yerlestirilmis ejderha
figtirleri bluzun yaka, kol ve bel kismina uygulanmistir. Aplike ve nakis teknigi uygulanacak
sekilde tasarlanmistir.
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Sekil 122

Tasarim-23

A

Model triko bluz ve etek olmak iizere iki par¢adan olugmaktadir. Ejderha figiirii triko
dokuma iizerine diizenli ve swrali sekilde dijital baski teknigi ile uygulanacak sekilde

tasarlanmistir.
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Sekil 123

Tasarim-24

"E

Tasarlanan model tek parcadan olusmaktadir. Ejder figiirii elbisenin kemeri iizerine

aplike teknigi uygulanacak sekilde tasarlanmistir.

105



Sekil 124

Tasarim-25

Tasarim tek parcadan olugmaktadir. Triko iizerine dijital baski teknigi uygulanacaktir.

Figiir elbisenin kollarina, 6n bedenine ve etek ucuna yerlestirilerek tasarlanmistir.
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Sekil 125
Hikaye Panosu-5
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Sekil 126

Tasarim-26

A

4

v

Tasarlanan model etek ve bluz olarak iki par¢adan olugsmustur. Sfenks figiirii ¢inilerden

esinlenilerek yalnizca etek lizerine dagimik sekilde, sekiz koseli yildiz formu igerisinde

yerlestirilmistir. Saten kumas tizerine dijital baski teknigi diisiiniilerek planlanmistir.
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Sekil 127

Tasarim-27

Tasarim tek par¢adan olusmaktadir. Figiir elbise iizerine farkli boyutlarda diizensiz

sekilde yerlestirilmistir. Dijital baski teknigi ile desenlendirme planlanmuistir.
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Sekil 128

Tasarim-28

Sekiz koseli yildiz formlu kanvas kumas ¢anta tizerine sfenks figiirii yerlestirilmistir.

Aplike ve nakis teknigi diistintilerek tasarlanmigtir.
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Sekil 129

Tasarim-29

A

U
.

% 9

W

Tasarim modeli crop kesim bluz ve pantolondan olusmaktadir. Sfenks figiirii bluzun
kollarina ve pantolonun 6n kismina yerlestirilmistir. Dijital baski teknigi uygulanmasi

tasarlanmistir.
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Sekil 130

Tasarim-30

Tasarim bluz, etek ve sal olarak {i¢ parcadan olusmaktadir. Figiir yan yana sirali sekilde
sekiz koseli yildiz formu igerisinde salin ug kisimlarina yerlestirilmistir. Igneli kece veya aplike

teknigi uygulanmasi planlanmistir.
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YEDINCi BOLUM

Sonuc ve Oneriler

Tiirk sanat1 ve mitolojisinde kullanilan hayvan figiirlerinin giiniimiiz giysi tasarimina
uyarlanmasi konusunun islendigi arastirmada oncelikle Tiirk sanatinda mitoloji ve hayvan
islubu incelenmistir. Bu arastirma dogrultusunda efsanevi hayvan figiirleri uygulama alanlar1
tekstil yiizey diizenleme ve siisleme teknikleriyle hayvan figiir ve motifleri dijital baski, kuru
kece, pul- boncuk nakis teknigi, isleme ve aplike teknigi kullanilacak sekilde bilgisayar destekli

giincel giysi tasarimlart hazirlanmistir.

Efsanevi hayvan figiirleri, milletlerin 6zellikle Tiirklerin yasam kosullarinin ve dini
inanglarin etkisiyle ortaya ¢ikmis ve sanatlarinda vazgecilmez bir siisleme unsuru olarak
eserlerde yerini almistir. Tiirk sanatinda ve inanglarinda yer bulan mitolojik (gergek ve
efsanevi) hayvan figiirlerinin temelini Orta Asya hayvan Uslubu olusturmaktadir. Kiiltiirel

mirasin énemli bir unsuru olan mitolojik 6geleri sanat eserlerinden ayirmak miimkiin degildir.

Calismanin orneklemini olusturan ziimriidiianka, ejder, ¢ift bagh kartal, siren, sifenks,
grifon, Kilin gibi efsanevi hayvan figiirleri sadece ilk Tiirk topluluklar ile sinirli kalmamus,
giinlimiize kadar etkilerini siirdiirmiistiir. Diinyanin ilk bilinen en eski diigimlii halis1 olan
Pazirik halisi, kurganlardan ¢ikan gesitli buluntular, 6liilerin viicutlarina yapilmis dévmeler,
magara duvarlarina ve kayalara yapilan resimler, hali ve kumaglara naksedilen motifler, yapilan
silahlar, giindelik hayatta kullanilan esyalar, giysiler, hayvan ve hayvan miicadeleleri
sembolizminin 6rneklerini barindiran kalintilardan bazilaridir. Bu eserler Tirk sanati ve

mitolojisinin ge¢misten gelen zenginligini ortaya koyan 6nemli hususlardandir.

Son yillarda kiiltiirel 6geleri cagdas olarak yorumlama tarzi, 6zellikle moda ve tekstil
tasarimi alaninda Onemli bir durum haline gelmistir. Tasarimcilarin kiiltiir mirasina ait
degerleri, cagdas yorumlar ile yeni tasarimlara yansitmalar1 Uiriinlerine 6zgiinliik kazandiracagi
gibi, modanin aligila gelen yoniiniinii de olumlu yonde degistirecektir. Ayrica tasarimcilarin
kiiltiirel 6geleri tasarimlarina yansitmalarinin iilkeye katacagi deger, tasarim alanina sagladigi
faydayla ve kiiltiirel kayiplarin ortadan kaldirilmasina katkida bulunmak acisindan énemli ve

zorunluluktur.

Giniimiiz tekstil ve moda tasariminda ozgiinliik temas:t en istenilen &zellikler
arasindadir. Tasarim yapan kisiler mevcut bilgiler 1s1ginda farkli sanat disiplinleriyle
geleneksel ile cagin gereksinimlerini sentezleyerek bir {riinii veya diisiinceyi yeniden

gelistirebilmeli ve Kkiltiirel siirdiiriilebilirligi saglamali ve tasarimlarina yeni bir yorum
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katabilmelidir. Bu amag¢ dogrultusunda kullanilan efsanevi hayvan figiirleri gorselleriyle
birlikte incelenmistir. Daha sonra bu figiirlerden alinan ilhamla kiiltiirel kimligini bozmadan
yenilik ve islevsellik kazandirararak yeni tasarimlar olusturulmustur. Tasarimlarin
tamamlanmasi neticesinde kiiresellesmeye karsi yerellesme, tarihin derinliklerinden gelen
0gelerin izlerini tasiyan ayn1 zamanda farkli ve modern ¢izgisini ortaya koyan giysi tasarimlari
hazirlanmistir. Boylece kiiltiirel ve geleneksel 6gelerimizin yeni nesiller tarafindan taninmasina

ve bu 0gelerin farkli tasarimlarda yasatilmasina katki saglanmis olacaktir.

Tirk sanati ve mitolojisinde O6nemli Ol¢lide yer alan efsanevi hayvan figlrleri
giinlimiizde de ilham kaynagi olup, bir kiiltiir miras1 olarak gelecek nesiller i¢in 6rnek teskil
etmektedir. Tarihimize kaynaklik eden ve kiiltiirel degerlerimizden olan bu sanat eserlerini
korumak bilinciyle hareket etmemiz gerekmektedir. Tiirk sanatina ait sdzel ve gorsel kaynaklari
referans alarak giiniimiiz moda tasarimcilarina esin kaynagi olacak mitolojik kaynakli hayvan
figiirlerinin glinlimiiz moda ve giysi tasarimina olan yansimasinin sonuglarina ulasilmistir.
Sonug olarakta Tiirk sanati ve mitolojisinin tekstil ve moda tasarimi alanina katkilarn,
disiplinlerarasi etkilesimin giyim kiiltiiriine nasil yansidigina ulasilmis, yapilan tasarimlar tez
caligmasi igerisinde yerini almigtir. Koleksiyonun ¢izimlerinde illiistrasyon ve sketchbook
uygulamalari kullanilmistir. Bayanlara 6zgii giysi, ¢anta, sal ve boyunluk gibi 30 adet tasarim
yapilmistir. Her bir {irlin {izerinde figiirlerin orijinalligini bozmadan aslina sadik kalinarak

tasarimlar sunulmustur.

Giysi tasarimcist moda trenlerini yakindan takip etmenin yaninda kiiltiirlinii ve sanatini
da gelecek kusaklara aktaran toplumsal bir sorumluluk iistlenmelidir. Yapilan arastirmada Tiirk
sanatinda ve mitolojisinde siklikla yer bulan efsanevi hayvan figiirlerinin yeniden tasvir
edilmesiyle kiiltiiriimiiziin tanitilmas1 ve canlandirilmasina katki saglanmis olacaktir. Ozgiin
fikirler 1s1ginda degisik bir bakis agis1 getirecegi diistiniilerek hazirlanan bu ¢alisma sonucunda,

elde edilen tasarimlarin uygulanabilirligi ve kullanilabilirligi ortaya konulmustur.

Esin kaynagini geleneksel Ogelerden alan tasarimlar, kiiltiirel kimligi bozulmadan
giintimiiz koleksiyonlarina adapte edilebilmektedir. Kiiltiiriimiize ait unsurlar1 akademik veriler
1s181inda yeniden canlandirip farkl disiplinlerde kullanilabilecek hale getirerek sanatimizi daha

da giiglendirme yolunda katkida bulunulmus olacaktir.

Stirekli ve hizli degisen toplumsal begenilerin ve isteklerin dogrultusunda geleneksel
kimligine zarar vermedem, ¢agdas olan tasarim anlayisiyla farkli tasarimlarla; yeni nesillere,
modacilara, tasarimcilara, giysi iiretimi yapan hazir giyim sektoriine 6rnek tasarimlarla fikir

almalarint saglamak ve kullanimini yayginlastirmak ic¢in bu calisma yapilmistir. Gegmisten
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giiniimiize her biri farkli bir sanat eserine konu olan bu figiir ¢esitliligini, giinlimiiz giysi

tasarimlarinda yasatmak ve bizden sonraki nesillere tasimak agisindan 6nem teskil etmektedir.

Sonug olarak, ¢agin gerekliligi gelecege doniik, kitle iletisim araglari ve teknolojik
gelismeler 15181inda kendi degerlerine sahip ¢ikabilen bireyler yetistirebilmektir. Tiiketicilere
dayatilan, siirekli tekrarlayan moda anlayisina karsi kiiltiirel 6geleri esin kaynagi olarak
kullanmak moda tasarimcilarina orijinal tasarimlar ortaya koyma ve marka imaji olusturmada
katki saglayacaktir. Tez calismast kiiltliirel kimlgimize ve 6gelerine sahip ¢ikmak, dikkat
¢ekmek, kusaktan kusaga aktarilmasina katki saglamak, bilimsel ve yaratici diistinme yetisi ile

disiplinler arasi etkilesimi ve ¢alismay1 6zendirmek agisindan 6rnek olma niteligi tagimaktadir.
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