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YUKSEK LiSANS TEZI

DOGU ANADOLU BOLGESiI BALBALLARININ BUZ HEYKEL SANATINDA KONU
MALZEMESiI OLARAK KULLANILMASI

Kiibra DEMIRCAN

Nisan 2025, 75 Sayfa

Bu arastirmada, Tiirk balbal geleneginin tarihsel siireci ve heykel sanat formlarindaki
estetik anlayis1 incelenmis, geleneksel balbal formlarinin modern heykel sanatinda nasil
yeniden yorumlanabilecegi degerlendirilmistir. Caligma, geleneksel olan balbalin, modern
heykel sanatinda kullanilan buz malzeme ile yeni bir ifade dili olusturularak kiiltiirel mirasin

sanatsal yenilik yoluyla varligini stirdiirmesi amaglanmastir.

Arastirma dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Tiirk 61t gomme gelenekleri
ve balballarin tarihsel baglami incelenmistir. Tiirk tarihi ve kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip
olan balballarin, Orta Asya'dan gilinlimiize uzanan yolculugu, arkeolojik ve yazili kaynaklar
1s18inda  degerlendirilmistir. Balballarin diger tarihsel amitlarla tasidigi benzerlikler ve

farkliliklar da ele alinarak, tarihsel siireklilik ve degisimi aktarilmaktadir.

Ikinci boliimde, heykel sanatinin ana unsurlar1 ve balballarin heykel sanati agisindan
estetik Ozellikler1 ele alinmistir. Bu kapsamda, balballarin form, stil ve kompozisyon

ozellikleri analiz edilmektedir.

Ugiincii  boliimde, buz heykel uygulamalari baglaminda balballarin  yeniden

yorumlanmasi tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Balbal, Heykel, Buz, Mekan, Sanat.
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ABSTRACT

MASTER THESIS

USE OF EASTERN ANATOLIAN REGION BALBALS AS SUBJECT MATERIAL IN
ICE SCULPTURE ART

Kiibra DEMIRCAN

April 2025, 75 Pages

In this research, the historical process of the Turkish balbal tradition and its aesthetic
understanding in sculpture art forms were examined and how traditional balbal forms could be
reinterpreted in modern sculpture art was evaluated. The aim of the study is to maintain the
existence of cultural heritage through artistic innovation by creating a new expression
language with the ice material used in modern sculpture art, the traditional balbal.

The research consists of four parts. In the first part, Turkish burial traditions and the
historical context of balbals were examined. The journey of balbals, which have an important
place in Turkish history and culture, from Central Asia to the present day, has been evaluated
in the light of archaeological and written sources. The similarities and differences of balbals
with other historical monuments are also discussed, and historical continuity and change are

conveyed.

In the second part, the main elements of sculpture art and the aesthetic properties of
balbals in terms of sculpture art are discussed. In this context, the form, style and composition

features of balbals are analyzed.

In the third chapter, the reinterpretation of balbals in the context of ice sculpture

applications is emphasized.

Keywords: Balbal, Sculpture, Ice, Space, Art.
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BiRiINCi BOLUM

Giris

Dogu Anadolu Bolgesi, tarith boyunca bircok medeniyete ev sahipligi yapmis ve
zengin kiiltlirel mirasiyla dikkat ¢eken bir bolgedir. Bu bolge, Avrasya’dan Anadolu’ya gog
eden kavimler i¢in 6nemli bir gegis noktasi olmustur. Daglik cografyasi, genis platolar1 ve su
kaynaklari, 6zellikle hayvancilikla geginen athi gdger kiiltiirler icin cazibe merkezi haline
gelmistir. Bu kiiltiirler, arkalarinda kurganlar, mezarlar, damgalar, runik yazilar, kaya resimleri
ve tas heykeller gibi bircok kiiltiirel unsur birakmiglardir. Balballar, bu unsurlar arasinda
onemli bir yer tutar ve Tiirk mezar geleneginin en belirleyici 6gelerinden biridir (Giinasdi vd.,

2022, 5.32).

Balballar, genellikle mezar taslar1 olarak kullanilan insan bi¢imli tas heykellerdir. Tiirk
ve Mogol kiiltlirlerinde yaygin olarak goriilen bu heykeller, 6len kisinin anisin1 yasatmak ve
onun ruhunu onurlandirmak amaciyla yapilmistir (Gokgek & Abaci, 2022, s. 162). Balballar,
tizerlerindeki semboller ve yazilarla donemin sosyal ve kiiltiirel yapisini yansitan énemli sanat
eserleridir. Dogu Anadolu Bolgesi’'nde Erzurum, Bitlis, Van ve Hakkari’de bulunan balballar,
bu heykellerin en 6nemli 6rneklerindendir (Bugrul, 2010; Giinasd1 vd., 2022; Sevin, 2011).
Bu heykeller hem estetik acidan hem de tarihsel ve kiiltiirel agidan biiylik bir degere
sahiplerdir.

Calismamizin ikinci ana temasi olan buz heykel sanati, 6zellikle soguk iklimlerde
gelisen ve buzun sekillendirilmesiyle yapilan bir sanat dalidir. Bu sanat formu, genellikle
biiyiik festivallerde ve 6zel etkinliklerde sergilenir. Buz heykelleri, gegici olmalar1 nedeniyle
diger heykel tiirlerinden farklidir; ancak bu gecicilik, onlarin estetik degerini ve sanatsal
etkisini 6nemli katkilar sunmasi bakimindan bazi kavramsal olanaklara sahiptir. Bu nedenle
calisma diisiinsel ve sanatsal boyutlara sahip bu kavramsal olanaklar1 inceler ve bu konuyla
ilgilenen sanatgilara Oneriler sunar. Bu ¢ercevede ¢alisma, diinyada ve iilkemizde kar ve buz
heykel caligmalar1 yapan sanat¢1 ve etkinlikler hakkinda bilgiler vermeyi amaglar.

Buz heykel sanati, sanatgilarin yaraticiliklarini sergilemeleri ve izleyicilere doganin
zarafetini farkli bir sekilde deneyimleme firsati sunan bir etkinlik olarak goriilebilir.
Balballarin buz heykel sanatiyla birlesmesi, iki farkli sanat formunun bir araya gelmesi
anlamma gelir. Bu birlesme hem estetik agidan hem de kiiltiirel anlamda biiyiik bir deger
barindirir. Balballarin tarihsel ve kiiltiirel onemi, buz heykellerinin gec¢ici ve modern yapisiyla

birleserek, izleyicilere hem ge¢misi hem de bugilinii bir arada sunmasiyla ortaya cikar.



Calismanin bu acgidan ele aldigi 6nemli bir konu da bu uyarlamanin, kiiltiirel mirasin
tanitilmasina ve korunmasina sagladig: katkilari ele almaktir.

Tim bu nedenlerle birlikte bu tez calismasinin amaci, “Dogu Anadolu Bolgesi
Balballarinin Buz Heykel Sanatinda Konu Malzemesi Olarak Kullanilmasi”nin kiiltiirel
mirasin tanitilmasina ve korunmasina olan katkilarin1 incelemektir. Balballarin buz heykel
sanatiyla birlesmesi ile meydana gelen sanat eserleri, izleyicilere farkli kiiltiirler hakkinda
bilgi verir ve kiiltiirel cesitliligi tesvik eder. Ayrica, bu uyarlama, sanatin evrenselligini ve
kiltiirel baglar1 giiclendiren 6nemli bir olgudur. Dogu Anadolu Bdlgesi balballarinin buz
heykel sanatinda konu malzemesi olarak kullanilmasinin estetik ve kiiltiirel acidan sahip
oldugu degerin farkli yonleri {izerinde duran bu ¢alisma, pek ¢ok sanatgi igin bir tanitim metni
niteligi de gérmeyi amaclar. Bu tez caligmasi, balballarin buz heykel sanatiyla birlesmesinin
kiiltiirel mirasin tanitilmasina ve korunmasina olan katkilarini detayl bir sekilde ele alarak,

sanatin evrenselligini ve kiiltlirel baglar1 gli¢lendiren 6nemli noktalar1 vurgular.

Calisma bu isleyisi lic ana boliim altinda ele almistir. Birinci boliimde “Dogu Anadolu
Bolgesi’nde Balballarin Tarihi” basligiyla tarihsel bir arka plana 151k tutmayi amagclar.
Bolgede bulunana balballarin Tiirk kiiltiirii i¢indeki 6nemini giinlimiiziin sanatsal anlayislari
baglaminda yeniden yorumlamaya calisir. Ikinci boliim, “Buz Heykellerin Sanatsal Gelisimi
ve Onemi” bashigiyla hem heykel sanatinin hem de buz heykel sanatinin kavramsal ve teknik
boyutunu ele alir. Calisma, bdylece balballarin ve heykellerin teknik ve kavramsal olarak
kesisen yonlerini ortaya ¢ikarmayi amaglar. Ugiincii boliim ise, “Buz Heykel Uygulamalart
Baglaminda Balballarin Yeniden Yorumlanmasinin Sanatsal ve Kiiltiirel Onemi” bashigiyla
kavramsal bir tartismay1 ve Onerileri igerir. Bu baslik altinda balballarin buz heykel sanatina
uyarlanmasiyla sanatsal, kiiltiirel ve diislinsel anlamda ortaya ¢ikabilecek muhtemel sonuglar

ve ¢ikarimlar tizerinden durulmaktadir.

“Dogu Anadolu Bolgesi Balballarinin Buz Heykel Sanatinda Konu Malzemesi Olarak
Kullanilmas1” bagligiyla yapilan bu tez ¢aligmasinda, giincel sanat yorumlariin geleneksel ve
kiiltiirel mirasla sentezinin 6zgilin bir 6rnegi sunulmaya ¢alisilmistir. Bu dogrultuda, Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii biinyesinde yaptigimiz balballarin buz
heykeline uyarlanmasi ¢alismalarina son bdliimde yer verilmistir. Bu calismalarda buz heykel
sanatinin gilincel sanat perspektifiyle ele alinisinda 151k, renk, doku gibi heykel sanatina 6zgii
unsurlarin  malzemeye bagli degisimleri gozlemlenerek okuyucuya sunulmustur. Bu
degisimler, malzemenin dogasina ait niteliklerin birer yansimasi olmasinin disinda, yarattig
gorsel etkiyle balbal kiiltiiriiniin sanatsal yorumuna da kavramsal bir boyut katmaktadir. Bu

kavramsal boyutta sanat izleyicisi, zaman, 0liim, yasam ve tarih kavramlarina estetik bir



duyumla karsilasir. Isigin buz nesnesi lizerindeki farkli agilarla yansimasi sonucu olusan renk
cesitliligi, adeta zaman dongiisiinde ortaya ¢ikan algisal degisimlere isaret eder. Duyumlari
farkli sekilde kosullandiran 151k ve zaman gibi olgular, estetik nesnenin varlik olarak 6znenin
algisinda yeniden ve siirekli insa edilisine yol acar. Ornek ¢alismalar iizerinden sanatsal ve
kavramsal boyutun birlikteligi, bu olgular 1s18inda detaylica ele alinmis ve buzun heykel

sanatina kattig1 estetik olanaklar {izerinden tartigmalar sunulmustur.

Genel olarak c¢alisma, tarih, sanat ve diisiince igerikli pek c¢ok kaynaktan
yararlanmigtir. Buz heykelleri ve balballar lizerine yazilan pek ¢ok kaynak 6zenle ele alinmis,
bulgular tezin taslak yapisina gore kullanilmistir. Yararlanilan kaynak yelpazesi olabildigince
genis tutulmaya calisilarak, ¢alismanin bilimsel niteligi giiclendirilmistir. Ayrica calisma
vardig1 sonuglarla ve icerdigi pek cok Oneriyle gelecekte benzer konular1 incelemek isteyen
aragtirmacilar i¢in zengin bir kaynak sunmayi amaclar. Sonu¢ bdliimiinde yapilan genel

degerlendirme ile konuya ilgi duyan sanatgilara bazi 6neriler sunulmustur.

Dogu Anadolu Bolgesi’nde Balballarin Tarihi
Balbalin Tanim

Balballar, genellikle Orta Asya kokenli olarak kabul edilir. Islam 6ncesi Arabistan ve
Yemen’de karsilasilan Orneklerin disinda, balbal benzeri taslara ozellikle Avrasya bozkir
kiiltiiriinde rastlanir. Bunun disinda Avrupa’da Iberik yarimadasindan Asya’da Mogolistan’a
kadar ¢ok genis bir alana yayilmis olmakla birlikte Tiirk kiiltiirtinde ayricalikli bir yeri vardir.
Yayilim gosterdigi cografya bakimindan Avrupa ile Asya’daki Tiirk yurtlariyla sinirli olmayip,
daha doguda Japonya’da dahi kaydedilmistir (Sevin ve Ozfirat, 2001, s.501). Balballar
hakkinda verilen bilgilere gore, genelde mezar taslart olarak kullanilan ve insan figiirlerini
temsil eden tas heykellerdir. Bu heykellerin, 6len kisinin anisin1 yasatmak ve ruhlarina saygi
gostermek amaciyla dikildigi bilinir. Yapilan arastirmalar, balballarin, 6zellikle Tiirk ve

Mogol kiiltiirlerinde 6nemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir.

Balballar genellikle tag bloklardan yapilan heykelsi yapilar olup iizerlerine 6len kisinin
yiiz hatlari, giysileri ve bazen de silahlar1 islenir. Bigimsel olarak dikdortgen bloklar veya
insan figiirleri seklinde olduklar1 goriilmektedir. Daha ¢ok mezar tasi olarak kullanildigindan
boyutlari, 6len kisinin sosyal statiisiine gore degisiklik gosterebilir. Balballar, mezarlarda baga
veya yana dikilir; bazen de bir mezarin etrafinda birden fazla balbal bulunabilir. Balbal
isimlendirmesi belli durumlarda “tas baba”, “tas nine”, “kocakar1 tag1”, “menhir” veya “stel”
ifadeleri ile bir tutulmustur (Gokgek & Abaci, 2022, s. 167). Balballar ile tiirdes sayilabilecek

insan bi¢cimindeki dikili taglarin tarihi ¢ok eskilere kadar gotiiriilebilir.



Balballara dair, onun ayrica heykel, menhir veya stel olup olmadigi tartismasina
girmeksizin ¢izilecek tarihi sinir Tung Cagi’na dayanir. Gokcek ve Abaci’nin (2022)
degerlendirmesine gore, balbal kavraminin geleneksel hatlari daha ¢ok Demir Cagi referans
verilerek ¢izilmistir. Cikardiklar1 sonug itibariyle balbal gelenegi Iskit ¢ikisl olup cografya
olarak da Avrasya bozkirlariyla eslestirilmektedir. Bu da gosteriyor ki, balballarin kiiltiirel
havzas1 kadim Tirk kiiltiiriin cografyasiyla ortiismektedir. Tiirklerin dogu bati yoniinde
yayildigi alan ile balballarin yayilma alanin ortiismesi de dogal olarak balbal geleneginin
Tirklerden ¢iktig1 yoniindeki yaygin kanmiyr desteklemektedir. Nitekim “balbal” kelimesine
rastlanmasi itibariyle, balbal kiiltiirlinlin tarihsel ge¢misini sunan en erken kayitlar olan
Ongin, Orhun veya Uybat IV yaztlaridir (Belli, 2003, s.36; Radloff, 1893/1956, 5.92). ilk
Tiirk¢e yazitlar ile Tung Cag1 arasindaki zaman farki akademik bir tartisma olarak devam etse
de bu zaman araligina dair en énemli baglantiyr “Hakkari Stelleri” saglar (Sevin, 2001). Oteki
diinyada hizmet edecek hizmetci anlayisinin tam aksine krallar ya da beyler ile kimi giiclii
kadnlar1 temsil eden bir anlayisla yontulmus oldugu tahmin edilen s6z konusu taslar, MO 2.
binyll ortalarma veya az daha ihtiyatla MO 2. bin sonlarina yani Demir Cagi’na
tarihlendirilmektedir. Sevin, Anadolu’da, Tiirk gelenegi c¢izgisinde degerlendirdigi Hakkari
taglarina benzer olarak Troia ve Alalah’tan (Tel Agana) ¢ikan baska buluntulardan da bahseder

(Sevin, 2001, s.81).

Dogu Anadolu Bolgesi’nin pek ¢ok yerinde balballar bulunur ve boélgedeki bu
balballar, Orta Asya’daki orneklerle 6nemli benzerlikler tasir. Bu nedenle balballar, bolgenin
tarthsel ve kiiltlirel zenginligini 6nemli Olciide yansitir. Balballari, sadece birer mezar tasi
olarak degil, ayrica birer sanat eseri olarak da gérmek gerekir. Clinkii bu heykelsi yapilar,
donemin sanat anlayisin1 ve estetik degerlerini yansitmaktadir. Ayrica, balballar araciligiyla o

donemin sosyal yapisi, inanglar1 ve giinliik yasami hakkinda bilgi edinmek de miimkiindiir.

Balballarin Orta Asya Tiirk Kiiltirindeki Yeri

Orta Asya halklarimin ortak kiiltiirlerinde inang¢ ve inanca bagl ritliellerin 6nemli bir
yeri vardir. Birgok toplumda goriildiigii lizere Tiirk topluluklarinda da inanglar, yasayis
bigimleri, bulunulan cografya ve yasam kurallar1 kiiltiirel olusumda 6nemli bir etkiye sahiptir.
Ozellikle Orta Asya Tiirk toplumlarinin gdcebe yasam tarzi dzgiin bir kiiltiirel yapimin
olusumuna katki saglamistir. Gocebe yasam kosullarina uygun olarak Tiirkler i¢in kutsal
sayilan mekanlarda 6lii gomme gelenekleri bu acidan dikkat ¢ekicidir. Tiirklerin 6lii gdmme
geleneklerine ait birgok bilgiye daha ¢cok Cin kaynaklarindan rastlanmaktadir. Bu kaynaklarda
Tiirklerin “kurgan” olarak adlandirdig1 6lii gbmme gelenekleri hakkinda pek ¢ok bilgi yer
almaktadir (Diyarbekirli, 1972).



M.O. 3. yiizyilda yazilan Cin kaynaklarmi inceleyen Alim Karamiirsel’in (2002)
aktardig1 bilgiye gore, Hunlarin 6liilerini i¢ ve dig olmak iizere iki kath altin ve glimiis
islemeli kumaglarla ortiilii tabutlara koyarlardi. Bu kaynakta yer alan bilgilere gore Tiirklerin

defin torenleriyle ilgili gelenekleri su sekilde siralanir:

1. Olii I¢in Yapilan Yas Merasimi “Yog”,

2. Olilyii Gommek,

3. Oliiyii Yakmak,

4. Birden Fazla Oli Gommek,

5. Cesetleri Mumyalamak,

6. Oliiyii Esyalar1 ve Yiyecekleri ile Birlikte Gommek,

7. Mezarlarin Bir Kosesine At Gommek,

8. Alpin Mezar1 Yanina Kendi Heykelini Balbalin1 Dikmek’,

9. Oliiyii Tabuta Koyup Agaca Asmak (Karamiirsel, 2002, s. 124).

Gorildiigii iizere Tiirklerde olii gdmme torenleri belli agsamalarda gerceklesirdi. Yas
merasiminin ilk agamasinda 6lii kisinin ailesi cenazenin bulundugu cadirin etrafina kesilen
hayvanlarin etlerini sererlerdi. Bu ilk asamanin bir devami olarak, cadirin etrafinda at
tizerinde yedi defa dolasilirdi. Cenaze ¢adirinin kapisinda insanlar gézyaslarini kanla birlikte
akitmak i¢in yiizlerini keserlerdi. Bu ritliel yedi kez tekrar edildikten sonra 6li gomiiliirdii.
Gomiilen mezarlarin da bazi teknik ayrintilarina bakildiginda, mezar duvarlarinin {izerine
Oliiniin sureti, katildig1 savaslar ve hayatina dair baz1 sahneler resmedilirdir. Eger, dlen kisi
savasta birini 6ldiirmiisse, mezar lizerine bu diismani temsilen bir tas (balbal) dikilirdi. Bunun
nedeni, balbali dikilen bu diigmanin, 6teki diinyada kendisini 6ldiirmiis olan kahramana
hizmet edecegine dair inanctan kaynaklanirdi (Doganay, 2004, s.129). Bazi Ooliilerin
mezarlarinda ise bu taslar 100’e hatta 1000’e kadar olurdu. Kurban edilen at ve koyunlarin

kafalar1 da kaziklarin tizerine konulurdu (Karamiirsel, 2002, s. 125).

Tiirklerdeki Olii gomme adetleri, kesin olarak oliimden sonraki bir yasama
inandiklarimi gostermektedir. Ciinkii 6ldiirtilen diismanin babalinin dikilmesinin yani sira,
mezarin i¢ine Oliiye ait degerli esyalarinin, savasta ve giinliik hayatinda kullandig: aletlerinin
konulmasi ve ayrica at1 ile birlikte defnedilmesi bu ¢ikarmmu giiglendirmektedir. “Iskitler de
Kralin cenaze téreninde mezarin i¢inde bos kalan yerlere krallardan birisi, elinden icki igtigi
kimse, bir as¢i, silahtari, usaklarindan birisi, bir haberci ve atlar1 bogulup konulurdu”
(Herodotos, 2006, s. 323). Yine Hunlarda da, 6liiniin yakinlarindan birilerinin 6lii ile birlikte

gomiilmesi adetinin oldugu bilinir (Eberhard, 1964/1996, s. 94).



Tiirk toplumunda balbal geleneginin varhigin1 6zellikle Tiirk mezar gelenegi olan
kurgan kiiltiiriinden goriilmektedir. Kurgan, mezar {izerine yapilan taglarla gevrili tiimsekleri
isimlendirir. Kurganlar gogebe yasam tarzinda yasayan Tiirklerin, belirli bir hiyerarsik
diizenle defnedilen mezarlardir (Turhan, 2002). Kurgan kelimesinin etimolojik baglamlarinda
bakildiginda bazi ilging bilgiler ortaya ¢ikmaktadir. Bu adlandirmanin Altay dillerinde fazlaca
kullanilan “Kiir” kelimesi ile iliskili oldugu sdylenebilir. Bu kelime mezar veya derin ¢ukur
anlamlarini tasir. Zaten Tirkler de icine konulan esyalardan dolayr mezarlarini olabildigince
derin kazmak zorundaydi. Ayrica klasik Mogol dilinde “iikii” ve “Glmekle” irtibatlandirmak
gereken “lkegerle” (ceset, mezarlik, mezar) birlikte, “ka’iir” veya “kegilir” (ceset, ata
mezarligl) bulunmaktadir. Ote yandan Kalmik dilinde de “kiir” kelimesi ceset ve mezar1
belirtmektedir. “Kiir, kor, gor” sekilleri Kasgarli Mahmad’a ait Divanu Liigati’t-Tiirk’te ve
Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig adli eserlerinde de rastlanmaktadir (Sayin, 2022, s.185).
Ote yandan kelimenin Arapga kabir ve Farsca mezar anlamma gelen “gor” kelimesi ile de

etimolojik bir iliskisi vardir (Roux, 1988/1999, 5.294-295).

Ozellikle Hun kiiltiiriine ait kurganlar dénemin en iyi korunmus kurganlar1 olarak
bilinir. Bu kurganlarin ¢evresinde kurban ve ibadet alani veya sunak bulunur. “Bir kisim
kurganlarda ise, doguya dogru dikilitas siralari uzanir (balbal, menhir, veya geyikli taslar)”
(Coruhlu, 2000, s.86). Kurgan, Goktiirkler Dénemi’nde 6nemli mezar yapist olmanin yaninda
mezarlarda yeni bir mimari anlayig getirilerek 6len kisinin adina mezar kiilliyeleri (mezar
kiiltii) insa etmislerdir. Orhun Irmag kiyilarinda bulunan, Kiiltigin, Bilge Kagan ve Tonyukuk
Mezar kiilliyeleri bilinen énemli mezar yapilardir (Arslan, 2017). Yine “Goktiirk donemine ait
cenaze merasimlerinde tahtadan yapilmis biiylik c¢adirlar ve kubbeli cadir formlar
kullanilmistir” (Esin, 1982, s. 151). Bu cadir formlarinin izleri, Selguklu kiimbetleri ve
Osmanl Tiirbelerinde de seklen goriilmektedir. Ote yandan Orta Asya Tiirki topluluklarda,
ozellikle Kazakistan’da ve Kirgizistan’da ¢adir formu giiniimiize kadar devam etmistir (Unver

& Giinay, 2003, s. 109).

Kurgan geleneginin ve c¢evresinde yer alan balbal gelenegine ornek teskil eden
yerlerden bir tanesi Altay Kray’m Caris ilgesinde, M.O. IV-IIL. yiizyila tarihlenen Sentelek
kurganinda (Sekil 1) dogu yone uzanan 19 balbal tespit edilmistir (Kutlu vd., 2022, s.334).



Sekil 1
Sentelek Anit Mezar Kompleksi Restitiisyonu

(Shulga, 2017, 5.109)

Kiiresel bigimdeki kurganin ¢ap1 42 ve yiiksekligi ise, 2 metre olarak Ol¢iilmiistiir.
Kurgan, dairesel plana gore biiyiik taglarla dikey bicimde oriiliidiir. Bu kurganin etrafinda 19
adet balbal bulunmustur (Sekil 2). Bolge de defineciler tarafindan kurganin merkezinde, yer
yer 3 metreye kadar derinlikteki ¢ukurlar kazilmistir. Definecilerin ag¢tigi bu ¢ukurda tarihi
yiiz yila kadar eskiye dayandirilan at kemiklerine rastlanmistir (Kutlu vd, 2022, s. 335).
Yapilan arastirmalara gore, Sentelek kurganin Pazirik kiiltiiriine ait olup, ebatlar1 ve mimari
niteliginden otiirii  bir hiikiimdara aittir ve yaklasik olarak M.O. IV-III. yiizyila
tarihlendirilmektedir (Shulga, 2017, ss.105-108).

Sekil 2
Sentelek Anit Mezar Kompleksindeki Balballar

(Kutlu vd, 2022, s. 335).



“Tiirk topluluklarinda tabutla defnetme ve mumyalama adetinin yaninda ¢ok yaygin
olmamakla birlikte, Oliilerin yakilmasit da uygulanmaktadir. Cin kaynaklart Hun
topluluklarinda yalniz ufak izleri goriinen Oliiyii yakma adeti oldugu bilinmektedir”
(Eberhard, 1996, s. 94). Genel yaygin kan1 Avrupa Hunlarinda 6lii yakma geleneginin oldugu
diisiiniiliir. Bu uygulamanin, Mazdeizm’in giiclii etkisi altindaki Alanlarla temas neticesinde
gerceklestigi bilinir (Ogel, 2003, s. 92). Ancak Goktiirk déneminde de bu uygulama
yapilmaktaydi. Bazi kaynaklardan edinilen bilgiye gore, naas tiim serveti ve at1 ile birlikte

yakilir, kiilleri mezarin i¢ine konulurdu (Eberhard, 1996, s. 121).

Tirk kiiltiirtinde 6liim ve defin arasinda zaman farkliliklarinin olmasi, inangsal bir
hassasiyetin oldugunu gosterir. Iskitlerde &lii bir arabaya konulup hayatta olan akrabalarina
gosterilirken, kirk giin siiren ziyaret sonrasinda defnedilirdi (Durmus, 2007). Hunlarda ise
cesedin mumyalama gelenegi goriilmektedir. Pek ¢ok Hun kurganinda cesetlerin
mumyalanmis halinde rastlanmistir. Mumyalanmis ceset ahsap bir sandiga (tabutta) konulup
yiizii doguya ¢evrildigi goriilmiistiir (Koca, 2003, s. 174). Tirklerde mumyalamanin en biiytik
nedeni, Olim sonrasi cenazenin akrabalara gdsterilmesi sirasinda, cesedin bozulmasini

onlemek i¢in yapildig: diistiniilmektedir.

Tas Balballar ve insan Bicimli Heykeller

Goktiirk’lerde hakan veya kahramanlarin, {inlii kisilerin mezarlari iizerine 6ldiirdiikleri
diismanlar1 temsil eden heykel veya taslar1 diktikleri (kildiklar1), eger tas bulamazlarsa
agactan yapilmis heykel ve kaziklar1 bu maksatla kullandiklar1 ve bu sekilde dikilen taslara
Balbal denildigi 6teden beri ileri siiriilmektedir (Tanyu, 1968, s.88). Yaygin goriise gore,
balbal geleneginin varlik nedeni, 6ldiirtilen kisilerin, 6teki diinyada ya onlar1 6ldiiren ya da
adina 6ldiiriildiikleri kimselerin hizmetinde bulunacaklar1 inanciyla agiklanmistir (Belli, 2013,

$,58).



Sekil 3
Heykel ve Balballar, Mogolistan

4

(Bugrul, 2010, 5.339)

Tiirklerin tarihte yasadigi pek cok bolgede bazi izler biraktigina dair bilgiye ulasmak
miimkiindiir. Ozellikle Mogolistan’a yerlesen Tiirklerin bu bélgeye balballar araciligiyla bazi
izler biraktig1 goriilmiistiir. Burada karsilasilan bazi mezar taglar1 ve balballar (Sekil 3) bu
iddiaya taniklik eder. Mogolistan’da Tiirklere ait goriilen en eski ve 6nemli yazitlar, Ongin,
Ikhe-Kushotu, Ikhe-Askhete ve Bilge Kagan’m kayin pederi ve damgmani Tonyukuk’ un
yazitidir. Devlet adamlarina atfen dikilen Orhun abidelerinin bulundugu alanda, ayrica insan
ve hayvan heykellerinin yan1 sira figiirlii taglara da rastlanmistir. Yine sunak, su kanallar1 ve
balballara da rastlanmistir. Mezarlarin basina dikilen bas taslarinin 6n yiizleri doguya, glinese

bakmaktadir ve bu heykellerin 6niinde sirali balballar (Sekil 4) goriiliir (Bugrul, 2010, s.30).

Sekil 4
Heykel ve Balballar, Mogolistan

(Bugrul, 2010, 5.339)



Tiirklerin, mezarlar1 lizerinde abide, kitabe ve heykel yapma geleneklerine dair
bulgular pek ¢ok bilim sahasinda mevcuttur. Tarih¢i Osman Turan’a gore (1965), Tiirkler
kendi oliilerinin heykellerini itinayla yaparken, 6ldiirdiikleri diigmanlarinin balballarini ¢irkin
ve korkutucu bir yiizle tasvir ederlerdi. Turan’in aktariminda gore, mezar iizerinde heykellere
Tuna’dan Aral goliine kadar uzayan Kumania veya Kipcak (Dest-i Kipcak) bolgesinde de
rastlanmistir. 13. ylizyilda Rubruck ile ondan sonraki seyyahlar tarafindan bu tasvirler not
edilmistir. 10. yiizyillda da Oguzlarin Oliilerine kubbe gibi mezarlar yaptiklarini, Samani
inancina gore, cennete binip gitmesi ig¢in, atin1 ve bagka esyalarin1 oraya koyduklarini,
kahramanin o6ldiirdiigli insanlar sayisinca balballarin mezarinin kenarma diktikleri de

kaydedilmistir (s. 292).

Tiirklerin o6zellikle kiilt merkezinde bulunan yazitlar iizerinde balbal kelimesinin
varlig1 ile detayl bilgilere ulagmaktayiz. 732 yilina tarihlenen Kiil Tigin’in yegeni, Bilge
Kagan’in oglu olan Yollug Tigin tarafindan, Orhun vadisinde yapilan Kiil Tigin anitindaki
yazitta; Dogu yiiziinde Hiiseyin Namik Orkun (1994) tarafindan c¢evrilen ifadeye gore,
“Birinci Kirgiz hakanini balbal diktim” seklinde bilgi yer almaktadir (s. 41). Kiilliyenin
girisinden itibaren doguya dogru uzanan alan lizerinde 169 adet balbal bulundugu tespit
edilmistir. Cince metinlerden cevirisinden bunlarin 6len kisinin saghginda oldiirdiigii

diismanlari temsil ettigi aktarilmaktadir (Coruhlu, 2000, s.164).

Sekil 5
Kiil Tigin Barkini/Kiilliyesini Tasvir Eden Cizim (Yasar CORUHLU)

(Alyap, 2014, 5.7).

Coruhlu’ya ait Sekil 5’teki ¢izim, kitabenin yazili olan kismini resmetmektedir. Bu
¢izim anlagildig tizere temsilidir ve Cin mimarisine ait bir yapinin avlusunda gosterilmistir.

Kiil Tigin Anitinin iist kismina bakildiginda daha sanatsal bir tasvirle karsilasiimaktadir. Bu
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kistm anitin yiiksek kabartma (high relief) olarak degerlendirildigi boliimii olusturur. Gerek
Kol Tigin Anitinin gerekse Bilge Kagan Anitinin tepe kisimlarinin aradan gegen zaman
sonunda tahrip olmasindan dolayi, bu kisimlara dair farkl: kisiler tarafindan degisik yorumlar

yapilmistir (Alyap, 2014, s.6).

Sekil 6

Kiil Tigin Yazitimin Cince Yiiziiniin Genel Goriintiisii

(Yalinkilig, 2013, s.30)

735 tarihinde Bilge Kagan’a atfen yazdirilan yazitin gliney yiiziinde yer alan 7 ve 8.
Satirda, “cesur erkeklerini (Tatabilarin) 6ldiiriip balbal kiliverdim” ve “Ku Sengii idaresinde
kirk bin asker geldi. Otuz bin askerini 6ldiirdiim” seklinde ifadeler gegmektedir (Orkun, 1994,
s. 69-70). Aktarilan her iki yazitta balbal kelimesi oldugu gibi ayrica bediz (heykel) ifadesi
geemektedir. Tas balballarin oldugu gibi insan bigimli heykellerde 6. Yiizyildan itibaren
kurgan ve kiilt merkezlerinde yapildigr goriiliir. Heykel anlaminda kullanilan ‘bediz’
kelimesine Kol I¢ Cor yazitinda “Kayanin kiiciik erkek kardesi El Cor Tegin geldi. Bu
adamlar efendi (Isvara) Bilge Koli Cor’un cenaze toreninde gorevli idiler ve bunlar oturan
bedizler (heykeller) imal ettiler” olarak yer almaktadir (Glauson vd., 1971, akt., Yilmaz,
2006).

Tas heykeller, Tiirk tarihinde “Ata Kiiltii”” gelenegini yansitmak i¢in dnemli bir isleve

sahiptir. Ozellikle tas heykeller balballara gére daha cok dzenli ve ayrtili yapildig: goriiliir.
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Heykellerde ¢ogunlukla bas ve govde kismi daha biiylik, belden asagi kisimdan itibaren
daralmaya baslamaktadir. Baz1 heykeller ise, oturmus vaziyette yapilmistir. Balballarda
oldugu gibi Orhun yazitlarinda bediz (heykel) kelimesi ile bunu yapanlarin heykeltrag oldugu
ifadelerine yer verilir. Yazitlarda bu ifadenin bulunmasi heykel yapiminin bir meslek olarak

Tiirklerde var oldugunu gostermektedir.

Sekil 7
Bilge Kagan Yaziti

(Akar, 2024, s.1)

Oktay Belli’nin (2013) arastirmasina gore, balballarin biiytkliikleri ¢esitlilik
gostermektedir. Kiiglik olanlar1 40-50 cm, biiyiik olanlar1 da 170-200 cm oldugunu aktarir.
Yakin Dogu cografyasinda son Tung Cagi’ndan (M.O. 1550-1200) itibaren tas heykellerin ilk
orneklerine rastlanmaktadir. Tiirk topluluklart i¢in en eski 6rnekleri, Karadeniz’in kuzeyinde
yer alan ve M.O.7. ve 4. yiizyillara tarihlenen Iskitlere ait heykellerdir. Herodotos Iskitlerin
gelenekleri ve savas yontemleri hakkinda bilgi aktarmasina karsin tas heykeller konusunda
bilgi vermez. Eski Cag Iskit tas heykelleri basindaki baslk, at nali bi¢imli biyiklar1 ve silah
donanimlar ile goriiliirken, Orta Asya erkek heykelleri pala biyikli olarak gosterilmesi ile

farklilik gostermektedir (Belli, 2013).

Rusya’nin, Sibirya ve Giiney Rusya bdlgesinde yapilan arastirmalarda ilk heykellerin
Kipgak heykeli oldugu anlasilmaktadir. Bu heykellerin yarisi disil 6zellikte olup yore halkinin
“baba” dedigi goriilmektedir. I¢ Asya’daki Tiirk topluluklari baba, “ata/ced” kelimesini
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anlatilirken Rus dilinde “nine/kadin” anlamina gelmektedir (Mustafaev vd.,1996). “Sibirya’da
bulunan aragtirmacilar ise, baba kelimesi ve Rus dilinde nine anlami tagiyan ‘Kamennaya
baba’ (¢ogulu= kamenniye babi) ifadesini kaynaklarina eklemislerdir” (Yilmaz, 2006, s.112-
113).

Sekil 8
Kol I¢ Cor Yaziti, Mogalistan

https://tamga.ktu.edu.tr/2017/03/ihe-husotu-kol-ic-cor-yazt.html (E.T. 12.04.2025).

Dest-1 Kipcak (Kipcak Bozkir) bolgesinde olan su an Rusya, Ukrayna, Romanya ve
Moldovya’nin da i¢inde bulundugu alanda balballar ve tas heykeller ¢ok¢a yer almaktadir.
Kuman Kipgaklaria ait yaklagik 9 ve 11. yiizyillarina tarihlenen bu heykellerde tasvirler su
sekildedir: Heykel, iki elleriyle icki kabini tutmalar, heykelle temsil edilen kisinin basi,
giysileri ayrintili olarak islenmektedir ve heykelin bir diger ayiric1 6zelligi ise, silahsiz bir
sekilde yapilmasidir. Agasioglu’'na gore (2014), Kuman beyligine ait topraklarin oldugu
Hakkari ilimizde bulunan tas baba ve tas nine heykelleri ve o donem go¢ ederek Kafkasya’nin
kuzeyine, Avrupa’nin giineydogu bozkirlarinda goriilen Kuman- Kipgak tag babalar1 arasinda

tipolojik yakinlik oldugu anlagilmaktadir (s.90).
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Sekil 9
Kuman Kip¢aklarina Ait Tas Heykeller

https://www.haberturk.com/kumanlar-kim-kumanlarla-kipcaklar-ayni-mikuman-turkleri-

nerede-yasar-2875376 (E.T. 14.03.2025).

Kumanlarin heykel ve balbal yapimi diger Tiirk toplumlarina gére daha geliskin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Kuman tas heykellerinin (Sekil 9) neredeyse
Yunan ve Avrupa heykel sanatinda goriilen anatomik detaylara rastlamak miimkiindiir. Bu
durum sanatsal anlamda Kumanlarin daha ileri bir topluluk oldugunu géstermesinin yani sira

pek cok toplumla etkilesimde olduguna dair de kanitlar sunmaktadir.

Sekil 10
Kipgak Balballari, Ukrayna

https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Statues-menhirs d%27Ukraine (E.T. 16.03.2025).

Kipcak balballarinda (Sekil 10) da heykelsi oOzelliklerin 6n planda oldugu
goriilmektedir. Ozellikle heykelsi yapilarin ii¢ boyutlulugu daha ileri bir sanatsal gelisimi
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gostermektedir. Heykellerde goze carpan en 6nemli unsurlar, 6nemli cinsiyet belirtileridir:
ciplaklik, biiyiik gogiisler, gobek, giysi ve sa¢ bicimi. Bazi heykellerde cinsiyet belirgin
degilken bazilarinda ise, 6zellikle kadin heykellerinde cinsellige dair organlar belirgin sekilde
islenmistir. Erkeklerde bu durum daha smirlidir. Erkeklik belirtisi kafa yapisi, yiiz hatlari,
biyik ve migfer gibi unsurlarla yansitilmaktadir (Altinkaynak, 2008, s.104).

Sekil 11

Balbal Geleneginin Yayilma Yonlerini Gésteren Harita

Dasbaba galanayinin yayilma yonlari /4

7 A2
(Agasioglu, 2014, 5.90)
Sekil 12
Hakkari Stelleri. M.O. 2. Binyilin Ortalart ve Sonlart

https://belleten.gov.tr/tam-metin/2601/tur. (E.T. 18.03.2025).

Sekil 11°deki haritada gorildiigii gibi balbal gelenegi ¢ok genis bir alana yayilmistir.
M.O. 2.yiizyila kadar giden Hakkari Stelleri (Sekil 12) olarak adlandirilan balballarla, daha
eski bir tarihe gotiiriilen Ukrayna Stelleri (Sekil 13) arasindaki benzerlik sasirticidir. Bu da
gosteriyor ki, her iki cografi alanda ortak bir kiiltiir ve inan¢ yapisinin yerlesik oldugudur. Her
iki ornekte de en belirgin ortaklik, sekillerin islenis bigimidir. iki elin belli agilardan

kavusmasi ve balbal {izerinden aletlerin iglenmesi kiiltiirel bir ortaklig1 isaret eder.
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Sekil 13
M.O. 3. Binyil Ukrayna Stelleri

S

G

https://forumgercek.com/showthread.php?p=747306. (E.T. 10.03.2025).

Kurgan ve balbal kiiltiiriiniin goriildiigii baska bir halk ise, Iskitlerdir. Bu kiiltiiriin
Iskitler’de de olmasinin pek gok somut nedeni vardir. Iskit halki tahminen Asya’dan MO 8.
yiizyilda (Hun Bélgesi) ayrilarak On Asya’ya gelmislerdir. Iskitlerin pek gok yerlesik kavmin
bazi siisleme amacli dekor ve motiflerinden etkilendigi sdylenebilir. Oysaki gercek sudur ne
fran ne de Grekler goc hareketinde bulunmuslardir. Iskitler, Orta Asya’dan biiyiik bir ihtimalle
bagli olduklar1 Hun kiitlesinden kopup Sarmatlar’in ag¢tigi yoldan Hazar’in {stiinii takip
ederek Karadeniz’in kuzeyine dogru ve Dogu Avrupa’ya ulasmislardir (Kogak, 2015, s.71).
Boylece sekil 11°deki yayilma yonlerinin igerisinde bulundugu sdylenebilir. Ancak bu

etkilesim sonucunda kendilerine ait olan kurgan kiiltiiriinii gelistirmis olmalari rahatlikla ifade
edilebilir.

Sekil 14

Kuzey Karadeniz Bolgesindeki Iskit Stelleri. 1: M.O. 6. Ve 5. Yiizydlar, 2: M.O. 6. Yiizyihn
Ortalari, 3: M.O. 5. Yiizyilin Sonlan, 4: M.O. 4. Yiizyila tarihlenir.

https://turkologfatihmehmetyigit.blogspot.com/2022/02/turklerde-ata-ve-ana-mezarlari-
kurgan.html. (E.T. 20.03.2025).

Bahaeddin Ogel (2003) Goktiirk heykelciligi hakkinda su ifadelere yer verir:

Orhon heykelleri diger Orta Asya heykellerinden farkli olarak beyaz mermerden
yapilmis ve dikkatli olarak perdahlanmiglardi... Orhun yazitlarinin etrafindaki heykeller de
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diger Orta Asya ve Sibirya tas ninelerinde oldugu gibi sag elleri ile bir sey tutmus gibi yukari
kaldirmiglardi. Bu anane hemen hemen biitiin Orta Asya heykellerinde goriiliir (s.166).

Tiirklerdeki mezar iizerine heykel dikme adeti Cin’e kadar uzayan bir cografyada
goriilmiistiir. Ancak aralarinda icerik bakimindan bazi farkliliklar bulunmaktadir. Cin
mezarlarinda yine Ogel’in aktarimina goére insan figiirlerinin yam sira hayvan ve mitolojik

varliklarin tasvirleri de bulunmaktadir (s.168).

Sekil 15
Bilge Kagan Heykeli, Mogalistan

(Bugrul, 2010, 5.330)

Bilge Kagan heykeli, komutanlik heykeli olarak Bilge Kagan icin yapilmistir.
Malzemesi mermer olan heykelde, sag elin gogiis hizasinda tutuldugunu, sol elin ise cebinde
oldugunu goriiliir. Sematik degerlendirmeye gore elinde bir kap olacagini diistintilmektedir ve
sag elin st tarafinda kirik oldugu icin sadece diger heykellere gore yorumlanir. Her iki kolda
govdeye yapisik sekilde islenmektedir. Bas kismi1 olmayan heykelin belinde hiikiimdarligin

simgesi olan kemer bulunur. Ayaklari da belirgin bir sekilde islenmistir.
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Sekil 16

Komutan Heykeli, Mogalistan

(Bugrul, 2010, 5.331)

Orhun Abidelerinin bulundugu alanda bulunan ‘Komutan Heykeli’nin elbisesi V yaka
bigiminde islenmistir. Sol eli kili¢ kininin tizerinde betimlenirken, sag eli de g6giis hizasinda
kilicindan tutmus sekilde islenmistir. Heykelin bas kismi kopuktur ve belinde kemer, kemere

bagli bir ¢anta oldugu da goriilmektedir.

Sekil 17
Damgali Tag Heykel

(Bugrul, 2010, s.332)
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Bu heykelin iizerinde kilic ya da herhangi nesneler yerine damgalar islendigi
goriilmektedir. Damgalarin  Kiil-Tigin yazitinda oldugu gibi asa ve dag kegisinden
betimlendigi goriilmektedir. Heykelin yiiz profili, agiz, burun, biyik, kaslart ve bashigi detayl
sekilde islenmektedir.

Sekil 18
Komutan Heykeli

(Bugrul, 2010, 5.333)

Mermerden yapilan Komutan heykeli, bagdas kurmus sekilde oturan heykelin basi
koparilmigtir. Elbise hatlar1 belirgin olan heykelde, belinde kemeri detaylar: ile islenmistir.
Sag el goglis hizasinda olan heykelin bir ayagi da daha belirgin sekilde islendigi

goriilmektedir.

Sekil 19
Kiil Tigin Bas Heykeli

(Bugrul, 2010, 5.334)
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Kiil-Tigin heykel basi, tag lizerine kartal islemesi bulunmaktadir. Burun kaslar uyumlu
bir sekildedir ve agz1 kapali bi¢imde islenmistir. Tas heykel bast giyimi, basindaki basligi,
genel durusu ile bir hiikiimdar, devletin {ist diizey yoOneticisi, komutan sinifinda yer aldigi
anlasilmaktadir. Baghiginda bulunan Umay kusu, olaganiistii mitolojik giicii olduguna
inanilmaktadir. Heykellerde farkli sekillerde taglarda, siis ve kullanim esyalarinda, devlet

armalarinda, paralarda, mimari yapilarda vd. kendine yer bulmaktadir (Mert, 2015).

Sekil 20
Kazakistan, Tas Heykel, Alman Ata Devlet Miizesi

|

(Bugrul, 2010, 5.346)

Kazakistan’da bulunan Alman Ata devlet miizesinde bulunan erkek heykeli diger
heykellerde oldugu gibi sag eli gogiis hizasinda ve elinde bir kap tutmaktadir. Cenesinin al
kismi iiggen bigcimde islenmistir. Heykelin biyiklar1 pala sekildedir ve agzi agik sekilde
verilmektedir. Dikey-blok form, balbalin “anitsal dikit” karakterini vurgular ve tek pargali
yontu, gogebe tas is¢iliginin hizli iiretim teknigini gostermektedir. Yiizeyin piirtizliliigd, 15181

daginik kirarak heykelin “ham” atmosferini giiclendirmektedir.
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Sekil 21
Kazakistan, Kadin Tas Heykel

(Bugrul, 2010, 353)

Alman-Ata devlet miizesinde bir kadina ait heykelde gogiis unsurlar1 diginda, basi
dahil biitiin viicudu ortiilii sekildedir. iki eliyle tuttugu kap bulunmaktadir ve parmaklari
belirgin sekilde islenmistir.

Sekil 22
Kazakistan- Merke, Iki kadin Tas Heykeli

(Bugrul, 2010, 349)
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Merke’de bulunan iki kadin heykel yan yana durmaktadir. Kadinlarin elleri arasinda
tuttugu iki kap gortiilmektedir. Kadin heykellerin gogiis unsurlart belirgin sekilde islendigi

goriilmektedir.

Sekil 23

Kazakistan-Taraz, Erkek Tas Heykel
| Vg

(Bugrul, 2010, 349)

Kazakistan Taraz’da bulunan heykelin komutan ya da kagan olma ihtimali
bulunmaktadir. Sag elinde bir kap tutarken, sol eli kemerine bagl sekilde duran kilici tizerinde
bulunmaktadir. Her iki kulaginda kiipe goziikmektedir. Elbise ayrmtilar1 verilen heykelde

yaka kismi altigen bigimde islenmistir.

Sekil 24
Kazakistan, Erkek Tas Heykel

(Bugrul, 2010, 353)
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Komutan heykelinin sag eliyle kilicim1 kabzasindan tuttugu goriilmektedir. Heykelin
elindeki kaba baktigin1 ve bu yiizden gozlerinin kapali ifade edildigini belirtebiliriz. Portre
niteligi olmaktan ¢ok kolektif kimlige isaret eden sematize bir yiiz; iri gozler dikkati
cekmektedir. Giysi kivrimlari, heykelin yiizeyselligini bozarak derinlik yaratmakta, V-yaka,

elit savasct ya da bey statiisiinde olabilecegini gdsterir.

Sekil 25
Kazakistan, Erkek Tas Heykel

(Bugrul, 2010, 5.353)

Erkek heykelin dikdortgen bigcimde yapilarak detay olarak sadece bas kismi

islenmistir. Gozleri kapali betimlenmistir. Hun donemindeki insan bash dikite benzemektedir.

Sekil 26
Kirgizistan, Tokmak- Balasagun, Tas Heykel

(Bugrul, 2010, 5.365)
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Kirgizistan Burana miizesinde bulunan erkek heykeli diger heykellere gore yiiksekligi
fazladir. Kazakistan ve Orhun heykelleri ile benzerlikleri bulunmaktadir. Kollar1 viicuda
yapisik, sol el kilic iizerinde bulunurken sag el gdgiis hizasinda bir kap tutmaktadir.
Heykeldeki kisi pala biyikli, badem gozlii sekilde islenmektedir.

Sekil 27
Kirgizistan- Tokmak, Kadin Tas Heykel

(Bugrul, 2010, 365)

Kirgizistan-Tokmak, Burana miizesinde bulunan kadin heykelin gozleri ve agz1 kapali
sekilde betimlenmistir. Yiiz betimlemesinde agiz kii¢iik, burun ise uzun sekilde islenmistir. Bu
heykelin bag ve govdenin iist tarafi olusturulmustur. Heykelde ayrica gerdanlik ayrintisi da
dikkat cekmektedir.

Sekil 28
Kirgizistan, Karahan Tas Heykeli

(Belli, 2003, 5.56)
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Biskek miizesinde yer alan heykelin boyu 275 cm’dir ve 6nemli bir yoneticiyi
bakimindan anitsal heykel ‘Karahan’ olarak adlandirilmaktadir. Belli’ye (2013), gore 70 cm.
genisliginde olan heykelin, en genis omuzlu insan heykeli oldugunu belirtilmektedir. Y 6netici,

kumandan ve zengin kisilerin heykellerinin daha biiyiik yapildigini belirtmektedir.

Balballar gibi heykellerinde genel tas 6zelligine bakildiginda ¢evrede bulunan yerel tas
ile yapildigi gozlemlenir onun yani sira eger herhangi bir tag yatagi bulunmuyorsa uzak
noktalarda yapilip getirilmesi genel bir goriis olarak yerini almakta ve tagin islenmesi, benzer

Ozellik gostermesi ile ayn1 ustanin elinden ¢iktigina dair diisiiniilmesine yol agmaktadir.

Tas Heykellerin Cesitliligi ve Uzerindeki Betimlemeler

Belli (2013), yaptig1 arastirmalarda inceledigi tag heykellerde %89 erkek %11 cinsiyeti
belirlenemeyen, kadinlar ve Umay Ana heykellerinden olustugunu ifade eder. Heykellerde
ortak Ozelligin yliz hatlarinin sade ve gercek yiiz profiline yakin islendigini belirtir.
Kazakistan, Cin Tiirkistan, Kirgizistan, Altay, Tuva ve Mogolistan’da bulunan erkek ve kadin
heykellerinin ¢agimizdaki insanlarin yiliz goriiniimlerinin benzerlik tasidigini aktarir. Erkek tag
heykellerinin ¢ogunlugunda sakalsiz ancak biyikli yapildigini ve baz1 heykellerde ise, ¢ene

kisminda ¢ok kisa ve seyrek sakal yapildigi konusunda dikkati ¢eker.

Insan bigimli heykellerde bir kisim bacak bacak iizerine atmis oturur sekilde
gosterilirken, ¢ogunlukla heykellerin bacaklar1 belirtilmeden diiz sekilde yontulmustur.
Heykeller topraga gomiildiigiinden dolay1 30-50 cm uzunlugunda olacak sekilde alt kisimlar1
sivri bir sekilde islenmektedir. Ozellikle Goktiirk heykelleri iizerinde inceleme yapan Belli’ye

(2013) gore tas heykellerin siralamasi su sekildedir:

—_—

Silahl1 ve sag elinde bir kupa tutan erkekler,

Silahsiz, sag elinde kupa tutan, erkek ya da cinsiyeti belli olmayan heykeller,
Iki eliyle de kap ya da kupa tutan erkekler,

Yalnizca yiiz betimine sahip heykeller,

Iki eliyle kupa tutan kadin heykelleri,

Sayilar1 az olan kuslu heykeller,

“Umay Ana’y1 yansitan heykeller,

Sayilar1 ¢ok az olan ve elinde ¢igek tutan kadin heykelleri,

A e A o B

Ayakta veya oturur bicimde gosterilen heykeller,
10. Elinde miizik aleti tutan erkek heykelleri (s.45).
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Heykellerde ayrica kemer, okluk, silahlarin o dénemde heykellerin; yonetici ya da
savagel olduklarina dair bilgi sunmaktadir. Giysiler, elde tutulan kap, kupa, kus figiirlerinde

heykellerin tarihlendirilmesinde yardimei bir etkendir.

Tas baba heykelleri, kokenindeki sabit ikonografik dikey blok formu, kemer kusagi ve
iki el arasinda sunulan nesneyi, yiizyillar boyunca muhafaza etmis olsa da zanaatkar
kusaklariin degigmesi ve her bolgenin kendine 6zgii sosyo-kiiltiirel dinamikleri, bu anitlarin
bicimsel ¢esitlenmesine zemin hazirlamistir. Heykeltraslar, yerel inang kodlarini ve estetik
begenileri tas ylizeye yansitarak kili¢, hanger, kirman, kandil ya da dua kasesi gibi nesneleri
repertuvara dahil etmis; boOylece “invariant” kabul edilen sema icinde ‘“variant” tipler
tiretmistir. Sag ve sol ellerin durusu, obje secimleri ve baslik tasarimlari, her cografyada
heykelin hem islevsel hem de sembolik anlam katmanlarini yeniden tanimlamistir.
Dolayisiyla cagdas arastirmalarda, tas baba heykellerinde goriilen alet setleri, el pozisyonu
varyasyonlari, elde tutulan kaplarin tipolojisi ve baslik-kusak formlar1 ayrintili olarak ele
alinmakta; bu veriler aracilifiyla heykellerin tipolojik siniflandirmas: ile kiiltiirel

stireklilik-dontistim iligkisini destelemektedir.

Tas heykel tipi (invariant): Tas heykellerinde ¢esitli yontma, ¢izme uygulanmis olsa da
en cok yayilmis olan ve invariant sayilan ikonografik goriinlim dirsekten gdgiisse dogru
biikiili sag elinde kadeh, sol elinde ise kilig-hanger asilmis heykelleri goriiliir. Elde tutulan
icki kab1 ve kili¢ karakteristik yapida islenmektedir. Tas heykelin elinde kadehin mitoloji ile
baglantis1 bulunarak ‘sag ol” anlami olsa da 6lenin kendisi i¢in inanigtan dolay: dirilmis (sag
olmus) anlamina gelen kut kus olup Tanr1 mekanina u¢gmayi, 6leni U¢gmak diinyasina (Cennet)

gotiirdiigii ifade edilmektedir (Agasioglu, 2014).

Sanatsal anlamda ele alininca balballar, erken donem Tiirk tas is¢iliginin gelisimini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Heykellerin yiiz ifadeleri, ellerindeki nesneler (kili¢, kadeh,
kus, vb.) ve duruslart hem bireyin sosyal konumunu hem de donemin sembolik dilini ortaya
koyar. Bu taglar tizerinde yapilan detayl siislemeler, erken donem sembolizminin arkeolojik

yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Bezemelerin ¢ogu zaman balbalin 6n yiiziinde ve Ozellikle gévde kisminda
yogunlagtigr goriilmektedir. Bu durum, figiliriin dogrudan izleyiciyle iletisime geg¢mesini
saglar. Eller cogu zaman karin hizasinda bir objeyi tutar halde tasvir edilmistir; bu da sunma

ve alma eylemlerini vurgulamaktadir.

Icki Kab1 ve Igki: Tas heykellerin elinde tuttugu kadeh, kase, bardak birgok goriis
¢ikmasina neden olmaktadir. Bircok yorumun neden oldugu diger bir konuda kadeh i¢inde yer

alan dirilik- yasam igkisi (sarap) oldugunu bir diger goriiste Tiirk mitolojisinde yer alan kutsal
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oliimsiizlik suyu oldugu yéniindedir. Ornegin; Saka’ya ait kabartma iizerinde tanriganin
boynuz kadehte delikanliya verdigi kutsal suyun (eliksir, abi-hayat) icilmesi gosterilir
(Agasioglu, 2014).

Sekil 29
Saka Bronz Kabartma, Kuloba Kurgani, M.O. IV

B

YNGR

VALY,

https://turantarihi.blogspot.com/2012/10/iskitler-sakalar.html. (E.T. 23.03.2025).

Sekil 30
Ukrayna Iskit Tas Heykeli, Boynuz Bigimli Icki Kabi

https://tr.pinterest.com/pin/205758276717013039/ (E.T. 28.03.2025).
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Tas heykelinde oOzellikle Kuman-Kipcak heykel bi¢imleri ile Siimer heykelleri
konusunda benzerlik bulunmaktadir. Siimer heykellerinde bulunan heykelde 6zellikle kupanin
icinden yanlara su tagsmasi bu suyun hayat iksiri oldugunu ifade etmektedir. Kuman-Kipgak
heykellerinde sadece erkek degil kadin heykellerin varligi ile de Siimer tanricasi Inanna
heykelleri ile goriiniis agisindan dikkati c¢ekmektedir (Ogel, 2003, s.293). Sanat
degerlendirmesi olarak bakildiginda ise icki kab1 sadece esya niteliginde degil, anlatinin
merkezinde olan dramatik nesne olgusuyla heykele hareketlilik katmaktadir. Ayrica figiiriin

bedenine orantili bir sekilde yerlestirilerek biitlinciil bir denge unsuru haline gelir.

Sekil 31
Solda; Kuman Kadin Heykeli, Sagda, Siimer Inanna Tanricas:

https://mitoloji.org.tr/inanna-sumer-tanricasi/ (E.T. 01.04.2025).

Sekil 32
Heykellerin Icki Kaplart ile Ilgili Cizimi

(Coruhlu, 2023, 23)
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Sag Elde Tutulan Kus: Say1 bakimindan az olan heykellerde goglere bagl olarak farkli
yerlerde goziikmektedir. Cogunlugu Kazak boylarinda bulunmaktadir. Tas heykelin sag elinde
tuttugu kus figiirii (Sekil 33) 6lenin kutu(ruhu) ile ilgilidir, Tiirk inancina goére 6len adamin
kutu kusa doner tanr1 mekanina ugar. Bunu °‘6ldii’ yerine ‘ugtu’ sekilde ifade edildigi

diistintilmektedir (Agasioglu, 2014, s.50).

Sekil 33
Kazak Boylarina Ait Tas Heykeller

—

2
o

(Ogel, 2014, 5.171)

Kazaklara ait tas heykellerde goriilen alet ve hayvan figiirleri geleneksel Tiirk inang ve
kiiltiir diinyasina dair 6nemli bilgiler sunmaktadir. Balbal ve heykellerde goriilen figiirlerin
geneline dair ortaya ¢ikan toplam, Tiirklerin inang ve ritiiellerinin bakiyesini ifade eder.
Alkarisi, karakura, cin gibi kotiiliik unsurlarima karst koruma sagladigina inanilan bazi
nesneler, kotii ruhlara karsi koruyucu olarak bilinirler (Kalafat 2016, s.60). Ote yandan
demirin ve kirmizi rengin koruyucu 6zelligi olduguna inanilir (Simsek 2017, s.105). Ayrica
Kirgiz, Yabaku, Kipgak ve baska Tiirk boylar1 demiri kutsal sayarlar ve demirle ant igerler
(Inan 1986, s. 84). Yine Mogolistan’daki heykellerde goriilen tas kabartmalar (Sekil 34), ayni

inang halkasinin bir devamini gostermektedir.

Balbal ve heykellerde goriilen kus, bir "hareketli ruh" izlenimi yaratir ve oliimle
dondurulmus zamana kars1 bir hareketli hafiza ve ge¢is metaforu olur. Figliriin i¢indeki
yasami ve gecisi canlandirir. Heykelin duragan formuna karsilik, kus figiirii bir zaman ve
mekan Otesi hareket Onerir. Bu hareket hem sembolik hem de estetik olarak zamani akisa
dontistiirme gorevi tstlenir. Heykel ve balbalda kus figiliriiniin yerlestirilmesiyle genel

kompozisyonunu simetriden ¢ikarak dinamik bir yapiya kavusturmaktadir.
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Sekil 34
Mogolistan, Yas Torenine Ait Tas Kabartma

(Cerezci & Ozlem, 2020, 5.305)

Bigak, Kili¢ ve Hanger: Tas heykellerde icki kabindan sonra en ¢ok goriilen nesneler
silahlardir. Baz1 tas heykellerde mizrak, kili¢c (Sekil 35), balta, hancer yer goriiliirken, bazi
heykellerde hanger-kilicla birlikte sol yaninda ok-yay sadagi bulunmaktadir.

Goktiirklerden beri dlilleri anmak i¢in yapilan torenlerde, mezar tizerine yapilan olii
kisiyi temsil eden heykeller ve tapinaklar, atalar kiiltiiriinii yansitmaktadir. Tarihte bir¢cok Tiirk
toplumunda oliiler kiiltiine biiyiikk 6nem verildigi heykel ve balbal 6rneklerinde gormek
miimkiindiir. Yapilan kazilarda o6liilerin heykelleriyle birlikte bir¢cok esya ve alet kalintilart
bulunmustur (Sekil 35-36-37). Oliiler igin yug ayini de bu &lii heykelinin yaninda yapilirdi
(Oztiirk, 2020, 411). Bu inang gelenegi Goktiirklerden XII. asirdaki Hristiyan Kipgaklara
kadar pek c¢ok toplulukta goriilmiistiir. Miisliiman Tiirklerden Kirgiz-Kazaklar son zamanlara
kadar muhtesem yug (as) toreni yapiyorlardi. Tiirklerin asirlar boyunca tiirlii dinlere girip
¢ikmalarina ragmen eski Tiirk dini gelenekleri, biitlin Tiirklerin manevi hayatlarinda derin

izler birakmistir (Inan 1986, s.61).
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Sekil 35
Heykellerde Bulunan Kili¢ Motifleri

4

1

I
3
#

(Sizdikov & Seraliyev, 2022, 5.434)

Sekil 36

Balballarda Tasvir Edilen Hangerler.

Sirasiyla; Tuva, Hakasya, Tomsk (Rusya’da Bir Sehir) Yakinlarinda, Kuzey Kafkasya,
Kavaklar

7/7

&
o

(Kronk, 2023)

Balbal ve heykellerde bel hizasinda, kemere asili bigimde ya da elde taginir sekilde
yerlestirilen bicak, kama ve silahlarin heykelin dikey ritmini ve bedensel oranlarini
desteklemektedir. Ozellikle kilicin boyuna paralel yerlestirilmesi, figiiriin duragan dik
durusuna katki saglamaktadir. Elde tutulan silahlarin ise figiiriin hazirda bekleyisi ile dinamik

ifadeyi desteklemektedir.
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Sekil 37
Heykellerde Tasvir Edilen Kili¢ Detaylari

) 121\

Qipgag Mongol eli Xakas

(Sizdikov & Seraliyev, 2022, s.432)

Basglik ve Sa¢: Heykellerde ¢esitli basliklar goriilmiis olsa da doguda yer alan tiirleri
bir gruba dahil etmek miimkiin olmustur. Pazirik kurganinda bulunan kiirkten bir sapka ele
gecirilmistir. Bulunan sapka ile donem heykellerinde bulunan baslik arasinda benzerlik

bulunmaktadir (EBTroxoBa, 1952).

Balballarda bashk (migfer, sapka vb.) ve sac tasvirleri, yalnizca kisisel kimligi
betimleyen unsurlar degil, bunun yani sira toplumsal statii, inang, estetik anlayis ve sanat
tarihi icinde bigimsel devamlilik gibi agilardan bakildiginda 6nemli bir 6zellik olarak
nitelendirilebilir. Baglik, figiiriin ist sinirin1 belirler ve heykelin hiyerarsik yapisini vurgular.
Simetrik bagslik formlari, figiiriin denge ve istikrarini giiclendirme gorevi Ustlenir. Heykelin
ist boliimiinde yer alan baslik, estetik olarak bir "tag¢ ¢izgisi" olusturur; bir tiir onur ve deger

halkas1 gibi okunabilme 6zelligi olusturur.

Sekil 38
Farkli Bolgelerde Bulunan Heykellerdeki Baslhik Cizimleri

(Sizdikov & Seraliyev, 2022, 5.434)
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Tas heykellerde sa¢ betimlemesi; Tiirk boylarinda uzun sa¢ birakmak aligkanlik haline
geldigi icin bu yapilan heykellere de yansitilmistir (Sekil 39). Ukrayna, Tanr1 Daglari,
Kuman-Kipgak heykellerinde orgiilii uzun ve kisa sagh tas heykeller dikkati ¢ekmektedir
(Agasioglu, 2014).

Balballarda sa¢ figiirleri, genellikle sade ama anlamli bi¢imde betimlenmistir bu
anlamda sag¢ figiirii, baslikla birlikte heykelin en iist ve goz hizasindaki dikkat ¢ekici bolgesini
olusturmaktadir. Tasa islenmis sag liileleri ya da ¢izgisel taramalar, sanat¢inin bigim duygusu
ve ylizey kullanimindaki ustaligini yansitmaktadir. Sag¢ figiirii, portre estetii agisindan

canlilik ve kisilik kazandiric bir 6ge olarak ele alinmaktadir.
Sekil 39
Tanr1 Daglar Orgiilii Tas Heykel Cizimi

|

i

A

»

(Coruhlu, 2023, 5.17)

Sekil 40
Kuman- Kipcak Orgiilii Tag Heykel

(Coruhlu, 2023, 5.15)
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Baslik ve sag, birlikte figiiriin listten alta dogru ritmik gecisini saglayarak heykelin iist
boliimiine gorsel agirlik kazandirir, bu da denge ve dikkat merkezi olusturur. Basligin
belirginligi, figiiriin topluluk ic¢indeki ayrimini simgelerken, sac¢ figiirii bireysel anlatim

boyutu tagimaktadir.

Kemer: Tirk boylarmi simgeleyen bir diger unsurda kemer ve kemere takilan
silahlardir (Sekil 41-42). Bazilarinda yalin ve sade islenirken bazi tas heykellerde ayrintili
islemelere sahiptir. Kemerlerin islev yoniinden siisleme ve etkili bir bicimde kullanildig:

goriilmektedir (Agasioglu, 2014, s.67).

Balbal heykellerinde yer alan kemer, islevsel bir giysi olmanin disinda heykelin
kompozisyon biitiinliigiinii saglayan ve figiire anlam derinligi katan 6nemli bir sanatsal
Ogedir. Bel hizasinda yatay bir c¢izgi olarak yer alan kemer, figiiriin dikey yapisini
dengeleyerek gorsel ritmi giiglendirir; bu agidan heykelin iist ve alt boliimleri arasinda gegisi
saglayan bir "eksensel bag" gorevi goriir. Ince islenmis kabartmalar, tokalar veya kemer
tizerine yerlestirilen silah ve aksesuar figiirleri, sanat¢cinin yiizeyle kurdugu estetik iliskiyi ve
zanaatkarligini yansitmaktadir. Kemer, sadece gorsel varligi haricinde bir de kimlik, statii ve
oOte diinyaya taginan esyalarin simgesel tasiyicisi olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle balbal
heykellerinde kemer, ge¢misin hem fiziksel hem ruhsal mirasin1 kusanan bir sanat dili haline
geldigi goriiliir.

Sekil 41
Heykellerde Gériilen Kemer Detaylari

(Sakarya & Kizilkaya, 2020, s.1220)
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Sekil 42
Tuvinskaya A. O. 37 Numarali Tas Heykel

(Sakarya & Kizilkaya, 2020, s.1221)

Erzurum’da Bulunan Balbal ve Tas Heykeller

Dogu Anadolu bolgesinde yer alan Erzurum onemli geg¢is noktalarindan biri olarak
gocebe bir topluluk olan Tiirk topluluklarinin da bulundugu bir bélge olmustur. Erzurum bitki
cesitliligi, akarsu ve otlaklarin yer aldig1 ve onemli kesisme noktasinda olmasi nedeniyle,
Erzurum Tiirk kiiltiir tarihi i¢in uygun bir konum olma 6zelligindedir. Orta Asya’da bulunan
Kafkasya ile Anadolu arasinda bir koprii gorevi tistlendigi arastirmalar sonucunda desteklenen

bir diisiince olusturmaktadir.

Erzurum’da erken donem Tirk izlerine ilk olarak Karayazi/Cunni Magarasi’nda
baslatilan arastirmalarda bulunan damgalardan Mogalistan’da bulunan Oguz boylarina ait

damgalarin benzer yapida olmasr ile dikkat ¢ekerek ortaya ¢ikarilmistir (Ozgiil, 2020).

Sekil 43

Cunni Magarasi, Ath Siivari Duvar Cizimleri

(Ozgiil, 2015, 5.189)
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Sekil 44

Cunni Magarasinda Bulunan Damgalar

[ =3 B W T
b :

(Ozgiil, 2015, 5.186)

Bir¢ok bolgede yapilan ¢aligmalar sonucunda kurganlarin varligi daha sonra ise ortaya
cikarilan balballar, tag heykeller ile Erzurum kiiltiirel yapist ve tarihi hakkinda dikkat ¢eken
bir noktaya ulagsmaktadir.

Sekil 45

Erzurum Tiirk Izleri Dagilimim Gésteren Harita

w Otu tag byl

(Ozgiil, 2020, 5. 234)

Orta Asya sonrasinda Anadolu’da Hakkari Heykelleri, Horasan Hasanbey heykeli,
Oltu Tas heykeli ve Senkaya’da bulunan Tas heykeller 6nemli buluntular arasindadir. 1988
yilinda ise, bulunan Hakkari tas heykelleri Anadolu’da ilk bulunan heykeller arasinda yer

almaktadir. Heykellerin 1-7 aras1 kabartma teknigi (Sekil 46), 8-9 arasi kabartma-oyma
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teknigi, 10-13 aras1 ¢izgi tekniginde islenerek toplamda 13 tane heykel bulunmaktadir.
Savaggr temali olan heykellerde ayrica pastoral temalar da islendigi goriilmektedir.
Heykellerin islenis tarz1 M.O. XV. yiizyilda yapildig: ifade edilmektedir (Sevin ve Ozfirat,
2000).

Sekil 46
Kabartma Tekniginde Iki Erkek Heykel, Hakkdri

https://belleten.gov.tr/tam-metin/2601/tur (E.T. 10.04.2015)

Dogu Anadolu Bolgesi heykelciliginin 6nemli Orneklerinden biri olan Erzurum
Horasan’da bulunan “Hasanbey heykeli” (Sekil 47) 180 cm uzunlugunda yiizii insan motifiyle
islenmistir. Heykelin {ist tarafi 80 cm genisliginde, asagiya dogru daralarak alt taraf genisligi
45 cm olarak olg¢iilmustiir. Yiiz profili belirgin olan heykelde, kollar tamamlanmamistir

(Ceylan, 2015, $5.300-302).

Coruhlu, “Gobekli Tepe Kiiltiirti Heykellerinden Goktiirk (Kok-Tiirk / Tiirk Kaganligr)
Tas Heykellerine Gelisme” (2023) adli makalesinde Gobekli tepe kiiltiiriine ait heykellerle
Tiirk balbal ve heykelleri arasinda bir karsilagtirma yaparak bazi benzerlikler ve paralel bir
gelisime isaret eder. Hem Anadolu’daki bazi 6rnekleri hem de Orta Asya’daki Tiirk kiiltiir
izlerine ait bazi Ornekleri sunar. Gobekli Tepe kiiltiirlin iizerine yapilan arastirmalarda,

buradaki kiiltiiriin mahiyeti ile Avrasya’nin bazi bolgelerindeki kiiltiirlerle baglantili oldugunu

iddia eder (s.4).
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Sekil 47
Horasan, Hasanbey Heykeli

(Giinasdi1 vd., 2022, 5.340).

Erzurum, Yolboyu Kdoyiinde 1995 yilinda bulunan ve Erzurum Miizesi bahgesinde
sergilenen “Oltu Tas Heykeli” (Sekil 48-49) ise, yaklasik olarak 6-7 ton agirhigindadir.
Olgiimleri yoniiyle dikkat ¢eken, 520 cm uzunlugunda olan tas heykelin bas islemesinden
kemere kadar olan kisim 220 cm uzunlugundadir. Kemerin alt kisminda herhangi bir islemeye
rastlanilmamistir. Heykelin bas kismi kabartma tekniginde iri gozler ve agzi acgik sekilde
islenmistir (Giinasdi vd., 2022, s.332). Sag kolu kalin baslayarak dirsekte bir kivrim
olusturularak asagiya dogru uzanmaya devam etmektedir. Sol kolu ise, sag koluna dogru yon
cizerek asagiya dogru uzayan bir sekilde islenmistir. Ayrica her iki kola ait parmaklarin
islendigi goriilmektedir. Bu betimleme Orta Asya’da bulunan balballar ile olduk¢a benzer
yapidadir fakat boyutlar1 islenisi yoniiyle farkliliklari mevcuttur.

Belli’ ye (2005) gore bu anitsal heykel islenis yoniiyle 10.000 y1l dncesine tarihlenen
Nevali Cori’ de bulunan “’T” bi¢imli insan stellerine benzerligine dikkat ¢cekerek bu anitsal
“Tag Baba Stelini” kafa kisminda bulunan iri gozleri ve kiiciik burnu ile farkliligim
aktarmaktadir. Erzurum’da bu bdlgede yapilacak arastirmalar ile Neolotik Cag’a ait yerlesim
buluntulariin varliginin olabilecegi yoniinde gelecekte kiiltiirel, tarihsel, arkeolojik anlamda

onemli bilgilere ulasacagi konusunda desteklenmesi gerektigini belirtmektedir.
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Sekil 48
Oltu Insan Bicimli Tas Heykel ve Cizimi

(Giinasdi vd., 2022, s.341).

Sekil 49
Oltu Tas Heykeli

https://onturk.wordpress.com/2011/11/18/oltu-on-turk-tas-heykeli/ (E.T. 15.04.2025).

2014 yilinda yapilan yiizey arastirmalart sonucu Senkaya’nin Ormanh Koyt
Kurganinda insan bi¢imli tas heykeller ve balballar bulunmustur. Senkaya’da bulunan tas
heykellerin, ayrica Hakkari heykelleri ile baz1 benzerlikler tagidigi goriilmektedir. Gogebe

toplulugun kiiltiir devamliliginin yansimasi olarak benzer 6zellikler sik¢a goriillmektedir.
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Sekil 50
Senkaya Ormanli Kéyii Insan Bicimli Tas Heykeller, Balballar ve Kurgan Alam

;" ~Ormanh Koyl
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(Giinasd1 vd., 2022, 5.339)

Sekil 51
Senkaya 1 no.lu Insan Bicimli Tas Heykeli ve Cizimi

(Giinasd1 vd., 2022, 5.342)

Erzurum Miizesi’nde 6zel bir alanda sergilenen 1 no.lu (Sekil 51) heykelin boyu 125
cm olmakla birlikte en genis kisim 45 cm altta en dar kisim ise 27 cm’dir. Bélgede bulunan
bir malzeme olan kayaglardan yapilan heykel iistten alta dogru daralarak devam etmektedir.
Heykelin 6n yiizeyi kontlir sekilde islendigi arka tarafa kalan kismin diiz birakildigi
goriilmektedir. Kabartma-oyma tekniginde cizilen tas heykelin iist kismi ayrintili olarak
gosterilmektedir. Yiiz hatlar1 belirgindir ve genis bir aln1 bulunmaktadir. Hilal seklinde kaslar
ve kaslarin ortasindan uzanan burun islenmistir. Kabartilarak yapilan gozler belirgindir.
Omuzlardan asag1 dogru uzanan sag kolda dirsekten biikiildiigii, elinde ise kadeh ya da kupay1
agza gotiirlir sekilde verilmektedir. Sol kol ise, dirsekten kivrimli sekilde eli bos sekilde
birakilmigtir. Sol elinin altinda bes oluklu sade kusak ya da kemer bulunmaktadir. Kemer

altinda ise erkeklik organini gizleyen bir suspansuvar bulunmaktadir (Giinasdi vd., 2022).
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Sekil 52
Solda Senkaya Tas Heykeli, Sagda Hakkari Tas Heykeli no.10

(Glinagd1 vd., 2022, s.341).

1 no.lu Senkaya Tas heykeli ile Hakkari heykeli géz, burun ve kas yapist bakimindan
benzerlik gostermektedir. Senkaya heykelinde elde kadeh var iken Hakkari heykelinde su
tulumu sekilde islenmektedir. Kollarin goévdeye paralel sekilde konumlandirilmasi ve ellerin
sade big¢imde tasvir edilmesi, figiirlerde hareketsizlik ve duraganlik etkisi yaratmaktadir.

Tipolojik olarak ortak gelenegin siirdiigiinii fakat birkag¢ degisiklige ugradigi gortiilmektedir.

Sekil 53
Senkaya 2 no.lu Insan Bicimli Tas heykeli ve Cizimi

M

(Gtlinasgd1 vd., 2022, s.342).

Insan bigimli tas heykellerden 2 no.lu (Sekil 53) Senkaya heykeli 123 cm uzunlugunda

yaklagik 47 cm genisligindedir. Kaya¢ malzemeden yapilan yuvarlak ve asagiya dogru daralan
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balballardan farkli olarak, tas heykel dikddrtgenimsi bir goriiniimde islenmistir. On cephesi
kabartma- oyma teknigi ile ¢izilen heykelin {ist kism1 belirgin ¢izilmistir ve arka cephesi diiz
birakilmistir. Heykelin iist kisminda {icgen kabartma verilerek, bu liggen yapinin elbise ya da
Avrasya heykellerinde goriilen iicgen sakal olma olasilig1 tizerinde durulmaktadir. Heykelin
gozleri olusturulmus fakat burun ve agiz kismi islenmemistir. Heykelin sag kolu asagi devam
ederek dirsekten kivrilarak eli kemerinde bulunan kamayi tutar sekilde ¢izilmistir. Tiirk
kiiltiirinde kama, bigak, kili¢ betimlemeleri sik¢a islenmektedir. Komutanlik, savasei
nitelikleri bu yoniiyle ele alinmaya devam etmektedir. Sol kolu ise gobege dogru egim

verilerek islenmistir (Glinagd1 vd.,2022).

Heykelin genel formundaki bu biitiinciil bigim, figiiriin mekansal olarak dogrudan tasa
bagl kalmasini saglamakta ve anitsal bir durus kazandirmaktadir. Bacak ayrimi veya diger
anatomik detaylar islenmemistir bu yoniiyle figilir, soyut ve zamansiz bir temsil niteligi

tagimaktadir.

Sekil 54
Senkaya 3 no.lu Insan Bigimli Tas Heykel- Balbal ve Cizimi

135 em

Nem

(Giinasd1 vd., 2022, 5.343).

Senkaya’da bulunan diger tas heykel-balbal 135 cm uzunlugunda en genis kismi 45
cm en dar kismi ise 32 cm’dir. Heykelin bel bolgesinde islenen kemer disinda baska detay:
bulunmamaktadir. Diiz birakilmasi yoniinden balbal oldugu diisiiniilmektedir. Buna benzer
balbal 6rnegi (Sekil 55) Kirgizistan- Song Kol bolgesinde bulunmaktadir. Diiz birakilan

gbovde ve sadece kemer detay1 yine bu balbal 6rneginde goriilmektedir.
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Sekil 55
Song Kol, Kirgizistan 9. nolu Balbal Cizimi

(Belli, 2003)

Sekil 56
Senkaya Balbal Ornekleri Cizimi

(Giinasdi vd., 2022, 5.343)

Bu bolgede yapilan arastirmalarda alti tane kaba olarak sekillendirildigi goriilen
boyutlart 90 cm ile 40 cm arasinda farklilik gésteren balballar bulunmustur. Bu cografyada
bulunan 6zellikle insan bi¢imli tas heykellerin tarzi, iizerinde bulunan nesneler, yapilis tislubu
ile, Anadolu ve Avrasya Tas heykel kiiltiirii ile ortak kokenlere ait oldugunu ve elde tutulan
kadeh, kemere takili kamanin olmasi diger heykeller ile kiyaslandiginda M.O. 8-7.
Yiizyillarda savasci ath gocer kiiltiir olan Kimmer ve Iskitler tarafindan yapildigin1 daha

dogru bir ifade olacaktir (Giinasdi vd., 2022).
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IKINCI BOLUM
Buz Heykellerin Sanatsal Gelisimi ve Onemi

Heykel Sanatinin Cesitligi

Heykel, sanat tarihinin en eski yaratimlarindan biridir. Tarihin en eski heykel bi¢cimleri
genelde figiiratiftir. Bu tiir heykeller, insan veya hayvan figiirlerini gercekei bir sekilde tasvir
ettiklerinden dolay1r genelde ayrintili bir is¢ilik gerektirir. Modern cag ile birlikte sanata
yonelim pek ¢ok agidan degismis ve bicimde yeni tarzlar ortaya ¢ikmstir. Ozellikle kavramsal
bakisin sanatsal etkinlige olan etkisi nedeniyle daha soyut ve anlami 6ne ¢ikaran galigmalar
giderek artmistir. Boylece “soyut heykel” olarak siniflandirilan yeni bir tiir ortaya ¢ikmustir.
Bu tiir heykeller, belirli bir figiirii temsil etmek yerine, sanat¢inin duygularini ve diisiincelerini
ifade eden sekiller ve formlar icerir (Alberti, 1965/2025, s. 23). Bu haliyle soyut heykeller
izleyicilere farkli yorumlama firsatlar1 sunmus olur. Giliniimiiz sanatinda giderek yeni
bicimlerin ve islup denemelerin yayginlasmasiyla birlikte, heykel sanatina yeni islevler
yiiklenmis ve farkli alanlarda sanat disi amaclar icin de sergilenmistir. Ornegin genelde
diigiin, 6zel etkinlik ve eglence partileri gibi mekanlarda kullanilan dekoratif heykeller i¢in
tam anlamiyla sanatsal bir kaygi tasidigi sOylenemez. Yine masa siislemeleri, bar heykelleri
veya buzdan yapilmis icecek sogutucular: gibi islevsel dnemi 6n planda olanlar1 da dekoratif
heykel tanimlamas: i¢inde degerlendirmek miimkiindiir. Bu tiir heykeller, belli bir islevi

yerine getirdigi i¢in bunlara fonksiyonel heykeller de denilmektedir.

Soyut sanat tarzinin bir baska heykel tiirii de tematik heykel olarak belirtilen tiirdiir.
Bu heykeller belirli bir tema veya hikdye cercevesinde bigimlendirilir. Yilbasi, Noel temali
heykeller, mitolojik bir figiirii yansitan ya da tarihi bir olay1 temsil eden heykeller bur tiire
girer. Eskiden beri kullanilan ve giiniimiizde de 6nemini giincel olarak koruyan bir heykel tiirii
de mimari heykellerdir (Yilmaz, 1999, s.43). Buzdan yapilmis minyatiir binalar, kopriiler ve
cesitli mimari yapilar1 bu kategoride degerlendirmek miimkiindiir. Ornegin Harbin Buz ve Kar
Festivali gibi biiyiik etkinliklerde bu tiir heykeller sik¢a goriiliir. Yine teknolojinin
gelismesiyle birlikte diger sanat alanlarinda oldugu gibi heykelde de yeni denemeler ortaya
cikmistir. Isiklandirilmis heykeller olarak adlandirilan heykeller buna en uygun tiirdiir. Bu
heykeller, iclerine veya etraflarina yerlestirilen LED 1siklarla aydinlatilir (Alberti, 2025, s.
46). Isiklandirma, heykelin goriinlimiinii dramatik bir sekilde degistirerek gece etkinliklerinde

etkileyici bir atmosfer yaratilmasina yol agar. Heykel sanatinda bu kadar farkl: tiirin olmasi,
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bu sanatin ne kadar cesitli ve yaratici olabilecegini gosterir. Ciinkii her bigimsel tiir, sanat¢inin

yeteneklerini ve hayal giiclinii sergilemesi i¢in farkli olanaklar sunar.

Heykel Sanatinin Ana Unsurlar

Biitiin heykel tiirlerinde degismeyen ve elzem olan bazi ana unsurlar vardir. Bu ana
unsurlar1 tanimlamak, esasinda heykel sanatina dair temel bilgileri belirlemek anlamina gelir.
Bu ana unsurlar su sekilde siniflandirilabilir: Form, kompozisyon, malzeme ve ylizey, estetik

ifade, mekansal iliski, simgesellik ve anlam.

Form

Heykelde form, ana unsurlarin en belirgin olanidir. Figiiratif ya da soyut olsun her
heykelin mutlaka bir forma sahip olmasi gerekir. Form ayrica tiim nesnelerin temel bir
unsurudur (Karaaslan, 2005, s. 291). Bir nesnenin hangi tlire veya simifa ait oldugu
belirlenirken, deneyimsel olarak ilk dikkat ¢eken niteligi onun formudur. Bu bakimdan form,

bir nesnenin ne oldugunu gosteren en somut simge veya isarettir.

Kompozisyon

Heykelde kompozisyon, pargalarinin diizenlenmesi ve bir araya getirilmesi islemi
olarak tanimlanabilir. Bu, heykelin genel estetigini ve gorsel etkisini belirler. Heykel dogru bir
kompozisyonun ortaya ¢ikmasi i¢in bazi unsurlariin uyumlu olmasi gerekir. Kompozisyonun
bu ana unsurlarindan en temel olani denge ve orantidir. Bu, heykele ait pargalarin birbirlerine
gore dengeli ve orantili olmas1 demektir. Bdylece heykel, estetik agidan hos goriiniir. Onemli
olan ikinci bir unsur ise, hareket ve dinamizmdir. Bu unsurlar, heykelin i¢inde veya disinda
hareket hissi yaratir. Bu durum, heykelin daha canli ve etkileyici goriinmesini saglar. Dinamik
kompozisyonlar, izleyicinin dikkatini ¢eker ve ilgisini canli tutar. Ugiincii unsur ritim ve
tekrardir. Bu unsur, heykelde belirli 6gelerin tekrar edilmesi ve ritmik diizenlemeleri kapsar;
heykelin gorsel olarak uyumlu ve dengeli goriinmesini saglar. Dordiinciisii, odak noktas:dir.
Heykelde izleyicinin dikkatini gekecek belirli bir noktay:1 veya alani isaret eder. Odak noktasi,
heykelin en 6nemli veya en ilgi ¢ekici kismidir ve izleyicinin goziinii yonlendirir. Besincisi
bosluk ve doluluktur. Bu iki karsitlik, heykelde bosluklarin ve dolu alanlarin dengesine
yapilan bir dikkati ifade eder. Bosluklar, heykelin daha hafif ve acik goriinmesini saglarken,
dolu alanlar ise heykelin agirligim1 ve varligini vurgular. Altinci unsur ise, perspektiftir. Bu
unsur, heykelin farkli agilardan nasil goriindiigiiyle ilgilidir (Yardimci, 2022). Perspektif,
heykelin izleyiciye sundugu gorsel deneyimi etkiler ve heykelin farkli yonlerden nasil

algilandigini belirler.
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Kompozisyon, tiim bu unsurlarla heykelin genel estetigini ve gorsel etkisini belirler.
Sanatcilar, bu unsurlar dikkatlice diisiinerek ve diizenleyerek, izleyicinin dikkatini ¢eken ve

duygusal bir tepki uyandiran eserler yaratirlar.

Malzeme ve Yiizey

Heykel sanatinda malzeme olarak tas, bronz, kil, ahsap gibi ¢esitli nesneler
kullanilabilir. Heykelde malzeme ve yiizey, eserin genel goriiniimiinii ve hissini biiyiik 6lciide
etkiler. Heykelin yapiminda kullanilan malzemeler, eserin dayanikliligi, estetigi ve ifade giicii

tizerinde biiylik bir etki yaratir. Yaygin olarak kullanilan baz1 malzemeler sunlardir:

Tas: Mermer, granit ve kirectasi gibi taslar, dayanikliliklart ve zarif goriiniimleri
nedeniyle siklikla tercih edilir. Tas heykeller genellikle uzun Omiirliidiir ve dis mekanlarda

sergilenmeye uygundur.

Bronz: Bronz, dokiim yontemiyle sekillendirilen bir alasimdir. Dayaniklilig1 ve ince
detaylar1 yakalama yetenegi nedeniyle daha fazla tercih edilir. Bronz heykeller genellikle

anitsal ve kalici eserler niteligindedir.

Kil: Kil, sanatgilar tarafindan modelleme ve prototip olusturma igin yaygin olarak

kullanilir. Kolay sekillendirilebilir ve firinlanarak sertlestirilebilir.

Ahsap: Ahsap, dogal ve sicak bir goriiniim sunar. Ancak, dis etkenlere karsi daha

hassastir ve i¢ mekéanlarda daha yaygin olarak kullanilir.

Diger Malzemeler: Cam, buz, metal, plastik ve hatta geri doniistiiriilmiis malzemeler

gibi ¢esitli diger malzemeler de heykel yapiminda kullanilabilir (Karaaslan, 2005, s. 292).

Heykelin yiizey unsuru ise, malzemeye gore eserin dokusunu ve gorsel etkisini
belirler. Yiizeyin islenme sekli, heykelin genel estetigini ve izleyiciye verdigi hissi etkiler.
Yiizeyle ilgi en 6nemli niteliklerden bir piirtizsiizliiktiir. Plirlizsiiz yiizeyler, heykelin zarif ve
sofistike goriinmesini saglar. Bu durum mermer ve bronz heykellerde sik¢a goriiliir. Ote
yandan ylizeyin pliriizlii olmasi da yiizeyin bir baska niteligidir. Piirlizlii yiizeyler, heykelin
daha dogal ve organik goriinmesini saglar. Ozellikle ahsap ve tas heykellerde bu tiir yiizeyler
gbze carpar. Yine malzemenin tiirline gore, Ozellikle cam, buz ve metal malzemelerde
yiizeyler parlak olur. Parlak yiizeyler ise, heykelin dikkat ¢ekici ve modern goriinmesini
saglar. Bu nedenle, buz, parlak metal ve cam bu tiir yiizeyler i¢in tercih edilir. Yine parlak
yiizeylerin zitt1 olan matlik da ylizey icin aranan bir niteliktir. Mat yiizeyler, heykele daha
sade ve dogal bir goriintii verir. Kil ve baz1 tag heykellerde bu tiir yiizeyler yaygindir (Yilmaz,
1999, 5.56).
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Yiizey i¢in farkl bir nitelik ise dokudur. Heykelin ylizeyindeki dokusal detaylar, eserin
karakterini ve ifadesini gii¢lendirir. Sanatgilar, yilizeyde cesitli dokular olusturarak eserin
gorsel ve dokunsal zenginligini artirir. Tiim nitelikleriyle malzeme ve yiizey, heykelin genel
estetigini ve izleyiciye verdigi hissi belirleyen 6nemli unsurlardir. Sanatgilar, bu unsurlari

dikkatlice secerek ve isleyerek, eserlerinin ifade giiciinii ve etkisini artirirlar.

Estetik ifade

Heykelde estetik ifade, eserin izleyiciye aktardigr duygusal ve gorsel mesajdir. Bu
ifade, heykelin tasarimi, malzemesi, yiizeyi ve kompozisyonu gibi unsurlarin bir araya
gelmesiyle olusur. Yani heykele iliskin biitiinsel bir algiya hitap eder. Baska bir deyisle,
estetik ifade, heykelin izleyiciyle kurdugu duygusal ve gorsel baglantiy1 saglar (Yilmaz, 1999,
s. 73). Sanatcilar, bu unsurlar1 dikkatlice diislinerek ve diizenleyerek, izleyicinin dikkatini
ceken ve duygusal bir tepki uyandiran eserler yaratirlar. Estetik ifade, heykelin sanatsal degeri

ve etkisiyle yakindan iliskilidir.

Mekansal Tliski

Heykelde mekansal iligki, eserin ¢evresi ve izleyici arasinda kurdugu etkilesimi ifade
eder. Bu iligki, heykelin yerlestirildigi mekanin 6zelliklerine ve heykelin bu mekanda nasil
algilandigina baghidir. Heykelin yerlestirildigi mekan, eserin nasil algilandigini biiyiik 6l¢iide
etkiler. Ic mekanlarda veya dis mekanlarda yer alan heykeller, cevreleriyle farkli sekillerde
etkilesime girer (Alberti, 2025, s.67). Ornegin, bir parkta yer alan biiyiik bir heykel, genis bir
alanda daha etkileyici goriinebilirken, bir miizede sergilenen kii¢iik bir heykel, daha dikkatli
bir inceleme gerektirebilir. Bunun disinda heykelin boyutu ve ¢evresiyle olan orani, mekansal
iliskiyi belirlemede oOnemlidir. Biiyiikk 6l¢ekli heykeller, genis alanlarda daha etkileyici
olabilirken, kiiciik Olgekli heykeller, daha samimi ve detayli bir inceleme gerektirebilir.
Boylece eserin estetik ifadesini ve anlamini etkiyen c¢evre ve baglam faktorii ortaya cikar.
Dogal bir ortamda yer alan bir heykel, ¢evresindeki dogayla uyum ic¢inde olabilirken, kentsel
bir alanda yer alan bir heykel, modern ve dinamik bir ifade sunabilir. Yine gorsel ve fiziksel
erisim ise, mekansal iligkiye dair bir unsurdur. Heykelin izleyici tarafindan nasil goriildigii ve
erisildigi, mekansal iliskiyi belirler. Heykelin etrafinda dolasilabilir olmasi, izleyicinin eseri
farkli agilardan incelemesine olanak tanir. Ayrica, heykelin yiiksekligi ve yerlestirildigi
platform da izleyicinin algisini etkiler (Yilmaz, 1999, s.76). Yine, heykelin ¢evresindeki 151k
ve gOlge oyunlari, eserin mekansal iliskisi agisindan giiclendirici bir unsurdur. Ciinkii dogal
veya yapay 1sik kaynaklari, heykelin yilizeyindeki detaylar1 ve dokular1 vurgulayarak eserin

gorsel etkisini artirir.
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Mekansal iliski, heykelin izleyiciyle kurdugu etkilesimi ve ¢evresiyle olan uyumu icin
onemlidir. Sanatgilar, eserlerini yerlestirirken mekansal iliskiyi dikkat ederek, izleyicinin eseri
en iyi sekilde deneyimlemesini saglarlar. Bu iligski, heykelin estetik degerini ve izleyici

uzerindeki etkisini artirir.

Sembolizm ve Anlam

Heykelin tasidigi anlam ve semboller, estetik ifadenin Onemli bir parcasidir.
Sembolizm ve anlam, eserin izleyiciye aktardigi mesajlar1 ve duygulan ifade etme big¢imi
tizerinde belirleyicidir (Avsar, 2025, s.345). Sanatcilar, eserlerinde belirli semboller ve
metaforlar kullanarak derin ve ¢ok katmanli anlamlar yaratirlar. Sembolizm, heykelde belirli
nesnelerin, figiirlerin veya sekillerin daha genis ve soyut anlamlar tagimasidir. Semboller,
sanatsal anlamda daha cok izleyiciye belirli mesajlar ve duygular aktarmak i¢in kullanilir.
Ornegin, hayvan figiirleri, belirli 6zellikleri ve nitelikleri temsil edebilir: Aslan gii¢ ve
cesareti, glivercin baris ve saflii, yilan ise bilgelik veya tehlikeyi sembolize eder. Yine
bitkiler ve dogal varliklar, doga ve yasam dongiisiinii temsil edebilir: Zeytin dali baris1, giil ise
aski ve giizelligi sembolize edebilir. Ote yandan tarih boyunca geometrik sekillere belli
anlamlar yiiklenerek, bir tiir sembolizm iiretilmistir (Avsar, 2024, s.43). Ornegin, daire

sonsuzlugu ve biitiinliigii, icgen ise denge ve uyumu sembolize edebilir.

Sembolizmle iligkili olan anlam unsuru da heykel i¢in 6nemli bir unsurudur. Anlam,
eserin izleyiciye aktardigi genel mesaj ve duygusal tepkiye igkin bir unsurdur. Eserlerin daha
derin ve etkileyici olmasinda anlam belirleyicidir. Heykelde islenen temalar ve konular, eserin
genel anlamim belirler. Ornegin, ask, savas, baris, doga, insanlik gibi temalar, heykelin
izleyiciye aktardigi mesajlar1 ve duygulari sekillendirir. Bunun yani sira sanatgilar, eserlerinde
metaforlar ve alegoriler kullanarak soyut kavramlar1 somutlastirirlar (Alberti, 2025, 5.56). Bu,
izleyicinin eseri daha derin ve ¢ok katmanli bir sekilde anlamasini saglar. Heykelin yapildigi
donemin kiiltiirel ve tarthsel baglami da eserin anlamini etkiyen etkenlerdendir. Sanat
eserlerinde, donemin sosyal, politik ve kiiltiirel olaylarina atifta bulunmak, belirli bir mesaji
iletme amac1 giider. Ote yandan heykel hem kisisel hem de evrensel anlamlar tasiyabilir.
Sembolizm ve anlam, heykelin izleyiciyle kurdugu duygusal ve entelektiiel baglantiyr

giiclendirir.

Buz Heykel Yapimi: Teknik ve Malzeme

Canlilara yasam kaynagi olan ve gezegenin {igte ikisini dolduran suyun sanat agisindan
da tercih edilen bir malzeme olmasi kaginilmazdir. Ancak belki de siv1 ve akiskan niteliginden

veya duragan ve sabit olmayisindan Otiirii bu madde, kokeni figiiratif olan heykel sanatinda
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bir malzeme olarak, giiniimiize kadar kullanilmamaistir. Suyun ve onun kat1 hali olan buzun bir
malzeme olarak kullanilmasi, ¢agdas sanatta karsilasilan bir durumdur. Gilinlimiizde heykel
sanatinda, doganin en saf malzemelerinden biri olan buzu kullanan sanatcilar, yaratict ve
etkileyici eserler meydana getirmistir. Buzun yil i¢indeki hava kosullarina karsi
dayaniksizligi, bu sanatin olanakli olmasi i¢in baz1 temel teknikleri ve ortamlar1 zorunlu kilar.
Ancak buz heykeller, her ne kadar gegici olsalar da izleyicilere unutulmaz bir gérsel deneyim
sunar. Bu sanatin temelinde, dogru tekniklerin ve malzemelerin kullanimi yatar. Bu agidan,

buz heykel yapiminda kullanilan baslica teknikler ve malzemelerden bahsetmek gerekir.

Buz heykel yapim siireci, teknik bilgi ve sanatsal yaraticilik gerektirir. Malzemelerin
ve tekniklerin dogru kullanilmasi, buz heykelinin basarisinda 6nemli bir rol oynar. Buz heykel
yapiminda kullanilan temel malzeme, genellikle biiyiik ve seffaf buz bloklaridir. Bu bloklar,
0zel makinelerle dondurularak hava kabarciklarindan arindirilir ve bu sekilde daha berrak ve

dayanikli olurlar.

Buz bloklarma sekil verilirken ihtiya¢ duyulan temel alet ve ekipmanlar zincir
testereler, keski, ¢ekic, tiras bicaklar1 ve 6zel oyma aletlerinden olusur. Bunlar, buzun hassas
ve detayli bir sekilde islenmesini saglar. Zincir testere, biiyiik buz bloklarini kesmek ve onlara
sekil vermek ic¢in kullanilir. Giiclii ve hizli kesim saglar. Keski ve ¢ekic, hassas oyma
islemleri ve ince detaylar1 islemek icin kullanilir. Tiras bigagi, heykelin ylizeyini piiriizsiiz
hale getirir ve ince detaylar1 ortaya ¢ikarir. Elektrikli oyma aletleri, daha karmasik ve detayl
oyma islemlerinde kullanilir. Farkli uclar kullanilarak cesitli desenler ve sekiller ortaya
cikarilir. Zimpara kagitlari, heykelin ylizeyini piirlizsiizlestirmek ve parlatmak ig¢indir. Su
spreyi, buzun erimesini onlemek ve ylizeyin diizgiin kalmasini saglamak icin kullanilir. LED
1s1iklar ise, heykeli aydinlatmada ve gorsel etkisini artirma islemlerinde kullanilir (Bugay,
2022, s. 74). Ote yandan, buz malzemesinin uzun siire dayaniklihgr igin, etkin sogutma
sistemlerine ihtiya¢ vardir. Boylece buz heykellerinin, daha uzun siire dayanabilmesi
saglanmis olur. Bu sistemler, heykelin sergilendigi alanin sicakligini diisiik tutarak erimeyi
geciktirir. Ayrica ortam sicakligi da sogutma tekniginin bir parcasi oldugu i¢in, sanatgilarin
soguk ortamda c¢alisabilmesi i¢in uygun koruyucu giysilere ihtiya¢ vardir. Bu giysiler,

soguktan korunmalarini ve rahat ¢caligmalarini saglamasi gerekir.

Buz heykel sanatinda kullanilan baslica teknikleri ise su sekilde siralamak

mumkindir:

Blok Kesme ve Sekillendirme: ilk adim, biiyiik buz bloklarinm istenilen boyut ve
sekle gore kesilmesidir. Bu islem genellikle zincir testerelerle yapilir. Daha sonra, kaba

sekillendirme igslemi gerceklestirilir.
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Detaylandirma: Kaba sekillendirme tamamlandiktan sonra, heykelin detaylar1 islenir.
Bu asamada keski, ¢eki¢ ve oyma aletleri kullanilarak ince detaylar eklenir. Bu islem,

heykelin estetik degerini artirir.

Birlestirme: Buz heykeller genellikle birden fazla parcadan olusur. Pargalar, su veya
buz tozu kullanilarak birbirine yapistirilir. Su, pargalarin birlesme noktalarinda donarak giiclii

bir bag olusturur.

Yiizey Isleme: Heykelin yiizeyi, tiras bigaklar1 ve zimpara kagitlar ile piiriizsiiz hale

getirilir. Bu islem, heykelin daha parlak ve seffaf goriinmesini saglar.

Aydinlatma: Buz heykellerin etkileyici goériinmesi i¢in aydinlatma teknikleri kullanilir.

LED isiklar, heykelin i¢inden veya disindan aydinlatilarak farkli renk ve efektler yaratilir.

Erozyon ve Sekillendirme: Buzun dogal erozyon siireci, heykelin sekillendirilmesinde
kullanilabilir. Bu teknik, o©zellikle dogal ve organik formlar yaratmak icin kullanilir

(Karaaslan, 2005, s. 295).

Diinya genelinde buz heykel sanatinda pek c¢ok sanatgi eserler iiretmistir. Bu
sanat¢ilardan en onde gelenlerden biri Junichi Nakamura’dir. Japonyali Junichi Nakamura,
buz heykel sanatinda diinya ¢apinda 6nemli bir iine sahiptir. Kendisi uluslararasi yarigmalarda
bir¢cok 6diil kazanmistir. Yine Japonya’dan bir baska iinlii sanat¢i olan Hiroshi Yoshizawa,
buz heykel yapiminda ustaligiyla bilinir. Bu sanat¢1 detayl ve zarif ¢alismalariyla tanmir. Ote
yandan ABD’li sanat¢i Heather Brice, buz heykel sanatinda yenilik¢i teknikler kullanarak
dikkat cekmistir. Pek c¢ok uluslararasi etkinliklerde eserleri sergilenmistir. Rus sanatci
Vladimir Zhikhartsev ise, buz heykel sanatinda énemli bir isimdir. Biiyiik 6l¢ekli ve karmagik
heykelleriyle taninir. Yine Kanadali Kevin Ashe, buz heykel sanatinda uzun yillardir faaliyet
gosteren bir sanatcidir. Cesitli festivallerde ve yarismalarda ddiller kazanmistir (Art Below

Zero, 2024).
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UCUNCU BOLUM

Buz Heykel Uygulamalar1 Baglaminda Balballarin Yeniden Yorumlanmasinin Sanatsal
ve Kiiltiirel Onemi

Balballarin Buz Heykel Sanatina Uyarlanmasi

Balballar, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Bilindigi gibi genellikle
mezar taglar1 olarak kullanilan bu tas heykeller, aslinda dinsel gelenege dair 6nemli tarihsel
bilgiler ve kiiltiirel nitelikler de tasir. Bu heykeller, tarih boyunca Tiirklerin sosyal ve kiiltiirel
yasamini yansitan onemli sanatsal kaynaklardir. Balballarin buz heykel sanatina uyarlanmasi,
bu geleneksel sanat eserlerine modern bir dokunus katmak amaciyla ilgi ¢ekici bir konu haline

gelebilir.

Balballar iizerine islenen modern denemeler, Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde yaygin olarak
kullanilan mezar tasi niteli§ine sanatsal bir boyut kazandiracaktir. Bu anlamda buz heykel
sanatina dair ¢alismalar, bu modern denemeler igerisinde belki de bdlgenin tarihsel ve cografi
niteligini sentezleyen onemli bir etkinlik olur. Buz heykel sanati, biiylik buz bloklarmin
oyulmasi ve sekillendirilmesiyle olusturulan sanat eserleridir. Bu sanat dali, 6zellikle soguk
iklimlerde gelismis ve popiiler hale gelmistir. Bu acidan ABD ve uzak dogu iilkelerinde buz
heykel c¢aligmalarina rastlanmaktadir. Buz heykelleri, genellikle 6zel etkinliklerde,
yarismalarda ve festivallerde sergilenir. En bilinen 6rnegi, Cin’in Harbin kentinde diizenlenen
Harbin Uluslararas1 Buz ve Kar Festivali’dir; bu diinyanin en biiyilk buz heykel

festivallerinden biridir (Belli, 2003, s. 3).

Balballarin buz heykel sanatina uyarlanmasi, sanatsal anlamada geleneksel Tiirk
sanatini modern bir yaklagimla yeniden yorumlama firsatt sunar. Bu uyarlama, hem
balballarin tarithsel ve kiiltiirel 6nemini vurgulamak hem de buz heykel sanatinin estetik
degerlerini ortaya koymak amacini tagiyacagindan genis bir sanatsal degeri yansitacaktir.
Buzdan balballarin, sanatcilar tarafindan biiyilk buz bloklar1 kesilerek ve sekillendirilerek
olusturulmas1 miimkiin oldugu gibi daha minyatiir caligmalar seklinde de olabilir. Bu siireg,
dikkat ve 6zen gerektirir, ¢iinkli buzun kirillgan yapisi, heykelin detaylarinin hassas bir sekilde

islenmesini zorlastirir.

Ulkemizde de 6zellikle Uludag, Palandéken, Sarikamis ve Erciyes gibi kis turizmiyle
anilan bolgelerde son yillarda buz ve kar heykel ¢aligmalar1 popiilerlik kazanmistir. Bu tiir

etkinliklerin diinyanin farkli bolgelerinde giderek yaygmlik kazandigimi sdylemek
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miimkiindiir. Yukarida bahsedildigi gibi, en yaygin olan etkinligin baginda Harbin Uluslararasi
Buz ve Kar Festivali gelmektedir. Cin’in Harbin kentinde diizenlenen bu festival, diinyanin en
biiyiikk buz heykel festivallerinden biri olma unvanina sahiptir. Festivalde sergilenen Biiyiik
Buz Sarayi, devasa boyutlar1 ve detayh is¢iligi ile dikkat ¢eker. Bu saray, tamamen buzdan
yapilmis olup, i¢ ve dis aydinlatmalarla biiyiileyici bir gorsel solen sunar. Her yil milyonlarca
ziyaretci ¢eken bu eser, buz heykel sanatinin en etkileyici 6rneklerinden biridir. Festivalde,
farkli kiiltiirlerden esinlenmis buz heykelleri sergilenmektedir (Belli, 2002, s.912). Her yil
milyonlarca ziyaret¢i ¢ceken festivalde, devasa buz heykelleri ve 1s1k gosterileri yer alir. Bu
festivalin igerigi gerek kiiltiirel, cografi ve tarihsel iligkileri bakimindan Tiirklerle olan iliskisi
nedeniyle 6nemlidir ve Tiirk sanat¢ilarin, balballart buz heykel olarak yeniden yorumlayarak

bu festivale katilmasini olanakli kilar.

Bagka bir buz heykel etkinligi ise, Sibirya Buz Heykel Yarigmasi’dir. Sibirya’da
diizenlenen bu yarisma, buz heykel sanatinin en prestijli etkinliklerinden biridir. Her yil
Japonya’da diizenlenen Sapporo Kar Festivali de uluslararas1 diizeyde ilgi c¢eken
etkinliklerden biridir. Japonya’nin Sapporo sehrinde diizenlenen bu festival, buz ve kar
heykelleriyle {inliidiir (Asar, 2016). ABD’nin Alaska eyaletinde diizenlenen Ice Alaska
etkinligi de diinyanin doért bir yanindan giden sanatcilarin katilimiyla gerceklesir. Bu
etkinlikte genelde buz heykel yarigsmalar1 ve sergiler diizenlenir. Diinyadaki bir baska ilging
buz heykel ¢alismasi Jukkasjirvi Buz Oteli’dir. Isve¢’in Jukkasjirvi kdyiinde bulunan bu otel,
tamamen buzdan yapilmisti. Her yil yeniden insa edilen otel, buz heykel sanatcilarmin
eserleriyle siislenir (Art Below Zero, 2024). Benzer calismalar lilkemizde de her yil ¢esitli
sehirlerde Giizel Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde gerceklesmektedir. Bu anlamda

kurumsallagsmis en 6nemli buz heykel etkinligi Erzurum Ata Buz Miizesi’dir.

Ata Buz Miizesi

Ulkemizde son yillarda buz ve kar heykellere olan ilgi énemli dl¢iide artmistir. Bunun
en onemli 6rnegi Erzurum’da 2019 yilinda Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
biinyesinde kurulan Ata Buz Miizesi’dir. Tiirkiye’nin tek buz miizesi olma 6zelligine sahip bu

miizede, sifirin altinda 5 derecede 12 ay boyunca buzdan heykeller sergilenir.

Ata Buz Miizesi’nin dogus seriiveni 2017 Avrupa Genglik Olimpik Festivali’nin
Erzurum’da gerceklesmesi vesilesiyle baslar. Bu kapsamda Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi (GSF) Dekanligi onciiliigiinde gerceklesen EYOF Kar ve Buz Sokagi
gerceklesmistir. Daha sonra bu calisma tiniversite blinyesinde tiretme fikrini ortaya ¢ikarmis
olup Ata Buz Miizesi’nin dogusuna yol acmistir. GSF’nin 1993 yilindan beri farkl

formasyonlarda gerceklestirdigi kar ve buz heykel etkinlikleri, bu iitopik diisiinceyi canli
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tutmus ve bu diisiince kurumsal bir ¢at1 altinda sanatsal iiretim yapma istegine doniismiistiir.
18 ay siiren kurumsallagma siireci sonunda 2019 yilinda tamamlanmistir. Bu proje kurumsal
olarak Atatiirk Universitesi Rektorliigii onciiliigiinde, Kalkinma Bakanligi ve Kuzeydogu
Anadolu Kalkinma Ajansi’nin (KUDAKA) destekleriyle yiiriitiilmiistiir. Ata Buz Miizesi
Projesi Fairbanks, Moskova, Bristol, New York, Jeju Adasi ve Harbin gibi bir¢ok diinya
kentinde bulunan buz miizelerinin Tirkiye’deki ilk ve tek temsilcisi olma 6zelligine sahiptir
(Ata Buz Miizesi Tanitim Metni, 2021). Bdylece Tiirkiye’de oncii bir kimlik edinen Ata Buz
Miizesi, cagdas sanatin Ongordiigii malzeme ¢esitliligine farkli bir Onermeyle katilim
saglamistir. Bu katkisiyla sanatin ifade olanaklarini genisleterek, uluslararasi sanatsal ufku

yakalamay1 ve yenilik¢i iretimlerin adresi olmay1 kendine hedef edinmistir.

Sekil 57

Maan-Ice Sergisi, 15 Temmuz Demokrasi ve Milli Birlik Giinii temali bir ¢calisma.

https://www.ntv.com.tr/galeri/seyahat/ata-buz-muzesi-turkiyenin-tek-buz-muzesi-

ziyaretcilerini-adeta-kutuplarda-gezintiye-cikariyor, K 1R9JYJKVkaJgdIHM1s6Jg
(E.T. 12.03.2025)

Ata Buz Miizesi’nin agcilisi, ililkemiz i¢in bir doniim noktast olan 15 Temmuz
Demokrasi ve Milli Birlik Giinii’niin 4. yildoniimiinde ger¢eklesmistir. Miize, giiniin anlamina
ve degerine iliskin 19 adet buz heykelden olusan Maan-Ice sergisine de ev sahipligi yapmistir.
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani Prof. Dr. Mustafa Bulat ve Prof. Dr. Onder Yagmur
onciiliigiinde, 20 kisilik bir ekiple yaklasik iki aylik bir ¢alismanin iiriinii olan sergi, 15
Temmuz ruhunu mekanin miladiyla bulusturmus, izleyiciyle yapitlar1 “bir araya” getirerek

cok yonlii okumalara imkan saglamistir (Toy, 2023, s. 39).
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Sekil 58
Ata Buz Miizesi igin buz heykel yapim atélyesi.

https://www.ntv.com.tr/galeri/seyahat/ata-buz-muzesi-turkiyenin-tek-buz-muzesi-

ziyaretcilerini-adeta-kutuplarda-gezintiye-cikariyor, K 1R9JYJK VkaJgdlHM1s6Jg
(E.T. 12.03.2025)

Ata Buz Miizesi heykellerinde farkli malzemeler kullanilarak genis bir sanatsal
konsept yaratilmistir. Ozellikle heykellerin etkileyiciligini artirmak igin kullanilan 151k ve ses
efektleri izleyiciler acisindan dikkat g¢ekicidir. Miize tematik olarak da zengin bir igerige
sahiptir. Tarihe yon vermis, 6nemli sahsiyetlerin ve kiiltiirel simgelerin buzdan heykellerinin
yani sira dogal yasam ve hayvan figiirlerine de rastlamak miimkiindiir. Miizede ayrica Yunan,
Iskandinav ve Tiirk mitolojilerinden esinlenen buz heykelleri de mevcuttur. Ejderhalar,
tanrilar ve mistik yaratiklar, 6zel 1siklandirmalar ile etkileyici bir atmosfer yaratmaktadir (Ata
Buz Miizesi, 2025). Miizenin dikkat ¢ekici baska bir yonii de kiiltiirel unsurlarin varliginin
yani sira modern sanat anlayislarimi yansitan calismalarin da yer almasidir. Ozellikle soyut
kavramsal anlayis1 yansitan geometrik figiirler ile modern sanat eserleri de miizenin énemli
bir boliimiinii olusturur. Bu eserler, buzun sanatsal bir materyal olarak nasil
kullanilabilecegini gostermektedir. Ayrica ziyaretgilerin deneyimleyebilecegi interaktif buz
heykeller de bulunur. Buz kaydiraklari, buz tiinelleri ve dokunulabilir buz yapilari, her yas

grubundaki ziyaretcilere hitap eder.

Ata Buz Miizesi, balballarin buz heykel sanatina uyarlanmasi i¢in mitkemmel bir firsat
sunmaktadir. Bu miizede, sergilenen eserleri bulusturan en onemli tema ulusal ve evrensel
degerlerin iliskiselligi iizerindedir. Bu agidan ballarin uyarlanmasi miizenin ana konseptine
uygundur. Boylece balballarin buzdan heykel bigimleri araciligiyla geleneksel Tiirk sanatina

modern bir yaklasim gelistirilmis olunur.
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Balballarin Buz Heykel Sanatiyla Birlesmesinin Sanatsal Degeri

Sanat, tarih boyunca insanligin duygularini, diisiincelerini ve kiiltiirel mirasini ifade
etmenin en gii¢lii yollarindan biri olmustur. Bu baglamda, balballar ve buz heykel sanati,
farkli donemlerde ve cografyalarda ortaya ¢ikan iki énemli sanat formudur. Balballar, Orta
Asya’nin kadim tas heykelleri olarak bilinirken (Kaya, 2020), buz heykel sanati ise modern
zamanlarda oOzellikle soguk iklimlerde gelisen bir sanat dalidir. Bu iki sanat formunun

birlesmesi hem estetik hem de kiiltiirel agidan biiyiik bir degere sahiptir.

Balballar, genellikle Tiirk ve Mogol kiiltiirlerinde goriilen, mezar taslar1 olarak
kullanilan tas heykellerdir (Gok¢ek & Abaci, 2022, s. 168). Bu heykeller, 6len kisinin anisini
yasatmak ve onun ruhunu onurlandirmak amaciyla yapilmistir. Eski Tiirk topluluklari, 6len
kahramanlar1 i¢in ‘bark’lar yapar, icini disim1 resimlerle, heykellerle siisler; kendi
kahramaninin 6ldiirdiigi diisman kahramanlarin anisin1 yasatmak i¢in heykellerini yontar,
balbal olarak diker (Cift¢i, 2008, s.46). Balballar, tarih boyunca farkli sekillerde ve boyutlarda
yapilmis olup, lizerlerinde ¢esitli semboller ve yazilar bulunur. Bu nedenle bu tiir heykeller,

donemin sosyal ve kiiltiirel yapisini yansitan 6nemli sanat eserleridir.

Ozellikle soguk iklimlerde gelisen ve buzun sekillendirilmesiyle ortaya ¢ikan bir sanat
dali olarak buz heykel sanatinin formu, genellikle biiyiik festivallerde ve 6zel etkinliklerde
sergilenir. Buz heykelleri, gegici olmalar1 nedeniyle diger heykel tiirlerine gore daha hassas
kosullarda korunmasi gerekir; ancak bu gegicilik, onlarin estetik degerini ve sanatsal etkisini
azaltmaz. Aksine bu yoniiyle canli ve dinamik bir anlam tasir. Bu nedenle kiiltiirel bir formun
buz heykele uyarlanmasi kiiltiirel stirekliligi ve gecmis ile bugiiniin devamligini temsil eder.
Balballarin buz heykel sanatiyla birlesmesi, iki farkli sanat formunun bir araya gelerek yeni
ve 0zglin bir ifade bi¢imi olusturur. Bu birlesme hem estetik acidan hem de kiiltiirel anlamda
biiylik bir degeri ifade eder. Bunun disinda balballarin tarihsel ve kiiltiirel 6neminin buz
heykellerinin ge¢ici ve modern yapistyla birlesmesi, izleyicilere hem ge¢misi hem de bugiinii

birlikte sunar.

Balballarin buz heykel sanatiyla birlesmesi, estetik acidan oldukga etkileyici bir sonug
ortaya c¢ikarir. Buzun seffaf ve parlak yapisi, balballarin tas dokusuyla yarattigi karsitlik
etkisiyle gorsel bir sélen sunar. Bu birlesme, izleyicilere hem tarihsel bir derinlik hem de
modern bir estetik deneyimi sunar. Dolayisiyle, buz heykellerinin gegici dogasi, balballarin
kalic1 yapisiyla birleserek, zamanin gegiciligi ve kaliciligi lizerine diisiinmeye tesvik de eder.
Balballarin buz heykel sanatiyla birlesmesi, kiiltiirel ve sosyal acidan da biiyiik bir etkiye
sahip olma potansiyeli tasir. Balballarin heykel sanatina uyarlanmasi, farkl kiiltiirlerin ve

sanat formlarinin bir araya gelerek yeni ve 6zgiin bir ifade bi¢cimi ortaya ¢ikaracaktir. Ayrica,
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bu tiir sanat eserleri, izleyicilere farkl kiiltiirler hakkinda bilgi verme ve kiiltiirel ¢esitliligi
tesvik etme beklentisini de karsilama niteligine de sahiptir. Balballarin buz heykel sanatiyla
birlesmesi, sanatin evrenselligini ve kiiltiirel baglar1 giiclendiren bir 6rnek olarak karsimiza

cikar.

Balballarin Buz Heykel Sanatina Uygulama Calismamiz

Glinlimiizde modern sanat g¢ercevesinde, ge¢mis donem ve kabileci toplumlara ait
genellikle dinsel temali pek ¢ok figiir, primitif sanat adi altinda yeniden uyarlanmaktadir.
Primitif sanat olarak yapilan tanimlama her ne kadar, sosyolojik bir nitelendirmeye vurgu
yapsa da bu sanatta anlagilmasi gereken erken donem toplumlarin sanatsal yeteneklerine yon
veren kiiltlirel ve inangsal diinyalarinin yerini kavramaktir. Bu bakimdan balballarin sanatsal
acidan degerlendirilmesi ve modern sanat bakisiyla yeniden yorumlanmasi ¢agdas sanat
bigimlerine yeni bir katki olarak goriilebilir. Asagidaki ¢alismalar Atatiirk Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde, bu tez ¢alismasinin konusu ¢ercevesinde yapilmistir.

Sekil 59
Kiibra Demircan, Balballarin Buz Heykel Uygulama-Cizim, 2025.

(Demircan,2025)

Oltu’da ve Senkaya’da bulunan balballarin orijinal formu, fotograflama ve 6l¢iimleme
yoluyla dijital ortamda {i¢ boyutlu olarak modellenmistir. Bu dijital model, buz blogu
tizerindeki oyma islemi icin bir referans gorevi goérmiistiir. Orijinal balbalin simgesel durusu
ve dikey formu korunmus; ancak bazi stilize detaylar, cagdas yorumlara agik bir bigimde

yeniden ele alinmistir.
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Bu calismalarin ¢izimleri yapilirken (Sekil 59), Oltu ile Senkaya tas heykel ve
balballart Ornek almmistir. Balballarin amorf yapilari, buz heykel uyarlamasinda,
yorumlanarak anitsal bir bi¢ime doniistiiriilmiistiir. Balballar1 genel olarak, resimli taslar
seklinde tanimlamak miimkiindiir. Cilinkii balbal o6rneklerinde, yaygin bigimde goriilen
orneklerde, heykel sanatina ait ana unsurlardan hareket, dinamizm gibi temel dokulara ve
niteliklere rastlamak zordur. Bu nedenle yapilan ¢alismanin temel mahiyeti “buz heykel”
olarak tanimlandigi igin, balbalin sanatsal bir donlisimii de uygulanmaya calisildi. Buz
heykelde sanatsal bir ayricalik olarak goriilen, 151k, renk, seffaflik, parlaklik gibi estetige katki
sunan unsurlar balballarin tas dokusuyla kontrast olusturarak yeni bir sanatsal bakis
olusturmaktadir. Ote yandan bu uyarlama bigimi, tarihsel bir olgunun giincel bir sanat
uygulamasiyla yeniden yaratimini ifade eder. Bu yeni yaratim, ge¢misin ve kiiltiirel olanin
stirekligine simdi ve gelecegin bakis agisini yansitarak katki sunar. Boylece zamanin siiregen

akis1 sanatsal bir ifadeyle dile getirilir.

Sekil 60
Kiibra Demircan, Buz Uretim Makinalart, Atolye (Ataiini), 2025

(Demircan,2025)
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Sekil 61
Kiibra Demircan, Balballarin Buz Heykel Uygulama Asamasi-Atolye (Ataiini)-1, 2025

(Demircan,2025)

Buz heykelinin yapim asamasinda, malzemesinin hassas yapisindan dolay1 belli bazi
tekniklerin itinali kullanilmasin1 gerekir. Yapilacak heykelin ebatlarina gore hazirlanmis buz
kaliplari, belli bir sicaklik derecesinde muhafaza edilmesi gerekir. Benzer hassasiyet, buzun
kirilgan yapisinin da g6z oniinde bulundurulmasmi gerektirir. Miizede var olan makinalarda
0zel olarak dondurulmus saf su kullanilarak buz bloklarini iiretmistir. Bu sayede hem estetik
acidan berrak hem de islenebilir nitelikte saglam buz kiitleleri elde edilmistir. Buz bloklari, i¢
ve dis mekan kosullar1 gbz Oniinde bulundurularak 6zel soguk hava ortamlarinda

sekillendirilmistir.
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Sekil 62
Kiibra Demircan, Balballarin Buz Heykel Uygulama Asamasi-Atolye-2, 2025.

(Demircan,2025)

Buz oyma islemi sirasinda zincir testere, keskiler ve 6zel 1s1 kontrolli el aletleri
kullanilmistir (Sekil 62). Bigimsel detaylar donuk kalmaktan ziyade 1sikla etkilesimli hale
getirilmis, ylizeylerdeki 1sik kirilmalartyla balbalin simgesel anlatim giicii artirilmistir. Eser,
sinirlt siireyle kapali hava ortaminda sergilenerek zamanin ve doganin miidahalesiyle

kontrolli bir sekilde erimeye birakilmistir.
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Sekil 63
Kiibra Demircan, Balballarin Buz Heykel Uygulamasi-1,2025.

(Demircan,2025)

Sekil 63°te yer alan buz heykel, bi¢imsel ve simgesel agidan balbal formuna génderme
yapan ¢agdas bir sanat uygulamasi olarak degerlendirilebilir. Bu heykel, hem malzeme olarak
buzun gegirgen ve 15181n kirict dogasint hem de Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemli bir temsil 6gesi

olan balbal ikonografisini bir araya getirerek 6zgiin bir kompozisyon sunmaktadir.

Heykel, malzeme olarak buzun dogasinda bulunan saydamlik, 151k oyunlar1 ve
gecicilik kavramlariyla estetik bir derinlik kazanmaktadir. Buzun {izerindeki oyma teknigiyle
olusturulan figiiratif detaylar, 1siklandirmayla birlikte hacimsel bir etki yaratmakta; boylece
izleyicinin mekansal algisiyla etkilesime girmektedir. Yiizeyde yer alan ¢izgisel formlar hem
figliratif tasviri belirginlesmekte hem de yilizeydeki 151k yansimalarini yonlendirerek

kompozisyonun dinamik yapisini desteklemektedir.

Heykel, silindirik-dikey formda tasarlanmis olup, geleneksel tas balballarin stilize
edilmis bir yeniden yorumu niteligindedir. On yiizeyde kabartma teknigiyle islenmis
antropomorfik yiiz ve kol detaylar1 heykelde en dikkat ¢ekici ifadedir. Figiirlin sag eli yukar1
dogru uzanmis bicimde tasarlanmis olup bu hareket, erken donem Tiirk mezar taslarinda ve
balbal figiirlerinde sikg¢a rastlanan simgesel hareketlerdendir. Heykelin alt kisminda yer alan
yatay c¢izgiler ile geleneksel balballarda sik¢a goriilen kusak ya da kemer betimlemeleri

cagrisimda bulunulmus, bu sayede heykelin dikey ritmi dengelenmesi saglanmistir.
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Sekil 64
Kiibra Demircan, Balballarin Buz Heykel Uygulamasi-1, Kemer Detay, 2025.

(Demircan,2025)

Buz, dogas1 geregi gecici bir malzeme olup, zamanla eriyerek yok olmaktadir. Bu
gecicilik, Oliim-sonras1 yasam ve hafizanin silinmesi gibi temalarla iliskilendirildiginde,
balbal figiiriiyle giiclii bir kavramsal bag kurmaktadir. Zira balballar da gocebe kiiltiirlerin
oOlilerini anma ve onlart sonsuzluga ugurlama bigimlerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda buzdan yapilan balbal yorumu, hem geleneksel bir formun ¢agdas
ve deneysel bir malzeme ile yeniden ingasin1 hem de yok olus temasiyla anlam derinligini
artirmaktadir. Bu malzemenin secimi ile olusturulan balbal yorumu, gecmisin (tarihsel-
kiiltiirel mirasin) bugiine kisa siireligine yansimasi gibidir. Bu durum, cagdas sanatin siklikla

basvurdugu ephemeral art (gegici sanat) kavrama ile belli 6l¢iide Srtiismektedir.

Bu heykel, cagdas sanat baglaminda degerlendirildiginde, bir estetik nesne olmanin
yam sira, kiiltiirel hafiza, gegicilik, kimlik ve zaman kavramlarmi tartismaya agan anlati

odakl1 bir yerlestirme 6rnegini temsil eder.
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Sekil 65
Kiibra Demircan, Balballarin Buz Heykel Uygulamasi-2, 2025.

(Demircan,2025)

Sekil 65°teki uygulama kapsaminda Erzurum’da gerceklestirilen buzdan balbal heykel,
form bakimindan geleneksel balbal tipolojisine bagl kalinarak, dikdortgen prizmatik bir kiitle
olarak insa edilmistir. Fotografta goriilen uygulamada heykelin yilizeyinde bilingli olarak
birakilmig piiriizlii ve yontulmamis alanlar, eserin dogrudan bir figiiratif temsil olmaktan ¢ok,

soyut bir anit etkisi yaratilmasi saglanmustir.

Buzun seffaf yapisi sayesinde 15181 kirma ve yansitma 6zelligi, heykelin ylizeyinde ¢ok
katmanli bir derinlik olusturmaktadir. Bu derinlik, geleneksel tas balballarda bulunmayan,
yalnizca buz gibi gegirgen ve parlak malzemelere 6zgii bir 151k heykeli etkisi yaratmaktadir.
Fotografta heykelin cevresine yerlestirilmis mor ve mavi tonlardaki 1sik kaynaklari, bu

Ozelligi belirginlestirerek eserin mekanla kurdugu estetik iliskiyi giiclendirmistir.

Heykelin mekéna yerlestirilisi de ¢agdas sanat agisindan yorumlanabilir. Yiiksek
tavanli, siyah zeminli ve endiistriyel havalandirma sistemlerinin goriildiigii bir i¢ mekanda
sergilenen heykel, geleneksel balballarin acik araziye dikilmis dogrudan doga ile iliskili

konumlarinin aksine, izole edilmis, kontrollii ve deneyimlenebilir bir ortamda varlik
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gostermektedir. Bu durum, eserin estetik algisini degistirerek, onu kiiltiirel bir belge olmaktan
cikarip cagdas bir sanat nesnesi haline getirmektedir. Ayrica heykelin ¢evresindeki boslukla
kurdugu iliski de bu dikey yapinin etkisini artirir. Bosluk, heykelin etrafinda bir nefes alani
olusturarak dikeyligin vurgulanmasina olanak tanimaktadir. Bu bosluk, geleneksel agik alan
balballarinda oldugu gibi, eserin etrafinda izleyiciye dolasma ve gozlem yapma imkani
saglayarak ¢ok yonlii bir izleme deneyimi sunar. Bdylece ¢alisma, yalnizca 6nden izlenen bir
nesne algisindan ¢ikarak, g¢evresinden algilanabilen {i¢ boyutlu bir hacim olarak, sanat
izleyicisiyle iletisim kurar. Ayrica buzdan balbalin ¢evresinde goriilen erime izleri, zemine
diisen buz parcalar1 ve suni kar dokusu, eserin gecicilik temasin1 somutlagtirmaktadir; bu da
izleyicinin yalnizca gorsel degil, zamanla iliskili duyusal bir farkindalikla karsilasmasini
saglar. Bu yoniiyle eser, geleneksel anit sanatinin kaliciligina karsilik, yok olusun estetigini

vurgulayan bir tutum sergilemektedir.

Buzdan yapilan bu balbal heykeli, yalnizca tarihsel bir formun yeniden iiretimi
degildir; heykel sanatinin kavram odakli, malzeme duyarli ve izleyiciyle etkilesimli yapisinin
bir 6rnegini teskil eder. Buzun fiziksel 6zellikleri, 1s1kla kurdugu iliski ve zamansal ¢6ziilme
siireci ile heykelin sabit varligindan siyrilarak degisken bir yapida varhigini siirdiirmesi

yoniinden sanatin farkli deneyleri ile karsimiza ¢ikmasi saglanmistir.

Sekil 66°te 15181 heykele degisik agilardan yansimasiyla ortaya farkli tonlarda renk
cesitliligi c¢ikmaktadir. Bu durum, 1518mm buz heykeline kattigt en Onemli estetik
dokunuslardan biridir. Geleneksel heykel bi¢imlerindeki hareket ve dinamizm olgusu, bir
bakima buz heykellerinde 1sikla birlikte yeni bir sanatsal doniisiim gegirir. Isik, her bir buz
kristaline farkli agilardan yansidigi icin, her bir mesafe, egim ve derinlikte farkli renk tonlar1
ortaya ¢ikar. Bu durum, 15181n ag1 degistirmesiyle stirekli degisir, boylece heykelde sanat¢idan
bagimsiz bir oto-yaratim siireci ortaya ¢ikar. Bu siirecte sik ve renk arasindaki kosullanma,
heykele hem dinamizm hem de hareket algisi katar. Ote yandan buzun 1s18a karsi gegirgenligi,
yiizeyde belli bir derinlik algisinin olusmasina da yol agar. Buradaki derinlik izlenimi,
yiizeydeki parlakligin kademeli olarak ice dogru yogunlasan bir devinim seklinde kendini
gosterir. Ozellikle heykelde 1518in tam dik agiyla ulastigi bélgede yogun bir renk lekesinin

olustugu goriiliir. Is181n acis1 degistikce bu kismin hem yeri hem de tonu degisir.
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Sekil 66
Kiibra Demircan, Balballarin Buz Heykel Uygulamasi-2, Isiklandirma Calismasi, 2025

(Demircan,2025)

Renkli 1siklarin kullanimi, eserin izleyiciye sundugu anlami derinlestirir. Soguk mavi
ve beyaz 1siklar, buzun dogal seffafligini ve soguklugunu vurgulayarak, izleyiciyi bir arktik
diinyada, donmus bir zaman diliminde gezdirir. Isik, heykellerin sekilleri iizerinde yarattigi
algisal cesitlilikle izleyicinin hislerini de sekillendirir. Beyaz 1518in huzurlu, saf etkisi,
izleyiciyi dingin bir ruh haliyle bas basa birakir. Bununla birlikte, kirmiz1 ve turuncu 1siklarin
sicak tonlari, heykellerin ¢evresinde bir enerji yaratir. Bu 1siklar, balballarin tasidig: tarihi ve
kiltiirel anlamlar1 yeniden sekillendirilmesine olanak saglar. Kirmizi, bir cesaret ve giic
simgesi olarak heykellerin etrafinda yankilanirken, izleyiciye bir heyecan ve cosku duygusu
asilar. Bu renkler, balballarin yalnizca donmus taslardan olusan figiirler degil, ayrica birer

kahramanlik ve direncin simgeleri oldugunu hatirlatir.

Balballarin buz heykel uygulamasinda kullanilan renkli 1siklar, eserin estetik degerini
artirmakla kalmaz, bunun 6tesinde izleyiciye duygusal ve sembolik bir deneyim sunar. Buz ve
151k arasindaki bu etkilesim, ge¢misin izlerini modern bir sanat formunda yeniden yaratirken,
zamanin, mekanin ve sembolizmin derinliklerine yonlendiren bir deneyim kazandirir. Bu
eserler, geleneksel bir simgeyi, sanatsal bir dil aracilifiyla glinlimiiziin estetik ve kiiltiirel

baglamina tasir, gegmisin giiclinii modern sanatin sinirlarinda yeniden var eder.
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Sekil 67

Kiibra Demircan, Balballarin Buz Heykel Uygulamasi, Ata Buz Miizesi, Sergi Goriintiisii,
2025.

(Demircan,2025)

Bulgular

“Dogu Anadolu Bolgesi Balballarinin Buz Heykel Sanatinda Konu Malzemesi Olarak
Kullanilmas1” baslikli tez ¢alismasi kapsaminda, bolgesel kiiltiirel mirasin ¢agdas sanatla
bulusturulmasina yonelik literatiir taramasi yapilmistir. Bu tarama siirecinde, yerel ve
uluslararas1 akademik kaynaklar; kitaplar, dergiler ve ¢evrimici platformlar incelenerek balbal
figlirlerinin buz heykel sanatindaki yeri ve islevi lizerine mevcut bilgiler derlenmistir.
Literatiir taramasi, buzun heykel sanatindaki sembolik anlamlari, malzeme 6zelliklerini ve bu
materyalin sanatsal iiretim siirecindeki kullanim bi¢imlerini ortaya koymus ve Dogu Anadolu
Bolgesi’nin kiiltiirel kodlariyla buz heykel pratigi arasindaki iliskiyi incelemek i¢in teorik bir

temel saglamistir.

“Dogu Anadolu Bolgesi Balballarinin Buz Heykel Sanatinda Konu Malzemesi Olarak
Kullanilmas1” baglikli tez kapsaminda Erzurum ilinde yer alan balbal 6rnekleri incelenmis ve
bu Ornekler buz malzemesi kullanilarak cagdas heykel sanati baglaminda yeniden

yorumlanmustir.

Erzurum’un dogal ve iklimsel 6zellikleri, buz heykel uygulamalar i¢in uygun bir

cevresel zemin sagladigi ve heykellerin geciciligi ile bolgenin sert kis iklimi arasinda dogal
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bir uyum oldugu gozlemlenmistir. Balballarin tarihsel anlamda 6liim, an1 ve toplumsal hafiza
tagtyrcilign islevi, buzun eriyerek yok olma siireciyle metaforik olarak pekistirilmistir.
Heykellerin zamanla ¢oziilmesi, izleyiciye yasamin geciciligi ve kiiltiirel mirasin kirilgan

dogasi tizerine derin bir farkindalik kazandirmistur.

Literatiir taramalar1 ve uygulama silireci gostermistir ki, buzun smirh fiziksel
dayanikliligina ragmen sundugu kavramsal zenginlik, ¢agdas sanat liretiminde yaratici
coziimler gelistirme potansiyelini artirmaktadir. Erzurum’daki balbal figilirlerinin buz
malzemeyle yeniden ingasi, geleneksel formun korunarak c¢agdas baglamda yeniden

iiretilebilecegini gostermistir.

Ayrica buzun saydamligi ve 151k gecirgenligi sayesinde, Erzurum balballarindan
esinlenen figiirlerde mistik ve ruhani bir atmosfer elde edilmistir. Bu durum, o6zellikle
figiirlerin duruslari, sembolik el ve nesne tutuslar1 gibi detaylarda daha giiclii bir duygusal
etkilesim yaratmistir. Erzurum’da bulunan balballarin buz heykel sanatiyla yeniden
yorumlanmasi, bdolgesel tarihi mirasin  glincel sanatsal yontemlerle yeniden
degerlendirilmesine katki saglamigti. Bu uygulama hem gelenekselin korunmasi hem de

cagdas sanatin ifade alanlarinin genisletilmesi acisindan anlamli bir 6rnek tegkil eder.
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SONUC

Sanat, siiphesiz kiiltiiriin gelisimi, korunmasi ve tanitilmasima 6nemli katkilar sunar.
Bu acidan ¢alismamizin ana temalarindan biri olan Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemli unsurlarindan
balballarin bolgemizde son yillarda 6nemli bir gelisim gosteren buz heykel sanatina uyarlama
girisimi kiiltiirel tiretime Onemli bir katki sunacaktir. Orta Asya Tirk inang ve kiiltiir
geleneginin bir uzantisi olarak Dogu Anadolu Bolgesi’nde bulunan balbal 6rneklerinin buz
heykel sanatina uyarlanmasi yeni bir sanatsal yorum sunmustur. Bu tez caligmasi, bu
bakimdan, balbal kiiltiiriiniin heykel sanatiyla olan bi¢imsel ortakliklarin1 kuramsal agidan ele
alarak uygulamada yapilan kimi orneklerle heykel ve balbal iliskisini somutlagtirarak

okuyucuya sunmaktadir.

Yapilan calismalarda elde edilen bulgular gosteriyor ki, balballarin rastlandigi
bolgelerde belli bir kiiltiirel devamlilik géze carpmaktadir. Genelde amorf ve dikey yapida
olmasi, mezar tast olmasiyla iligkilidir. Ancak bu durum aslinda balballara heykelsi bir
goriiniim katmaktadir. Ek olarak, balballarin kiiltiirel ve simgesel 6zelligi onlart birer iletisim
nesnesine de doniistiirmiistiir. Bu iletisim gerek aynmi cografyadaki topluluklar arasi bilgi
aktariminda, gerekse sonradan gelen kusaklara aktarilacak belli bilgileri tasimada islevsel bir
oneme sahiptir. Ballarda islenen yiiz bi¢cimleri ve oliiniin hayattayken kullandig1 bazi aletler
ait oldugu toplulugu tanitan kimlik temsillerini ifade eder. Tiim bu yorumlar balballara dair

elde edilen bulgular 15181nda yapilabilir.

Balballar, cagdas sanatin dikkat ¢ekici bir uygulamasi olan buz heykel sanati ile
sentezlenerek yeni bir giincel sanat deneyimi yaratmistir. Bu tiir deneysel ¢calismalar, balballar
tizerinden donemin toplumsal yapisini, estetik anlayisini ve diisiinsel diinyasini bugiine

tasimada 6nemli bir igleve sahiptir.

Calismada 6zellikle Dogu Anadolu Bolgesi balballarinin segilmesi, bdlgenin iklim
kosullarinin buz heykel sanatina elverisli olmas1 ve kiiltiirel mirasin bu 6zgiin sanat formu
aracitlifryla yeniden yorumlanmasi agisindan énemli bir firsat sunmustur. Atatiirk Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi oOnciiliigiinde kurulan Ata Buz Miizesi, bu sentezin
gerceklestirilmesine olanak tamiyan Onemli bir ortam saglamistir. Balballarin  buz
malzemesiyle yeniden yorumlanmas: stireci hem teknik hem de estetik acidan 6zgiin sorunlar
ve ¢oziimler iiretmeyi gerekli kilmistir. Ozellikle buzun kirilgan dogasi, detayli isciligi
zorlastirmakla birlikte, heykellerin form olusturma siirecinde dikkatli ve kontrollii bir

caligmayi gerektirmistir.
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Ornek calismas1 yapilan balballarin buz heykeline déniistiiriilmesi, yerel dokulari
barindiran bir konsept ortaya koymustur. Buzun parlak ve gecici dogasi, balballar-tag
heykellerin mat ve kalic1 yapistyla belirli bir tezatlik olusturdugu gézlemlenmistir; estetik
anlamda yeni bir gorsel deneyim sunmustur. Isigin buz tizerindeki yansimalari, heykellerin
algilanig bicimini dogrudan etkilemis, bu da buz heykel sanatinin yalnizca form {izerinden
degil, 151k, sicaklik ve mekan gibi digsal unsurlar {izerinden de degerlendirilmesi gerektigini
gostermistir. BOylece buz malzemesinin dogas1 geregi, sanat eserinin sadece heykel
formundan ibaret olmadigi, ¢evresel faktorlerle birlikte biitiinsel bir sanat nesnesi olusturdugu
ortaya konmustur. Ornek c¢alismalarda belirtildigi gibi 1518 buza farkli acilardan
yansimastyla ortaya ¢ikan renklilik, izleyici ilizerinden siirekli degisen algisal bir gesitlilik

yaratmistir.

Balballarin buz heykel sanatina uyarlanmasi, estetik bir sentezin Otesinde, kiiltiirel
mirasin modern sanatla bulusturulmasi anlaminda da derin bir anlam tasimaktadir. Balballarin
simgesel islevi, yasam ve 6liim arasindaki gegcisi ifade eden anitsal nitelikleri ile buzun dogas1
arasinda giiclii bir paralellik kurulmustur. Buz, zamanla eriyerek yok olan bir malzeme olmasi
bakimindan yasamin geg¢iciligini ve Oliimiin ka¢imilmazligini hatirlatmakta, bdylece
balballarin temsil ettigi inangsal temalarla dogal bir uyum saglamaktadir. Bu durum, eserlere
estetik derinlik diginda kavramsal bir derinlik de kazandirmigtir. Boylece figiiratif heykeller

tizerinden kavramsal bir yogunlagmanin olanaklar1 fark edilmistir.

Calismada elde edilen bulgular, balballarin amorf ve dikey yapisinin buz heykel
uygulamalarinda bicimsel bir avantaja doniistliglinli, ancak figiiratif detaylarin buz iizerinde
islenmesinin teknik zorluklar barindirdigini gostermistir. Ozellikle figiirlerin yiizeyde islenmis
olmas1 ve anatomik orantilarin tam olarak gozetilmemesi, balballarin simgesel anlatim giictinii
artirmig, buz heykel sanatiyla yorumlandiginda da bu 6zelliklerin korunarak daha soyut ve

kavramsal bir estetik anlayiga hizmet ettigi gdzlemlenmistir.

Sonu¢ olarak, balballarin buz heykel sanatina uyarlanmasi, kiiltiirel mirasin
korunmasi, tanitilmast ve cagdas sanat formlarina uyarlanmasi agisindan gii¢lii bir 6rnek
teskil etmektedir. Bu tiir disiplinler aras1 ¢calismalar, estetik iiretimin disinda kiiltiirel kimligin
evrensel sanat diliyle bulusturulmasi bakimindan da biiyiik 6nem tasimaktadir. Gelenekten
beslenen ve giincel yorumlarla yeniden hayat bulan bu tiir sentezler, kiiltiirel siirekliligi

saglayarak farkli kiiltiirler arasinda etkilesim kurulmasina da katki saglayacaktir.

Gelecek caligmalarda, balballarin farkli dogal malzemelerle (6rnegin ahsap, cam,
metal gibi) yeniden yorumlanmasi ve bu yorumlamalarin farkl: kiiltiirel, estetik ve kavramsal

acilardan degerlendirilmesi Onerilmektedir. Ayrica buz heykel sanati 6zelinde, daha biiyiik
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Olcekli ve uluslararasi katilimli etkinliklerin diizenlenmesi, yerel sanatsal deneyimlerin
kiiresel Olcekte tanitimi ve sanatin evrensel dilinde yer bulmasi agisindan 6nemli firsatlar
yaratacaktir. Bu sanat formunun, genellikle biliylik festivallerde ve 0Ozel etkinliklerde
sergilenmesi kiiltiirel mirasin tanitilmasina 6nemli katkilar sunabilir. Buz heykellerinin estetik
degeri ve sanatsal etkisi kiiltiirel miras1 tagimasi ve yansitmasi oraninda artacaktir. Ciinkii
festivaller igerik olarak turistik bir amag tasir ve bu tiir etkinlikler kiiltiirel etkilesimde 6nemli
rol oynar. Bu baglamda, ¢alismanin bulgulari, sanatin toplumsal diislinlis bi¢imlerinin
gelistirilmesi ve yeniden uyarlanmasi i¢in gii¢lii bir ara¢ olarak kullanmanin ne denli etkili
olabilecegini gostermistir. Balballarin buz heykel sanatiyla bulusturulmasi hem estetik bir
tiretim bigimi hem de kiiltiirel degerlerin yeni nesillere aktarilmasinda yenilik¢i bir yontem

olarak degerlendirilebilir.
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