TEVFiK EL-HAKIM’IN EL-HURUC MINE’L-
CENNE ADLI TIYATROSUNUN METIN
COZUMLEMESI

Ayse YESIL

Yiiksek Lisans Tezi
Arap Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah
Dr. Ogr. Uyesi Hayati ONCEL
2025
Her Hakki Sakhdir



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
ARAP DiLI VE EDEBIYATI ANA BILIM DALI

Ayse YESIL

TEVFiK EL-HAKiM’IN EL-HURUC MINE’L-CENNE ADLI
TIYATROSUNUN METIN COZUMLEMESI

YUKSEK LiSANS TEZIi

TEZ YONETICISI
Dr. Ogr. Uyesi Hayati ONCEL

ERZURUM -2025



T.C.
ATATURK UNIiVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii

KABUL VE ONAY TUTANAGI

Dr. Ogr. Uyesi Hayati ONCEL damismanhiginda Ayse YESIL tarafindan hazirlanan “Tevfik el-Hakim'in el-Huriic
Mine'l-Cenne Adh Tiyatrosunun Metin Céziimlemesi” baslikli ¢alisma 24/07/2025 tarihinde asagidaki jiiri tarafindan
Arap Dili ve Edebiyati1 - Anabilim Dali Arap Dili ve Edebiyati Bilim Dali'nda Yiiksek Lisans tezi olarak oy birligi ile kabul

edilmistir.
Jiiri Bagkani: Dog¢.Dr. Nurullah YILMAZ e-imza
ATATURK UNIVERSITESI
Jiiri Uyesi: Dog. Ahmet Hamdi CAN e-imza
KARAMANOGLU MEHMETBEY UNIVERSITESI
Jiiri Uyesi (Danigman): Dr. Ogr. Uyesi Hayati ONCEL e-imza

ATATURK UNIVERSITESI

Bu tezin Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Yonetmeligi’nin ilgili maddelerinde belirtilen sartlar:
yerine getirdigini onaylarim.

15/08/2025
Prof.Dr. Hanifi SAHIN
Enstitti Miidiirii

e-imza

Bu belge, guvenli elektronik imza ile imzalanmistir.
Dogrulama Kodu: 44caba7b-44ba-4f90-bffd-a79a5f8127e8 Dogrulama Adresi: https://www.turkiye.gov.tr/ataturk-universitesi-ebys




TEZ BEYAN FORMU

SOSYAL BiLiMLER ENSTIiTUSU MUDURLUGUNE
BIiLDIRIiM

Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarinin ilgili maddelerine gore
hazirlamig oldugum " Tevfik El-Hakim’in El-Huriic Mine’l-Cenne Adh Tiyatrosunun Metin
Coziimlemesi”’ adli tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alinttya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin asagida belirttigim

kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim.
Geregini bilgilerinize arz ederim ~.

0 Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime acilabilir.
0 Tezimin/Raporumun makale i¢in alt1 ay, patent icin iki y1l siireyle erisiminin ertelenmesini
istiyorum.

14.08.2025

Asli 1slak imzalidir
Ayse YESIL

* LISANSUSTU TEZLERIN ELEKTRONIK ORTAMDA TOPLANMASI, DUZENLENMESI VE ERIiSIME
ACILMASINA ILISKiN YONERGE

UCUNCU BOLUM

Cesitli ve Son Hiikiimler

Lisansiistii tezlerin erisime acilmasimin ertelenmesi MADDE 6— (1) Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu
yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin
uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki y1l siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkan1 olusturabilecek
bilgi ve bulgular1 igeren tezler hakkinda tez danigsmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii {izerine enstitii
veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karar1 ile alt1 ay1 asmamak iizere tezin erisime a¢ilmasi engellenebilir.
Gizlilik dereceli tezler MADDE 7- (1) Ulusal ¢ikarlar1 veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
giivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisanstistii tezlerle ilgili gizlilik karart, tezin yapildig1 kurum tarafindan verilir. Kurum
ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ger¢evesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iligkin gizlilik karar ise, ilgili kurum
ve kurulusun 6nerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii lizerine iniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik
karar1 verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

(2) Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallart ¢ergevesinde muhafaza
edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

OF29 V4 03.11.2019




ICINDEKILER
[0 ) OO 11
(0] 11370 ¥ /25U UU U \Y
GIRIS ..ottt ettt ettt e ettt et et et et et et et et et et et et et eranns 6
I. ARASTIRMANIN KONUSU ......coooiviiiiiieseseeeses s tesesss s senes s esses s 6
II. ARASTIRMANIN AMACL..........cocooiiiiiiieisiiessesessiesesssisnessesessssessssessssessenessenns 7
111. ARASTIRMANIN YONTEMI .....cooooviiiiiiieeeeeeeeeeeeeeee s, 7
IV. ARASTIRMA DA KULLANILAN KAYNAKLAR...........cccooviviirienrensrsienenens 8
BIiRINCI BOLUM
ARAP TIiYATROSUNUN GELISIMi
1.1. ARAP TIYATROSUNUN GELISIMI ........cocoooiiiiiiciceece e 9
IKINCI BOLUM
TEVFiK EL- HAKIiM
2L HAY AT Lottt sttt sttt aan et san s 16
2.2. EDEBI KISILIGI .........ooooiiiiiiieeeceeeeeeeeeeee e 22
2.3. ESERLERI .......cooiviiiieiceceee ettt 25
T T 201 0T 11 25
2.3.2. HIKAYCIETT .ot 25
2.3.3. TIYALIOLATT ..t 26
B TS T 1= s PO 27
2.3.5. MAKAIEIETT.......oeeieieeeeei ettt e s e e sabe e erae e e enaeeans 27

UCUNCU BOLUM
EL-HURUC MINE’L-CENNE ADLI TIYATRONUN METIN COZUMLEMESI

3.1. TIYATRONUN TANITIMI.........ooviiiiieiiieieeeeseeeeeeseeee st 29
3.2.OYUNUN OZETT ..ot e 31
3.3 ZAMAN ..ottt 47
R B\ 1 O) 0N [P 49
35 KISTLER ..ottt 50

3.6. OYUNUN TEMATIK YONDEN TAHLILI ....covovoeevoee oo 57



II

KAYNAKQCA ...

OZGECMIS



III

OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

TEVFiK EL-HAKIM’IN EL-HURUC MINE'L-CENNE ADLI TIYATROSUNUN
METIN COZUMLEMESI

Ayse YESIL
Tez Danmismani: Dr. Ogr. Uyesi Hayati ONCEL
2025, 63 sayfa

Jiiri: Do¢. Dr. Nurullah YILMAZ
Dog¢. Dr. Ahmet Hamdi CAN
Dr. Ogr. Uyesi Hayati ONCEL

20. ylizy1ll Misir Arap edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Tevfik el-
Hakim, edebi kisiligi ve eserleriyle modern Arap tiyatrosunun gelisimine Onemli
katkilarda bulunmustur. Genglik yillarindan itibaren sanatsal bir egilim gosteren el-
Hakim, karsilastigi tiim zorluklara ragmen yolunda kararhilikla ilerlemis ve Arap
edebiyatinda kalic1 bir iz birakmistir. Anlasilir ve etkileyici bir iisluba sahip olan yazar,
ozellikle tiyatro eserlerinde birey-toplum iligkisini, kadin ve toplum eksenindeki sorunlari

ele alarak doneminin sosyo-Kkiiltiirel yapisin1 yansitmistir.

Bu c¢alismada, Tevfik el-Hakim’in el-Huriic Mine’l-Cenne (Cennetten Cikis) adli
tiyatro eseri lizerinden sanat anlayis1 toplumsal meseleleri ele alis bicimi ve modern Arap
tiyatrosuna katkilar1 incelenmistir. incelenen eser, yazarin edebi durusunu yani sanat
anlayisini ele aldig1 temalari, dil ve tslup tercihlerini, olaylara bakis acisini ve iletmek
istedigi diislinsel mesajlarin yani sira, donemin toplumsal yapisint ve doniisen deger

yargilarini anlamak agisindan da 6nemli veriler saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Arap Tiyatrosunun Gelisimi, Tevfik el-Hakim, el-Hur(ic

Mine’l-Cenne, Cennetten ¢ikis,
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ABSTRACT

MASTER THESIS

TEXTUAL ANALYSIS OF TEVFiK EL -HAKiM’S PLAY EL-HURUC
MINE’L —-JANNA

Ayse YESIL
Advisor: Assist. Prof. Dr. Hayati ONCEL
2025, 63 pages

Jury: Assoc. Prof. Dr. Nurullah YILMAZ
Assoc. Prof. Dr. Ahmet Hamdi CAN
Assist. Prof. Dr. Hayati ONCEL

One of the leading figures of 20th-century Egyptian Arabic literature, Tawfiq al-
Hakim, made significant contributions to the development of modern Arabic theatre
through his literary personality and works. From an early age, he demonstrated an artistic
inclination and, despite various challenges, pursued his path with determination, leaving
a lasting impact on Arabic literature. Possessing a clear and engaging style, al-Hakim
often addressed the relationship between the individual and society, as well as issues
surrounding women within the socio-cultural context of his era. This study examines his
play al-Khurtj min al-Janna (Exit from Paradise), focusing on his artistic vision, approach
to social issues, and contributions to modern Arabic theatre. The analysis highlights how
the work reflects al-Hakim’s literary stance—through the themes he addresses, his
language and stylistic choices, his perspective on events, and the intellectual messages he
aims to convey—while also providing valuable insights into the social structure and

changing value systems of the period.

Keywords: Arabic theatre, Tawfiq al-Hakim, al-Khurtj min al-Janna, Exit from

Paradise.



ONSOZ

Napolyon’un 1798’de Misir’t isgal etmesiyle Arap diinyasinin sosyal, siyasal ve
kiltiirel yapisinda Bati’nin etkileri goriilmeye baslanmistir. Arap edebiyati da bu
degisiminden payimi almis ve hizli bir modernlesme siireci igerisine girmistir. Bu
donemde Arap edebiyatinda iki farkli edebi anlayis ortaya ¢ikmistir. Bunlardan birincisi,
gelenege bagliligin siirdiiren ve Arap edebiyatinin kalkinmasini Arap edebiyatinin kokli
gecmisinde arayan; digeri ise Bat1 edebiyatinin etkisinde kalarak gelenegin ¢agin ruhunu

ifade etmekte yetersiz kaldig1 iddiasinda bulunan anlayistir.

Cagdas modern Arap Edebiyatindan etkilenen, tiyatro, roman, siir, hikaye vb.
bir¢cok alanda caligmalar1 olan, tartismasiz oyunculuk sanatini sahnelere yansitan ve
tiyatro alanina damgasint vuran Tevfik el-Hakim, Misir’in 6nde gelen tiyatro
yazarlarindandir. Yazar ile ilgili Tiirkiye’de pek ¢ok calisma yapilmis olmasina ragmen
yazarin el-Hurtic Mine’l-Cenne (Cennetten Cikis) adli tiyatrosuyla ilgili bir ¢alismanin
yapilmamis oldugunu fark ettik. Bu ¢alismamizda Tevfik el-Hakim’in bu seckin tiyatro

eserini Tiirk okuyucularin istifadesine sunmaya ¢alistik.

Yazar, bu tiyatrosunda evlilik baginin kutsalligindan bahsederken ayni sekilde
evlilikteki karsilikli fedakarlik konusunu da ele alarak elestirel bir dille sahneye
yansitmustir. Eserin alegorik yapisi, felsefi derinligi ve sembolik anlatimi, modern Arap
tiyatrosunun gelisiminde oynadigi rol bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda
calismada, eserin tematik yapisi, karakter ¢oziimlemeleri, dil ve anlatim 6zellikleri ile

donemin sosyo-kiiltiirel baglami icerisinde degerlendirilmesi yapilmaya calisiimigtir.

Girig ve li¢ ana boliimden olusan ¢alismamizi miimkiin mertebe ilmi esaslara gore
yapmaya gayret ettik. Giris boliimiinde arastirmanin konusu, amaci, yontemi ve
aragtirmayla ilgili kaynaklar hakkinda bilgi verdikten sonra birinci bdliimde Arap
diinyasinda tiyatronun dogusu ve gelisimiyle ilgili bilgiler sunduk. ikinci béliimde Tevfik
el-Hakim’in hayati, edebi kisiligi ve eserlerinden bahsettik. Ugiincii boliimde ise adi

gecen tiyatronun metin ¢ozliimlemesini yaptik.

Bu caligmanin hazirlanmasinda degerli vakitlerini ayirarak bana yol gdsteren

Danigsman hocam sayin Dr. Ogr. Uyesi Hayati ONCEL’e tesekkiirlerimi sunuyorum.

Erzurum — 2025 Ayse YESIL



GIRIS

I. ARASTIRMANIN KONUSU

Arap edebiyati, modernlesme siireciyle birlikte yalnizca siir ve hikaye alanlarinda
degil ayn1 zamanda tiyatro sahasinda da 6nemli bir gelisim gostermistir. Bu gelisimde en
dikkat ¢ekici isimlerden biri, kuskusuz Misirli yazar ve diisiiniir Tevfik el-Hakim’dir. 20.
yiizyil Arap tiyatrosunun kurucu figiirlerinden biri olarak kabul edilen Tevfik el-Hakim
edebi iiretiminde toplum, siyaset, din, felsefe ve birey gibi ¢ok katmanli temalar islemistir.
Onun eserlerinde goriilen derinlik, yalnizca donemin ruhunu yansitmakla kalmaz ayni
zamanda evrensel meseleleri sorgulayan bir bakis acist sunar. Bu arastirmamizda Arap
Edebiyatinin usta yazarlarindan biri olan Tevfik el-Hakim’in e/-Huriic Mine’l-Cenne adl

tiyatrosu analiz edilerek degerlendirilecektir.

Tevfik el-Hakim’in kaleme aldig1 el-Huriic Mine'l-Cenne adl1 tiyatro eseri, yazarin
sembolik anlatim tarzinin ve felsefi yOniliniin belirgin bir bi¢cimde ortaya c¢iktigi
metinlerden biridir. Bu eser insanin Ozgirlilk arayisi, kader, itaat, isyan ve ahlaki
sorumluluk gibi temel meseleleri semboller iizerinden ele almakta; insanligin “cennet” ve
“cikis” metaforlar1 lizerinden gecirdigi zihinsel ve toplumsal doniisimii sahneye
tagimaktadir. Ayn1 zamanda onun bu eseri; bireyin Tanriyi, toplum ve kendi vicdani
karsisindaki konumunu irdeleyen bir yap1 degil derin diisiinsel bir metin olarak da

degerlendirilebilir.

Tevfik el-Hakim'in kaleme aldig1 bu eserinde, Arap toplumunun siyasi, sosyal ve
kiiltiirel durumlar1 géze ¢arpmaktadir. Olaylar1 kendi ¢ergevesinden elestirmekten geri
kalmamistir. Bunu yaparken bazen ironik bazen tuhaf bazen gizemli bir karakter olarak
sectii Annan ve Muhtar etrafinda olaylar1 kurgulamisti. Bu nedenle incelemeye
calistigimiz bu tiyatroda donemin Arap diinyas1 hakkinda fikir edinmek miimkiindiir. Bu
calismada yukarida adi gegen tiyatro eseri tematik, yapisal ve sembolik acgidan
incelenmeye calisilmistir. Ayrica, eserin icerdigi felsefi gondermeler ve toplumsal
elestiriler analiz edilerek el-Hakim’in diislinsel yonii ile sanatsal yonii arasindaki iliski

ortaya konulacaktir.

Calismaya 151k tutmasit amaciyla birinci bdliimde literatlir taramasi yapilarak

kavramsal cergeve ¢izilmeye ¢alisilmistir. Ikinci boliimde yazarm hayati, edebi kisiligi ve



eserleri hakkinda bilgi verilmis, son boliim olan {igiincii boliimde ise; ele alinan tiyatronun

teknik yonden incelenerek tiyatroya dair dikkat ve elestirilerle calisma sonlandirilmistir.

II. ARASTIRMANIN AMACI

Arastirma ti¢ ana baslik iizerine temellendirilerek olusturulmustur. Birinci bolim
kendi igerisinde sirasiyla Arap tiyatrosunun gelisimi olmak iizere bir bagliktan
olugsmaktadir. Bu birinci baglikta Arap iilkelerinde tiyatronun énemi ve gelismesi konu
olarak ele alindi. Avrupa sOmiirgeciliginin Arap diinyas1 iizerindeki etkisi, yalnizca
ekonomik degil, edebi alanda da kendini gostermis; 6zellikle tiyatrodaki doniisiimler bu

calismanin odak noktasini teskil etmistir.

Calismanin ikinci boliimiinii Tevfik el-Hakim olusturmaktadir. Bu boliim sirasiyla
yazarm hayati, edebi kisiligi ve eserleri alt basliklarda incelenmistir. ilk alt baslikta
yazarmn dogumu, egitimi, calisma hayat: ve siyasetle iliskisi ele alinmigtir. ikinci alt
baslikta onun edebi kisiligini olusturan, diisiincelerini sekillendirmede ©6nemli rol
oynayan pek ¢ok farkl kiiltiirel ve sosyal yapiya taniklik etmesinin yani sira sahsi ve
siyasi kimligine vurgu yapilmistir. Eserlerini ele alirken onun zihin diinyasini olusturan
etmenler ve bu etmenlerin eserlerine hakim olduguna dikkat ¢ekilmistir. Ayrica yazarin,
egitim hayatinda etkilendigi iilkelerden, eserlerinde ele alirken sectigi temalardan,

kullandig1 dil ve tisluptan da bahsedilmistir.

Ucgiincii béliimde ise yazarmn {inlii tiyatrosunun tematik acidan analizi yapilarak
incelenmistir. Calismanin bu boliimiinde yazarin el-Huriic Mine’l-Cenne adh
tiyatrosunun ii¢ perdesinin tek tek Ozeti yapilmistir Tiyatronun ii¢ perdesinin icerik
tanitimi, olay Orglisli, anlatic1 ve bakis agisi, zaman, mekan, kisiler ve tiyatroya dair
degerlendirmeler yapilarak toplam bes alt bashik altinda teknik yonden incelenmesi

amaclanmustir.

ITI. ARASTIRMANIN YONTEMI

Ele alinan ¢alismada Tevfik el-Hakim’in 1928 yilinda yayinlanan ve birinci baskisi
olan el-Huriic Mine’l-Cenne (Cennetten Cikis) adl1 tiyatrosu sosyal bilimler alaninda en
cok tercih edilen arastirma yontemlerinden nitel arastirma yontemi kullanilarak

incelenmis olup metin igerik ¢dziimlemesi ve yorumlayict analiz teknikleriyle



incelenmistir. Eserin tematik yapisi, sembolik Ogeler ve felsefi gondermeler dikkatle
analiz edilerek metnin derin yapisina ulasilmaya calisilmigtir. Calismanin kuramsal
cercevesi olusturulurken eserin ilk dnce Tiirkgeye cevrilmesi hedeflenmistir. Ele alinan
tiyatro Tiirk¢eye cevrildikten sonra tiyatro inceleme teknikleri {izerine genel literatiir
taramast yapilarak elde edilen bilgiler, Arap edebiyatindaki tiyatro sanati ile

sentezlenecektir.

Yine literatiir taramasina dayali olarak elde edilen bilgiler sonucu ¢alismanin birinci
boliimiinde kavramsal ¢erceve olusturulmustur. Giris ve ii¢ ana boliimden olusan bu
calismada giris boliimiinde g¢aligmanin konusu, amaci, yontemi, arastirma ile ilgili
kaynaklardan bahsedilmistir. Birinci boliimde Arap diinyasinda tiyatronun tarihsel
gelisimi hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci boliimde yazarin hayati entellektiiel birikimi ve
donemsel kosullar1 hakkinda bilgi verilerek eserin tarihsel ve edebi baglami kurulmustur.
Son boliim olan tglincii bolimde ise; belirlenmis olan el-Huriic Mine’l-Cenneti adli
tiyatro metni Ozgurliik, itaat, isyan, cennet, giinah gibi ana kavramlar cergevesinde
tematik analiz yontemiyle incelenmistir. Bu temalar iizerinden yazarin birey-toplum,

insan-Tanr iligkisi gibi temel meseleleri nasil ele aldig1 yorumlanmustir.

Ayrica, eserde yer alan semboller ve karakterler sembolik anlatim agisindan

degerlendirilmis, el-Hakim’in tiyatro anlayisindaki 6zgiinliik ortaya konulmustur.

IV. ARASTIRMA DA KULLANILAN KAYNAKLAR

Ele alinan bu arastirmada genel olarak makale, tez, 6zgiin kitaplar ve aragtirma
raporlar1 gibi kaynaklardan yararlanilmistir. Bunun yani sira calisma boyunca hem
birincil kaynaklar (tiyatro metni ve yazarin kendi sdzleri) hem de ikincil kaynaklar
(elestiri yazilari, akademik makaleler, biyografik bilgiler) tarama motorlar1 aracilifiyla

bilimsel dergi endekslerinin ve veri tabanlarinin kullanilmasiyla erisim saglanmistir.



BIiRINCI BOLUM
ARAP TIYATROSUNUN GELISIiMI

1.1. ARAP TIYATROSUNUN GELISIiMi

Arap diinyasinda tiyatronun dogusu ve gelisimi, cografi ve kiiltiirel farkliliklar
nedeniyle iilkeden iilkeye degisiklik gostermistir. Bu sebeple Arap tiyatrosunun tarihsel
gelisimini anlamak, her {ilkenin kendi i¢ dinamikleri ¢er¢evesinde ele alinmasini gerekli
kilmaktadir. 19. yiizyilin ilk yarisinda Arap tiyatrosunda Italyan ve Fransiz tiyatrolarinin
onemli lgiide etkisi olmustur. Liibnan, Urdiin ve Filistin’i de kapsayan bdlgede yabanci
gengler ve misyonerler, Arap genglerini kendi diisiinceleri dogrultusunda egitmeye
calismiglardir. Ancak 19. yiizyilin ortalarina dogru bu bolgelerde Arap bagimsizlik
duygusu daha da giiclenmis ve bu ortamda tiyatro hareketleri daha da 6nem kazanmaya

baslamistir.

Suriye’de modern Arap tiyatrosunun ilk yillarinda, gercek bir Arap tiyatrosu
kurmak ve modern dramatik edebiyat gelenegini baslatmak icin ¢abalayan bir¢ok isim
bulunmaktaydi. Ancak bu isimlerin oyunlarindan ¢ok azi bu donemde basilmistir.
Nitekim ilk oyun yazarlarima bakildiginda hepsinin Suriyeli Hristiyanlar oldugu
goriilmektedir. Suriye toplumunun Bat1 diinyasiyla uzun tarihsel baglar1 var olup Suriye
toplumunun ¢ocuklart 18. Yiizyilin sonlarinda ve 19. ylizyilin ilk yarisinda tanitilan Bat1

odakl1 yeni egitim sistemine ilk maruz kalanlar idiler.

Beyrut, Trablus ve Sam’daki dini topluluklarin ¢ogunun iiyeleri ve daha sonra
Biiytik Suriye’deki Yahudi cemaati, yeni Arap tiyatrosuna dahil oldular. Ancak bu cemaat
de baz1 Hristiyanlar gibi ¢ocuklarina Fransiz dili ve kiiltiirliniin zenginliklerini agilamaya
belirgin bir ilgi gdsterdi.? Dogu Arap diinyasinda basilan ilk Arapga oyunlara bakildiginda
Abraham Daninos’un oyunundan yaklasik olarak 16 yil sonra ortaya ¢ikan Tanniis el-
Hur’un,es-Sabbu’l-Cahilu’s-Sikta adli oyunu 1863 yilinda Beyrut’ta basilmistir. Bunu

Seyyid Selim Ramazan’in 1867°de Beyrut’ta basilan ve el-Hariri’nin Makdamat’ inin

! fknur Emekli, “Muhammed Isma‘il Basal’mm Nuctimun bi Ekalli’l-Uctir Adli Tiyatrosu”, Tiirk Islam
Diinyast Sosyal Arastirmalar Dergisi (TIDSAD), Erzurum 2017, 201.

2 Shmuel Moreh and Philip Sadgrove, The Jewish Contributions to Nineteenth Century Arabic Theatre,
Oxford University Press, New York 1996, 68.
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hilekar kahramani Ebl Zeyd es-Surlici’yi merkeze alan er-Rivayetu’l-Edeb fi’l-Hikdye
es-Suriiciyye adli eseri izledi. Oncii MarGin en-Nakkas’in oyunlari, kardesi Nik{la en-
Nakkas tarafindan bir araya getirilen ve Beyrut’ta 1869 yilinda basilan Erzetu Lubnan
adl kitapta yer aldi. Bunlari, Sa‘dullah el-Bustani’nin Frangois Fenelon’un didaktik eseri
Télémaque’t dramatize etmesi ve Ibrahim el-Ahdeb’in &grencilerini egitmek ve

eglendirmek icin yazdig1 Urciizenin® yayimlanmasini beklemistir.*

Modern Suriye tiyatrosu denildiginde aslinda ilk akla gelen isim Eba Halil el-
Kabbani’dir. el-Kabbani’nin tiyatro sanatina adim atmasi 1867 yilinda en-Nakiru ’I-Cemil
adli oyunu ile olmustur. Kendisinin bu sanata gecisi, musikiye yonelik ilgisinden ve bu
sahadaki kabiliyetinden kaynaklanmistir. Liibnan’da baslayan ilk Arap tiyatrosu daha ¢ok
opera halinde olmustur. el-Kabbani, Martin en-Nakkas’in bu tiirden oyunlarini duymus
ve Liibnanlilarin Sam’da oynadigi temsilleri izleyerek bu alana giris yapmustir.
Suriye’deki ilk tiyatro oyunlarmdan birisi de Liibnanli ibrahim el-Ahdeb tarafindan
gergeklestirilmistir. Ibrahim el-Ahdeb, 1868 yilinda Vali Rasid Pasa’nin ¢ocuklarmin
siinnet térenlerinde “Makedonyali Iskender” adli oyununu sergilemis ve bu oyun Sam
halki nezdinde oldukga ilgi gormiistiir. Agirlikli olarak edebi bir Arapga ile yazilan Suriye
Arap tiyatrosu, Misir tiyatrosunun giiglii yerel gelenegine kiyasla ¢ok daha genis bir Arap

izleyici kitlesi tarafindan takdirle karsilanmistir.

Suriyeli yazarlar Muhammed Osman Celal ile Abdullah Nedim’in halklariyla daha
dogrudan bir iletisim kurma arzusu, onlar1 oyunlarini segkinlerin dili olan klasik Arapg¢a
yerine, genis kitlelerin anlayabilecegi konusma diliyle kaleme almaya yonlendirmistir.
Bu yazarlarin hedefi, yalnizca Cezayirli ve Misirli halklara ulasmakla sinirli kalmayip,
ayni zamanda daha kapsayici bir Arap kimligi diisiincesine ve 19. yiizyilin sonlarina
dogru Suriye’de gelismeye baslayacak olan Arap birligi ideolojisine de hizmet etme
amacini tasimaktadir. Ote yandan, bir Arap ulusu fikri ilk olarak Beyrut’ta ortaya atilmis
ve zamanla yalnizca edebiyat alaninda degil, daha biiyiik Suriye kimliginin bir pargasi

olarak da tiyatro sahnesinde kendini gostermistir. Bu siliregte Liibnanli ve Suriyeli

3 Aruz vezninin on alt1 bahrinden birisi olan recez, ayn1 zamanda bir nazim bi¢imidir. Emeviler dsneminde
bliyiik bir ilerleme kaydeden recez, konu ve bicim agisindan genislemis ve klasik kaside formuna
evrilmistir. Bu gelisme ile artik bu uzun siirlere urciize denilmistir. Daha detayl bilgi i¢in bkz. Kemal
Tuzcu, Klasik Arap Siirinde Recez ve Urciize, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Ankara 2003, 10.

4 Mahmiid Emin el-Alim, “Tevfik el-Hakim”, Kahire 1984, 36
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yazarlar, edebi bir dil olusturmada énemli bir rol oynamislardir. Bu dil se¢imi, 1870’11
yillarda Misirli Ya‘kab Sannd Ya‘kib Sannli’un yerel tiyatrosunda elde ettigi Suriyeli
seyircilerin tepkisiyle dilsel kazanim zorlagmustir. Suriye tiyatrosunda da benzer sekilde

dilsel tavizler verilmistir.

Ya‘kib SannG halkin ilgisini ¢ekmesi igin tiyatrolar1 Arapcaya uyarlanmistir.
Gordiigii tiyatro faaliyetinden etkilenen Sann(l‘, bu sanatin egitimi i¢in Fransa’ya
gitmistir. Moliere’in eserlerini asli dilinde inceleyen sanatci, tilkesinde, agirligi sarkicilara
verdigi bir tiyatro grubu olusturur. Hem yazim hem de idari islerle ugrasarak, sayilari otuz
ikiye ulasan temsiller gerceklestirir. Yazip sahneledigi oyunlarda, Misir’in sosyal
yasantisina, toplumun carpik yonlerine, toplumsal ve siyasal konular ve sosyal baskilara
yer vermistir. 1912 yilinda hayatin1 kaybeden sanat¢i ¢ok sayida dil biliyor olmasinin
avantajiyla diinya edebiyatindan pek ¢ok eseri asli dilinden okumus ve yazdigi oyunlara

bu eserleri yansitmustir.

Bu tiyatro pratigi i¢inde, Suriye tiyatrosunda egitimli smifin resmi ve fasih
Arapgayi kullanma egilimi varken, hizmet¢i ve alt tabaka karakterlerin yerel lehge olan
Ammice ile konusmalar1 oyunlarda dikkat ¢gekmektedir. Boylece Suriye tiyatrosunda dil,

sosyal gercekligi ve smifsal ayrimlari yansitmanin dnemli bir araci olmustur.®

Liibnan, 1616 yilinda Osmanli Imparatorlugu idaresine giren Liibnan cografyasi
Orta Dogu’nun Bati diinyasina, Bat1 diinyasinin da Orta Dogu’ya agilan kapisi olmustur.
Arap ve Bati diinyas: ile bir arada olan Liibnan’in edebi gelisimi sayesinde kozmopolit
bir ortam olugmugtur. Liibnan’in basariy1 yakalamasindaki faktdrlerden birisi de Fransa
ile olan yakin iligkileri sayesindedir. Liibnan’da agilan misyonerlik ve Hristiyan
okullarinda egitim goren Liibnanlhlar, aynt zamanda Avrupa okullarindan da mezun
olarak kiiltiirlii, entelektiiel ve diinyay1 algilayabilen bir toplum haline gelebildiler. Hatta
Hristiyan Liibnanlilar edebi olarak gerceklesen Nahda Hareketi’'nde bizzat yer
almislardir. Boylelikle de Arap edebiyatinda olusan yenilik hareketleri bir nevi gayr-i

Miislim cemaat ile baglamistir ve Liibnan tiyatrosunun da temelini olusturmustur.

Liibnan’da Arap tiyatrosunun gelisiminde 6n plana ¢ikan pek ¢ok isim goriilebilir.

Bu isimlerden birisi de Liibnanli tiyatrocu Mar(in en-Nakkas’tir. Liibnan tiyatrosunun

5 Rahime Kayhan, “Modern Arap Tiyatrosunun Sudan ve Cezayir Kiiltiiriine Etkisi”, Turkish Studies,
Ankara 2018, 450
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Oncilsii olan en-Nakkas, kendi evinde ya da Beyrut’ta kurdugu derme ¢atma bir mekanda
oyunlarin1 sergilemekteydi. 1847 yilinda italya seyahatinden dénen en-Nakkas, ayn1 yil
icinde Beyrut’taki evinde yazdigi ilk oyunu e/-Bahil i sahnelemistir.

Marin en-Nakkas’in kaleme aldig1 el- Bahil adli tiyatro eserinde sahnede yer alan
tiim oyuncular, en Nakkas ailesinin fertlerinden olusmaktaydi. Bu durum her ne kadar
kalic1 bir gelenek héline gelmemis olsa da Arap tiyatrosunun ilk donemlerinde bir siire
yaygin olarak devam etmistir. el-Bahil, Moli¢re’in LAvare (Cimri) adli eserinden
esinlenmis olmakla birlikte dogrudan bir uyarlama ya da ceviri degildir. Ozellikle Amine
Khalid’in belirttigine gore, bu eser bazi kaynaklarin iddia ettigi gibi bir adaptasyon degil

tamamuryla 6zgiin “miizikle uyumlu bir komedi” olarak tasarlanmis nitelikte bir yapittr. ®

1847 yilinin sonlarinda sahnelen oyunun basinda Marin en-Nakkas, tiyatroya ilk
kez taniklik edecek olan seyirciye uzun bir konusma yapmistir. Bu konusmada tiyatro
sanatinin amacini, islevini ve Dogu toplumlarinin geri kalmiglik sebepleri, halkin i¢
diinyasi, ahlaki degerleri ve toplumsal adetleri gibi pek ¢ok konuya deginmistir. Ayrica
Avrupa toplumunun ilerlemesiyle Arap diinyasinin geri kalis1 arasindaki nedenleri de
irdelemistir. Oyunun ilk modern Arap tiyatro 6rnegi olmasi dolaysiyla, ddnemin 6nde
gelen isimleri en-Nakkas’in evinde sergilenen bu oyunu izlemeye gelmislerdir. el- Bahil,
hem icerik hem de sahneleme acisindan Moliére etkisinin en yogun hissedildigi

eserlerden biri olarak kabul edilebilir.’

Maisir tiyatrosuna bakildiginda ise; Arap edebiyati tarihgileri, Napolyon Bonapart'in
Misirh istila ettigi 1798 yilint modern Arap edebiyatinin baglangici olarak kabul
etmislerdir. Aslinda Arap edebiyatindaki yenilikler, Napolyon'dan yaklasik otuz-kirk yil
sonra goriilmeye baslasa da aralarinda ilim ve sanat adamlarinin da yer aldig1 Napolyon
kafilesinin Misir'da gegirdigi birkag yil, iilkede daha sonra goriilecek olan yeniliklerin bir
haberecisi niteligindedir. Napolyon'un Misir seferinden 6nce Misir’da modern anlamda bir
tiyatro olmasa da en azindan sekil bakimindan bugiinkii tiyatroya benzeyen birtakim

etkinlikler vardi.

6 Turgay Gokgoz, “ilk Modern Arap Tiyatrosu’na Dair Tartismalar Isifinda Abraham Daninos ve
Nezahatu’I-Mustak”, Darulfiiniin llahiyat, Cilt: 34,2023, 527.
" Gokgoz, 527
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Misirhilarin Avrupa edebiyatlariyla tanigmasi, Mehmet Ali Pasa doneminde
(1805—1848) gerceklesmekle birlikte, Avrupalilara 6zgii bir takim kiiltiirel etkinliklerle
yiiz ylize gelmeleri Napolyon zamaninda miimkiin olmustur. Karagoz, golge oyunu, halk
ozanlarinin ve taklitcilerin yaptiklar1 gosteriler bir tarafa birakilirsa Misir’in modern

anlamda tiyatroyla tanigmasi da Napolyon’un istilastyla ger¢eklesmistir.

Napolyon’un kafilesinde bulunan sanatgilar, Fransiz subaylarini eglendirmek
amaciyla bazi Fransiz romanlarimi sahnelemisler, 6zellikle General Moneux’un
calismalar1 sonucu kurulan tiyatro ve kuliiplerde gesitli gosterilerde bulunmuslardir.®
Modern Misir'in iinlii tarihgisi el-Ceberti (1754 1822) bu tiir tiyatrolardan biri hakkinda
s6z ederken sunlar1 sdylemistir: "11 Saban 1215 (29 Aralik 1800) giinii Ozbekiyye'de,
Babu'l-Heva diye bilinen yerin yaninda Fransizlarin insa ettikleri yer tamamlandi. Burasi,
onlarin dilinde "komedi" diye adlandirilan bir yerdi ve her on gecede bir defa
toplandiklar1 bir salondan ibaretti. Burada eglendirmek ve hos vakit gecirtmek amaciyla
aralarindan bir grubun oynadigr dort saat siiren oyunlari seyrediyorlardi. Bu oyunlar,
kendi dilleriyle sergileniyor ve bu gosterilere yalnizca 6zel izin belgesi olan belirli bir
grup kabul ediliyordu.® Fransizlarin isgal altindaki topraklarda gerceklestirdigi tiyatro
faaliyetlerinin tamamen kendilerine yonelik oldugu anlasilmaktadir. el-Ceberti’nin
aktardigina gore bu tiyatrolara ancak 06zel izinle girilebilmekteydi; burada kastedilen
kisilerin de Fransizlardan arindirilmasindan uzun bir siire sonra (en azindan1829’a kadar)
Misir’da herhangi bir yerli tiyatro etkinlifinden s6z etmemesi Fransizlarin tiyatro
faaliyetlerinin yalnizca kendilerine yonelik oldugunu gostermektedir. Bu durum
tiyatronun topluma acik bir sanat dali olmaktan c¢ok sinirli bir kesime hitap eden

ayricalikl bir alan haline getirdigini diisiindiirmektedir.

Mehmet Ali Pasa’nin giiclii bir orduya sahip olabilmek ve ilim alaninda 1slahat
yapmak amaciyla yabanci, 6zellikle Fransiz bilim adamlarini ve aydinlarini iilkeye davet
etmesi ve onlara ¢esitli kademelerde gorevler vermesiyle iilkede sayilar1 artan
yabancilarin, Misir’da tiyatro faaliyetlerini amatorce yeniden baslattiklar1 goriliir.
Kahire’yi ziyaret eden Danimarkali Carsten Niebuhr’un verdigi bilgilerden anlasildigina

gore; 3 Kasim 1829’da Fransiz gen¢ kiz ve erkeklerden olusan amatdr bir grup,

8 Ahmed Heykel, Ttatavvru’- Edebi’l-Hadis fi Misr, Kahire 1983, 82; Curci Zeydan, Tarihu Adabi’l -
Lugati’l-'Arabiyye, Beyrut 1967, 11, 503; Hanna el-Fahuri, Tarihu'l-Edebi'l-'Arabi, Beyrut 1951, 918.
9 Abdurrahman el-Ceberti, Tarihu 'Acd'ibi'l-Asdr fi't-Terdcim vel-Ahbdr, Misir 1880, T1, 404.



14

aralarindan Moli¢re’in  Tartuffe adli eserinin yani sira anonim Fransiz halk
giildiirilerinden La Farce de Maitre Pathelin ve Le Gastronome Sans Argent gibi oyunlari
sahnelemistir. Arapga diyaloglu bu oyunlarda kadin rollerini erkek oyuncular iistlenmis,

gosterimler ise acik havada ya da bir evin avlusunda gergeklestirilmistir.

Carsten Niebuhr, izledigi bu tiir gosterimlerden birinde, temsilde ayni seylerin
stirekli tekrarlanmasindan sikilan seyircilerin, temsilin hemen hemen yarisinda
oyuncular1 yiiksek sesle protesto edip onlar1 terlettiklerini ve gdsterinin yarida kaldigini
belirtmektedir.’® Diger yandan oryantalist Edward William Lane de 19. yiizyilin
baslarinda Misir’daki Fars gosterimlerinde bulunan “el-Muhab biziin” grubunu eserinde
yer vermigtir. Bu grup diigiin, siinnet diiglinli vb. miinasebetlerle daha ¢ok eglendirmeyi
ve glildiirmeyi amaclayan oyunlarla taninmaktaydi. Tiyatro sanatinin Misir’daki bu
baslangici basit ve bayagi idi. Tiyatronun baslangici eski Yunan’da trajediyle olmasina
ragmen, Misir tiyatrosu komediyle baslamis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bunun nedenlerini,
tiyatronun dogusu sirasindaki Misir’in siyasal ve toplumsal durumunda aramak belki
daha dogrudur. 1884’ten Birinci Diinya Savasina kadarki yillar, erken donem Misir
tiyatrosunun gergekten en hareketli yillaridir. Ciinkii 1880’11 yillarda Misir, adeta Liibnan
ve Suriye kokenli tiyatro gruplarinin akinina ugramistir. Bu gruplar, daha ¢ok seyirci
kitlesi toplayabilmek amaciyla birbirleriyle rekabet eder, halka daha giizelini sunabilmek

amaciyla birbirleriyle yaris eder duruma gelmislerdir.

Burada su noktay1 belirtmekte yarar var ki bu grup tiyatro sanatini yiikseltebilmek
icin degil, halkin zevkine gore hitap edebilmek i¢in yaris halindeydi. Ciinkii bu
donemlerde ne grup baskanlarinin, yoneticilerin, ne de gruptaki sanatcilarin bir tiyatro
egitiminden, bir konservatuvar tahsilinden nasipleri vardi. Amac¢ sadece halki
eglendirmek ve bu yoldan ge¢im temin etmekti. Bu yilizdendir ki halkin en ¢ok zevk aldig1
musiki ve sarki, bu gosterimlerdeki temel ve kacinilmaz unsurdu. Yabanci eserlerden
yapilan cevirilerin bu noktadaki eksikliklerini tamamlamak amaciyla kendilerinden
senaryoya siirler, musiki ve raks eklemekteydiler. Halkin bu yondeki isteklerine en 1yi

cevap verebilen ise 1884 yilinda Suriye'den Misir'a gegen Ahmed Ebl Halil el-Kabbani

10 Carsten Niebuhr, Voyage en Arabie, Amsterdam 1780, Boliim X, 148.
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olmustur. Suriye'deki Arap tiyatrosunun Onciisii sayilan el-Kabbani, Misir’da konusunu

halk edebiyati geleneginden alan tiyatrolarini, sarki, musiki ve raksla harmanlamistir!!

1'Rahmi Er, “Modern Misir tiyatrosu 11", Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiilte Dergisi, 1991,
cilt:33 , 108.
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IKiNCi BOLUM

TEVFiK EL- HAKIM

2.1. HAYATI

Tevfik el-Hakim Iskenderiye’de dogdu. Kaynaklarda dogumuyla ilgili olarak 1898
ile 1903 yillar1 arasinda degisen tarihler yer almaktadir. Babasi bassavcilikta gérev yapan
genis arazi sahibi Misirli bir memur, annesi giiglii karaktere sahip Tiirk asilli zengin bir
hanimdir. Ailenin ilk ¢ocugu olarak diinyaya gelen Tevfik el-Hakim’in birkag¢ yil sonra
da Ziiheyr adinda bir kardesi olmustur. Tevfik el-Hakim, babasinin memuriyeti sebebiyle
Misir’1n gesitli sehirlerinde bulunma firsatim1 yakalamustir. i1k egitimini Destik’taki bir
mektepte almis ancak diizenli egitime baglamadan oOnce klasik Arapgayi kitaplar

araciligiyla kendi ¢cabasiyla 6grenmistir.

Vaktiyle annesinin aldig1 ve cekmeceli dolapta bulunan kitaplarin tiimiinii okudugu
anlatilmaktadir. Annesi, Iskenderiye’de yabanci bir bayanin agtig1 bir tiir 6zel okula
devam etmis ve okuma yazmay1 orada 6grenmistir. Aile i¢inde tek kiiltiirlii olan annesidir.
Tevfik el-Hakim’in gelismesinde annesi 6nemli rol oynamistir. Onun anlattig1 Bin Bir
Gece Masallar1 ve Antere, Hamzatu'l-behlevdan gibi hikayeler edebi zevkinin ilk
niivelerini olusturmustur.’? flkokulu Demenhiir’da okuyan Tevfik el-Hakim, ilk tahsilini
1914 yilinda tamamladiktan sonra Iskenderiyye’de énce Re’su’t-Tin sonra Abbasiyye
ortadgretim okuluna devam etmistir. Ancak ailesi, Demenhir’daki islerin ¢oklugu sebebi
ile el-Hakim’i burada yalniz birakmak zorunda kalmis fakat rahat okuyabilmesi icin
kendisine bir hizmetgi tutmustur. Iskenderiye’de Re’su’t-tin Lisesi’ne devam etmis ancak
onceki basar1 diizeyiyle kiyaslandiginda bu siirecte beklenen performansi
sergileyememistir.® Bu, biraz da ailesinin kendisinden uzak kalmasinin psikolojik etkileri

olmustur.

Okuldaki derslerden ziyade macera romanlart okumaya zaman ayirmasi: da
basarisini olumsuz yonde etkilemistir. Eski kitap¢ilardan para karsiligi odiing kitaplar

alarak zamaninin ¢ogunu kitap okuyarak geciriyordu. Alexandre Dumas ve Ponson du

12 Siikran Fazlioglu, “Tevfik el-Hakim”, TDV Isldam Ansiklopedisi, Istanbul 2012, XLI, 13.
13 Muhammed Mandiir, “Mesrahu Tevfik el-Hakim”, Muessesetu Hinddvi, Birlesik Krallik 2020, 11-12.
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Terrail gibi yazarlarin Arapga’ya gevrilen eserlerini okumaktaydi. Tiim zamanii bu
okuma islerine verdiginden yil sonu simavlarinda basarisiz olmus ve ikinci smifa
gecememistir. Ailesi bu duruma c¢ok kizmis, bu yiizden okumakta oldugu roman, hikaye
gibi kitaplar1 yirtip atmiglardir. Bu arada sinemaya gitmesi de yasaklanmistir. Tevfik,
basarili olmak i¢in kendi kendine s6z vermis ve ertesi yil sinifin1 basariyla ge¢mistir.
Kahire’de iki amcasinin yaninda kalarak liseyi bitirmistir. Bunun {izerine Kahire’ye gelen
el-Hakim, daha 6zgiir bir ortama kavusmus ve imkanlar1 elverdigince tiyatrolara devam
etmistir. Once George Abyad tiyatrosunu tanima firsat1 elde etmis ve George Abyad’in
sergiledigi oyunlar1 hayranlikla izlemistir. O sirada okullarda Shakespeare’in Hamlet adli
eseri, ders kitab1 olarak okutulmaya baglanmaistir. el-Hakim segtigi iki arkadas ile birlikte
oyunu sahnelemeye baslamistir. iki arkadasiyla her Persembe ikindi vakti bir evde
toplanmiglar ve bunun sonucunda bir grup kurarak adim1 “Manzara Tiyatrosu”
koymuslardir. Oyunlar, mahalledeki 6grenciler tarafindan duyulup izlenmeye baslamis ve

bdylece bir seyirci grubu olusmustur. el-Hakim bu esnada oyun yazmaya da baslamistir.

Ogrenciliginin ilk yillarinda Misir halki Ingiliz isgaline kars1 isyan baslatmisti. Bu
donemde Ingilizler’in Misir’1 isgallerini elestiren siirlerin yer aldig1 ed-Dayfis’s-
Sahir adli oyununu yazdi (1919). Oyunu sahneye koymak amaciyla kiigiik bir tiyatro
toplulugu olusturdu. Bu topluluk Misir’in ilk tiyatrolarindan olan Tevfik el-Hakim
Tiyatrosu’nun c¢ekirdegini meydana getirdi. Yine bu donemde, Ukkase Kardesler
“Tiyatrosu i¢in, babasindan ¢ekindigi i¢in Hiiseyin Tevfik takma adini kullanarak birkag
oyun kaleme almistir. Tevfik el-Hakim, liseyi bitirdikten sonra babasinin istegi ilizerine
1921°de Hukuk Fakiiltesi’ne girmistir. Fransizcanin Misir hukuku i¢in 6nemini
kavrayarak Fransizca O0grenmeye calismis ve bu dilde yazilmig tiyatro eserlerinin
elestirilerini okumaya baslamistir. 1924 yilinda hukuk lisans diplomasin1 almaya hak
kazanmistir. Lisans sonrasi, avukathk ya da savcilikla ugragmak istemedigi ig¢in ne
yapacagina karar verememistir. Bu kararsiz kaldig: siirecte Iskenderiye’ye Ukkase Grubu

gelmis ve tiyatro sahnelerine yeniden geri donmiistiir.”**

Grubun sahneleyecegi eserler arasinda el-Hakim’in eserleri de vardir. Grup
geldikten sonra el-Hakim, gece giindiiz sanat¢ilardan ayrilmadigindan dolay: ailesi onun

geleceginden endise etmistir. Ailesi ona hangi meslegi segmek istedigini sordugunda el-

14 Fazlioglu, XLI, 13.
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Hakim tiyatroyu sevdigini ve bu meslekle ilgilenmek istedigini soylemistir. Babasi ise o
yillarda edebiyatin bir ailenin ge¢imini temin edecek geliri saglamadigindan ve ona 6rnek
olarak arkadagi Liitfi es-Seyyid’in avukatlig1 birakarak edebiyatla ugrastigini, fakat sonra
tekrar avukathga donmek zorunda kaldigin1 anlatarak bir meslek sahibi olmasi

gerektiginin dnemini anlatmaya ¢abalamistir.

Tevfik el-Hakim’in babasi, tiyatroculukta israrci olan oglu el-Hakim’i Liitfi es-
Seyyid’e anlatmaya karar vermistir. Liitfi, babasina oglunu Avrupa’ya doktora yapmak
lizere gondermesinin uygun olacagini, zira geri dondiigiinde ya bir {iniversitede hocalik
ya da karma mahkemelerde yargiglik yapabilecegini, ayni zamanda edebiyatla da
ugrasabilecegini onermistir. Bu diislince babasi tarafindan makul bulunmus ve annesinin
de ikna edilmesiyle birlikte yol hazirliklar1 baglatilmistir. Fakat el-Hakim, Paris’te hukuk
egitiminden ¢ok tiyatro eserleriyle ilgilenmistir. Shakespeare, Goethe, Maeterlinck, Ibsen
ve Pirandello’nun oyunlarini siirekli takip etmistir. Tiyatro yaninda Fransiz kiiltiirline
yonelmis, Hippolyte Adolphe Taine’nin yazilarini incelemistir. Yazarlik macerasi, kendi
deyimiyle gergek kiiltiirii asil kaynaklarindan alabildigi Avrupa’ya ulasmasindan sonra
baslamistir. Bu sirada Tevfik, Odeon Tiyatrosunda bilet satan Emma Durand isimli bir
kiza asik olmustur. Bu sebeple arada bir gittigi bu tiyatroya her giin gitmeye baglamstir.
Tiyatronun karsisindaki kahvede oturup, siirekli gisede bilet satan kizi seyretmistir.
Birkag giin kiz1 takip etmis ve otelde kaldigi1 6grenmistir.® Kaldig1 evden cikip bir iki
haftaligina da olsa bu otele yerlesmistir. Burada kizla tanismis fakat bu iliski fazla
stirmemistir. Bu esnada yeni tanistii Mosyd Hobbes isimli Fransiz bir arkadasiyla

edebiyat lizerine miizakerelerde bulunmustur.

Tevfik’in arkadasi Mosyd Hobbes, Fransizca yazmasindan dolayr Tevfik’i dostane
sekilde elestirerek bundan vazgegmesini Onermistir. Hobbes, Tevfik’in Fransizca
yazarken zorlandigini, bilindik kaliplart kullandigini séylemistir. Onun bir bagka arkadasi
da yazdiklarin1 bir Fransiz elestirmene gostermistir. Elestirmen, ozetle Tevfik’in
diyaloglarindaki basarisin1 vurgulamis; “kendimi adeta diyalog kelimesinin tutsagi
hissediyorum” diyerek hislerini ifade etmistir. Yazarimiz, Avdetu r-Riih isimli romanini
1972 yilinda Paris’te iken Fransizca yazmaya baglamistir. Niyeti Fransa’da tutunup bir is

bularak orada yagamaktir. Ancak o yillarda Fransa’da is bulmak zordur. M6sy6 Hobbes’in

5 Tevfik el-Hakim, Zehrdtu’l-Umr, Daru’l-Hilal, Kahire 1943, 49.
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de kendisini ikna etmesi iizerine hem Fransa’da kalmaktan hem de eserlerini Fransizca
yazmaktan vazgecerek 1927 yilinda doktora yapmadan Misir’a dénmiistiir ve Iskenderiye
adliyesinde goreve basglamistir. Ardindan savci vekili olarak tayin edilmistir; Tanta,
Destik, Demenhiir ve Fariskir gibi sehirlerde bes yil kadar bu gorevde calismistir. Tevfik
el-Hakim 1929°dan 1934 yilina kadar tilkenin degisik sehirlerinde savci yardimcist olarak

gorev yapmistir. Zaman zaman kirsal kesimlerde bu gorevini siirdiirmiistiir.

1933 yilinda yayimladig1 Ehlu’l-kehf adl tiyatro oyunundan sonra iinii artmustir.'®
Once Egitim Bakanligi’nin arastirma bdliimiiniin (1934), ardindan Sosyal Isler
Bakanligi’nin bilgi servisinin (1939) yéneticiligine getirilmistir. Ayn1 yilda Sosyal Isler
Bakanlig1 kurulmustur. Bu bakanlikta tiyatro, sinema ve miizik islerinden sorumlu
Tanitim Dairesi kurulmus ve Tevfik el-Hakim de buranin baskanligina getirilmistir. 1944
yilina kadar bu gorevi icra etmistir. Ayn1 y1l hiikiimetteki gérevinden istifa edip Ahbar el-
Yevm isimli haftalik dergide ¢aligmaya baglamistir. Tevfik el-Hakim 1946 yilinda kirk
sekiz yasinda iken Yusuf Vehbi ailesinden Siyadat Hanim ile evlenmis, bu evlilikten bir
kiz bir erkek cocugu olmustur. 2’ 1945 yilinda Arap Dil Akademisi iiyeligine atanmustir.
1956 yilinda ise edebiyat ve sanat konseyi iiyesi olmustur. Tevtik el-Hakim 1951 yilinda
Misir Milli Kiitiiphaneler genel miidiirii olarak goérev yapmustir. 1956 yilina kadar
buradaki gorevini siirdiirdiigii esnada, el-Meclisu’l-a‘la [i’l-funiin ve’l-adab iyeligine
secilmistir. 1959°da UNESCO’nun Misir temsilcisi sifatiyla tekrar Paris’e gitmis ve yine
kendi istegiyle 1960°ta geri donmiistiir. 27 Temmuz 1987 tarihindeki 6liimiine kadar el-
Meclisu’l-a‘la li’l-funiin ve’l-adab tiyeligini stirdiirmiistiir. Tevfik el-Hakim, uzun yillar
el-Ahram Gazetesi’nde ¢alismustir. Oliimiinden kisa bir zaman 6nce Misir Tiyatro Genel
Kurulu Baskanligi’na se¢ilmistir. 1987 yilinin temmuz ayinda seksen sekiz yasinda iken

hayata gozlerini yummustur.8

Pek ¢ok aragtirmaci tarafindan Arap tiyatrosunun kurucusu kabul edilen Tevfik el-
Hakim, edebiyat diinyasinda her ne kadar romanlariyla da taninsa da kendisini asil olarak
oyun yazarligina yakin hissetmistir. Lise yillarinda tiyatro eserleri kaleme almaya
baslayan yazar, 1933’te yazdig1 Ehlu’l-kehf ile Arap tiyatrosunda onemli bir asama
kaydetmis; Taha Hiiseyin tarafindan hem eski trajediyi isleyisindeki basarist hem de dilin

16 Tevfik el-Hakim, Vesdik min Kevalisi’l-Udebd’, Beyrut 1980, 90 .
17 Fazlioglu, XLI, 13.
18 ¢]-Hakim, 91.
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bicimsel gereklerini yerine getirmesi bakimindan yiiksek bir edebi deger tasidigi ifade
edilmistir. Bunu, konularini kiiltiir kaynaklarindan aldig1r Sehrdzdad (1934), Pigmalion
(1942) ve el-Melik Odib (1949) gibi eserleri izlemistir. Ancak yazar, bu oyunlarin yazim
siirecinde iki temel sorunla karsilagsmistir: Misir’da nitelikli bir tiyatro toplulugunun
eksikligi ve edebi dil ile konusma dili arasindaki belirgin fark. Bu sebeple eserlerini
sahneye koymaktan ¢ok okunmak iizere kaleme almis, “zihni tiyatro” (théatre des idées)
anlayisint  benimsemis ve “mesrah-rivdye” (tiyatro- roman) terimini kisaltarak

“mesrivaye” adin1 vermistir.*®

1940’larda ise gazete ve dergilerde yayimlanan tek perdelik oyunlarla iiretkenligini
stirdiirmiig, bunlar1 Mesrahu’l-muctema * (1950) ve el-Mesrahu’l-munevva * (1956) adli
iki kitapta toplamistir. 1952 Devrimi sonrasinda kaleme aldigi eserlerinde, donemin
degisen politik ve toplumsal yapisini yansitmis; e/-Eydi 'n-na ‘ime (1954) ve es-Sultanu’l-
ha’ir (1960) bu donemin 6ne ¢ikan 6rnekleri olmustur. Yine bu donemde yazdig1 es-Safka
(1956), yazarin edebi dil ile konugma dili arasindaki mesafeyi kapatma ¢abasinin bir
iriinii olarak “Gi¢iincii dil” 6nerisini glindeme getirmistir. Hakim, bu yaklasimini 1967°de

yayimlanan Kdlebune’l-mesrahi adl1 eserinde teorik bir ¢ergeveye oturtmustur.

Tiim bu gelismeler, Tevfik el-Hakim’in tiyatro anlayisinin yalnizca bireysel bir
sanat tercihi degil, ayn1 zamanda Arap diinyasinda tiyatro dilinin, sahne anlayiginin ve
toplumsal yansimalarinin sekillenmesinde 6ncii bir adim oldugunu gostermektedir. Onun
tiretkenligi, yenilik¢i dil yaklasimi ve sahne-izleyici iliskisinde kurmaya calistig1 yeni

dengeler, modern Arap tiyatrosunun kurucu dinamikleri arasinda degerlendirilebilir.?

Cok once yazdig1 Zemmar’da da (1932) halk dilini kullanmigtir. Tevfik el-Hakim
Paris’te UNESCO f{iyesi olarak bulunusunun ardindan calismalarinda modern Bati
tiyatrosunun, 6zellikle II. Diinya Savagi’ni yasayan insanligin i¢ine diistiigii sagmaliklari
ve bosuna cabalarin sergilenmesiyle olugan absiirt tiyatronun sagmaliklara dayanan
giildiirii oyunlariin etkileri goriilmiistiir. Nehru’l-cuniin (Delilerin Nehri)(1935) ve Ya
Tali ‘a’s-secere (Ey Agaca Tirmanan) (1963) bu tiir oyunlarindandir. 1966 yilindan sonra

halkin gelisim ve degisiminden {mitsizlige diisen Tevfik el-Hakim, Masiru

19 Aysel Keskin Ergiil, Cagdas Misur Tiyatrosu 'nda Tevfiku'l-Hakim ve Uc¢ Entelektiiel Tiyatrosu, (Doktora
Tezi), Atatlirk Universitesi, Erzurum 1995, 81.
2 Fazlioglu, XLI, 14.
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Sarsdr (Hamam Boceginin Kaderi) (1966), Kullu sey’ fi mahallih (Her Sey Yerinde)
(1966), Benku’l-kalak (Endise Bankasi) (1976) gibi alay ve ironi yogunlugu tasiyan
oyunlar yazmustir.?! Tevfik el-Hakim’in tiyatro eserleri ana hatlariyla su donemlere
ayrilmistir: Eglence tiyatrosu (on iki eser, 1919-1934), zihni tiyatro (alt1 eser, (1933-
1944), sosyal tiyatro (yirmi bir eser, 1945-1950), eglence-fikir tiyatrosu (sekiz eser, 1954-
1966), absiirt tiyatro (li¢ eser, 1966-1967), yeni kaliplar (ii¢ eser, 1967-1969). Son dénem
teliflerinde basitlestirilmis fasih dille halk dilinin karisitmindan olusan bir tiyatro dili

onermis ve kendisi de bunu uygulamistir.??

Tevfik el-Hakim’in kaleme aldig1 romanlar, donemindeki Avrupa romani diizeyinde
yazilmig ilk romanlardan kabul edilir. ‘Avdetu ’r-riih (Ruhun geri doniisii) (1933) adl
otobiyografik romani, modern Misir’in ilk romani olarak goriilen Muhammed Hiiseyin
Heykel’in Zeyneb’inden sonra yayimlanmis en 6nemli eser diye nitelendirilir. S6z konusu
roman ayni zamanda yazarin i¢ diinyasina ve ideolojik bakis acisina iligkin baz1 ipuglari

vermektedir.?®

‘Avdetu’r-rith adli roman, miiellifin amcalariyla Kahire’de ge¢irdigi genglik
yillarin1 konu edinir. Ayrica bu eser, Misir’da 1919 isyanindaki kargasay1 ele almasiyla
cagdas Misir edebiyatinda ulusalci bir sdylemle somiirgecilige karsi yazilmis bir eser
kabul edilir. Burada yazarin Avrupa’ya, o giinkii Misir’a ve Firavunlar donemine bakisini
gormek miimkiindiir. Eserinde Antik Firavun’u Misir’in kendi donemindeki kdylerinde
yasatan yazarin romanina verdigi isim, Firavun doneminin ihtisamiin geri doniis
umudunu c¢agristirir: ‘Avdetu’r-rith’u tahlil eden Brugman, romandaki geng¢ karakter
Muhsin’in, babasinin kendi halkina doniisiinii Tiirk anneye degil, Misirli Arap babaya
dontis arzusu oldugunu belirtmistir. Tevfik el-Hakim’in Yevmiyydtu nda’ib fi'l-erydf
(Kirsaldaki Bir Saveinin Giinliigii) (1937), Paris’te yazdig1 ‘Usfiir mine’s-sark (Dogulu
Bir Serge) (1938) ve Sicnu’l- umr (Hayat Zindani) (1964) adli eserleri diger 6nemli
otobiyografik romanlarindan kabul edilebilir. Miiellif Arap romanima ilk defa
“yevmiyyat” (glinliikler/anilar), “resail” (mektuplar) ve “hivar” (diyalog) romani
seklinde yeni anlayislar getirmistir. Tevfik el-Hakim eserlerinde kendi doneminin

Avrupa’sinda mevcut olan biitlin edebi akimlardan faydalanmistir. Nitekim ‘Avdetu r-riih

21 Ergiil, 82.
22 Ergiil, 88.
2 Fazlioglu, XLI, 14.
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adli eserinde klasisizm, romantizm ve ger¢ekeilik gibi farkli yonelimler bir arada goriiliir.
Zehretu’l- umr ve ‘Usfur mine’s-sark gibi romanlarinda romantik bir bakis acisini
benimseyen yazar, Yevmiyydtu nd’ib fi’l-erydf’ta toplumsal gercekeiligi 6ne ¢ikarip ed-
Dayfu’s-sakil’de sembolist bir yaklasimi tercih eden el-Hakim, FEhlu’l-kehf’te
varolusculuga dair izlekleri islemis, Pigmalion’da ‘“sanat, sanat i¢indir” anlayisini

benimsemistir.?*

2.2. EDEBI KiSiLiGi

Tevfik el-Hakim, ¢ocuklugunda sakin ve sessizdi. Hemen hemen higbir oyun
bilmez ve oynamazdi. Oyuncaklar kitaplardi. Onlarla yalnizligini1 gideriyordu. Ancak
derslerde c¢ok basarili degildi. Toplantilarda kendisinden konusma yapmasi istense
bundan son derece sikilir, rahatsiz olurdu. Konusmay1 seven, rahat konusan bir karaktere
sahip degildi. Boyle bir konusma yapma durumunda kalsa biitlin bildiklerini unutur,
kelimelerin anlamlarini birbirine karistirirdi. Bu 6zelligin nerden kaynaklandigini kendisi
de bilmiyordu. Cilinkii babasi konusma hususunda oldukca usta birisiydi. Annesi ise

sikilan ama sugluluk duygusu tagimayan bir karaktere sahipti. Her seyi agik acik ifade

ederdi.

el-Hakim’in kisiligini sekillendiren ve etkileyen unsurlardan biri de aile gevresi,
ozellikle de anne ve babasi olmustur. Annesi gengliginde bir siire kendisini yataga bagiml
kilan bir hastaliga yakalanmasi sebebi ile vakit ge¢irmek icin Bin Bir Gece Masallari,
Antera, Pehlivan Hamza gibi hikayeler okur ve okumasi bitince de ¢ocuklarina bunlar
anlatirdi. Bu hikayeler el-Hakim’in i¢indeki okuma sevgisini canlandirarak okumaya

kars1 merakini uyandirmisti.

Tevfik el-Hakim’in ed-Dayfu’s-Sakil adl1 eseri genel anlamda bir tiyatro eseri
sayllmasa da ciddi anlamdaki ilk eseridir. Bu oyunu heniiz Avrupa’ya gitmeden Hukuk
Mektebinde okurken 1919 devrimi sirasinda yazmist1.?® ed-Dayfit’s-Sakil (Istenmeyen
Misafir) adli oyunun Misir’da gegis donemi Ingiliz isgalini sembolize eden bir konusu

vardi. Tevfik el-Hakim tiyatrolarin1 o donemde halkini bolen meselelere de§inmek i¢in

24 Rahmi Er, “Modern Arap Tiyatrosu”, Anakara Universitesi Dil ve Tarih -Cografya Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 33, 1990, 140.

25 imaduddin Is, et-Te ‘dduliyye fi edebi Tevfik el-Hakim ve’l-edebeyni’l- ‘Arabi ve’l- ‘dlemi, Kahire 1990,
22-25.
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kaleme almustir. Isgalci Ingilizlerin zulmiine ve aym sekilde acimasiz siki yonetime karsi
tiyatro yazmaktan baska c¢aresi yoktu. Ancak onun bu sembolik tarzda kaleme aldig
oyunlar, yasadigi donemin toplumsal ve siyasal olaylarina duydugu rahatsizligin ve

ozellikle isgal gii¢lerine kars1 gelistirdigi tepkinin bir yansimasi niteligindedir.

Tiyatro alaninda ed-Dayfii’s-Sakil (Istenmeyen Misafir) adli oyunundan sonra
ikinci eseri olan el-Mer'etu’l-Cedide (Yeni Kadin) 1923 yilinda Hukuk Fakiiltesinde
okurken yazdigi oyunudur. 1952 yilinda ise Cinsiyyetund en-Nda ime (Nazik cinsiyetimiz)
Mine’l-Huriic (Cennetten Cikis) ve Mu tamer Sahafi (Basin Konferansi) adl1 oyunlarini
tek ciltte yaymlamistir.?® Daha sonra ise biiyiik eseri olan Mesrahiyydtu Muhtelife
(Muhtelif Tiyatro Oyunlar1) adli eserini yeniden yayimlamistir. Tevfik el-Hakim’in
yazdig1 Avdetu’'r-Rith adli eserinin onun biiyiik romanlarindan biri oldugunu yukarida
sOylemistik. O, bu romaninda kendi yasamin1 ve kendi kusaginin yasaminin cesitli
asamalarini anlatmistir. Ancak bu hikayede, Tevfik el-Hakim’in genglik yillarinda onu
cezbeden edebi sanatlardan ¢ok, 1918 yilindan itibaren hayatinda meydana gelen olaylar
konu edinilmistir. Tevfik, tasrada bir yerde savci yardimcisidir. Ayaklart yere basmis,
adeta uykudan uyanmistir. Kendisini anlamakta ve tanimakta zorlandigini su sozlerle

ifade eder: “Artik kendimi tanimakta giicliik ¢ekiyorum.”

Hayatta hemen her seyde basarisizdi; askta basarisizdi, onun edebiyatta da pek
basarisi yoktu. Tevfik el-Hakim bu duygular1 yasadig siralarda, Avdetu r-Riith isimli bir
roman yazmis, ayrica Sehrazat oyununu ve Ehlu’l-Kehf isimli bir tiyatroyu Fransa’da
ogrenci iken yazmis olup dolabinda bekletmistir. Bu tiyatroyu yazmaktaki amaci ise,
insanla doga {istii giicler arasindaki miicadeleyi konu edinen, eski Yunan’da bilindigi
lizere “trajedi” unsurunu Islami bir konuya dahil etmekti. Ciinkii Tevfik el-Hakim,
islam’in, paganizm?’ adetlerinden bahsedilen Yunan eserlerinden pek ¢ogunun terciime
edilmesine engel olmadig1 goriisiine sahip olanlardandi. Ona gore Araplarin, bu dramatik
stirleri gbz ardi1 etmesinin nedeni olarak paganizm Ozeliklerini degil, aksine efsaneler

etrafinda donen bu manzum hikdyeleri anlamanin zorlugunu neden olarak

%6 Muhammed Mandir, 12.

21 Paganizm, tanrisal varliklari sembolize eden somut nesnelere tapinmay ve tazimi igermekte olup atalar
kiiltii, natiiralizm/doga tapiciligi, animizm vb. ile iligkilidir. Bkz. Cengiz Batuk, “Paganizm”, (Erisim Tarihi:
02.07.2025), https://ansiklopedi.tubitak.gov.tr/ansiklopedi/paganizm#:~:text=Paganizm
%2C%?20tanr%C4%B 1sal%20varl%C4%B 1 klar%C4%B1%20sembolize%20eden,dinleri%20de%20paga
nizmle%20i1i%C5%9Fkilendirilerek%20tan%C4%B 1 mlanm%C4%B 1%C5%9Ft%C4%B .
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gostermektedir.?® Tevfik el-Hakim Ehlu’l-Kehf isimli tiyatroyu yazma nedeni bir baska
kitabinin 06nsoziinde soyle aciklamistir. “Bu tiyatroyu yazmamin sebebi tragedya
unsurunun Islam-Arap konusu icinde yer almasini saglamakti. Ben bunun eski
Yunan'daki anlamini gayet iyi bilivordum. Ozii insanla insaniistii diisler arasindaki
miicadelelerdir. Bunu yaparken kendi kaynagimdan hareket etmek istedim. Yunan
efsanelerinden, Kur’an-1 Kerim'den salt bir sureyi almak degildi; Yunan tragedyast ile
bizim kendi efsanelerimize bakmakti. Bu ikilemi kendi kiiltiiriimiiziin i¢inde ortaya
koymaya ¢alistim. ” Tevfik el-Hakim sanatsal esin kaynaklarini su sekilde 6zetlemektedir:
“Oniimde siirekli bulundurdugum ii¢ kaynaktan ilham aliyordum: Kur’an-1 Kerim, EIf
Leyle ve Leyle ve halk; bir baska deyisle toplum. Ancak ya iislup? Onu nerede
bulacaktim? Bazen belli belirsiz, ¢cok yakinimda olabilecegini diigiiniiyordum. Ni¢in uzun

yillar ugrasmakta oldugum ve bir siirii emek verdigim bu diyalog olmasindi? "%

Tevfik el-Hakim edebi eserlerde hem sekil hem de igerik agisindan bir denge
bulunmasi gerektigini savunmustur. Dis giizelligi i¢ giizellikten ayirmanin miimkiin
olmadigini ifade ederek, edebi giizelligi “cisim ve ruhtan olusan boliinmez bir biitlin”
olarak degerlendirmistir. Edebiyatin amaci konusundaki diisiincelerini soyle dile
getirmistir; “Edebiyatin amact ne ruhu maddeye ne de maddeyi ruha itistiin kilmaktir;
amag, ikisi arasinda bir denge kurmaktiv. Duyu organlarimizdan birini iptal etmek, bilgi

)

kapilarindan birini kapamak demektir.’

Iman bilgisi, yalmzca akil yoluyla elde edilen bir olgu degildir. Insan, bilgiye
bedenin tiim duyusal kanallariyla; zihin, ruh, suur ve bilingalt1 araciligiyla ulasir. Kendi
kisiligini bulmus bir edebiyat¢cinin, farkinda olmaksizin 6zgiin eserler ortaya
koyabilecegini ifade eden yazarimiz, bu yaratic1 noktaya ulasmanin sanildigi kadar kolay
olmadigint vurgulamistir. Ona gore sanat, ¢aba sarf edilmeden herkesin kolaylikla
erisebilecegi bir nehir degil; i¢inden tatli su ¢ikarilmay1 bekleyen sert bir kaya gibidir. Bu
yoniiyle sanat, karsisinda ¢esitli zorluklar, engeller ve agir kosullar barindirir. Sanat¢inin
karsilastig1 zorluklar, onun sanatsal siirecin dogasimna uygun bir sekilde gelismesini
gerekli kilar. Bu baglamda, sanatkara diisen gorev, sz konusu engellere ragmen sanatsal

tiretimini siirdiirebilmek ve bu slirecte basariya ulasmaktir. Gergek basari, zorluklari

28 Aysel Ergiil Keskin, “Tevfik el-Hakim’in Mitolojik Tiyatrolar1 Tevfik: Picmalyin ve El-Melik Udib”,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt:11, Erzurum 2011, 30-31.
2 Tevfik el-Hakim, e/-Malik Edib, Misir 1949, 3-4.
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gormezden gelerek ya da onlar1 ortadan kaldirarak degil; siirecin dogasina, yani sanatin
kendi i¢ dinamiklerine saygi gostererek elde edilir. Eger bir sanat eseri, bu zorluklarin
bertaraf edilmesiyle ya da siire¢ kolaylastirilarak ortaya konuluyorsa, ulasilan sonug
yalnizca bigimsel ve sahte bir basariy1 ifade eder. Oysa sanat, dogas1 geregi ¢caba, sabir ve
direng gerektirir; bu nedenle hakiki bir sanat eserinin olusumu, sanat¢inin bu sinamalari

asmastyla miimkiindiir.

Edebiyatginin  bagimliligi (iltizam) konusunda el-Hakim’in orijinal kabul
edilebilecek goriisleri vardir. Ona goére: Sanat¢inin siyasal ve sosyal yonden bagimliligi,
sahsi kanaat ve inanci ile ilgili bir konudur. Eger biitiiniiyle bir siyasi akima inaniyorsa,
kendi i¢inde tutarli olmalidir. Sanat¢inin, yalandan ve inanmadan, sadece taraf goziikmek
icin yapmacik tavir takinmasi harig her seyi kabul edilebilir. Yazar tarafli olsa da edebiyat
tarafli olmaz, daha dogru bir ifade ile yazar birtakim bagimliliklar1 ugruna edebiyati

tarafli yapamaz. Edebiyat, hedefi ne kadar yiice olursa olsun, ucuz edebiyat yapan bir

yazari {ist siralara yerlestirmez.*

2.3. ESERLERI

2.3.1. Romanlan

Avdetu 'r-Rith (Ruhun Doniisii) (1933)

Yevmiyydtu Naib fi’l-Eryaf (Kirsaldaki Bir Saveinin Giinliigii) (1937)
Usfuru'n mine’s-Sark (Dogulu Bir Serge) (1938)

Es’ab Meliku'’t Tufeyliyyin (Asalaklarin Emiri Es’ab) (1938)
Himaru’l-Hakim (Bilgenin Esegi) (1940)

er-Ribdtu’l-Mukaddes (Kutsal Bag) (1944)

2.3.2. Hikayeleri

Ahdu’s-Seytan (Seytanin Yemini) (1938)

Rakisatu’l-Ma’bed (Tapinagin Dansozii) (1939)

%0 Tevfik el-Hakim, Risdletu’I-Edeb, Kahire 1950, 89-90.
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Sultanu’z-Zalam (Karanligin Hakimi) (1941)
Addletun ve Fennun (Yargi ve Sanat) (1953)
Erini’l-lah (Bana Allah’1 Goster) (1953)

Leyletu’z-Zifaf (Gerdek Gecesi) (1966)

2.3.3. Tiyatrolar

Mine’l-Huriic (Cennetten Cikis) (1939)

Dervis fi’l-Kitar (Trendeki Dervis) (1940)

Emdme Subbdki’'t-Tezdkir (Bilet Gisesi Onii) (1941)

Ld Tebhas Ani’l-Hakika (Gergegi Aramayin) (1943)
Beyne Yevmin ve Leyle (Gece ve Glindiiz arasinda) (1945)
Sehrazad (1934)

Muhammed (1936)

Piraksa ev Muskiletu’I-Hukm (Praksagora ya da Idare Problemi) (1939)
Picmalyin (Pygmalion) (1942

Stileyman el-Hakim (Bilge Siileyman) (1943)

el-Melik Odib (Kral Oedipus) (1949)
Masrahu’l-Muctema’ (Toplum Tiyatrosu) (1950)
el-Eydi’'n-Na’ime (Yumusak Eller) (1959)

Izis (Isis) (1955)

es-Safka (Aligveris) (1956)

el-Masrahu’lI-Munevva’ (Cesni Tiyatro) (1956)
Lu’betu’l-Mevt (Oliim Oyunu) (1957)

Esvdku’s-Seldm (Baris Dikenleri) (1957)

Rihletun ila’l-Gad (Yarma Yolculuk) (1957)
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es-Sultanu’l-Hair (Saskin Sultan) (1960)

Ya Tali‘a’s-Secer (Ey Agaca Tirmanan) (1962)

et-Ta‘am li Kulli Fem (Her Agiza Yemek) (1963)
Semsu’'n-Nehar (Giin Is181) (1965)

Masir Sirsar (Hamam Boceginin Kaderi) (1966)

el-Varta (Cikmaz) (1966)

Benku’l-Kalak (Sikint1 Bankasi) (1967)

Meclisu’l-‘Adl (Adalet Komisyonu) (1974)

ed-Dunya Rivayetun Hezliyyetun (Diinya Bir Komedidir) (1974)

el-Hamir (Esekler) (1975

2.3.4. Siirleri

Rihletu’r-Rabi ‘ ve’l-Harif (Bahar ve Kis Yolculugu) (1964)

2.3.5. Makaleleri

Tahte Semsi’l-Fikr (Diistince Glinesi Altinda) (1938)

Himari Kale Li (Esegim Bana Dedi ki)(1938)
Mine’l-Burci’l-Aci (Fildisi Kuleden (1942)
Tahte’l-Misbahi’l-Ahdar (Yesil Isigin Altinda) (1942)
Seceratu’l-Hukm (Y 6netimin Soyagaci) (1945)

Fennu’l-Edeb (Edebiyat Sanat1 (1952)

Asa’l-Hakim (Hakim’in Asas1) (1954)

Te’emmuldt fi’s-Siydse (Siyaset Hakkinda Diislinceler) (1954)
et-Te’dduliyye (Zitlar Dengesi) (1955)

Kalebune’l-Mesrahi (Tiyatro Kalibimiz) (1967)

Rihletun Beyne’l- ‘Asrayn (iki Cag Arasinda Yolculuk) (1972)
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Avdetu’l-Va ‘y (Bilincin Geri Dontisii) (1975)

Sevratu’s-Sebdb (Gengligin Baskaldirist) (1975)

Beyne’l-Fikr ve’l-Fenn (Disiince ile Sanat Arasinda) (1976)
Tahaddiyadtu Sene 2000 (Ikibin Y1linin Meydan Okumalar1) (1980)

et-Te ‘dduliyye ma‘a’l-Islam ve’t-Te ‘dduliyye (islam ve Denlikle Birlikte Denlik)
(1983)

el-Ehadisu’l-Erbe’a (Dort Konusma) (1983)

Misru Beyne Ahdeyn (Iki Dénem Arasinda Misir) (1983)3!

81 Serra Celik, Tevfik el-Hakim'in en-Ndibetu’l-Muhterame Adl Tiyatrosunun Tahlili, (Yayimlanmamis
Doktora Seminer Caligmasi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2025, 17-18.



29

UCUNCU BOLUM
EL-HURUC MINE’L-CENNE ADLI TIYATRONUN METIN COZUMLEMESI

3.1. TIYATRONUN TANITIMI

Tiyatro sanat1 ii¢ temele dayanir: Yazar, aktor, seyirci. Yazar tiyatronun metnini
viicuda getirir, aktér o metni konusma, jest ve hareket vererek canlandirir, seyirci onu
seyreder. Bunlardan biri eksik olunca tiyatro sanati meydana gelmez. Tiyatronun kaynagi
yazarin kafasidir. Herkesin bildigi basit, alelade, basmakalip bir fikir ne yazilmaya ne de

oynamaya deger. Biiyiik tiyatro yazarlar1 genis kiiltiirlii ve yaratici sahsiyetlerdendir.

Dili iginden piril pir1l yapan, aktorii dirilten ve seyirciye heyecan telkin eden esas
kaynak ruhtur. Ruh, mahiyeti bilinmeyen, gozle goriinmeyen fakat insani, insan yapan
esrarli giictiir. Tiyatro yazar1 hem filozof hem sairdir. Fakat her filozof ve sair tiyatro
yazar1 olamaz. Tiyatronun ruhu konusmadir. Bu konusma, giinliik hayattaki konugsmaya
benzemekle beraber, muhtevasi, manasi ve tesiri bakimindan ondan farklidir. Tiyatro
yazari sair gibi giinliik dili kullanir ama, yine sair gibi ona kendine gore bir ruh, sekil ve

iislup verir gercek tiyatro yazari, hakiki bir sair, ressam, besteci gibi bir sanatkardir.

Tiyatroda gaye taklit degil seyircide estetik duygu uyandirmaktir. Harfi harfine
taklit bu duyguyu oldiirebilir. Taklitle yaraticilik arasinda fark vardir. Fotograf ile resim
arasindaki fark gibi. Tiyatroda her sey vak’alar, sahne ve konusmalar seyirciye gore
diizenlenir. Seyirci tiyatro yazarini sadece dille degil baska bakimdan da hesaba katmaya
mecburdur bir seyir sanati olan tiyatro yazar1 g6z 6niinde cereyan edecek vak’alar icadina

zorlar.32

Bu baglamda metin ¢éziimlemesini yaptigim eser, yalnizca igerigiyle degil, aynm
zamanda tasidig1 estetik degerle de dikkat ¢eken giiclii bir tiyatro metnidir. Bu nadide

eser, yukarida belirtilen dlg¢iitler dogrultusunda ele alinarak degerlendirilmistir.

Tevfik el-Hakim tarafindan 1930 yilinda kaleme alinan el-Huric Mine’l-Cenne
(Cennetten Cikis) adli tiyatro eseri ii¢ bolimden olusmakta olup, bireyin igsel

catigmalarini ve toplumsal yapiyla kurdugu gerilimli iliskileri merkeze alan varolugsal bir

32 {smail Cetisli, Metin Tahlilleri 2-Roman, Hikdye ve Tiyatro, Akg¢ag Yaymlari, Ankara 2009, 76-78.
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sorgulama bi¢imi olarak degerlendirilebilir. S6z konusu eser, baskarakter Annan’in
gecmiste verdigi kararlar ozellikle Muhtar ile yaptig1 evliligi sonlandirmasi etrafinda
sekillenen pismanlik, yabancilasma ve kimlik ¢6zlilmesi gibi temalar1 derinlemesine

islemektedir.

Tiyatro sanati, insanin i¢ diinyasini, toplumsal iligkilerini ve varolugsal kaygilarin
sahne araciligiyla ifade etmenin en eski ve etkili yollarindan biri olarak kabul edilebilir.
Dramatik yapis1 sayesinde izleyiciyi hem disiindiiren hem de duygusal diizlemde
etkileyen tiyatro, bireyin kendisiyle ve ¢evresiyle yiizlesmesini olanakli kilar. Bu
baglamda el-Huriic Mine’l-Cenne yalnizca dramatik bir yap1 sunmakla kalmayip ayni
zamanda Misir edebiyatinin onemli yazarlarindan biri olan el-Hakim’in disiinsel

derinligini ve sanatsal yetkinligini de ortaya koymaktadir.

Yiizeyde bir evlilik ¢atigmasi olarak goriilebilecek olay orgiisii, 6ziinde kadin-erkek
iligkileri, toplumsal cinsiyet rolleri, duygusal bastirilmiglik ve agkin karmasik dogasi gibi
daha derin sosyo-psikolojik temalar1 barindirir. Karakterler arasinda kurulan gerilim,
cogu zaman soOzciiklerden ziyade sessizlikler ve imalar araciligiyla sekillenir; bu da
izleyiciyi dogrudan sdylenmeyenlerin anlam diinyasina yonlendirir. Ozellikle Annan ile
Muhtar arasindaki iligkide gozlemlenen gelgitler, yalnizca bireysel bir ¢atismanin
yansimasi degil, ayn1 zamanda donemin kadin algisina ve kadina atfedilen fedakarlik

roliine yonelik elestirel bir bakis sunar.

Yine ayni sekilde eserin bagliginda yer alan “Cennetten Cikis” ifadesi, yalnizca
bireysel bir kirilmay1 degil, ayn1 zamanda insanligin evrensel hikayesine, yani Adem ile
Havva'nin cennetten ¢ikisuna dogrudan bir gonderme tagimaktadir. Bu baglamda Annan
ile Muhtar arasindaki iliski, Adem ile Havva mitolojisinin modern ve igsel bir yansimasi
olarak da okunabilir. Cennet, burada sadece ilahi bir mekani degil ayn1 zamanda
toplumsal uyumu, kisisel huzuru ya da ideallestirilen agk1 simgeler. Bu "Cennet"ten diisiis
ise, bireyin hem kendi benligiyle hem de toplumla olan catismasinin kaginilmaz
sonucudur. Annan'in yasadigi pismanlik, kadinin "cennetten c¢ikarilig" hikayesiyle

Ozdeslestirilerek, geleneksel kadin rollerine yonelik bir elestiri zeminine doniismektedir.

Bu yoniiyle eser, tiyatronun yalnizca bir anlat1 formu olmadigini, ayn1 zamanda bir

duygusal yiizlesme ve diislinsel sorgulama zemini sundugunu gosterir. Tiyatro, hayatin
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sahnedeki temsili olmaktan ziyade, sahnede yeniden insa edilen bir yasam alan1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2. OYUNUN OZETi

(BIRINCI PERDE)*
el-Hurtic Mine’l-Cenne (Cennetten Cikis) adli oyunun ilk perdesinde Muhtar
seyahatten doner ve hastadir. Annan ise Muhtar’in dondiiglinden haberi olmasina ragmen
onun ile iletisim kurmak i¢in Muhtar’in dondiigiinden haberi yokmus gibi sesli bir sekilde

piyona calar:

Muhtar (Ropddsambirlariyla®® sol kapidan belirerek): Yalvaririm giiriiltii yapmay1
birak...!

Annan (¢alginin yogunlugundan dolay1 sakin bir tavirla ona donerek): Sen...?!
Muhtar (kaslarini ¢atarak): Evet! Ben.

Annan: Ne giizel bir tesadiif...!

Muhtar: Sana hasta oldugumu séylemediler mi...?

Annan: Idris sdyledi (sonra yogun bir sekilde piyanoyu ¢almaya geri dondii).
Muhtar (bagirarak): Soylediklerimi duymadin m1 hanimefendi?

Annan (konusmak i¢in miizigi yavaslatiyor): Ne dedin...?

Muhtar: Sana giiriiltii yapmay1 birak dedim! (s.2)

Ana kahraman olan Annan Muhtar’in esi olup Muhtar’1 dikkate almayarak onun

canini1 yakmaya caligir, boylelikle kendisi daha fazla Muhtar’in dikkatini ¢ekmeyi basarir:

Muhtar (ileri ¢ikip ona yaklasarak): Artik dayanamiyorum... Kapat sunu (Sonra
bizzat kendisi, piyanoyu zorla kapatir.)

Annan (hafif bir ¢18lik atarak): Ah...!

33 Tevfik el-Hakim, el-Huriic Mine’l-Cenne, (1. Baski), Hindavi, 1928. Calismamizda eserin bu baskisi
esas almmisti. Bu c¢alismamizda tiyatroya yapilan gondermeler parantez i¢i sayfa numaralar1 ile
gosterilecektir.
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Muhtar (aniden degisen bir ses tonuyla): Kapak parmagina mi diistii?
Annan: Hayir!

Mubhtar: Yalan soyliiyorsun!

Annan: Hayatimda hi¢ yalan sdylemedim!

Mubhtar: Parmagini goster bana

Annan (elini ona uzatarak): Iste burada.

(Muhtar parmagini tutar, inceler ve oper.)

Mubhtar: Parmaklarin bana yasak m1?

Annan: Evet. (s. 2)

Muhtar’in bu ilgili tavri Annan’1 her ne kadar rahatsiz ediyormus gibi goziikse de
Annan’in Muhtar’dan deger gormesi Annan’1 ¢ok mutlu eder. Fakat sahnede birbirine iki

asik gibi degil de sanki iki diismanmis gibi birbiriyle konusmaya devam ederler:
Mubhtar: Seninle uzun zamandir, konusmak istiyorum.
Annan: Ne konuda...?
Mubhtar: Ciddi bir konu hakkinda.
Annan: Oyleyse cabuk konus!
Muhtar (yastiklar arasinda oturur): Gel yanima!
Annan: Hayir... Ben kendi yerimde seni dinliyorum.
Muhtar (sert bir sesle): Gel yanima otur dedim...!
Annan (kabul eder ve yanina gider): Ne bu emir! ...(Oturur)!
Muhtar (ona dogru egilerek): Annan!
Annan: (biraz uzaklasir) Senin sorunun ne...?

Muhtar: Siirdiiglin koku menekse kokusu... Ne giizel... Sana, bir giin ne
sOyledigimi hatirliyor musun? Askin bir kokusu olsaydi menekse, askin kokusu olurdu

kesinlikle!

Annan: Bu 6nemli bir mesele mi...?
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Annan Muhtar’in bu yakinlasmasindan korktugu i¢in Muhtar’in soylediklerini
sagmaymis gibi ona sOylediklerinin 6nemsiz oldugunu ve bu konuyu daha fazla

uzatmamasini isteyerek onun odadan ¢ikmasini ister:
Annan: Yiiziinde goriiyorum ki simdi tirnaklarin1 boynuma gegirmek istiyorsun!
Muhtar (Kendine hitap ederek): Artik sabredemiyorum! (Ayaga kalkar.)

Annan: Gitsen iyi edersin... Clinkii hi¢gbir sey yapmadan bu hal bdyle devam

edemez..
Mubhtar: Evet... bende bundan korkuyorum!
Annan: Yatagina don! (s. 3)

Muhtar olayin daha kotii bir noktaya gitmemesi ve Annan’1 daha fazla kizdirmamak
icin geldigi yerden odasina doner. Muhtar’in gidisiyle Annan basini 6niine eger. Ciinkii
icinde kocaman bir korku vardir. O esnada bir araba kornasi sesi duyar ve sonra gelen
kisiyi karsilamak i¢in 6n kapiya yonelir. Gelen kisi babasi Pasa’dir. Babasi, Muhtar’in
yaptiklarini duyup kizinin gururunu ayaklar altina aldig1 icin Muhtar’a hesap sormaya

gelmistir:
Pasa (hemen Muhtar’in arkasindan odaya girer): Annan...! Muhtar nerede?
Annan (sakin bir tavirla): Neden onu bu sekilde soruyorsun baba?
Pasa: Once bana cevap ver... Burada m1 yoksa seyahatte mi?
Annan: Seyahatte mi...?
Pasa: Bilmiyor musun?
Annan (hig bilgisi yokmusg gibi): Treni bilmiyorum.
Pasa: Bu gece arkadasiyla birlikte Luksor'a gidecek.
Annan (sessizce): Kadin arkadas: ile!
Pasa: Kim soyledi sana...?

Annan: Bana kimin sdylediginin bir 6nemi yok... neden simdi gelip onun hakkinda

bana soru soruyorsun...?

Pasa: Ciinkii bu adam bugiinden sonra senin kocan olmamasi gerekiyor.



34

Annan: Sesini algalt. (s.4)
Annéan: Bu benim meselem!

Pasa: (biraz sinirlenerek): Aymi sekilde bu bizim de meselemiz ... Bu adamin

yaptiginin sana hakaret oldugunu bilmiyor musun?
Annan: Eski bir bakanin kiz1 olarak, konumu utang verici...!
Pasa: Evet...hepimizin utanci. (s.5)

Muhtar’in bencilce tutumu, Annan’it hem duygusal olarak incitir hem de ailesi
karsisinda zor bir duruma diismesine neden olur. Toplumsal diizeyde saygin bir konuma
sahip olan bir bakanin kizi olarak yasadigi bu aldatilma olayini Annan’in toplumsal
konumuna yakismayan bir durum olarak degerlendirili. Bu nedenle babasi,
yasananlardan kizin1 sorumlu tutar. Annan, babasina bakan olmak istedigini sdylediginde
ise, babasi onun kariyer hedeflerini desteklemek yerine, esiyle ilgilenmesini ve evliligini
stirdiirmesini 6giitler. Bu perde araciligiyla izleyiciye, donemin toplumsal deger yargilar
dogrultusunda, aldatilan kadinin — bir bakanin kizi dahi olsa — evliligi siirdirmekle
yiikiimlii oldugu mesaj1 verilir. Kadinin duygulari ve yasadigi i¢sel ¢atismalar ikinci plana
itilmis; “yuvayr disi kus yapar” anlayisiyla, erkegi elde tutma sorumlulugu kadina
yiiklenmistir. Her ne kadar Annan, agkini zaman zaman nefret gibi yansitsa da bu evliligin

bu noktaya gelmesinde onun bastirilmis korkularinin 6nemli rol oynadig: goriilmektedir.

Muhtar son bir kere daha Annan’in odasina gelmistir ve Annan’la konusmak, ona

olan ilgisini fark ettirmek i¢in sansini tekrar dener:

Mubhtar (Annan’a doner): Bugiin neden aceleyle dondiigimii bana sormaman ¢ok

tuhaf?
(Annan ona bakmadan omuzlarin: silker.)
Mubhtar: Omuz silkme... Sor bana bugiin neden erken geldin diye?
Annan (kitaba bakarak): Ciinkii sen hastasin.
Muhtar: Gordiigiiniiz gibi hasta degilim... Asil nedeni bildigini diistiniiyorum.
Annan (kayitsizca): Ciinkii seyahat ediyorsun.

Muhtar: Evet... Luksor'a.
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(Annan ona bakar ama cevap vermez.)
Muhtar: Bunu da mi1 umursamiyorsun? (s.8)

Muhtar (6fkesini bastirir, bir siire sessizce bekler, sonra kendine hakim olamayarak

siddetli bir sekilde seslenir.): Idris!
Idris (goriiniir): Evet!
Muhtar: Cantalarimi hazirla... Uzun bir yolculuga ¢ikacagim.
(Idris hizla disar1 gikar.)

Muhtar (Annan’a doniip bir siire ona bakar): Bu kadar mesguliyet i¢inde ne

okuyorsun sevgilim?
Annan (ona donmeden): Kitap.

Annan’in Muhtér1 dikkate almayis1 onu ¢ok kirmis olsa da Muhtar ondan gelecek

bir cevap i¢in konusmasini siirdiiriir ve kitap hakkinda yorum yapar:

Muhtar (parmagiyla sus isareti yapar): Sss... kitabin diger kismindan bahsetmeyin.
— Sss... Kitabin o kismini anma. O diger Annan, zavall1 Ebii Nuvas ne yaptiysa... Bugiin

sen de aynisin1 bana yapiyorsun. Goriiyorsun ya, tarih hep kendini tekrar ediyor.
Annan: Hangi tarih? ... Ebll Nuvas’a az ya da ¢ok hi¢ benzemiyorsun.
Muhtar: Benim hakkimdaki diisiincen gercekten bu mu? (s.8)

Muhtar, Annan’in kendisiyle dalga gectigini ve kiictimsedigini diislintir. Bu nedenle
ikisi de birbirinden nefret ettiklerini dile getirirler. Annadn bu durumu daha fazla

uzatmamak ve Muhtar kendisini daha fazla incitmesin diye, Muhtar’a soru sorar:
Annan: Bazen kendini umutsuz hissediyor musun?

Muhtar: Evet... Evlendigimizden beri senin bu ilgisiz ve rahat tavrinin nedenini

kendime ¢okg¢a soruyorum.

Annan: Bunu sana sormuyorum. Isin konusunda umutsuzluk hissetmiyor musun?
Hayatindan ...? Geleceginden...? Siir yazma yetenegin vardi mesela, onu bosa

harcadigini diisiinmiiyor musun?

Mubhtar: Bazen ben senden daha kiigiikmiisiim gibi hissediyorum. Hayatta bos bir

varlik, isinde iyi olmayan, ¢alismak icin yaratilmamis higbir yetenegi olmayan basibos
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bir yaratikmisim gibi hissediyorum... Bu duygumu arkadasima anlattigimda o da beni

rahatlatmak i¢in Snemsemezdi.
Annan: Kim bu arkadasin? Kadin mi?
Muhtar: Bu kelimeyi sinirlenmeden s6ylemen beni iiziiyor. (s. 9)

Annan kiskanmadigini ifade ederek kadin bahsini sakin bir sekilde karsilar Ciinkii
Muhtar’t buna inandirmasi gerekti. Muhtar da Annan’in bu tavrimi dikkate alarak
kendisini sevmedigi kanaatine varir. Ama Annan onu sevdigini ya da sevmedigini hi¢bir

zaman dile getirmez:

Muhtar: Hayir... ¢linkli sen beni sevmiyorsun biitiin mesele bu... varligim,
yoklugum, yolculugum, ikametim senin i¢in bir 6nemi yok. Senin odan benimkinden
neden ayr1? neden evli ¢iftler gibi ayn1 odada yasamamizi istemiyorsun? Yalnizken bile

parmaginla oynuyorsun. Senden beni Opmeni istesem kabul eder misin?
Annan: (Soziinii keser) hayir.
Muhtér: Neden?
Annan: Clinkii istemiyorum.

Annan ile Muhtar arasindaki iligki, ylizeyde nefret gibi goriinen bir ¢atigmaya sahip
olsa da bu duygunun arkasinda yatan asil etken korkudur. Annan, Muhtar’a kars1 duydugu
duygulari, ilgisini ve igsel hislerini acikca ifade etmekten cekinmektedir. Ciinkii bu
duygulart acikca ortaya koymast durumunda, Muhtar’in kendisinden uzaklasacagina ve
onu reddedecegine inanir. Bu nedenle Annan, bilingli ya da bilingdis1 bir sekilde,
Muhtar’in kendisini sevmedigine ve nemsemedigine inanmasini istemektedir. Bu tavir,
onun sevgiye dair kirilganliklarinin ve reddedilme korkusunun bir yansimasidir. Diger
taraftan Muhtar, Annan’in bu mesafeli ve zaman zaman soguk tutumuna daha fazla
katlanamaz hale gelir. Bu duygusal gerilim sonucunda, Muhtar 6fkesini disa vurarak,
Annan’dan adeta intikam alircasina seyahat edecegini, onu artik diisiinmeyecegini ve
hayatina onsuz devam edecegini belirtir. Bu karsilikli anlasmazlik, iki karakterin de
duygusal ihtiyaclarini agikea dile getirememesinden ve birbirlerini yanlis anlamalarindan

kaynaklanan bir iletisimsizlik 6rnegi olarak degerlendirilebilir:

Muhtar: Senin istedigin gibi bolca gezecegim ve seni kalbimden atana kadar

donmeyecegim. (Bir dakika boyunca Annan cevap vermez) Annan ismine karsilik
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vermeyecek yeni bir yiiregim olana kadar bu salona adim atmayacagim. Allah bu kadinin
da diger kadinlar gibi degersiz olacagi giinii bana yasatsin. (Annan hareket etmez) ben

gidiyorum... (Muhtar hareket eder ve Annan’a donerek) bir sey sdylemeyecek misin?
Annan: Hayir! (s. 18)

Annan, duygularini Muhtara anlatmadig1 i¢in yatagina kosar ve orada gz yaslarini
daha fazla tutamaz. Aslinda Annan’in duygular1 karigmigtir. Annan’in yaptigi her sey
Muhtar’in gelecegi ve var olan yazma yetenegini ortaya koymasi ve gelecekteki lin ve
sOhret i¢indir. Yine sevdigi adami diislinerek kendi sevdasindan vazge¢mesidir Annan’in

aski.

(IKINCI PERDE)

Nil Nehri’ne bakan balkonda Annéan ve kiz kardesi Leyla oturur ve iki kiz kardes
yeniden bakan olan babalarinin goérevi hakkinda konusurlar. Annan, Leyla’nin

sOylediklerini sanki dinlemiyor baska seyler diistiniiyor gibidir:

Leyla: Yeniden bakan oldu... ¢ok mutluyum...onu bu sabah siirekli tebrik
mesajlarini alirken gérmeliydin Annan... Yiizii mutluluktan kanla doldu; adam bir gecede
genclesti. Bugilin pencereden makam aracinin evin Oniinde durdugunu goriince
giiliimsedi. Yanina gittigimde bana “devlete hizmet etmem i¢in ¢ok 1srar ettiler ben de
sonunda bu ylice gorevi kabul ettim” dedi... Bakanliga dondiigiinde siirekli soyledigi

climleyi hatirliyor musun?

(Annan, Leylanin sdylediklerini sanki dinlemiyordu baska seyler diisiinliyor

gibiydi. Annan, Leyla’ya soru sormak ister ve sorusunu Leyla’ ya yoneltir.)

Annan: Adem’in cennetten kovulmasina sebep olan Havva hakkinda ne

diistiniiyorsun?
Leyla: Ne kadar da degisik bir soru?
Annan: Ne diisiinliyorsun peki?

Leyla: Adem’in cennetten kovulmasina sebep olan Havva hakkindaki diisiincem

mi? Bana gore kendisinin de Adem’in de basina felaket getirdigi yondedir.

Annan: Neden 0yle diisliniiyorsun?
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Leyla: Bilmiyorum... sonugta onlarla degildim...
Annan: Her kadin bilir.

Leyla: Havva ile kocas1 neden seni ilgilendiriyor?
Annan: Bana gore Havva’nin bir sucu yoktu.

Leyla: Belki de cennetten sikilmaisti.

Annan: kadinlar asla cennetten sikilmaz.

Leyla: Belki kocasinin cennetten sikilmasindan korkuyordur, olamaz mi?
Annan: Leyla...!

Leyla: Neden bana dyle bakiyorsun?

Annan: Evet... bunu onun i¢in yapmis olabilir!

Leyla: Nereden anladin bunu?

Annan: Kesinlikle bu konuda hig¢ siiphem yok... (s. 20)

Tiyatronun bu sahnesinde, askin ilk defa yasandigi Havva ve Adem anlatisi
tizerinden insanin sevme ve sevilme ihtiyacina dikkat cekilmektedir. Tanri’nin bu
duyguyu tiim canlilara vermesi, sevgi, sefkat ve ilgi gérme arzularinin varolussal diizeyde
her canli i¢in ortak oldugunu gostermektedir. Ask, dogas1 geregi karsilikli fedakarlik
gerektirir; nitekim Havva’nin yasak meyveye yonelmesi, bu fedakarligin bir sembolii
olarak sunulmakta ve Adem’in cennetten kovulmasiyla sonuglanan siirece isaret
etmektedir. Bu mitolojik referans {izerinden Annan, kendisini Havva’ya, Muhtar’1 ise
Adem’e benzetir. Bu baglamda, Annan’in Muhtar’1 yanindan uzaklastirmasinin temelinde
ona duydugu derin sevgiye ragmen duygularimi ifade etmenin onu kaybetmeye yol
acabilecegine dair bir korku yer alir. Bu nedenle Annan, Muhtar’in kendisinden
uzaklagmamasi i¢in bilingli bir geri ¢ekilme tercih etmis ve kendi sevdasindan fedakarlik
etmistir. Bu tutum, bir tiir duygusal vazgegisin ve igsel catismanin ifadesi olarak

degerlendirilir.

Leyla, Annan’a Muhtar’1 sevip sevmedigini ve aralarindaki iliskinin niteligini
sorgular. Bu soru karsisinda Annan, mutsuz oldugunu ve duygularimi kimsenin
anlayamayacagini ifade ederek, i¢ diinyasini paylasmaktan kaginir ve hislerini saklamay1

tercih eder. Leyla ise, yakin zamanda katildiklar1 baloda birinin Annan’1 begendigini
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sdylese de bu bilgi Annan’in ilgisini ¢ekmez ve konusmanim yoniinii degistirmez. iki
kadin arasindaki bu konusma siirerken hizmet¢i odaya girer ve kuyumcunun geldigini,

Annan’a bir not getirdigini ve bu notun elden teslim edilmesi gerektigini bildirir:
Kuyumcu: (saskin ve tedirgin bir hal ile) Annan Hanim sizsiniz degil mi?
Annan: Evet... benim.

Kuyumcu: (kiigiik bir kutu uzatir) Muhtar Bey gonderdi efendim!
Annan: Bunu seninle mi gonderdi?

(Kuyumcu evet anlaminda bagini sallar ve kutuyu ona dogru uzatir.)
Annan: (kutuyu alir) benim i¢in mi?

Kuyumcu: (evet anlaminda bagini sallar) elden vermemi istedi.
Annan: Tesekkiir ederim.

(Kuyumcu hiirmet ve selamla basini eger ve oradan ayrilir) (s. 22)

Annan, kutuyu agar ve icinden degerli bir ¢ift miicevher kiipe cikar. Leyla ile
saskinlik i¢inde kiipelere bakarlar. Kutunun tizerindeki "Seni seviyorum" notunu hayretle
okurlar. Kiipelerin degeri oldukga yiiksek oldugu i¢in Annan, bu hediye karsisinda
duydugu saskinlikla Leyla’ya, bu kiipelere karsilik 6deyecegi bedelin ¢cok agir olacagin
ifade eder. Leyla, bu durum karsisinda oradan ayrilir. Annan ise yalniz basia kalir ve
masanin tizerindeki kiipe kutusunu eline alarak icerdigi miicevherleri bir siire inceler.
Ardindan, kiipeleri tekrar kutusuna koyarak masanin iizerine birakir. Bu sirada hizmetci
igeri girer ve Annan’a Muhtar’in geldigini bildirir. Annan, Muhtar’1 beklerken koltugun

tizerinde uyuyormus gibi yapar:
Muhtar: (disaridan seslenir) Annan!
(Muhtér aniden igeri girer ve Annan’1 uyur halde goriir ve Annan’a dogru ilerler.)
Muhtar: (fisildayarak) uyuyor musun?
(Bir stire onu uyur halde izler ve onu uyandirmaya kiyamaz.)
Annan: (Uzun kirpikleri hareket eder ve gozleri yavas yavas acilir.) dondiin mii?

Muhtar: (Nazik, utangac bir tavirla ve saskin bakiglarla) Evet Annan...
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Annan: Yoklugun bayagi uzun siirdii.
Muhtar: Alayci olma Anan!

Muhtar: Goriiyorsun degil mi, seninle ilgili diislincelerimi hi¢bir zaman

gergeklestiremiyorum!
Annan: Neden?
Muhtar: Ciinkii...
Annan: Ne?

Muhtar: Su an ki sorunum tahmin edebileceginden ¢ok daha ciddi... Sana geri

dondiim, ayaklarina kapaniyorum sonsuza kadar... Clinkii artik ¢ok yoruldum.
Annan: (Hafif bir alayci tavirla) Sen mi?

Mubhtar: inanmiyor musun, Annan? Liitfen bana inan. Bazen, herhangi bir yerdeki
menekse kokusu bile kalbimin hizla carpmasina yetiyor. Hi¢bir koca, karisin1 bu kadar
sevemez; ancak beni kendine koca degil, asik etmeyi basardin. Bunlari trende sdylemek
istemistim, soyledim de... Galiba delirmeye basladim. Bir insan esine bu kadar tutkulu

olabilir mi? (s. 24-25)

Annan, alayci bir tavirla ve umursamaz bir sekilde kendini geri ¢eker, Muhtar’a
inanmaz. Muhtdr, Annan’in bu tavirlarin1 goriince, simdiye kadar icinde tuttugu
duygulari—agski, tutkuyu—mnihayet Annan’a itiraf eder. Ancak, bu samimi itiraf karsilik
bulmaz. Clinkii Annan, duygularini acikca ifade ederse, Muhtar’in ondan sikilacagi ve
uzaklasacagi korkusunu tasir. Askin sona ermesiyle birlikte yazma yetenegini de
kaybetme endigesi, Annan’t duygusal olarak geri cekilmeye iter. Annan, kiipelerin
degerinin c¢ok yiliksek oldugunu belirterek, onlar1 istemedigini ifade eder. Bu durum
Muhtar’1 6fkelendirir ve sinirle, Idris’ten bir havan getirmesini ister. Getirilen havanin
icine degerli kiipeleri koyarak, onlar1 toz haline getirir ve Annan’in saglarina savurur.
Annan, bu duruma derin bir anlam yiikleyerek, Muhtar’a kendisi icin bir sey feda etmesi

gerekse, bunun ne olacagini sorar:

Annan: Peki senden askimin karsiliginda bir sey feda etmeni istesem, neyi feda

ederdin?

Mubhtar: (algak, sakin, hafif bir ses tonuyla) hayatimi!
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Annan: Gergekten de harika kelimeler kullanan usta bir sairsin, ama ben senin

hayatin1 degil kendi hayatimi istiyorum...
Mubhtar: (boguk bir sesle) ne demek istiyorsun?
Annan: (ciddi bir ses tonu ile) bosanmak istiyorum!
(Sessizlik)

Muhtar: (Duyduklarina inanamiyormus gibi hayretler icinde, korkudan titreyen
birinin kahkahasiyla giiler) Hayir... hayir... saka yapma! Annan gercekten beni

korkutuyorsun!
Annan: Saka yapmiyorum!

Muhtar: (Panikler ve onun yiiziine yalvarircasina bakar) Annan... Sana yemin
ederim ki bana baska sekilde de zarar verebilirsin... eger intikam almak istiyorsan. Fakat

sen ileri gidip haddini astyorsun!

“Su an bahsettigin sey aci degil... Bu... bu... korkutucu bir sey! Beni dylesine
korkutuyorsun ki, eger kalp hastas1 olsaydim, senin yarattifin bu sok etkisi 6limiime

sebep olabilirdi.”
Annan: (duygunun yogun etkisiyle) istiyorum... istiyorum...
(Muhtér hayretler igerisinde bakar)

Annan: (ceketini tutarak) Muhtar... Muhtar...gercekten ciddiyim! Bunu senden

gercekten istiyorum...
Muhtar: (Biiyiik ¢aresizlik i¢cinde) bunu ben mi yapacagim?
Annan: Evet, benden hemen bosanmani istiyorum!
(Muhtar, benzi atmig bir halde konusamamaktadir)

Annan: (Nezaketle ve Muhtar’in kirilganliginin tistesinden gelerek) Evet, Muhtar. ..
Senden istedigim tek sey, tek bir fedakarlik... Bana hayatimi geri verecegini sdylememis
miydin? Istedigimi yaparak, bana agkini1 kanitla. Muhtar, benden geri déniilmez sekilde
bosanmani istiyorum. Sevgin bos mu, yoksa faydasi var mi1, bunu gorecegiz!

(Muhtar gbzlerini yumar)

Annan: Istegimin biiyiik bir fedakarlik oldugunu biliyorum.
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(Muhtar’in goz yaslar sessizce akar)

Annan: Aglama, bunu senden ben istiyorum. (Goz yaslarint gérmemek i¢in yiizlinii

gevirir.) (s. 32-33)

(UCUNCU PERDE)

Bir sade evin antresinde, biri erkek, digeri ise kadin olan iki kisi sabirla
oturmaktadir. Bu kisiler, Muhtar’in tiyatrosunu yoneten Omer ile basrol oyuncusu

Aliye’dir. Aliye, Muhtar ile goriismek istemektedir.
Omer: O, kimseyi gérmekten hoglanmiyor sadece!
Aliye: Neden? Cok tinlii oldugundan m1?
Omer: Daha dogrusu insanlardan korktugu igin! (s. 34)

Bu sahnede, onceki iki sahnede yasanan olaylar, Muhtar tarafindan tiyatro metnine
dontistiirtiliir. Yazdig1 bu eser toplumda biiyiik yanki uyandirir ve Muhtér kisa siirede
biiyiik bir iine kavusur. Omer ile Aliye onunla goriismek isteseler de, Muhtar buna
yanasmaz. Aliye’nin Muhtar’a kars1 yogun duygular vardir. Ustelik yazdig tiyatrodan

da derinden etkilenmistir.

Aliye: (Basini1 6ne egerek) bu adama saygi duyuyorum... hepsi bu... derinden bir
saygi! Evet... ona biraz sempati duyuyorum. Onun {izgiin ylizii ve gorilintiisii daima
ruhumda iz birakiyor. Sana yemin ederim Omer! Onun yazdig1 bu hikayede beni sebepsiz
yere aglatan satirlar var. Her aksam kag defa bu satirlar1 okuyup bu hiiziinlii s6zleri tekrar
ediyorum. Pencereden digar1 baktigimda giines batiyor ve ben buna engel olamiyorum...

Hayatimda hi¢ bu kadar etkilenmemistim!
Omer: Cok giizel!
Aliye: Alay m1 ediyorsun?

Omer: (oyunculukla) Hasa... Hicbir zaman su an ki ciddi oldugum kadar ciddi
olmadim. (Saatine bakar ve kalkar) tiyatroda goriisiiriiz. Altidan sonra sakin gelme! (s.

37)

Omer ayrilir ve Aliye, Muhtar’1 tek basina beklemeye baslar. Bir siire sonra Muhtar

gelir ve Aliye ile goriismeyi kabul eder. Bu esnada Mubhtar ile Aliye arasindaki iligki
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konusulmaya baslanir. Muhtar, Aliye’ye onu sevmedigini ve birlikte bir geleceklerinin
olamayacagini agikca ifade eder. Boyle bir iligkinin, Annan’a kars1 bir ihanet olacagini
diistinmektedir. Muhtar’in bu net ve mesafeli tavr karsisinda Aliye, duygusal bir veda
ederek oradan ayrilir. Muhtar odasina ge¢mek lizereyken Leyla igeri girer ve Annan

hakkinda konusmak istedigini sdyler:
Muhtar: (Koltugu isaret ederek) buyur!
Leyla: Sanirim Annan evlendigi i¢in kizginsin!

Muhtar: "Aksine Leyla, her giin durup dinlenmeden onun mutlu olmasi i¢in

¢abaladim!"
Leyla: (etrafina bakar) evet... ama sen yalnizsin... goriintii bu konuyu dogruluyor!
Muhtar: Hangi konuyu? Evet yalniz yasiyorum. Ciinkii baska biriyle yasayamam!

Leyla: Iste erkek ile kadimn arasindaki fark bu! Bir kadin aski ve mutlulugu

bulmadan bir erkekle yasayamaz ve onunla birlikte olamaz!
Leyla: Ablam ¢ok bahtsiz! Muhtar...
Mubhtar: ikinci evliliginde de mi 6yle?
Leyla: Kalbi 6lmiis bir kadin o!
Muhtar: (Hafif bir alayci tavirla) bu da yeni bir mesele mi?

Leyla: Yaniliyorsun! Diin senin romaninin tiyatro oyununa gittik. Ac1 bir sekilde
agladigin1 senden gizlemeyecegim... Onun aglamasindan anladim ki o cenneti sonsuza

kadar terk etmis bir kadin! (s. 43)

Leyla, Muhtir’a Annan’in agzindan onun duygularini anlatir ve her seferinde
Muhtar sasirir. Ama bu konular artik gegmiste kaldigini ve o sayfalar1 kapattigini soyler.
Leyla, Annan’in burada oldugunu ve Muhtar’la goriismek istedigini sdyler. Oradan Leyla

ayrilir ve Annén gelir ve Muhtar’la goriismek ister.

Annan Muhtar’dan sonra ¢ok degistigini artik eski Annan olmadigini, Muhtar’siz
hayatin ¢ok kiymetsiz oldugunu, ¢ok uzun zamandan beri menekse parfimiinii
kullanmadigini sadece bugiin Muhtar’in yanma geldigi i¢in kullandigin1 vurgulayarak

hislerini Muhtar’a aktarir. Ama bunlarin Muhtar i¢in hi¢bir degeri yoktur artik:
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Annan: Ama bugiin senin sevdigin menekse kokulu parfiime geri dondiim! Bu
parflimiin beni neden degisik bir sekilde gecmise gotiiriiyor bilmiyorum! (Sessizlik)

Ziyaretim sana agir geldi galiba?
Muhtar: Hayir!

Annan: Umarim Oyledir! (Bir an sessizlik olusur ve Annan sessizligi bozmak icin)
demek yillardir burada yastyorsun! Bu ¢ok iyi... evet... mahallende bir sikint1 yok degil
mi? Yaz-kis hep boyle sessiz mi olur? Evet... (bir an sessizlik olur... sanki konusmay1
bitirmis ve artik sessizlik olmasimi bekliyormus gibidirler) Bu dolap ve kitaplar
giizelmis...evet... Bu dolaplar kitaplar ¢ok giizelmis... (bir anlik sagkinliktan sonra)

Muhtar sana bir sey s0ylemek istiyorum! Beni dinliyor musun?
Muhtar: Buyurun hanimefendi!

Annan: Hayir hayir! Bana hanimefendi deme! Bana gercekten boyle davrandigina
inanamiyorum... Tamam bana kizginsin! Bu ilgisiz tavrin benim iiziilmem igin
biliyorum... Muhtar! bana haksizlik ediyorsun dyle degil mi? Bana haksizlik ediyorsun,
gercekten ne yasadigimi bilmiyorsun? Bir dakika da olsa beni dinlemeni istiyorum!

Liitfen beni dinle!
Muhtar: Sana devam et dedim!
Annan: $imdi sana anlatmamin ne 6nemi var?
Muhtar: Dogru artik bir 6nemi yok!
Annan: Ne yazik ki!
Muhtar: Neyse bu ziyaretin i¢in sana minnettarim yine de...

Annan: (ac1 iginde) Muhtar! Benimle dalga gegme, sen ¢ok harika bir sey yaptin...

seninle de kendimle de gurur duyuyorum...
Muhtér: Evet kendinle gurur duy!

Annan: bunu sadece yapan sen degilsin... sadece bunu sana sdyleyecegim...
Sessizliginden mutluluk ve kivan¢ duyuyorum... ama bana dén ve benimle konus ...
kesinlikle seninle gurur duyuyorum... biitlin bunlarin senin basina gelecegini
diisiinememistim! Sen bunlarin hepsini kendi i¢inde yasamissin! Diinkii romandan

okuduklarima, duyduklarima, izlediklerime dayanarak sdyle diislinliyorum. Yillarca hig
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hayal edemeyecegim kadar biiyiik acilar ¢ektin... asla pisman olma... asla pisman
olmamalisin...! Her sey yok olur ama ask kalir... zor gilinlerin 6tesine gectik...askimiz
artik tarihin malidir... sdylesene biitiin bu yasadiklarimiz olmasaydi nasil basarirdik?

Zevk sefa i¢inde akli dagilan siirekli sendin. Bu aski bu denli kalbinde tutmana sebep olan
gii¢ neydi?

Muhtar: (Alayci tavirla) ask m1?

Annan: Evet...

Muhtar: Maalesef ne anlatmak istedigini anlamiyorum!

Annan: Benimle dalga gegme Muhtar! Benimle dalga gecme...

Muhtar: Simdi benimle ilgili olan seyler neden seni bu kadar ilgilendiriyor? Neden

simdi bunlar1 bana anlatiyorsun? Hepsi bitmis, gitmis!

Annan: Hayir... Muhtar! Higbir sey gecip bitmedi! Kalbimizde olan seyler kolay
kolay gitmez... ayrilabiliriz, bedenlerimiz yipranabilir, insan oglunun kalbi oldugu

miiddet¢e aramiza hicbir sey giremez...
Mubhtar: (Sert bir bakisla) yeter artik bu kadar sagmalik!
Annan: (Basini 6niine eger ve gbziinden bir damla g6z yas1 diiser) sorun yok!
Muhtar: Agliyor musun?
(Annan mendilini ¢ikarir ve gbzyaslarini siler.)
Muhtar: Bu g6z yaslari on yi1l 6nce olmaliydi... ¢ok ge¢ kaldin!
(Annan’in gozyaslar akar ve cevap veremez.)
Muhtar: (Eskiden yaptig1 gibi sarki soyler) ...
(Annan ipinden kayan bir inci gibi gézyaslarini génderir.)
Annan: (Cevap verir) keske onu zalimin biri silse... (bitiremeden aglamaya baslar)
Mubhtar: Devam et!

Annan: (Durmast i¢in yalvaran bir ses tonuyla) Muhtar!
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Muhtar: Haklisin... Kurtulmaktan mutluluk duydugun bir adami sana
hatirlatmamaliydim! (Keskin bir dille) durumumuz ne olursa olsun sen artik kocas1 ve

cocuklartyla mutlu yasayan bir kadinsin!

Annan: (Boguk bir sesle) dogru!

Muhtar: Oyleyse neden gegmis dnemli senin i¢in?

Annan: Muhtar ister sugla ister suglama! Zaten gergege inanmayacaksin...
yasadiklarimi Allah’tan bagka kimse bilmiyor, bilmeyecek... Bir kadin olarak beni
tanimadin, bilemedin... Evlenebilirim, dogum yapabilirim, bir es ve bir anne olarak
gorevimi yapabilirim... Unutmadan ben, Allah’in diledigi ugruna cenneti terk etmis bir
kadimim! Biz kar1 koca degildik Muhtar! Aramizda gegenleri hatirla... birbirimize olan
davraniglarimiz bir ¢iftin birbirine davranmasi gerektigi gibi degildi... Gegen sen de
sOyledin baska mantik izliyorduk. Bu sekilde evlilik olmazdi ve ben de sana bir sey itiraf
edecegim!

Muhtar: Ciddi misin?

Annan: Intikam alma Muhtar! Bu kadar da karamsar olma... her seye ragmen
kalbimizin derinliklerinde gercegi hissedebiliriz... kalbinin beni yargilamasimi kabul
ediyorum...ama beni kalbine sor. O sana aramizdakinin efsanelerde bilinen en yiice
duygu oldugunu sdyleyecek... Cok yakin zamanda her sey bitecek... Efsanelerin
unutuldugu gibi bu da unutulacak.... Canin sag olsun... Cesurca yasayip aptalca

Olecegiz... Ben sabirli biriyim; hayallerim gercek oldu... Bu benim hayat1 kazanmamda

yeterli... Sen bunun degerini bilsen ne 6nemi var!
Muhtar: (Etkilenir) Annén!
Annan: Elveda Muhtar!
Muhtér: Annan! (Uyar1 olarak digaridan birkag ses araba kornas1 duyulur)
Annan: Birak beni! Vaktin geldigini uyariyor Leyla...
Mubhtar: (Yalvararak) gitme... liitfen hemen gitme!
Annan: Geride beni ¢agiran bir sorumlulugum oldugunu unuttun mu?
Mubhtar: (Yeni uyanmis gibi) sorumluluk mu?

Annan: Evet... Ailem... Yarin Tahran’a dogru yola ¢ikacagiz...
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Muhtar: Tahran... evet... unuttum... Beni affet! Ben aptaldan baska bir sey

degilim... Geri dondiigiinii sandim... (s. 45-47)
Annan: Bir giin cennete donecegiz!
Mubhtar: Git o zaman...

Annan: Uziilme Muhtar!
Muhtar: Uziilmiiyorum!

Annan: Benim hakkimda daha olumlu diisiin ya da diisiinme artik bir 6nemi yok...
Benim i¢in 6nemli olan sey hayatini biraz da olsa degismen... Kendine iyi gelecek islerle
alakadar olman...Icinden en degerli seyleri aldigimiz siirece hayatin hicbir degeri
olmadigi dogrudur... Ancak bundan daha iyi bir hayat yasaman i¢in sana yalvariyorum...
Biitiin bu kargasalar1 katlayip, unut... Keske seni teselli edecek biri olsa hayatinda...
Senin i¢in iizliliiyorum Muhtar! Keske etrafinda oynayan cocuklarin olsaydi... Bu

yasinda... Ama yalnizsin! Sorun degil ama cesaretini topla...
Muhtar: Benim i¢in endiselenme! Istedigim gibi yastyorum. ..
Annan: (Ac1 i¢inde) Muhtar! (Elini ona uzatir)
Mubhtar: (Elini ona uzatir) elveda Annan!

(Muhtar Annan’1 6n kapiya kadar ugurlar, Annan ona son kez bakmaya cesaret
edemeden gider... Muhtar onu ugurladigr kapinin 6niinde bir miiddet bekler sonra
kendine gelir, bas1 oniinde koridoru gegerek sol tarafa ulasinca elini kapinin iizerine
koyar, bir siire ayakta durur. Selam verdikten sonra bagini kaldirir ve goziinden diisen yas1

siler.)

Sahnenin sonunda fedakarlikla bitmis bir ask ve yarim kalmis duygular ve hisler

kalmistir.

3.3. ZAMAN

En genel ¢ergeveden baktigimizda, giizel sanatlardan musiki ve edebiyatin zamana
bagli sanatlar oldugunu fark ederiz ¢iinkii edebiyat eserini algilayabilmek i¢in zamana
ihtiyactmiz vardir. Iki cesit zaman vardir; Vak’a zamani ve anlatma zamani. Tiyatroda

“anlatma zamani s6z konusu degildir. Tiyatroda vak’a zamaninin mahiyeti ve niteligini
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belirleyen en onemli etken, sahneleme zorunlugudur.3-4 perdelik oyunda sahneleme
zamant belirtilen siireyi asmamalidir. Cesitli tiyatro eserlerinde zamanin romandaki gibi
genis tutulamayacagini belirtir. Olaylar, sinirli bir siirede sahnelenmek zorundadir. Bu
nedenle tiyatro metinlerinde genellikle dramatik zaman anlayisi tercih edilir; olaylar

sahne akisina gore diizenlenir ve ge¢misle simdiki zaman arasinda gegislerle islenir.®

Incelemesini yaptigim el-Huriic Mine’l-Cenne adl tiyatro eserinde de zaman, bu
yaklasima uygun sekilde kurgulanmistir. Eserde olaylar, lineer bir zaman ¢izgisinden
ziyade geriye doniisler ve igsel ¢oziimlemeler araciligiyla seyirciye aktarilmis; boylece
karakterlerin i¢ diinyasiyla olaylarin gelisimi arasinda basarili bir denge kurulmustur. Bu
yoniiyle zaman kullanim1 dramatik yapiya katki saglayan 6nemli bir unsurdur. (Cennetten
Cikis) adli oyunda olaylarin gectigi zaman dilimi kesin bir tarih ya da kronolojik

siralamayla belirtilmemistir.

Metin, izleyiciye belirli bir tarih ya da yil iizerinden bilgi vermez; bu belirsizlik,
olaylarin daha evrensel ve zamandan bagimsiz bir boyutta degerlendirilmesine imkan
tanimistir. Zamanin belirsizligi, karakterlerin i¢ diinyalarindaki ¢atigmalarin ve duygusal
stireglerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Bu baglamda oyunun dramatik yapisi daha ¢ok

psikolojik zaman kavrami iizerinden kurgulanmistir.

Oyun boyunca gegen olaylar, giindelik zaman akisina baghh olmaktan c¢ok
karakterlerin gecmisle hesaplagsmalar1 ve simdiki an i¢inde yasadiklari i¢sel doniistimler
etrafinda gelisir. Yine de metinde zamanin gectigine dair bazi dolayli ifadeler
bulunmaktadir. Ornegin, Omer’in Aliye’ye tiyatro salonuna saat altidan sonra
gelmemesini sOylemesi, sahnelerde gegen zamani belirleyen tek ifadedir. Bu tiir kiiclik
ayrintilar, olay oOrgiisiine minimal diizeyde zaman hissi katmakla birlikte oyunun

genelinde zaman kavrami olduk¢a muglaktir.

Ayrica karakterler arasinda gecen diyaloglarda, evliliklerinin gegmis donemlerine
dair gondermeler yapilmakta, bazi olaylarin "6nceki giin", "gecmis yillar", ya da
"eskiden" gibi zamansal isaretleyicilerle ima edildigi goriilmektedir. Ancak bu ifadeler
net bir zaman c¢izelgesi sunmaz; aksine, karakterlerin duygusal hafizalar1 araciligiyla

gecmisin izlerinin simdiki ana tagindigini gosterir. Bu da metnin, zaman kavramin

3 Cetisli, 95-99.
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dogrusal bir yap1 i¢cinde degil, pargali ve i¢ ice gecmis bir sekilde ele alindigin1 ortaya
koymaktadir.

Sonug olarak, oyunda zaman, gercekligin bir parcasi olarak degil, karakterlerin
psikolojik siireclerinin ve dramatik gerilimin bir unsuru olarak kullanilmistir. Bu tercih,
izleyicinin dikkatini zamandan ¢ok insan iliskilerine, duygu catismalarina ve deger
yargilarina yoOnlendirmistir. BOylece metin, zamanin sinirlarini asarak evrensel bir

anlatim giicline ulagmustir.

3.4. MEKAN

Sahis kadrosunu teskil eden insan veya varliklarin, itibari bir diinyada yasadiklar1
olaylar zincirinin anlatildig1 tiyatro eserlerinde gerek muhayyel gerekse gercek bir
mekana ihtiyag duyulmasi kacinilmazdir. Tiyatro tahlillerinde yalnizca genel mekan
tespitleri degil; mekan—insan, mekan—konu, mekan—olay orgilisii ve mekan—zaman
iligkileri de dikkate alinmalidir. Bununla birlikte mekanin niteligi (i¢/d1s, agik/kapali) ve

tasvirin bi¢cimi de géz dniinde bulundurulmalidir.

Tiyatroda mekanin islevi, tahkiyeli tiirlerden cok da farkli degildir. Edebl metin
seviyesindeki tiyatro eserlerinde mekan, sahneleme kolayligi saglamak amaciyla,

genellikle sahne baslarinda parantez iginde verilen bilgilerle sunulur.®

Tevfik el-Hakim’in el/-Hurtic Mine’l-Cenne adl1 eserinin ilk perdesinde gecen sahne
de bu anlayisa uygundur. Olaylar, Arap tarzinda désenmis, genis camlara ve birden fazla
kapiya sahip bir lobide gegmekte; bu mekan, hem kiiltiirel atmosferi yansitmakta hem de
karakterlerin iliskilerine zemin olusturmaktadir. Bu lobi, Nil Nehri’ne bakan bir balkona
acilmakta ve mekansal diizen, estetik agidan bir sanat eseri titizligiyle tasvir edilmektedir.
Sahnede yer alan objeler ve konumlandirmalar hem gorsel biitlinliik saglar hem de
karakterlerin psikolojisine zemin hazirlamaktadir. Ornegin, bir sahnede "Annan sol
kapidan bakar, ardindan balkon kapisinin yanindaki biiyiik piyanonun bagina oturur"
ifadesiyle hem mekanin fiziksel diizeni aktarilmakta hem de karakterin ruh haline dair

ipuglar verilmektedir.

3 Cetisli, 99-101.
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Yazar, ikinci perdede mekan1 yeniden betimlemeyi siirdiiriir. Bu perdede Annan’in
odasindan goriinen manzara su sekilde tarif edilir: “Nil Nehri’ne bakan balkonda, Arap
lobisinin bir parcasi olan biiyiik bir cam kap1 yer alir; kapinin ardindan piyano, balkon
koltugu, bir masa ve bir abajur goriinmektedir.” Bu ayrintili betimleme, izleyici ya da

okuyucunun zihninde sahnenin canli bir sekilde canlanmasina olanak tanimaktadir.

Uciincii perdede ise olaylar Muhtar’m odasinda gelismektedir. Bu yer, daha sade
bir yerlesime sahiptir. Biiylik kapinin iki yaninda yer alan kiigiik girislerle baglantili olan
alan, ilk bakista bir fuaye izlenimi verse de kitap dolu raflarla ¢evrili olmasi nedeniyle bir
kiitiiphane atmosferi tasimaktadir. Bu yoniiyle mekan, sadece gecici bir dinlenme alani

degil; bilgi, diisiince ve i¢e doniisiin temsil edildigi bir alan olarak da islev gormektedir.

Yine ayn1 sahnede, Annan’in Muhtar’in odasina gelisiyle birlikte mekan tekrar
izleyiciye aktarilmaktadir. Anndn, bu odanin 6nceki haline dair anilarini anlatirken,
mekan  lizerinden geg¢mise dair duygusal bir ¢éziimleme sunmaktadir:
“Bu evin balkonu yok ama yine de ¢ok giizel... biraz kiiciik... Diger salonla i¢ ige gecmis
gibi. Belki de burasi senin odan? Benim odam ise diger evdeydi. Sol taraftaydi, fuaye
gibiydi... Simdi her sey degismis. Yatak yok, dolap yok, yorgan yok, piyano da yok...

Eskiden piyanonun yeri tam suradaydi.”

Bu replik, karakterin mekana yiikledigi anlamin, ge¢misteki aidiyet ve kimlik
unsurlariyla nasil i¢ ice gectigini gostermektedir. Mekan, yalnizca fiziksel bir dekor degil,
ayni zamanda karakterlerin geg¢misleriyle ve birbirleriyle olan iligkileriyle dogrudan

baglantil1 bir anlati unsuruna doniismiistiir.

Sonug olarak, yazar her sahnede mekana 6zenli bir bicimde yer vermis; dekor,
nesneler ve gorsel diizenlemeler araciligiyla karakterlerin duygusal durumlarint ve
iliskisel gerilimlerini mekan iizerinden yansitmistir. Bu yoniiyle, izleyicide sanki
oyuncularla ayn1 sahnede bulunuyormus hissi uyandirilmais, tiyatro mekani yalnizca bir

anlat1 zemini degil, ayn1 zamanda dramatik anlamin tasiyicisi haline gelmistir.

3.5. KiSILER

Edebiyatin temel, hatta tek konusu “insan” dir. Elbette bu hiikiim, edebiyatin diger
tiirlerinde oldugu gibi tiyatro i¢in de gecerlidir; yani tiyatronun ana konusu da insandir.

Sahis kadrosu, tiyatroda anlatilan/sahnelenen olaylar1 var eden ve yasayan insan ve insan
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hiiviyetine biirtiindiiriilmiis varliklardir. Tiyatro eserlerinde sahislar hem bireysel
Ozellikler tagiyan karakterler hem de toplumu temsil eden tipler olarak yapilandirilir.
Cetisli’ye gore karakterler, yazarin diisiincesini aktarmakta bir aractir. Inceledigim eserde
de sahis kadrosu bu anlayisla olusturulmus, her karakter belli bir fikri ya da ahlaki temsili

tistlenmistir.>’

Tiyatro tahlilinde yukarida izah edilmeye calisilan hususlar cergevesinde ele
alinmas1 gereken sahis kadrosunun; olay oOrgiisiindeki islevleri, sosyal durumlari,
psikolojik durumlari, fiziki goériintimleri ve tipleri gibi bir¢ok yonii dikkate alinarak
inceleme yapilmistir. el-Huric Mine’l-Cenne (Cennetten Cikis) adli oyunda da dramatik
yapt igerisinde farkli iglevler iistlenen ¢ok sayida karakter bulunmaktadir; bu karakterler,
sahnedeki goriiniirliikleri, dramatik rol derinlikleri ve olay orgiisiiyle olan iliskileri temel
aliarak birinci, ikinci ve iclincli dereceden kahramanlar olmak iizere ili¢ gruba
ayrilmaktadir. Karakterlerin siniflandirilmasi, biiylik ol¢iide ana karakter Annan ile olan
iligkileri ve olaylara etkileri ¢ergcevesinde sekillenmektedir. Oyunun ana karakterleri,
kuskusuz Annan ve Muhtar’dir. Bu iki karakter, oyunun merkezindeki dramatik ¢atismayi
tagiyan ve tematik derinligi olusturan bireylerdir. Muhtar, entelektiiel bir yazar ve sanatci
kimligiyle sahnede yer alirken; Annan ise duygusal karmasalarla 6riilii, i¢ diinyas1 zengin
bir kadin karakter olarak dikkat ¢eker. Oyunun temel ¢atisi, bu iki karakter arasinda gegen

duygusal, diisiinsel ve ahlaki miicadeleye dayanmaktadir.

Ikinci derecedeki karakterler, olay drgiisiinde dnemli yer tutmakla birlikte dramatik
agirhgr daha smirli olan kisilerden olusmaktadir. Bu karakterler genellikle birincil
kahramanlarin duygu diinyasin1 tamamlayici nitelikte kurgulanmistir. Bu grupta yer alan
Leyla ve Pasa, Annan’in yakin ¢evresinde bulunan, onun duygusal siire¢lerinde
destekleyici rol iistlenen karakterlerdir. Ozellikle Leyla, Annan’in sirdas1 ve olaylar
karsisindaki i¢ sesinin disavurumu gibidir. Aliye ve Omer ise Muhtar’in ¢evresindeki
karakterlerdir. Aliye, Muhtar’a kars1 romantik bir ilgi besleyen, sanat ¢evresinden bir
kadindir; Omer ise tiyatronun ydnetmeni olup, olaylara daha dissal bir gdzle yaklasan ve
yapinin dengelenmesini saglayan bir figiirdiir. Bu karakterler, sahne tizerindeki bastaki
catismay1 dogrudan etkilemeseler de hem sahne gegislerini hem de anlatimin ritmini

belirleyen destekleyici unsurlardir.

37 Cetisli, 88-94.
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Uciincii derece karakterler ise figiiran islevi tasiyan ve olaylara sinirl diizeyde etki
eden yardimci kisilerdir. Bu karakterler arasinda hizmetci, kuyumcu ve Idris yer
almaktadir. Hizmetgi, ev ici diizenin siirdiiriiciisii olarak karsimiza ¢ikar; zaman zaman
bilgi iletici rol {istlenir. Kuyumcu, oyunun sembolik anlam tasiyan sahnelerinden birinde
(miicevher sahnesi) kisa siireyle yer alir ve dramatik etkiyi artirir. Idris ise Muhtar’m
cevresinde yer alan, emirleri yerine getiren bir figlir olarak gorev yapmaktadir. Bu
karakterlerin tlimii, oyun atmosferinin inandiricihigim1 destekleyen, sahne gergekligini

zenginlestiren yardime1 unsurlar olarak yapi icerisinde islevsellik kazanmustir.

Yazar, karakter tanitimlarini dogrudan betimleme yoluyla degil sahne ic¢indeki
diyaloglar ve eylemler araciligiyla yapmayi tercih etmistir. Bu anlatim tarzi, karakterlerin
dogrudan degil, dolayli yollarla taninmasina olanak tanimstir. Izleyici ya da okuyucu,
karakterlerin kisilik yapilarmi, olaylara verdikleri tepkiler, konusma tarzlar1 ve diger
karakterlerle olan etkilesimleri lizerinden kavramaktadir. Bu baglamda, 6zellikle Muhtar
ve Annan arasindaki ¢atismay1 derinlemesine ¢oziimleyebildigimizde, yalnizca bireysel
diizlemde bir iliskiyi degil ayn1 zamanda ask, kimlik, 6zgiirliikk ve sadakat gibi temalarla
oOriilmiis cok katmanli bir anlat1 yapisini da daha net sekilde gérebilmekteyiz. Dolayisiyla

karakter ¢oziimlemesi, oyunun alt metnini anlamada kritik bir rol oynamaktadir.
OYUNDAKI KiSiLER

A) Oyunun birinci derecedeki erkek kahramanlari
1. Muhtar
B) Oyunun Birinci Derecedeki Kadin Kahramanlari
1. Annan
C) Oyunun Ikinci Derecedeki Kahramanlari
1. Leyla
2. Pasa
3. Aliye
4. Omer
D) Figiirasyon
1. Idris
2. Kuyumcu
3. Hizmetc¢i
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Birinci Derecedeki Kisiler
Annan

Oyun lizerinde yapilan detayli ¢6ziimlemelerde, anlatinin ana ekseninde yer alan
karakterin Annan oldugu goriilmektedir. Fizyolojik Ozelliklerine dair herhangi bir
dogrudan betimleme bulunmasa da Annan sahneye Oncelikle Muhtar’in esi ve ayn
zamanda duygusal bir ¢atismanin merkezi olan bir kadin figiirii olarak ¢ikmaktadir. O,
iliskide baskin olan taraf gibi goriinse de igsel diinyasinda siirekli bir tereddiit, kaybetme
korkusu ve giivensizlikle miicadele etmektedir. Bu ruh hali, Muhtar’a kars1 takindig
mesafeli ve zaman zaman soguk tavirlarla goriiniir hale gelmektedir. Nitekim bir sahnede

Annan’in su sozleri bu yapiy1 desteklemektedir:

“Her istedigin oluyor...ka¢ kadin tanidin ya da kag kadini terk ettin...Hayatinda hig
kadin seni terk etti mi. Kimse sana itaatsizlik etti mi. Diinyanin tiim meyveleri ve zarif
kalpler ayagmin altinda. Dogdugundan beri giizellik ustasisin. Burasi cennet, sende

stirekli i¢cindesin.”( s.17)

Annan ile Muhtar arasindaki iliski dini bir referansla anlamlandirilmis; Annan,
kendisini Hz. Havva’ya, Muhtar’1 ise Hz. Adem’e benzeterek aski, giinahi ve ¢ikisu

sembolik diizeyde yeniden tliretmistir.

Ayni zamanda Annan, oyunun ¢esitli sahnelerinde stirekli olarak anlasilmadigini,
yalniz kaldigin1 ve haksizliga ugradigini dile getirmektedir. Bu sikayetlerini ¢ogunlukla

kiz kardesi Leyla ile paylasmaktadir. Ornegin bir sahnede soyle der:

“Kimse beni anlamiyor Leyla... Ne hissettiklerimi ne de neyi neden
yaptigimu. ”(s.21)
Bu ifade, Annan’in igsel yalmzligin1 ve ¢evresiyle kurdugu mesafeli iliskinin temelini

olusturmaktadir.

Annan karakteri ayn1 zamanda ukala, kendinden emin ve iradeli tavirlariyla da
dikkat ¢cekmektedir. Oyunda hedefledigi seyi elde edene kadar direnir; bu da onun gii¢lii,
kararl1 ve miicadeleci bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Nitekim Muhtar’a su

sekilde seslenmektedir:

“Senden istedigim tek sey, tek bir fedakarlik... Bana hayatimi geri verecegini

sdylememis miydin? Istedigimi yaparak, bana askimi kanitla. Muhtar, benden geri
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doniilmez sekilde bogsanmani istiyorum. Sevgin bos mu, yoksa faydasi var mi, bunu

gorecegiz!”(s.33)

Bu ciimle hem onun cesur kararlar alabildigini hem de agki bir gli¢ dengesi i¢inde

degerlendirdigini ortaya koymaktadir.
Muhtar

Oyunun ana ekseninde yer alan Annan’in ¢evresindeki en onemli karakter hig
stiphesiz Muhtar’dir. Oyun boyunca Muhtar, hem dramatik ¢atismanin merkezinde yer
almakta hem de karakter derinligi bakimindan zengin bir i¢ diinyaya sahip oldugunu
gostermektedir. Baslangigta Annan’in davranislart karsisinda oldukga kirilgan, ige doniik
ve duygusal bir yapida cizilen Muhtar, zamanla bu kirginligini bastiran, fedakarlik
yapmaya hazir bir asik karakterine donlismektedir. Onun zaman zaman bencil ve ice

kapanik bir karakter 6zelligi sergiledigi su sozlerinden anlasilmaktadir:

“Sss... yalvarinm, giiriilti  yapmay:r birak... Her seyden uzaklagmak

istiyorum. ”’(s.2)

Bu s6z, Muhtar’in o an yalnizca kendi i¢sel huzurunu 6nceledigini ve ¢evresindeki

insanlarin duygularini ikinci planda biraktigini géstermektedir.

Ancak Muhtar, sohretinin ve cazibesinin farkinda olmasina ragmen zamanla sadece
Annan’a duydugu ask ile hareket etmeye baslamis, onun ugruna her seyden
vazgecebilecek kadar kendini teslim etmis bir karaktere evrilmistir. Nitekim tren

sahnesinde sdyledikleri bu doniisiimiin bir yansimasidir:

“Galiba ben deliriyorum... Bir insan esine bu kadar tutkulu olabilir mi? ”(s.25)
Bu replik, Muhtar’in Annan’a duydugu yogun duygusal baglilig1 ve ig¢sel calkantisini
acikca ortaya koymaktadir.

Muhtar, sevgisinin kiymetini korumakta ve Annan’a olan hislerini tekrar tekrar
ispatlamak i¢in ¢aba gostermektedir. Hatta ona olan sevgisini gdstermek adina maddi ve
manevi her tiirlii fedakarliga acik bir tutum sergilemektedir. Ornegin, Annan’n istemedigi
kiipeleri havanda doverek saclarina savurmasi sahnesi, askinin karsilik bulamamasinin
onu ne kadar derinden etkiledigini ortaya koymaktadir. Bu sahnede Annan’a soyle

seslenir:
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“Bu kiipeler senin igin ¢ok degerli degil miydi? Iste simdi toz oldular... tipki
icimdeki umut gibi.”(s.27)

Mubhtar, yalnizca tutkulariyla hareket eden biri degil, ayn1 zamanda Annan’in ruh
halini onemseyen ve onun duygularina zarar vermek istemeyen bir asiktir. Onun
kirilmamasi icin geri ¢ekilmeyi bile gdze alir. Annan’a karsi duydugu hislerin hem yogun

hem de diisiinceli bir ask i¢erdigi su climlede ifadesini bulmaktadir:

“Su an ki sorunum tahmin edebileceginden ¢ok daha ciddi...sana geri dondiim

ayaklaria kapaniyorum sonsuza kadar... Ciinkii artik ¢cok yoruldum.”(s.24)

Bu ozellikleriyle Muhtar, oyunun birinci dereceden karakterlerinden biri olarak
sahne tlizerindeki varligini giiclii bigcimde siirdiirmiistiir. Duygularinin sorumlulugunu
iistlenen, karsilik bulmasa da fedakarliktan vazge¢cmeyen bir karakter olarak sabur,

baglilik ve duygusal derinlik 6rnegi sergilemektedir.
ikinci Derecedeki Kisiler
Pasa

Oyun boyunca ikinci dereceden karakterler arasinda yer alan Pasa, Annan’in babasi
ve gecmiste devlet erkaninda yer almis, eski bir bakandir. Paga karakteri, temsil ettigi
toplumsal ve ailevi otoriteyle dikkat ¢ekmektedir. Kizinin, i¢inde bulundugu karmasik
evlilige yonelik endiseleri hem ailesel hem de toplumsal sayginlik perspektifiyle ele
alinmaktadir. Kendisinin Muhtéar’in davranislarindan rahatsizlik duydugu ve bu durumu

kizinin sosyal konumuna yakistiramadigi su sozlerle ifade edilmektedir:
“Bir bakanin kiz1 boyle bir duruma diisemez Annan...”(s.5)

Pasa, kizt Annan’in bagimsizlik istegiyle kars1 karsiya kaldiginda da otoriter ve
geleneksel bir tutum sergilemektedir. Annan’in bakan olmak gibi bir arzusu oldugunu dile
getirmesi iizerine Pasa, bu talebe kars1 ¢ikarak aile birliginin daha 6ncelikli oldugunu

vurgulayarak onun su sozleri bu durumu yansitmaktadir:
“Senin 6nce bir es olarak gorevlerini yerine getirmen gerekir-... ”(s.6)

Bu yoniiyle Pasa karakteri, geleneksel aile yapisini ve toplumun kadina bigtigi rolii
temsil etmektedir. O, bireysel arzularla toplumsal rollerin ¢atigmasinda, otoriteyi temsil

eden bir baba figiirii olarak oyun i¢inde yerini almaktadir.
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Leyla

Ug perdelik oyunun ikinci ve iigiincii perdelerinde sahneye cikan Leyla, ana
karakterlerden biri olan Annan’in kiz kardesidir. Oyun boyunca, Annan’in i¢ diinyasinda
yasadigi catigmalarda ona en yakin duran, duygularini anlayan ve destek olmaya calisan
karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Leyla, kardesinin sikintilarini yalnizca dinlemekle
kalmaz, ayn1 zamanda ¢6ziim iiretme konusunda da yapict bir tutum sergilemektedir.
Olaylara duygusal degil, daha profesyonel ve mantikli bir ¢cer¢eveden bakarak, Annan’in

yaninda yer alan duyarl ve bilingli bir karakter goriinlimii ¢izmektedir.

flerleyen sahnelerde Leyla, yalnizca bir kardes olarak degil, ayn1 zamanda vicdani
sorumluluk tasiyan cesur bir kadin figiirii olarak da 6n plana ¢ikmaktadir. Annan’in
Mubhtar’a olan hislerini, sevgisini ve bu ugurda yaptig1 fedakarliklar1 Muhtar’a anlatma
cesaretini gostererek, kardesinin iyiligi adina risk almaktan ¢ekinmez. Bu yoniiyle Leyla
hem aile i¢i bagliligi hem de olaylara akilc1 yaklasimiyla oyunun ikinci dereceden ama

etkili karakterlerinden biri olmay1 basarmaktadir.
Omer

Ugiincii perdede karsimiza gikan Omer, tiyatro sanatinin ydnetmeni olup, ayni
zamanda Muhtar’in tiyatro eserlerini sahneleyen yonetmendir. Sahne tizerindeki varligi
kisa olsa da karakter 6zellikleri diyaloglar araciligiyla belirgin hale gelmektedir. Aliye ile
yaptig1 konusmalarda, dikkatli ve 6l¢iilii ifadelerle onun Muhtar’a karsi olan duygularini
o0grenmeye calisip olaylara perde arkasindan yon vermeye amacglayan gozlemci ve
stratejik bir karakter olarak dne ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle Omer, hem tiyatro diinyasimin
profesyonel yiiziinii temsil etmekte hem de oyunun arka planindaki duygusal gerilimleri

sezgisel olarak kavrama ¢abasi i¢inde olan ikincil bir figlir konumunda olmaktadir.
Aliye

Aliye, oyunun {iglincli perdesinde sahneye ¢ikan ve Muhtar'in yazdig tiyatro
eserinde basrolii {istlenen bir kadin oyuncudur. Sanatla i¢ ice bir karakter olan Aliye,
Muhtar’in kisiliginden, duygularindan ve yasadiklarindan derin sekilde etkilenmis
goriinmektedir. Muhtar’a kars1 romantik duygular besleyen Aliye’nin temel arzusu,
onunla birebir goriisebilmek ve bu yakinligi evlilige dontistiirebilmektir. Oyundaki varligi
sinirli olsa da tasidig1 duygusal yogunluk ve Muhtar’a duydugu hayranlik ile dikkat ¢ceken

ikincil bir karakter olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Figiirasyon

Idris, {ic perdede de karstmiza c¢ikan, Muhtir’m yanindan ayrilmayan sadik
kahyasidir. Oyun boyunca fedakarligi, vefast ve efendisine olan baglhiligiyla dikkat
cekmektedir. Sessiz bir karakter profili ¢izmesine ragmen, Muhtar’in hayatindaki

stirekliligi temsil eden bir figiir olarak yapi i¢inde yer almaktadir.

Hizmetg¢i ise, Annan’a gelen ziyaretgileri haber veren bir karakter olarak kisa siireli
sahneye ¢cikmaktadir. Gérevi sinirli olmakla birlikte, olay akisini destekleyen islevsel bir

figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kuyumcu karakteri ise ikinci perdede goriiniir ve Muhtar’in biiyiik bir bedel
Odeyerek aldigi degerli kiipeleri Annan’a elden teslim etmektedir. Sahneye yalnizca bir
kez ¢ikan bu karakter, hikdyenin dramatik gelisiminde énemli bir nesnenin (kiipelerin)

tasiyicisi olarak yer almaktadir.

Bu ii¢ karakter, oyunun figiiratif kadrosunu olusturmaktadir. Kimileri yalnizca
birka¢ sozciikle, kimileri ise tek bir perdedeki kisa repliklerle sinirlt roller iistlenmis
olsalar da, her biri ana karakterlerin iliskilerini goriiniir kilan ve olay akisina katki

saglayan islevsel unsurlar olarak yap1 icinde konumlandirilmistir.

3.6. OYUNUN TEMATIK YONDEN TAHLILI

Tevfik el-Hakim’in e/-Huriic Mine’l-Cenne adl1 tiyatro eseri, bireysel ve toplumsal
diizeyde ask, aidiyet, Ozgiirlik ve varolussal sorgulamalar gibi evrensel temalari
derinlemesine igleyen bir yapit olarak 6ne ¢ikmaktadir. Eserin yapisal biitiinliigii, karakter
iligkileri ve sembolik 6geleri, insanin i¢sel ¢atigmalarini ve toplumsal baglamdaki yerini

sorgulayan bir anlat1 sunmaktadir.

Annan ve Muhtar arasindaki iliski, askin yalnizca bireysel bir his degil, aym
zamanda toplumsal normlar, beklentiler ve fedakarliklarla sekillenen bir olgu oldugunu
gostermektedir. Oyunda Annan’in, agkin kutsalligini ve siirekliligini korumak adina
Muhtar’dan ayrilmay: tercih etmesi, askin yalmzca bireysel bir duygu degil, ayni

zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir sorumluluk oldugunu vurgulamaktadir.

Oyun, bireysel arzular ile toplumsal beklentiler arasindaki ¢atismay1 derinlemesine

islemektedir. Annan’in, bakanlik gibi toplumsal bir rolii iistlenme istegi, bireysel
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Ozgirliigiin ve toplumsal sorumlulugun ¢atismasini simgelemektedir. Bu ¢atigsma, bireyin

kendi kimligini ve arzularini toplumsal normlarla dengeleme ¢abasini yansitmaktadir.

Eser, bireyin aidiyet duygusunu ve yalnizlik hissini derinlemesine irdelemektedir.
Annan ve Muhtar arasindaki iligki, bireyin bir baskasina duydugu aidiyet duygusunun,
ayni zamanda yalmizlik ve igsel bosluk hissini de beraberinde getirebilecegini
gostermektedir. Bu durum, bireyin bagkalarima duydugu baghligin, kendi igsel

diinyasindaki yalnizlikla nasil ¢atigsabilecegini sorgulamaktadir.

Oyun, mitolojik ve dini simgeleri kullanarak, insanin varolussal sorgulamalarini
derinlestirmektedir. Annan ve Muhtar’in, Hz. Havva ve Hz. Adem’e benzetilmeleri,
insanin ilk giinah, cennet ve kovulma temalarini yeniden yorumlamaktadir. Bu simgeler,

insanin varolussal sorumlulugunu ve 6zgiir iradesini sorgulayan bir ¢cergeve sunmaktadir.

Tevfik el-Hakim, oyunda kullandig: dilsel ifadelerle karakterlerin i¢sel diinyalarini
ve toplumsal iligkilerini yansitmaktadir. Annan’in, duygularini ifade etmekte zorlanmasi,
bireyin i¢sel diinyasini diga vurma g¢abasimin zorluklarini gostermektedir. Dil, sadece
iletisim arac1 degil, ayn1 zamanda bireyin kimligini ve i¢sel ¢atigmalarini yansitan bir arag

olarak kullanilmaktadir.

Oyun, mekanlar1 sembolik bir dil olarak kullanarak, karakterlerin i¢sel diinyalarini
ve iligkilerini yansitmaktadir. Annan’in odast hem bir siginak hem de bir hapishane olarak
tasvir edilmektedir; bu, bireyin i¢sel diinyasinda hem giliven arayisi hem de sikismishk
hissini simgelemektedir. Mekan, karakterlerin duygusal durumlarmi ve iliskilerini

yansitan bir arka plan olarak islev gormektedir.
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SONUC

Edebiyat gercegin bir pargasidir. Iste bu yiizden zamanm ilerlemesiyle birlikte
genellikle siir-roman-hikaye ve tiyatro alaninda toplumla birlikte 6nemli degisiklikler

meydana gelmistir.

Tevfik el-Hakim’in e/-Huriic Mine’l-Cenne adli tiyatro eseri, bireysel tutkularla
toplumsal beklentilerin ¢atistig, psikolojik ¢oziimlemelere agik giiclii bir dramatik yap1
sunmaktadir. Eserin merkezinde yer alan Muhtar ve Annan karakterleri, yalnizca bir agskin
iki tarafi degil; ayn1 zamanda Misir toplumunda 20. yiizyil ortalarinda kadina, evlilige,
basariya ve ozglirliige yiikklenen anlamlarin simgesel tasiyicilaridir. Yazar, bu iki karakter
tizerinden modernlesen Arap toplumunda bireysel kimlik arayisi ile toplumsal roller

arasindaki c¢eliskilere dikkat cekmektedir.

Annan karakteri, eserin psikolojik derinlige sahip baskahramani olarak, geleneksel
kadin rollerini asmaya calisan, duygularini bastiran ve sevdigi adamin sohret ugruna
yalnizlig1 kabullenen fedakar bir kadini temsil etmektedir. Onun bu tercihi, bir kadinin
sadece es degil, ayn1 zamanda Onemli bir yazara ilham kaynagi olabilecegini
gostermektedir. Ancak bu ilhamin bedeli, ac1 ve yalnizlikla 6denmektedir. Annan, kendi
benligini geri planda tutarak Muhtar’in yazinsal dehasini beslemeyi segmektedir. Burada
kadin, duygusal fedakarligiyla bir erkegin kariyerine katki sunmakla kalmaz, ayni

zamanda kendi varligini siliklestirmektedir.

Mubhtar ise zit bir ucta konumlanmis bir karakterdir. Onun yazarlik tutkusu, kisisel
doyumsuzlugu, kadinlara olan diiskiinliigii ve benmerkezci yapisiyla birlesmektedir.
Muhtar’in gergek isminin verilmemesi, onun evrensel bir erkek figiirii olarak
kurgulandigim1 diistindiirmektedir. Buradaki “Muhtar” adi, belki de sembolik olarak
secilmis olup toplumda ‘secilen’ ya da ‘yetki sahibi’ erkek figiiriinii ¢agristirmaktadir.
Yazarliginin merkezine aldigi ilhami, sevdigi kadinin duygularini anlayamadan, yalnizca

kendi tutkulari i¢in kullanmasi, modern Misir toplumundaki erkek egemen iliskiler agini

sorgulatmaktadir.

Eserde yan karakterlerin islevi de oldukga dikkat ¢ekicidir. Annan’in kiz kardesi
Leyla, ger¢ekg¢i, koruyucu ve duyarlt bir figiir olarak, izleyiciye kadin dayanigmasinin
sembolii olarak sunulmustur. Aliye, aski ugruna Muhtar’in pesinden kosan fakat karsilik

bulamayan bir diger kadin figiirii olarak, askin bir yonlii dogasini ve kirilganligini temsil
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etmektedir. Omer ise tiyatrocu kimligiyle, yasami sahneyle 6zdeslestiren ve duygulara
disaridan bakan gozlemci roliinii tistlenmektedir. Kuyumcu ve hizmetci gibi figiiratif
karakterler, toplumsal sinif farkliliklarin1 ve giindelik hayatin siradan yiiziinii temsil

etmektedir.

Eserin mekan kullanim1 ve sahne kurgusu, karakterlerin ruhsal diinyalarim
yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin/okuyucunun duygu diinyasinda gergekei
bir atmosfer kurmaktadir. Piyano, balkon, masa gibi nesneler yalnizca dekoratif degil,
ayn1 zamanda karakterlerin igsel catismalarinin da birer yansimasidir. Ozellikle Annan’in
piyanoya yonelmesi ya da sessizce oturmasi, duygusal bastirmalarinin sanatsal ve sessiz

bir disavurumudur.

Yazar, askin idealize edilmesine kars1 ¢ikarak onu c¢atigsmali, kirilgan ve aci verici
bir siire¢ olarak betimlemektedir. Bu yoniiyle el-Huric Mine’l-Cenne, Misir
toplumundaki evlilik kurumunu sorgulayan, duygularin karsilikli olmadigi, evliliklerin
“kacis” degil “hapsolma” alani haline geldigini isaret eden giiclii bir elestiridir. Muhtar’in
sik sik seyahat bahanesiyle uzaklasmasi, gercekte evlilikten ve baglanmaktan kagisini,
ayn1 zamanda toplumdaki erkek Ozgiirliigiiniin kadin iizerindeki baskict yansimasini

gostermektedir.

Diyaloglarin dogallig1 ve karakterlerin karsilikli tartismalarla yiirtittiigi felsefi
sorgulamalar, eserin dramatik giiciinii artirmaktadir. Ozellikle Annin ve Muhtar
arasindaki konusmalarda agk, ozgiirliik, yazarlik ve kadin kimligi temalar1 ¢arpici bir
sekilde islenmistir. Bu bakimdan Tevfik el-Hakim bireysel ¢atigmalar1 sahneye tagiyarak
evrensel bir duygunun agkin toplumsal yap1 tarafindan nasil sekillendirildigini basariyla

gozler Oniine sermektedir.

Sonug olarak el-Huriic Mine’l-Cenne, bir agk hikayesinin ¢ok Otesine gecerek,
kadimin duygusal emegi, erkegin bireysel arzulari, evlilik kurumunun yapayligir ve
yazarlikla olusum siireci gibi ¢ok katmanli temalar1 bir araya getiren nitelikli bir yapittir.
Yazar, karakter secimlerinde ve diyaloglarda basariya ulasmis, Misir toplumunun sosyal
dokusunu bireylerin 6zel yasamlari iizerinden anlatmay1 basarmistir. Eser, sahne dili,
sembolizmi ve igsel catigmalariyla yalnizca Arap tiyatrosu i¢in degil, evrensel tiyatro

edebiyati agisindan da dikkate deger bir yer edinmistir.
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