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Metinli Tiirk Tiyatrosunda Kisa Oyunlar baglikli bu tezin, ilk boliimiinde; kisa
oyunun tarihgesi, metinli Tiirk Tiyatrosu’nda kisa oyunun tarihsel siireci, kisa oyun
tiriinin teknik anlamda incelenmesi ele alinirken, ikinci bolimde Tanzimat
doneminden giinlimiize kadar gegen siiregte yazilmis olan kisa oyun drnekleriyle, kisa

oyun tlirtiniin tanimlamasi yapilmstir.

Kisa oyunun tarihgesine bakildigi zaman ge¢misinin Dionysos senliklerinde
oynanan ara oyunlara kadar uzandigim1 goriirliz. Zamanla gelenek haline gelen uzun
oyunlar da verilen aralar da oynanan kisa oyunlarin, zamanin degismesiyle birlikte
kendi basina bir tiir olmaya basladigin1 goriiriiz. Tarihsel siire¢ agisindan kisa oyun

tiiriiniin hangi evrelerden gecerek 6zgiinlestigini tezimizin ilk kisminda degindik.

Ik kisimda degindigimiz baska bir konu ise tezimizin temel noktas1 olan metinli
Tiirk Tiyatrosu’nun tarihsel siirecidir. Tanzimat’tan 6nce Tirk tiyatrosunun metin
tizerinden degil de dogaclama yoluyla verilmesi durumu Tanzimat’in ardindan batili
anlamda eserler iiretmeye doniismiistiir. Ilk zamanlarda uyarlamalar {izerinden yapilan
bu denemeler Cumhuriyet’in ilanin ardindan kendi 06z tiyatromuzun kimligini

bulmasiyla ve bu yonde eserler verilmesiyle birlikte gliglenmeye baglamistir.



Teknik anlamda kisa oyunlarin incelemesi ise uzun oyun tekniginden yola ¢ikarak
yapilmaya ¢alisilmistir. Ozellikle kisa oyun tiiriinde kuramsal kavramlarin azhigi, kisa
oyun tiiriiniin teknik anlam da uzun oyun tiirleriyle benzesen yonlerinin ele alinmasiyla

gerceklesir.

Ikinci boliimde ele alinan kisa oyun metinleriyle birlikte bir taraftan dramaturjik
¢coziimleme yapilirken bir diger taraftan ise kisa oyun tiirliniin 6zelliklerine deginilerek
harmanlama yapilmistir. Coziimlenen metinler de Mesrutiyet’ten giiniimiize kadar

gecen siirecte yazilan oyunlar ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Kisa oyun, kisa oyun tarihsel siire¢, metinli Tiirk Tiyatrosu,

tiyatro metinleri
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In the first chapter of this thesis titled “Short Plays in Turkish Theater”, the
historical process of the short play in Turkish Theater and the technical analysis of the
short play are discussed. In the second chapter, the short plays, written from the
Tanzimat period to the present, with examples are analyzed and the short play is defined

as a genre.

Considering the history of the short play, it includes Dionysus festivals. It has
been understood that short plays that have been performed during the breaks in the long
plays which have become a tradition over time become a genre as the time changes. We
also mention the stages through which the short play genre is unique in terms of

historical process.

Another subject that is discussed in the first chapter is the historical process of the
Turkish theater with text which is the main point of the thesis. The fact that the plays in
Turkish theater was performed through improvisation rather than through the text before
the Tanzimat Period has changed under the influence of western performances In the
early years, these attempts were made through adaptations and after Declaration of the

Republic, Turkish Theater has begun to find a national identity.



\

In the technical sense, the analysis of short play has been tried to be done basing
on the techniques of long play, in particular, the lack of theoretical concepts in the short
play genre is realized by considering the technical meaning of short play genre which is

similar to the long game genres.

In the second chapter, on the one hand dramaturgical analysis is made in the one
hand with the short play texts and on the other hand, the blending is made by
mentioning the characreristics of the short play genre. In the analyzed texts, the plays

written in the process from Constitutional Monarchy to the present day are discussed.

Keywords: Short play, historical process of short play, Turkish Theater with text,

theater texts



VI

ONSOZ

Unlii yazar Ernest Hemingway arkadaslariyla oturdugu 6gle yemegi sirasinda
ortaya bir iddia atar. Iddia ise ortada duran pegeteye alti kelimelik bir hikaye
yazabilecegi Tlzerinedir. Pegeteyi hizlica karaladiktan sonra arkadaslarina uzatir.
Diinyanin en kisa Oykiisii sayilacak oykii soyledir: “Satilik: Bebek ayakkabisi. Hig
giyilmedi...” Hemingway’in bu Oykiisiiyle kisa oyun tiirii arasinda inanilmaz bir
benzerlik vardir. Uzerine sayfalar dolusu yazilabilecek bir hikayeyi, iki satirla

anlatmak...

Kisa oyun tiirliniin baslangi¢ noktasindan giiniimiize kadar geldigi tarihsel siirec,
metinli Tiirk tiyatrosunun baglangiciyla birlikte kisa oyunun Tiirk tiyatrosunda ki yeri,
kisa oyunun dramatik yapisi tezimizin ilk boliimiinii olustururken, ikinci kisim da ise
metinli Tiirk tiyatrosunda ki orneklerle kisa oyun tiiriinii agikladik. Tercih edilen bu
oyunlarin olay dizisi vasitasiyla; bir kisa oyun metninde hangi 6zelliklere deginildigi,
oyun kisileri olusturulurken nelere dikkat edildigi, sahne bdliimlemelerinde, dekor, 151k
gibi &gelerin nasil kullanildigr ve dilsel ozellikler de ayrica {izerinde durdugumuz
konulardir. Konu anlaminda her ne kadar kisith kaynaklar olsa da genel ¢ikarimlar

yoluyla, bu tiiriin a¢iklamasini yapmaya ¢alistik.

Bu tezin bastan sona olusum siirecinde sabirla beni yonlendiren saygideger
Hocam Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR’e sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica

verdigi katkilardan dolay1 degerli dostum Derya ATMACA’ya sonsuz tesekkiirler.

Erzurum -2019 Eren EKINCIi



GIRIS

Kisa oyun, her ne kadar Tiirk tiyatrosu kaynaklarinda tanimlamas1 yapilmamis
olsa da bu tiire tiyatronun dogusundan giliniimiize kadar gelen tarihsel siirecin her
sathasinda rastlamak mimkiindiir. Tarihsel siire¢ ac¢isindan Kkisa Oyun tiiriiniin
varliginin, Dionysos senliklerine kadar gittigini gorebiliriz. Dionysos senliklerinde
anlatilan konudan bagimsiz satir (ara oyun) olarak oynanan kisa oyunlar bu tiiriin
kaynak noktas1 olarak gosterilebilir. Daha sonrasinda Ispanyol tiyatrosu’nun Auto
Secremantelleri bu tiirliin 6zglinlesmesi acisindan biliyiik 6nem tasir. Dini 6gelerin 6n
plana c¢iktigi Autolar da ortamda ki agir havayr dagitmak i¢in oynanan gildiirii
tarzindaki ara oyunlar, zamanla kendi basina bir tiir olmaya baslayarak bu tiir {izerine
oyun yazilma haline doniistiriilmiistiir. Yine Fransiz tiyatrosunda giildiirii tarzinda
oynanan ve “sotie” olarak tanimlanan farslar da kisa oyunun gosterim buldugu yerdir.
Genellikle ara oyun olarak goriilen kisa oyun tiirii, teknik anlamda Italya tiyatrosunda
Intermezzilerle varlik bulurken, diinya tiyatrosunda kisa oyunun yeni bir tiir olarak
ortaya ¢ikis siireci yirminci yiizyilin baslangicidir. Sanayi devriminden sonra artan is
yogunlugu, tiyatro seyircisine zaman anlaminda kisa siirede bu ihtiyaca cevap veren

kisa oyuna sevk etmistir.

Tarihsel siire¢ agisindan kisa oyun tiirlerinin amacinin, uzun oyun tiirleri
ozellikle de trajedinin yogun havasini dagitmak adina ara oyunlar olarak oynandigini
gorliriiz. Ara oyun olmasina ragmen kisa oyun tiirleri anlati itibariyle, hangi trajedi ya
da dini toren olursa olsun anlatilan konudan tamamen bagimsiz, kendi konusu oldugu
kaynaklarda belirtilmistir. Kisa oyunun teknik anlamda artik ara bir tiir degil de kendine

zgii bir tiir olusu Intermezzilerle ortaya cikar.

“Strindberg, kisa oyun s6z konusu olunca on sekizinci yiizyillda yasamis
Carmontelle’nin  “Proverbes Dramatiques” adimi verdigi bir tiirde yazdigi oyunlari
anmamiz gerektigini belirtir. Ona gore kisa oyunlarda bir masa, iki iskemleyle hayatin
en biiylik ¢atigmalar1 gbz Oniine serilebilir. Bu sanat tiiriiyle modern ruhbilimin biitiin

buluslari ilk olarak halkin anlayabilecegi bir bigimde kullanilir.” (Capan, 1966, s.754).

Tiirk tiyatrosunda kisa oyun siireci batili anlam da metinli Tiirk tiyatrosuna gecis

siireciyle baslayacaktir. Sinasi’nin Sair Evlenmesi ile baslayan bu siireg, Mesrutiyette



sekteye ugrasa da Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren (6zellikle 1960-1970 yillart
arasinda) oyun yazarligi oldukg¢a ilerleyecektir. 1960-1970 yillar1 arasinda 06zel
tiyatrolarin devlet eliyle desteklenmesi, oyun yazarhiginin gelismesinde ayri bir 6nem
tagir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren kisa oyun tiirii lizerine yazilan oyun sayisi

bir hayli fazladir.

Kisa oyun tiiriinii uzun oyun tiiriinden ayiran en 6nemli 6zellik verilmek istenen
mesajin en kisa yolla sunulmasidir. An’in sunulmasi olarak degerlendirilen kisa oyun,
boylelikle fazlaliklar1 budama yoluna gider. Bunu yaparken de uzun sahneleri oyun
kisilerinin anlatimlarina yiikler, s6zsiiz oyunlara basvurur, 151k ve dekordan faydalanir.
Teknik bakimdan uzun oyunun o&zelliklerinden yararlanan kisa oyun tiiriinde oyun,
serim kismi; Oncesi yasanmis bir sahnenin Ozetlenmesi halinde sunulurken, ilk asal

diigiimle birlikte doruk noktaya oradan ¢6ziime ulastirilir.

Kisa oyun tiiriiniin tanimi “birlik ve tutumluluk bakimindan iistiin, kisa bir
siirede oynanabilen, durak gerektirmeden bir biitiin olarak sindirilip 6ziimlenebilen bir
tiirdiir” (Montrose, 1923, s vi1) olarak yapilirken, ikinci bir tanim ise kisa oyun “yazar
anlatmak istediklerini az sozle dile getirmeye calisir. Kisa oyunlarda doruk noktasi
aniden gelisir ve birden heyecan verici bir noktada perde iner” (A.E.M.
Boyliss,1935,5.9-10) olarak yapilir. Bu anlamda uzun oyunla kisa oyun arasinda bir
kiyaslama yapildigi zaman kisa oyunun tutumlu olusu, onu dar bir alana sokarken
anlatilacak olan s6z bir an once sunulur. Boylelikle zaman anlaminda seyirci sahnede
gordiiklerinin yaninda zihinde kurma islevini de yerine getirmis olacaktir. Kisa oyun
tirli aslinda mekansal olarak ayr1 ayri iki yerde ge¢mektedir. Birinci olarak sahnede
yazarin ortaya koydugu oyun, diger tarafta ise sahnede yer verilmeyen fakat sahnenin
disinda olup biten bir olayin oyun kisilerinin anlatisiyla verilmesidir. Sahnede
gerceklesmeyen olaylar 6zellikle oyun kisileri tarafindan diyalog yoluyla seyirciye
anlatilir. Kisa oyun tiiriiniin baslangi¢ kisimlarinda siklikla rastlanan durumu 6zetleme
isi oyun kisisinin repligiyle gerceklesir. Fakat ¢cogu kisa oyunda ilk replikten dnce bir
anlat1 s6z konusudur. Parantez i¢iyle verilen bu anlatida ya bir s6zsiiz oyun gergeklesir
ya da mekan ve dekor en ince ayrmtisna kadar detaylandirilir. Ornegin Necati
Cumali’'nin Zorla Ispanyol adli oyununda dekor tanimlamasinin ardindan ilk replik

Gorlinti’niin “Ne disiinliyorsun” repligidir. Bu replikle beraber oyun ilerlemeye



baslayacak Gorlinti’niin karsisindaki diger oyuncuErkek’in cevabiyla devam
edilecektir. Arka planda gergeklesen durum da yine oyun Kkisisi tarafindan seyirciye
aktarilarak oyun igerisindeki biitiinliikk elde edilecektir. Uzun oyun tiirlerinde hemen
hemen her 6nemli olay i¢in bir sahne acilirken kisa oyun tiirlinde yeni bir sahneye

basvurulmaksizin, anlat1 yoluna bagvurulur.

Kisa oyun tiiriinde yazilan oyunlarin genelinde bir¢ok seyde oldugu gibi kisi
tasarrufu da s6z konusudur. Cogu kisa oyunda oyun kisilerinin {igten fazla olmadigini
gOriirliz bunun yani sira bazi oyunlarda oyun kisilerinin sayisi bir hayli fazladir. Fakat
bu duruma siklikla rastlanmaz. Oyun kisilerinin azlig1 kisiler arasindaki iliskiler aginin
da daralmasi agisindan Onemlidir. Kisa bir zaman icerisinde gerceklesen bu oyun
tiirlerinde kisilerin karakter ya da tip olarak ayirt edilmesi giligtiir. Buna ragmen metinli
Tiirk tiyatrosunda ele aldigimiz 6rnek oyun modellerindeki oyun kisilerinin daha ¢ok
tipe yakin oldugunu goriiriiz. Karakter 6zelligi bakimindan oyun kisilerinin bir yoniiniin
eksik kaldig1 kisa oyun tiirlerinde genel anlamda oyun kisilerinin sosyolojik yonleri
derinlemesine ele alinirken fizyolojik ve psikolojik yanlar1 yilizeysel olarak islenir. Bu

da oyun kisisinin karakter mi tip mi oldugu konusundaki tanimlamay: giiglestirir.

“Kisa oyunda “an” 6n plana ¢ikar. Bu an, i¢inde ¢atisma barindiran ve dogal
olarak da insanla ilgili bir andir. Uzun oyun, i¢sellesen karakterleriyle biiyiik bir diinya
yaratirken kisa oyun bircok seyi eleginden gegirerek bize gostermek istedigi yerleri
sivriltir. Oyunda diyaloglar da inandirici bir sekilde verilir. Zaman sinirli olmasina
ragmen diyalogun sanki oyun yarim saat degil de {i¢ saat siirecekmis gibi dogalligini
kaybetmemesi gerekir” (C.H.Lockitt,1946,s.v1). Kisa oyun tiirlinlin bel kemigini
olusturan diyalog bazen uzun bir tiradla bazen de en kisa haliyle oyunun 6zetini sunmus

olur.

Mekan ve dekor da kisa oyundaki en énemli dgeler arasinda yer alir. Ozellikle
mekan kisa oyun tiirlerinde genelde tektir. Anlatilacak olan durum tek bir mekanda
gerceklesirken geriye kalan kisim anlati yoluyla tasvir edilir. Dekor ise yine oyunun
soziine hizmet edecek sekilde en ince detayma kadar anlatilir. Mekan degisikliginin
olmamast Onerilen dekorun da eksiksiz olusunda 6nemlidir. Sahne gegisleri anlaminda

kisa oyunun en ¢ok yararlandigi bir diger unsur ise 1siktir. Yeni bir sahnenin anlatilmasi



yerine 151k ge¢isi yoluyla anlati gergeklesecek bu sekilde de zaman en tasarruflu sekilde

kullanilacaktir.

Ikinci boliimde ele aldigimiz kisa oyunlarda Mesrutiyet’ten giiniimiize kadar
yazilmis olan oyunlar1 icermektedir. Ozellikle metinli Tiirk tiyatrosuna geciste yazilmis
olan oyunlarin, dramatik anlam da tema ve mesaj gibi 6gelerin zayif kalmasina ragmen
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren batili anlamda tiyatro eserleri bir hayli basarili
olmustur. Kisa oyun tanimlamasina uygun bi¢imde yazilan oyunlar, kisiler, catisma,
olay dizisi gibi unsurlarin gdz oniine alinarak yazilan eserler oldugu goriiliir. Ornek
olarak ele aldigimiz Misafir-i Istiskal adli oyunun yazari, Ali Bey’in oyunun sonunda
not olarak diistiigli “bu vaka tiyatro icin gayet ehemmiyetsiz bir sey ise de” sozil
kendinden sonra yazilan oyunlarin geldigi noktaya ilk basamaktir. Ornek olarak ele
aldigimiz oyunlar igerisinde tiir olarak trajedi, komedi, abstirt, tek kisilik oyunlar Tiirk

tiyatrosunun ¢esitliligi agisindan 6nemlidir.

Tiirkiye’de kisa oyun calismalarinin Tirk Dili Dergisi’nin 1969 yilinda
yayimlanan sayisi bu tiire olan merakinda artmasinda katkis1 biiyiiktiir. Tezimizde ele

aldigimiz bir¢ok kisa oyun 6rnegi bu dergide yayimlanmistir.



1. BOLUM
1.1. Kisa Oyun Kavram Ve Tarihselligi

Kisa oyun: Birlik ve tutumluluk bakimindan {istiin, kisa bir slirede oynanabilen,
durak gerektirmeden bir biitiin olarak sindirilip 6ziimlenebilen bir tiirdiir (Monrose,
1923, s. Vii).Kisa oyun, tiyatroda ayri bir tiir olarak degerlendirilir. Yani uzun oyunun
kesilmis, 6zetlenmis bir bigimi degil, bi¢im ve igerik anlaminda biitiinciil bir oyun
tiurtidiir. En 6nemli 6zelligi ise kesintisizligidir. Boylece, seyirci algilar1 siirekli canli
tutularak, konu biitiinligii tek merkezde toplanir. Oyunun yayilma riski en aza

indirgenmis olur (Akyiiz, 2005, 5.4 ).

Kisa oyun tiirii seyirciye aktarilmak istenen mesaji en kisa yoldan anlatma
kaygisi tasiyan, kendi igerisinde bir eylem biitiinliigii olan, kendine has bir tiirdiir. Uzun
oyunlara nazaran baglangi¢ noktas1 olarak serim ve gelisme gibi dgeler tek bir merkez
olan doruk noktada toplanir. Cogu kisa oyunda doruk nokta oyunun baslangiciyla
beraber baslar ve ¢6ziim kismina kadar olan siiregte giris ve gelisme kisimlart 6zetlenir.
S6z ve kisi tutumu bakimindan kisa oyun tiiriinde bir hayli tasarrufa gidilerek izleyici
algilart canli tutulmaya galisilir. Kisa oyun tiirlindeki alan darligi, oyunun tek bir
catigma tizerinden verilerek, ele alinan oyun kisisi derinlemesine incelenmez dolayisiyla

catisma, kisilerarasi iligskilerden degil durum iizerinden verilmeye calisilir.

Aristoteles eylem yapisini, basi ve sonu belli olan, belli bir uzunlugu bulunan,
belli bir 6lgii igine sigdirilmis olarak tanimlar. “Tragedya anlayisina bagli olarak tiyatro
tarithinde eylemin baslica ugraklar: olarak sunlar goriiliir: Serim (Sergileme), gelisim
(diigiim), catigma, doruk nokta, ¢oziim (yikim, son) (Calislar, 2009, s.32 ).
Aristoteles’in ele aldigi serim, diiglim, catisma gibi eylem yapist kisa oyun tiiriiniin
disinda kaldig bir tamim degildir. Ozellikle serim, diigiim ve catisma gibi unsurlarm
hepsi bir noktaya toplanir ve diiglim atmak yerine sdylenmek istenen s6z sdylenir. Bu
konuda Metin And’in kisa oyun tanimlamasina bakacak olursak; “Kisa Oyun, gereksiz
serimlerle oyalanmadan, konusunu sinirlayan, gerekince kisilerin sayisini azaltan bir

tiirdiir” (And, 1969. 5.214).



Kisa oyunlar “durum merkezli” oyunlar oldugu i¢in tek bir mekandan s6z etmek
gerekir. Oyunlar genelde basladigi mekanda biter. Kendi estetigini bu mekan-durum-

olay icinde kendi formatiyla belirler (Akyiiz, 2005, s.4).

Kaynagi Orta Cag sonu ve devamindan olan bu oyunlarin baslangici olarak asil oyundan ayr1 oynanan ve
curtainraiser: (perde 6ncesi), sotie (saklabanlik), quart d’heure (quarter of an hor: g¢eyreklik oyun) ve
monologlar sayilabilir. Bu oyunlart Orta Oyununda Kavuklu ile Kavuklu arkasi arasinda gecen
konusmadan olusan girise benzetebiliriz. Bunlar ve benzerleri bizde miistakil tiir olmamis ve 6zel bir ad
almamustir. Kisa oyunlarin batidaki bir kaynagi da bazi hareketlerin, davranislarin temsili ile atasdzlerinin
bulunmasini amaglayan salon oyunlaridir. Proverbe dramatique (Atasdzii oyunlari), 17 ve 18. Yiizyil
Fransiz salonlarinda bu tlir moda idi. Bu oyun, Orta Oyunu’nda Pisekar’in Kavukluya muhavereyi devam
ettirmesini miimkiin kilan ve “anahtar verme” tabir edilen 6zellige benzemektedir. Proverbe dramatique
sonralar1 6zel tiyatrolar i¢in yazild1 ve yazarlar atasozlerini agiklayici bir perdelik kisa oyunlar kaleme
aldilar. Bir kisinin, dinleyici olsun veya olmasin tek basina konugmasi demek olan “monolog”lar da bir
perdelik oyunlarin kaynaklarindandir. Monolog hem biiyiik oyunlarin parcasidir, hem de kendi basina
kisa bir oyunu olugturabilir. Bunun diinyaca taninmig 6rnegi bir monodrama olan Strindber@’in The
Stronger (Giiclii) adli oyunudur. Bir perdelik oyun veya kisa oyun, adindan da anlasildigi iizere, bir
perdeden (act) ibaret kisa dramatik eserdir. Temsil siiresi 15-40 dakikadir. Bunlar, birgok bir perdelik
oyun diye nitelendirilebilecek kisa oyun orneklerine ragmen 19. Yiizyil sonuna dogru kii¢iik deneme
tiyatrolarinin sayilarini artirmasi sekil olarak bir perdelik oyunlarin gelismesini saglamis ve tiir gelisip
yaygimlasmistir. Simdiki kullanilisinda genellikle iki veya ti¢ii bir arada oynanmaktadir. Bir perdelik oyun
kisa hikayenin karsilif1 sayilabilir ve tek bir episode veya durum iizerinde yogunlasir; genel kural olarak
iki veya ii¢ karakteri vardir. Tem (theme), eda (mood) ve konu (subject) “farce” tan komediye degisiklik
gosterir. Cehov, Strindberg, Shaw,Hauptman, Synge, [.M. Barrie, Eugene O’Neill, Samuel Beckett,
Ionesco ve Harold Pinter’in de aralarinda bulundugu meshur dramatistler bu sekli kullanmislardir. Bu tiir
oyunlar, bir diisiincenin ortaya konulmasindaki yogunluk bakimindan oldugu kadar, uzatmaya gelmeyen

oyuncu kadrosunun azlig1 dolayisiyla da ekonomik eserlerdir (Parlatir, vd., 2008. s.XIII).

Kisa oyunun tarihsel siirecine bakildiginda tiyatronun baslangici olarak kabul
edilen Dionysos senliklerine kadar gidebiliriz. Kisa oyun ile satir arasinda ki bagi
Semih Celenk su sekilde iligkilendirir; “Tragedyalarda ger¢ek zamanla oyun zamaninin
kosut kilinmaya calisilmasinin; bir tragedya liclemesinin hemen ardindan tragedyanin
agir havasmi dagitmak adina bir satir oynanmasinin; insanlarin anfi-theatr’larda
sabahtan aksama kadar bir ayin izlercesine sahnenin biiyiisiine kapilip bir arinma
(Katharsis) yasayarak kotli egilimlerinden arinmasinin hi¢ kusku yok ki zamanin

toplumsal, felsefi ve politik ortamiyla, bakisiyla ilintisi vardir (Zerenler, 2007).



Satir oyun Pratinas tarafindan yazilan elli oyunun otuzdan fazlasini yazilmasiyla
baslamistir. Dionysos adina diizenlenen yarigmalara trajedi komedinin yani sira satir
oyunlarinda eklenmesi bu tiiriin o giinden bu zamana kadar bagimsiz bir tiir oldugunu
kanitlamaktadir. Satir oyunlar her ne kadar tragedyayla ilintili olsa da icerik olarak agik

secik dgelerle ironi yoluna gidilirdi. Satir ile ilgili bir bagka tanim ise soyledir;

Antik Yunan’da, Atina’da, Diaonysos senliklerine (Kent Dionysia Senligi) bagintili olarak yapilan
yarigmalarda (Agon), tiglii tragedya dizisini, liclemeyi (trlogie) izleyen, bdylelikle tragedyayr dortleme
(tetrologie) haline getirmis olan burlesk son oyun. Korinthos’ta siir bigiminde konusan satirleri ilk
kullanan Arioun’du; satir oyunlarim ilk kez ortaya atansa Pratinos idi. Pratinas, 1.0 altinc1 yiizyilin son
ceyreginde Atina’ya getirmis ve yapist o sirada olgunluk donemine yaklagmakta olan tragedyanin
yapisina uydurulmustur. Satir oyunlarinin tragedya da yer almasinin, komik 6genin hi¢bir zaman ortadan
kalkmadigimi gosterir; satir oyunun da komik 6ge, kendine yeni ve bagimsiz bir ¢ikis yolu bulmustur;
bunun nedeniyse, Dionysos kutlamalarinin hem trajik hem de komik 6geye kokenlik etmesi; koylii ve
pleb kitlelerin bereket tanris1 Dionysos’a adanmis olan tragedyalarda hep onun bereket senliklerindeki
kokensel islevini aramasidir. Boylece, Aiskhylos’un elinde, Satir oyunu dértlemenin biitlinciil bir bolimii
haline gelmis oldu. Satir oyunlarinda, koro (Dionysos’un eslik¢ileri olan, ke¢i toynakli, sarkik sagli, at
kuruklu) satir kiliginda girerek, phallus ve mask takar; agik sacik sdylesi, kaba giildiirii ve bastan ¢ikarici
danslarla, Dionysos’tan ayr1 diismiig satirlerin Dionysos’u bulmaya g¢aligsmalart sirasinda karsilastiklari
olaylar1 yalin bir eylem diizeni i¢cinde canlandirirdi. Bugiine tiimiiyle kalmig tek satir oyun, Euripides’in
Kyklops adli oyunudur; 6nemli Satir oyunu parcalart ise, Aiskhylos’un ‘Ag Cekenler’ oyunu ise
Sophokles’in ‘Zagar’ adli oyunlaridir. Bugiin i¢in, Aristoteles yorumlari ¢evresinde 6ne siiriildiigi iizere,
Satir oyunlarinin ne tragedyanin kékeni, ne basl basina bir giildirii tirii oldugu anlasilmistir (Caliglar,

1995, 5.561 ).

Mitos’u ya da tanrilar1 alaya almak amagli oynanan satir oyunlar her ne kadar
tragedyayla ilintili olsa da bu yoniiyle tragedyadan ayrilarak bagimsiz bir tiir olarak
karsimiza ¢ikar. Ozellikle tragedyanin agir bagh tarafindan tamamen uzak, dil ve konu
bakimindan kendi 6zgiinliigiinii ortaya koyar. Tragedyaya benzer tarafi ise koro sarkilari
ve belirli boliimlere ayrilmis olmasidir. Tragedyanin agir havasini dagitmak adina
oynanan satir oyunlarin komedi tiiriine yakin oldugu anlami tasimadigi gibi bigim
ozellikleri bakimindan hem tragedyadan hem de komedyadan ayr1 kendi bagina bir tiir

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

O donemin biiyiik tragedya yazarlarina bakildiginda tiyatro konu itibariyle
dinsel Ogelere yonelmis, tanrilarin giic ogeleri halka tiyatro iizerinden verilmeye

calisilmistir. Tragedya yazarlarinin 6zellikle tizerlerinde durduklari konu “ gururlanma



giinaht ve bu gilinahin kagmilmaz cezasiydi. Grekler bu cezay1 tanriga Nemesis’e
baglarlardi. Nemesis, bagarilar1 ve siirekli zenginlikleri yliziinden tanrilar1 unutan
insanlarin kirbaci, onlar1 cezalandiran yiice bir giictii (Nutku, 2000, s.34). Halk ile
tanrilar arasindaki bu bagin bir anda acik se¢ik sozlerle ve de alayci bir tavirla
boliinmesi, bir taraftan manevi bir arinmayi gergeklestirme islevinin yaninda, satir
oyunlarla birlikte o donem halkini1 diinyayr unutmamasi adina yapilmig kiigiik bir

oyundu.

Kisa oyun kavraminin tarihsel siire¢ icerisinde ayri bir tiir olarak degerlendirilebilecegi
yer Ispanyol Tiyatrosu’nda yer edinen Auto Secremantallerdir. Dinsel bir tdren

havasinda gergeklestirilen Auto Secramentaller’in gelisim siirecine bakacak olursak;

Ispanya’da ilk yazilan oyunlara (dinsel ve din-dis1) auto deniliyordu. Ilk dinsel oyunlarin daha gok
mysterium’lar ve miraculum oyunlar1 oldugu goriiliiyor. Ispanya’da Corpus Christi yortusu, dinsel
oyunlarin oynanmasi igin en elverisli donem olarak kabul edilince bu oyunlarin bi¢imi de degisti. Bu
oyunlar en ¢ok Ingiliz moralite oyunlarina benzemeye basladi, herhangi bir dinsel konu alegorik oyun
kisileriyle donatildi: 6liim, erdem, yasam, kotiiliik kiskanglik, salgin ve haftanin giinleri birer oyun kisisi
olarak sahnede goriindii. Seytan Arap ya da korsan gibi gosteriliyordu. 1454’den sonra bu dinsel
oyunlarin arasina, danscilar, jonglorler ve hokkabazlar da sokuldu. Ayrica monolog sdyleyenler ve komik
skegler oynayan kimseler de bu oyunlarin arasinda sanatlarini gdstermeye basladilar. Ispanyol halkinin
dansa kars1 6zel tutkusu oldugundan bunlarin arasinda en ¢ok danslar isteniyordu. Auto dogal olarak
Ispanyollara 6zgii nitelikleri kapsiyordu. Kiliseye dogru yiiriiyen bir alayda icerden insanlar tarafindan
hareket ettirilen ¢ok biiylik boyutlarda dev ve canavar figiirleri yer aliyordu. Bir siire sonra bu térenlerin
diizenlenmesi isini ¢esitli esnaf localar1 iizerine aldi. Auto’lar 6nce sokaklarda yapilan bir gegit toreniyle
basliyordu. Sonra bir rahip kutsal haci kilisenin mihrabma koyuyor ve gosterilere geciliyordu. Ilk
gosteriler rahiplerin ve kent konseyinindi. Gosteriler bitince, oyunun oynandigi kutsal hagin 6niinde
danslara sira geliyordu. Dans bittikten sonra oynanan oyunlar Ingiltere’deki mysterium’lar gibi, oyuncular
sehrin ¢esitli semtlerinde sirayla sahnelerini oynarlardi. Bunun igin de carros denilen arabalar, yani
tekerlekli sahneler kullanilirdi. Her arabada baska bir sahne oynanirdi. Oyun oynanacagi zaman, her araba
Ozel olarak hazirlanmig bir yiikseltiye yanastiriliyor ve Onemli sahneler bu yiikselti iizerinde
oynamiyordu... Tiyatronun Yyavas yavas Pazar yerlerine, alanlara ve sokaklara, temiz havaya dogru
yonelmesiyle Ispanyol halkinin zellikleri de tiyatroya girmeye basladi. Giiliing sahneler, danslar,
sarkilar, hokkabazliklar halk gosterilerinin ayrilmaz pargasi oldu. Dinsel konularin igine, din dist olaylar
katilmaya baglandi. 1601°de bir rahip hirsizlik ve zina konularini auto’ya soktu. Bes on y1l kadar sonra da
bagka bir din adamu, erotik ve agik sacik sahneler olan bagka bir entremese yazdi. Oysa 1473 yilinda kilise
konseyi canavarlari, bayagi oyun kisilerini ve agik se¢ik konugmalar1 yasaklamisti. Buna karsin, bu tutum

kilise disindaki oyunlarda yiizyillar boyu siirdiirtildii (Nutku, 2000, s.154 ).



Auto Secramentaller tipki satir oyunlar gibi konu bakimindan agik secik
ogelere yer vermis Ispanya’daki tiyatro anlayis1 her ne kadar dinsel oyunlar iizerinden,
kilise baskisi altinda siirdiiriilmeye calisilsa da bir donem sonra konular halk:
eglendirmek adina giiliing sahnelere, danslara dontiserek dinin tiyatro lizerinde yaratmis
oldugu agir havayr dagitma yoluna gidilmistir. Bu donem yazarlarindan Portekiz asill
Gil Vicente 6zellikle autolar konusunda Ispanyol tiyatrosu i¢in en énemli yazar olarak
degerlendirilir. Gil Vicente konu olarak ne trajedi ne de komedi unsurunu se¢gmis bunun
yerine daha alaycit bir iislup benimseyerek giindelik olaylar1 kendine malzeme
edinmigtir. Gil Vicente’nin yazdigi oyunlar dramatik unsur baglaminda degil de daha

cok lirik siirleriyle tutuluyordu.

Tam olarak kisa oyun tiirii bu baglamda yazar cksenli olmasa da yine de
Ispanyol tiyatrosundaki bu tiir yazinlar kisa oyun igin ilk Ornekler sayilabilir. Yine
Ispanyol tiyatrosunda Lope de Rueada’yr Paso adi verilen kendine 6zgii tek perdelik
kisa oyun tiiriiyle tanmyabiliriz. Oyle ki paso denilen bu tiiriin ustasi olarak nitelendirilen

Rueada halk i¢in yazmis oldugu kisa ve giiliing skeclerle taniniyordu.

Diinya tiyatro tarihinde yirminci yiizyila gelinceye kadar ki siiregte kisa oyun
kavrami karsimiza genel anlamda ara oyun tiirii olarak ¢ikmaktadir. Dogu tiyatrosunda
Kyogen, No oyunlar1 arasinda oynanan giildiiriilerdi. Tipki1 Antik Yunan’daki gibi satir
oyunlara benzerlik gostermektedir.  Kyogen tiyatrosunu sadece komik ogelere
dayandirmak bu tiirdeki catisma, konusma ogelerini de goéz ardi etmemize neden
olacaktir. Ozellikle No oyunlarinda yer alan konusma ve c¢atisma ozelligi diisiince
oyunu 0zelligini yansitmaktadir. Kyogen oyunun bir diger dnemli 6zelligi ise toplumsal
elestiriyl barindiran yapisidir. Konu olarak insanlarin zayif ve kusurlu taraflari da
irdelenir. Satir oyunlara benzerligi sadece ara oyun mantigi iizerine kurgulanan Kyogen
tiyatrosunda erotizm ya da acik secik Ogeler seyirciye istii kapali bir sekilde

verilmektedir.

Yasamdan buldugu her an’1 kisa da olsa degerlendiren Kisa oyun tiirii Fransiz
Tiyatrosu’nda, o6zellikle XV. ylizyilin ikinci yaris1 ile XVI. yilizyilin basinda ortaya
cikan taglamali kaba giildiiriiler olarak tanimlanan “sotie” tiirlinde kendine yer
bulmustur. Sotie kisa fars seklinde sergileniyordu... “Kaliplasmis komik oyun tipleriyle,

izleyiciyi s6z oyunlaryla gildiirmeye, toplumsal aksakliklar1 taglamaya ve bu
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taslamayla birlikte ortaya bir siyasi karikatiir tablosu ¢ikarmaya ¢alisan oyunlardi bunlar
” (Akyiiz, 2005, s.4).

Satir’den bu yana diinya tiyatrosu tarihinde kisa oyun o6zellikle fars tiiriinde
kendine siklikla yer buldu. Fars toplum iginde insanlarin yetkin olmayan taraflarini ele
alirken oOzellikle aile konularindaki, didisme, ihanet, iki yiizliilik, yalancilik gibi
konulart ele almistir. Kurnaz olarak ortaya ¢ikan tipler her ne kadar yanlis seyler yapsa
da genellikle kahraman olarak gosteren farslar da, aldatilan ya da saf kisiler bunu hak

etmislerdir algis1 verilmeye ¢alisilir.

Glinliimiize ulagan farslarin bircogu Fransa ve Almanya’dandir. Bunlar birka¢ yiiz dizelik kisa oyunlar
olup kosukla yazilmis, cinsellife ve bedensel salgilara hayli yer verilmistir. Oyun Kkisileri azdir,
sergilemesi sadedir ve basit olan aksiyon cabuk gelisir. Eldeki Fransiz farslarinin ¢ogu kisaca dramatize
edilmis fikralardir, fakat birine —Pierre Pathelin’e (1470)- simdi kiigiik bir bagyapit goziiyle bakilir. Bir
avukatin, bir tiiccar1 aldatarak elindeki kumasi almasini ve koyun ¢alan, aptal sandig bir kdyliiyii savunan
avukatin bu kez de koylii tarafindan fitiilisiinii anlatir. Bu oyun, o kadar taninmis ve sevilmisti ki, 1600

yilina dek otuz baskis1 yapilmistir ( Brockett, 2000, s.123).

Farsin iki tilirli —sotties ve sormons joyeux- de Fransa’da ¢ok sevildi Bu iki oyun tiirliniin ortaya ¢ikist
kilisenin Feast of Fools’u (Soytarilar Senligi) bastirma ¢abalarindan dogmus olabilir. Bir¢ok 6zelligi din-
dis1 dernekler ya da “soytar1 topluluklar1” denilen societes joyuses tarafindan hayata gecirilmisti. Birgok
yerde bu kutlamalar toplumsal etkinliklerinin bir bolimii olarak basoches denilen avukatlar toplulugu
tarafindan iistlenilmisti. Bagka tarihlerde 6grenci topluluklar bir “soytarilar senligisahnelemislerdir. Bu
kutlamalar Noel’den Mardi Gras’ya, May Day’e yaz aylarina alinmisti. Bu etkinlikler bir¢ok bi¢im
aldilarsa da, en karakteristik dramatik temsiller sottie ve sermon joyeuse idi. Sonuncusu burlesk bir 6giit,
birincisi ise bir fars olup biitiin karakterleri soytarilardi. Sottieler cogu kez hafifce kilik degistirmis
siyasal, toplumsal ya da dinsel taglamalar halini alirdi. Karakterler soytarilarin ¢esitli geleneksel alaca
kiliklarint giyer, baslarina da esekkulagi ve horozibigi ilistirilmis baglik takarlardi. Paris’te sottieler iki
topluluk tarafindan iine kavusturuldular.: Basoche du Palais ve Les Enfants Sans Souci, Pierre Gringoire
da (1475-1539) en begenilen sottieleri yazdi. Bunlarin arasinda Soytarilar Prensi (1512), XII.Louis ve
Papa II. Julius’un arasinda gegen bir tartismanin taglamasidir .(Brockett, 2000, 5.124 ).

Italyanca “ara oyun” anlam tasiyan Intermezzo ise basl basina dramatik bir tiir
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ispanyol “entremese”, Ingiliz “Interlude”, Fransiz fars,
halk sarkilar1 ile kaba oyundan tiiremis olan Intermezzo icerisinde dans, pantomim,
akrobasi, koro, ezgi, okuma, sarki, mitolojik oyun kisileri, dekorlu bale ve burlesk tipler

gibi 6zellikler barindirir.
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Kisa oyun tiiriiniin intermezzi ile birlikte teknik olarak asama kaydettigini
gorebiliriz. Intermezzolar her ne kadar ara oyun tiirii olarak anilsa da bigim ve igerik
anlaminda uzun oyundan bagimsiz bir tiir olarak karsimiza ¢ikar. “XIX. ylizyilda “lever
du rideau” denilen 6n oyunlar, asli 6nemli, agirligi olan oyundan 6nce gosterilen kisa,
onemsiz giilmece oyunlartydi. Oyle ki bunlar asil oyunu gérmeye gelecek seyirciler
hentiiz salonu doldurmamigken, bir avu¢ meraklinin izledigi oyunlardi. Yazar da biiyiik

oyunundan yeterince kazanamadig1 paray1 bu oyundan aldigiyla ¢cogaltirdi.

“Intermezzi karnaval zamanlariin maschertasindan (bir tiir maskeli komedya oynayan topluluk)
ve sarayda zel vesilelerle yapilan eglencelerden tiiremistir. intermezziler onbesinci yiizyilin sonlarinda
ilk kez komedyalarla birlikte sergilenmislerdir. Intermezzinin asal cekiciligi dekor, kostiim, 151k, 6zel
efektler, miizik ve danstan gelmektedir. Diyalog sadece alegorik Oykiiniin agiklanmasi gerektiginde
kullaniliyordu. Sarayda diizenlenen eglenceler neredeyse sadece nisan, diigiin, dogum ve soylu
konuklarm gelisi gibi nedenlerle yapildig1 igin intermezzi, onuruna eglence diizenlenen kimselere giizel
komplimanlar yapmak icin kullaniliyordu. Bu nedenle Intermezzi sadece gdsteri olarak sasirtici degil,
ayni zamanda giliciin, siyasetin ve diplomasinin de araciydi. Diizenli oyunlarin bes perdesi arasinda
sergilendigi icin dort intermezzi tipik hale gelmisti. Baglangicta dramatik aksiyonun alegorik goriintiilerle
kesilmesine biiylik tepki gosterilmis, ancak 1570’lerde intermezzi esas oyunlardan daha ¢ok sevilmeye
baslanmustir. Onceleri bu intermezzilerin ne kendi aralarinda ne de esas oyunla aralarinda bir iliski
bulunmuyordu. Ancak giderek hem birbirleriyle, hem de esas oyunun temasi ile iligkili olmaya bagladilar.
On altinci yiizyilin sonlarina gelindiginde intermezzi, bazen bes perdelik bir oyunun aralarinda
sergilenen, o oyunla bazi ortak temalara sahip, gevsek dokulu, dort perdelik eserleri andiriyordu. Bundan
sonra elestirmenler, intermezziyi Yunan oyunlarinin koral boliimlerine benzetme merakina diistiiler.
Bazen bir oyundan once ve sonra da bir gosteride alt1 intermezzi sergilenmis oluyordu (Brockett, 2000,
s.143)

Yirminci yiizyill da teknolojinin gelismesi ve bilimsel deneylerle birlikte bu
yiizy1l insanin zamanin biiyiik bir boliimiinii 1§ gilicline yoneltmesinin yaninda zamanin
kisalig1 da sanata yansidi. Bu zaman darlig1 tiyatro seyircisini ister istemez “hemen
gorme”, aninda tiikketme yoluna itti. Tam olarak kisa oyun kendine burada genis bir alan
bulmay1 basarmistir. Ronesans doneminin bes perde oyun seyreden tiyatro izleyicisi
artik yirminci yiizyilin getirmis oldugu kosullar itibariyle yerini en kisa siirede seyredip
tiikketebilecegi bir noktaya tagimistir. Maddi anlamda mekéanintek olusu, oyuncunun az
tutulmas1 bundan sonraki siirecte yonetmeni uzun oyunun yerine kisa oyun tiirline

yoneltmeye baslamistir. Her ne kadar kisa oyunda “an” degerlendirilip hata payr uzun
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oyuna gore daha az olsa da, kisa oyundaki tasarruf ortaya konulan eseri daha da

miikemmel bir boyuta tasiyacaktir.

Kisa oyunu toplumcu tiyatro da kendi amaci i¢in uygun buldu. Ornegin Amerika’da ki is¢i, sendikacilik,
solcu hareketleriyle 1930-1937 yillar1 arasinda yiizlerce kisa oyun yazildi. Oyle ki 1937° de yalniz kisa
oyun i¢in “One Act- Play Magazine” adli bir dergi bile yayinlandi. Bu caligma, denemelere daha fazla
kolaylik sagliyor, savunulan disiinceler iilkeye, genis halk yiginlarina daha genis bir bigimde
ulasabiliyordu. Daha ¢ok sayida oyun, tiyatro yasamina daha cesitlilik, diisiincelere daha canlilik, agik-
seciklik, kesinlik getiriyordu. Savasin nedenleri ve sonuglari, igsizlik, toplumsal siif c¢atigmast gibi
sorunlar, kisa oyunlarda daha etkili ve dogrudan dogruya verilebiliyordu. Absiird tiyatro gibi 6ncii
denemeler de, kisa oyunlart amacina yatkin buluyordu. Radyo ve televizyon tiyatrosu i¢in de kisa oyun
¢ok uygun bir bicimdi.Kisa oyun, ‘usdist tiyatro’ olarak tanimlanan akimin da bir 6zelligidir. Eugene
Ionesco’nun Kel Sarkici, Ders, Sandalyeler, Jasques ya da Boyun Egme, Yeni Kiraci, Gelecek
Yumurtalardadir, ikili Sayiklama, gibi oyunlar kisa oyun 6rnegi olarak sayilabilir. Usdis1 tiyatro iginde
anilan diger yazarlardan biri ise Jean Tardieu’dur. 1946 yilinda yeni bir tiyatro dili arayan Tardieu’nun
Sahne Karabasanlari adinda iki kisa oyun yayimladigi goriiliir. Bundan sonra da birgok kisa oyuna imza
atmustir Tardieu. Fransa’da oyunlarim1 daha ¢ok kahve tiyatrolarinda (cafe-Theatre ya da caf-the) oynatan
geng kusagin ise kisa oyunalra kars1 oldukea ilgili oldugu goriilmiistiir. Kafelerde oynanan oyunlar, 6z ve
bi¢cim yoniinden; ayni zamanda zamaninin kisaligi bakimindan kisa oyun drnekleri arasinda gosterilebilir

(Akyiiz, 2005, 5.4 ).

Tiirk Tiyatrosu’nda kisa oyun kavrami Tanzimat ve Mesrutiyetin ilaninin
ardindan uyarlamalarla yerlesmeye baglamistir. O donem tiyatro topluluklari; Giillii
Agop, Ahmet Fehim ve Mimakyan Avrupa’da ki bircok yazarin oyunlarini
Tirkgelestirerek seyirciye sunmustur. Mesrutiyetin ilanindan sonra kisa oyun tiirii
orneklerine bakacak olursak; Cenap Sehabettin; Yalan ve Korebe, Hiiseyin Suat; Hiille,
Cifteli Mikroplar, Devayi Ask, Ahrette Bir Giin, Tayyare, Ali Ekrem, Mama Dadim
Darilir, Mehmet Rauf; Dilenci, Diken, Miifid Ratip; Zincir, Sayfiyede, Zeki Cocuk,
Sahabettin Siileyman, Aralarinda, Kanun, Firtma, Yeni Izdivaglarda, Burgu, Kirik
Mahfaza, Tahsin Nahit, Hicranlar, Yakup Kadri; Nirvana, Veda gibi birgok kisa oyunla

karsilasiriz.

Tiirk Tiyatro tarihinin yazinsal anlamdaki devrimini ise Sinasi Sair Evlenmesi
adli oyunuyla gerceklestirmistir. Uzun yillar Fransa’da yasayan Sinasi batili anlamda
yazinsal ilk metni Sair Evlenmesini yazdiktan sonra Tiirk Tiyatrosu’na yeni bir ¢ag
atlatmigtir. Sinasi’nin ardindan, Ali Bey’in Misafir-i Istiskal oyunu ile Geveze Berber

ve Kokona uyaniyor uyarlamalari, A.Cemil’in Eskici Kasim, Ali Riza’nin Mizrak
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Cuvala Sigmaz, Mehmet Behget’in Fakir Lokantanin Fakir Usagi, Mehmet Hilmi’nin
Giiruh-i insan Nakistir Her An, Mustafa Nuri’nin Biiyiicii Kar1, Semsi’nin Kendim
Ettim Kendim Buldum, Fikri Pasazade Liitfi’nin Erkekler Arasinda adli oyunlar1 bu

donemin kisa oyunlaridir.

Cumbhuriyetle birlikte pek ¢ok kisa oyunun 6zellikle amator tiyatrolar ve radyo
tiyatrosu i¢in yazildigini goriiriiz. Yayin anlaminda da 6nem verilen kisa oyunlar, Resat
Nuri Giintekin’in yazdig1 okul piyeslerinin okullarda sahnelenmesiyle birlikte yayginlik

kazanmaya baslamistir.
1.1.1.Tanzimat Donemi Tiirk Tiyatrosunda Kisa Oyunlar

Tiirk Tiyatro tarihinin, metinli tiyatro anlaminda doniis noktasi olarak kabul
edilen Tanzimat Fermani ile birlikte Tiirk tiyatrosu yiiziinli batiya donmiis ve yazili
metinler verilmeye baslanmistir. Bu anlamda 1839 ile 1908 yillar1 Tiirk tiyatrosu
bakimindan onemlidir. 1839°da baslayan Tanzimat 1908 II. Mesrutiyet’in ilanina kadar

stirer. Bu yetmis yillik siire¢ metinli Tiirk tiyatrosu igin doniim noktasi sayilabilir.

1839 yilinda Giilhane Hatti’nin ilan edilmesiyle birlikte Osmanli Devleti Batililagma siirecine girmis,
askeri ve idari alanda bir¢ok koklii degisiklige gidilmistir. Bu yenilik hareketinin edebiyatta da kendini
gostermesi kaginilmazdir. Yazarlarimiz halka medeniyet degisimini anlatmak ve onlar1 egitmek amaciyla
daha ¢ok didaktik amagla eseler kaleme almislar ayn1 zamanda Bati edebiyatinda ki roman, edebi elestiri

ve tiyatro gibi yeni tiirleri denemislerdir (Zerenler, 2007, s. 1).

Her ne kadar batililagma siireci Tanzimat fermaniyla birlikte bircok yerde
kendine yer edinse de tiyatro bakimindan batililasma siireci III. Selim ve II. Mahmut’a
kadar giden bir donemden bahsedebiliriz. “Aslinda Bati tiyatrosuyla tanismamiz
Tanzimat devrinden de once III. Selim ve II. Mahmut donemindedir. Bu yillarda
padisahlar ve devlet adamlar1 yabanci konuklar icin temsiller verdirmisler, saray
disindaki tiyatrolar1 da ferman ve odeneklerle desteklemislerdir” (And, 1972, s.26).
“Ozellikle padisahlar hem hiikiimdar, hem de halife olarak gerici, tutucu cevrelerin
tiyatroya goOsterecegi tepkiye bir giivence olusturmuslardir. Bati tiyatrosunda
karsilastigimiz ¢ergeve sahneyle ilgili de hemen caligmalara baglanmistir. Daha 1839
yilinda Istanbul’da dért tiyatro binasi yapilmus, bunlarin ikisi sirk topluluklarinimn
gosterisine ayrilmigtir ” (And, 1998, s. 20). “Giillii Agop, yabanci oyunlarin yan1 sira

yerli eserlerin de oynanmasini istemis, yazarlarimizi bu konuda tesvik etmistir.
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Aralarinda Namik Kemal, Ali Bey, Halet Bey’in de bulundugu edebi heyet titizlikle
gorevini yerine getirmis, yazarlarimizin sahne teknigine ve diline uygun eserler vermesi

icin ¢alismistir” (Yalgin, 2002, s.16).

“ Batili1 anlamda Tirk tiyatrosunun gelisimini saglayan bir diger etken ise
donemin gazete ve dergileridir. Ceride-i Havadis, Terciiman-1 Ahval, Tasvir-i Efkar,
Ayine-i Vatan, Muhbir, Mir’at, Terciiman-1 Hakikat, Basiret, Vakit, Ibret, Diyojen,
Hayal, Tiyatro, Letaif gibi gazete ve mizah dergileri tiyatroya genis yer vermis ve
kamuoyunun ilgisini ¢ekerek, tiyatronun taninmasma ve anlasilmasina katki da
bulunmustur”( And, 1908, s.37). “Bu yayinlarda zaman zaman Tirk tiyatrosunun nasil
olmasi gerektigine dair tartigmalara da yer verilmistir. Geleneksel tiyatromuzun
yasatilmast gerektigine inanlarin karsisinda Batinin diisiince hayatina getirdigi yeni
degerleri ve kavramlari eski bigimlerde vermenin imkansiz oldugunu diistinenler vardir.

Bu goriis farklilig1 gazete siitunlarina da taginir” (Sokullu, 1979, s.170).

Bu donem de Sinasi, Namik Kemal, Semseddin Sami, Ahmed Midhat, Ali Bey, Ali
Haydar Bey, Ebuzziya Tevkif, Sami Pasazade Sezai, Muallim Naci, Manastirli Rifat,
Hasan Bedrettin, Recaizade Ekrem, Abdiilhak Hamid gibi bir¢ok yazar tiyatro
anlamimda metinler vermislerdir. II. Abdiilhamit’in uyguladig1r sansiir nedeniyle
duraklama donemine giren Tiirk metinli tiyatrosu, II. Mesrutiyet’in ilaniyla yeniden

canlanacaktir.

Tanzimat dénemi tiyatrosunda Ibrahim Sinasi adeta bir yol agicidir. Batil1 anlamda Tiirk tiyatrosuna nasil
ulasilacagim gostermistir” (Tanpiar, 1997, s. 205-208). Sinasi’nin metinli Tirk tiyatrosuna bulundugu
bu katki sayesinde Teodor Kasap, Direktdr Ali Bey gibi yazarlar da Tiirk tiyatrosuna cesitli eserler
kazandirmiglardir. Direktor Ali Bey’in kendi yazmis oldugu eserlerin yaninda, Teodor Kasapise hem
uyarlamalar1 hem de kendi yazdig1 oyunlarla 6n plana ¢ikar. Direktor Ali Bey’in yazmis oldugu Misafir-i
Istiskal kisa oyun olarak ele almabilecek uzunlukta yazilmistir. Teodor Kasap ise Heves ve Arzu adh
oyunuyla yine kisa oyun tiirii 6zelligi tagiyan bir oyun yazmistir. Bu dénem de kisa oyun 6lgiitleri tagiyan
bagka oyunlar ise Abdiilhak Hamit’in Nazife Adli oyunuyla, Mehmet Semsettin’in yazmis oldugu Kendim
Ettim Kendim Buldum adli oyunlardir.“Buna karsilik Moliere’den birgok ¢eviri ve uyarlamalar
yaparakTiirk tiyatrosuna 6nemli katkilarda bulunan Ahmet Vefik Pasa (1823-1891) ile “Tiirk Moliere’
diye kabul edilen Ferizcizade Mehmet Sakir’in (1853-1911) tek perdelik oyun yazmamis olmalari dikkat
¢ekicidir (And, 1970, s. 436-442).

Batililagma hareketiyle birlikte halka Bati medeniyetini anlatma, onlar1 bilgilendirme goérevini aydinlarin

iistlenmesi, halka hitap edebilecekleri her edebi tiirii denemelerine neden olmustur. Bu yiizyilin tiyatro
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eserlerinde fert olarak insanin egitimi ve 6gretimi, toplumu yeni kurumlarla daha iyi ¢alisir bir duruma

getirme ve Bati medeniyeti seviyesinde yeni bir hayata ulagma ideali hakimdir (Ak1, 1974, s.154).

Bunun sonucu olarak da o donem oyunlarinda ki didaktik unsurlarin yogunlugu

goze carpar.

Tanzimat donemi metinli Tiirk tiyatrosunun baslangici olarak sayilmaktadir. Gegis
evresi sayilacak bu siiregte elbette ki yazilan oyunlarin tam olarak Bati tiyatrosu
kaliplarina uymadigi gercegiyle karsilasiriz. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun en basta sdze
dayandirilmasi1 daha sonrasinda ise bir tiyatro binasinin olmayisi ve sahne, Tanzimat
dénemi yazarlarindaki acemiligin en biiyiik nedenlerindendir. Dolayisiyla Tiirk
tiyatrosunun metinli tiyatroya giris yaptigt bu donemde, yazarlarin kisa oyun tiiri
tizerinden metin yazmadiklarii ancak yazilan bir¢cok eserin kisa oyun tiiriiniin

ozellikleri tagidigini goriiriiz.

1.1.2. Mesrutiyet Donemi Tiirk Tiyatrosunda Kisa Oyunlar

II. Abdiilhamid’in uygulamis oldugu sansiir nedeniyle, Tanzimat ile baslayan
metinli Tiirk tiyatrosunun durakladigini, 1908°de Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte ittihat
ve Terakki Partisinin de destekleriyle Sahne-i Heves, Sanayi-i Nefise, Sahne-i Nefise,
Sahne-i Osmaniye, Miirebbi-Hissiyat gibi amator topluluklarinin olusturuldugunu
gorliriiz. Bu amator topluluklar sermaye ve rejisor sorunlar1 nedeniyle uzun siire ayakta
kalamamislardir. Fakat bu tiyatro topluluklarinin, Tiirk tiyatrosuna katkilari oldukga

etkili olmustur.

Onlar, ileride tiyatroyu ¢ok ciddi bir ig olarak kabul edecek olan biiylik sahne kabiliyetlerini
yetistirmiglerdir. Bunlar arasinda devletin de destekledigi Osmanlt Donanma Cemiyeti dikkat ¢eker. Bu
grup hem halkin tiyatroya ilgisini ayakta tutmak, hem de elde edilen gelir ile Bahriye Nezaretine yardim
toplamak gayesini giider. 1914 yilindaki bir diger 6nemli tiyatro faaliyeti Dr. Cemil Paga’nin ¢abalariyla
ve Fransiz rejisor Pierre Antoine’nin teklifleri dogrultusunda kurulan dariilbedayi’dir. Bdylece daginik bir
sekilde devam eden sahne hayatina ve bagibos tiyatro kumpanyaciligina ¢eki diizen veriler. Dartilbedayi
onceligi telif piyeslere vermis ve Tiirk oyun yazarlarini da bu konuda tesvik etmistir. Fakat heniiz ortada
sahnelenecek yeterli sayida yerli oyunun olmamasi repertuarin genellikle adapte eserlerden olugmasina
yol agimistir. Bu siire¢ i¢inde tiyatromuzun heniiz kendine 6zgii bir sanat anlayisina yonelemedigini

goriiriiz (And, 1971, 5.11).
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“Mesrutiyet’in ilk yillarinda yazilan oyunlarda istibdat donemine yonelik 6fke
dile getirilmistir. Tanzimat doneminde yasaklanan oyunlarin Hiirriyet’in ilaninin
yarattig1 coskuya uygun olacagi diisiincesiyle Namik Kemal’in, Abdiilhak Hamid’in,
Semseddin Sami’nin oyunlar tekrar tekrar sahnelenmistir. Yine 1911 yilinda Italya’nin
Trablus’a girmesi, ardinda da Balkan Harbi’nin ¢ikmast ile birlikte yasanan siyasi, idari
ve toplumsal degisimler tiyatro oyunlarada yansimistir”(Zerenler, 2007,s.31).Konu
bakimindan; Osmanli’nin islendigi, Osmanli’nin kurulusu, Fatih ve Yavuz Sultan Selim
donemlerinin anlatildig1 oyunlar konu edinilmistir. Bu konu ile ilgili Niyaz1 Aki1 “Bu
calismalarin daha c¢ok seyircinin/okuyucunun duygusuna hitap ettigini, diisiince
yoniinden bir etki birakmadigimi  soyleyebiliriz”(Zerenler, 2007, s.31)

degerlendirmesinde bulunur.

“Mesrutiyet tiyatrosu, Istanbul’da temsiller veren Fransiz topluluklarmin da
etkisi altindadir. Bu nedenle yazilan eserler o ¢ag Fransiz eserleri gibi ¢ogunlukla bir
perdelik kisa oyunlardir” (And, 1923, s. 1972). O donemde kisa oyun tiiriinde eserler
veren Oncli yazarlara bakildiginda Hiiseyin Suad, Ali Ekrem, Hiiseyin Rahmi,
Sahabeddin Siileyman, Tahsin Nahid, Miifid Ratib, Ibnurrefik Ahmed Nuri Sekizinci,
Aka Gilindiiz, Resad Nuri, Halid Fahri, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz, Refik Halid, Yakup
Kadri, Salih Zeki, Omer Seyfettin gibi yazarlar 6n plana cikar.

Tanzimat donemiyle Mesrutiyet donemi arasinda zaman farki, tiyatro agisindan
Mesrutiyet déoneminde bir hayli yol kat edildigini gosterir. Hem Tanzimat hem de
Mesrutiyet doneminde konu bakimindan evlilik, kusak catigmasi, hiirriyet ile ilgili
konularin iglenirken Mesrutiyet doneminin yarattig1 6zgiirlilk ortami konularin da daha

Ozgiir bir zeminde yazilmasina sebep olmustur.

Mesrutiyet doneminde yazilmis oyunlarin birgogu Tanzimat donemi oyunlarindan daha basarili eserlerdir.
Yazarlarimizin yavas yavas sebep-sonug iligkisini, atesleyici nokta, merak, diigiim, ¢atisma gibi unsurlari
onemsediklerini goriiyoruz. Fakat olumlu 6rneklerin yam sira iki kisi arasinda ki diyalogun oyun olarak
kabul edildigi, uzun anlatimlarin yer aldigi, sonuglarin tesadiiflere bagli oldugu ve teatral kurgunun goz
ard1 edildigi birgok oyuna da rastlariz. Dolayisiyla ¢ok basarili tek perdelik oyunlarin bulundugu

sOylemek icin Cumhuriyet donemini beklemek gerekecektir”( Zerenler, 2007,5.114).
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1.1.3.Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunda Kisa Oyunlar

Kurtulus Savast ve Cumhuriyet’in ilanindan sonra iilkede ekonomik ve kiiltiirel alanda bir¢ok degisiklik
yapilmis, ¢cagdas devlet olma yolunda ciddi kararlar alinmistir. Bu izlenen politikada sanat ve tiyatro
uygarligin vazgecgilmez geregi olarak kabul edilmistir. Once Halkevlerinin, sonra K&y Enstitiileri’nin
acilmasi, bu kurumlarda sanat egitimi verilmesi, tiyatro kollarinin ¢alismalar1 bu yaklagima verilebilecek

en somut 6rneklerdir (Pekman, 2002, s. 190).

1932 yilinda kurulan Halkevleri kendi 6z tiyatromuzun gelismesi adina kendi
bilinyesinde verdigi derslerden birini de tiyatro olarak belirlemistir. Bu sayede geng
cumhuriyetle birlikte, bu kusagin igerisinden tiyatroyu ugras alani olarak sececek
genclerinde yetismesinde oldukca biiyiik katkisi olacaktir. Halkevlerinde oynanan
tiyatro oyunlarma bakildiginda Tiirk kimligini yansitacak oyunlarin temsili, Tiirklerin
Orta Asya’dan Anadolu’ya gog¢ii konu edilmistir. Bir diger taraftan ise, “Oyunlarda
Osmanli Imparatorlugu dénemi ya islenmemis ya da Yeni Tiirk Devleti'ne karsi
olumsuz yanlariyla ele alinmistir. Bu oyunlarla ¢agdas uygarlik diizeyine erigmis,
bayindir bir Tiirkiye umudu ve inanci yerlestirilmistir” (Sener, 1971, s. 143-144).
Halkevlerinde oynanan tiyatro oyunlarmmin konularini belirleyen yazarlar ise Aka

Giindiiz, Celal Sitk1 Giirler, Saim Yay, Yunus Niizhet Unat’tir.

Mesrutiyet’ten miras kalan Dariilbedayi de 1931°de Istanbul Sehir Tiyatrosu kuruluncaya kadar faaliyet
gosterir. Dariilbedayi yontem, disiplin ve deger yoniinden, Tiirkiye’nin ilk 6rnek tiyatro toplulugudur.
Dariilbedayi’nin gelisimini ¢aligmalart ve &zellikleri acgisindan bes ayr1 donem igerisinde
degerlendirebiliriz. Ilk on yillik daginiklik déneminde Dariilbedayi, bircok zorluklarla savasmstir. Ancak
ikinci donemin baginda yani 1926-1927 yillarinda Istanbul valisi Muhittin Ustiindag’in Rusya’da egitim
almis Muhsin Ertugrul’u tiyatronun basina getirmesiyle tiyatro ancak ayaga kalkabilmistir. 1931’den
sonra, yani tuglincii donem bagladiktan sonra da arka arkaya Tiirk tiyatrosu i¢in gereken galigmalar
yapilmistir. Dordiincii ve besinci donemlerde, Dariilbedayi gerek halka yonelisindeki yayilmasi, gerekse

sanatg1 yetistiren bir kurum olarak giiclenmesi ile dikkatleri iizerinde toplar (Nutku, 1969, s. 236).

Dariilbedayi sahnesinde yerli yazarlarinuzin, Istanbul’un isgali sirasinda yasanan acilari, hizli toplumsal
degisimin sancilarini dile getiren oyunlart sahnelenmistir. Halkevlerindeyse, Cumhuriyet’in kiiltiir
politikasina uygun olarak, devrimlerin anlamimin kavranilmasi ve halka benimsetilmesi amacina yonelik

egitici ve dgretici oyunlar tercih edilmistir (Sener, 1998, s. 103).

Tiirk tiyatrosunun yazarlik evrelerini ele aldigimiz da, bir¢ok kuramcinin tarihsel

siralamasi farkli sekilde olduguna tanik oluruz.
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Ornegin Ozdemir Nutku 1. Diinya Savasi-Kurtulus Savas1 Kusagi, Cumhuriyet’in {lk Yirmi Yilinda, II.
Diinya Savasi Kusagi, 1950 Kusagt ve 1960 Kusagi seklinde ayrima gitmis ve altmigl yillarda kalmustir.
And ise Yenileyenler-Yineleyenler (1923-1940), Yazar Araniyor (1940-1950), ilk Kimiltilar (1950-
1960), Olgunluk Yillar1 (1960-1970), Yeni Donemin Esiginde (1970-1973) diyerek 1970-1973 yillarina
kadar olan siireci degerlendirmistir. Sevda Sener ise 1923-1940 Doénemi: Tiyatromuz Gelisiyor, 1980-

1998 Donemi: Bol Hareketli, Az Bereketli Yillar olmak tizere gruplandirmistir (Zerenler, 2007, s. 117).

“1923-1940 yillar1 arasinda yazilan tarihi tiyatrolar, teknik acidan saglam bir
yapiya sahip degildir. Didaktik amagla kaleme alindiklari i¢in sahis kadrosu, dekor
kurgusu ve tslup gibi 6zelliklere dikkat edilmedigini goriiriiz” (Zerenler, 2007, s. 117).

Kiurklt yillarm kiiltiir yagamina baktigimizda bu alandaki en énemli girisimin K&y Enstitiileri’nin acilist
oldugunu goriiriiz. Niifusun iigte ikisinden fazlasinin kdylerde yasadigi, biiylik ¢ogunlugun okuma yazma
bilmedigi bir donemde gergeklestirilen bu atilim, uygulanan egitim yontemi agisindan ileri bir adimdir.
Bu dénemdeki oyunlarda, biiyiik bir devrimi bagsarmis bir toplumun coskusunu yansitan, Tiirk ulusunun
erdemlerini sergileyen, Osmanli donemini elestiren oyunlar agirlik kazanmistir. II. Diinya savasi
kusaginda on diizeye ¢ikan tavir, deger yargilarmin hizla dedismesi sonucu yasanan bunalima
yonelmektedir. Cok partili siyasal diizenin ortaya ¢ikardigi oyun yazarlart kusagi gesitli tiyatro yonelisleri

ve teknik basarilar1 yoniinden Cumhuriyet doneminin en yogun kusagidir ( Zerenler, 2007, s. 118).

1950’ler doneminin oyun yazarligi konu zenginligiyle, tipleme yerine karakter olusturma
cabalariyla, toplumsal sorunlari daha elestirel bir boyuta tagimasiyla yiikselen bir grafik gosterir. Yine de
bireysel ve toplumsal sorunlar1 derinlemesine inceleyen oyunlar yazilmamustir. 1950 kusagi bireyden
toplum sorunlarina yonelme, evrensel anlamda sorunlarla toplumu yansitma, kdy sorunlarina egilme gibi
konular iizerinde dururlar. Altmish yillarda iilkemizde tiyatro yazarliginin gelismesi ve tiyatro ortaminin
canlanmasinda 6denekli tiyatrolarin yani sira 6zel tiyatrolar da etkin bir rol oynamaya baglar. 27 Mayis
Anayasast’nin sagladigl 6zgiirliik ortami icinde tiyatro yazarlarinin eski kaliplart kirmay1 basardiklari,
yeni konulara egildikleri goriiliir. Malzemede derinlik ve zenginlik, tiyatroda insan &gesine Onem

verilmesini saglamustir (Zerenler, 2007, s.118)

1960 kusaginda daha atak ve sorunlara daha yalin bir yolda egilen yazarlar vardir. Bu dénem yazarlar
genellikle toplumun aksayan yonlerine egilir, bunlart daha yalin ve tekdiize bir bicimde soyler.
Cumhuriyet donemi tiyatrosunda toplum elestirisinin yani sira Tiirkiye’nin diinya siyasetindeki yeri ile

ekonomik kosullar da dikkate alinmistir (Nutku, 1976, s. 112).

“Yetmisli yillarin sag-sol ¢ekismesi ve ¢atigmasi ortaminda tiyatro, ideolojilerin
kiirsiisii halini almis, politik kavgada bir ara¢ olarak da kullanilmaya baslanmistir.
Tiyatro da sanatinin, ideolojilerin savunuldugu bir arena olarak kullanilmasi,

elestirilmesi gereken bir durum olmakla birlikte politik ortamdaki coskunun tiyatroya
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yeni bir dinamizm kazandirdig1 gercegi de yadsinamaz” (Zerenler, 2007, s.118).<1951-
1970 doneminde yazilan tarihi oyunlar igerisinde Milli Miicadeleyi anlatan eserlerin
sayis1 fazladir. Bu oyunlarin geneli kisa ¢ocuk oyunlaridir. Eserlerin ¢ogu teknik

bakimdan yeterli degildir, sinif i¢inde sahnelenmek i¢in kaleme alinmistir” (Ardig,

2003, s. 17).

“1980°11 yillarda ise kdye yonelik ¢ok az oyun yazilir. Bu yillar uluslararasi
olusumlarin etkisi altinda kaldigimiz, giindelik hayat kiiltiiriiniin pop ¢agi olarak
nitelenebilecegi bir donemdir” (Kalkan, 2002, s.64-66). Bunun yani sira, “televizyonun
toplum iizerindeki etkisi, dagilan ve bdliinen 6zel tiyatrolarin diizeylerini diigiirmesi,
ekonomik bunalim nedeniyle kapanan tiyatrolar ve devlet politikasini yasaklayici, dar
kiiltiir politikas1 yetmis ve seksenleri ¢alkantili bir donem haline getirir”’(A. Celenk,

1999, 5.402).

“1990’lar tiyatrosunda is¢i ve koOylii neredeyse tlimiyle terk edilmis,
yazarlarimiz sadece yabancilasma, yalnmizlasma olgulariyla ilgilenmislerdir. Bi¢im
arayislar1 da bireyseldir ve tiyatromuza yeni bir yonelis getirmekten uzaktir” (Yiiksel,

1998, s. 52-54).

Metin And Tiirk tiyatrosunun gelisim agsamasina dair, Tiirk yazarlarinin konu

secimlerini su sekilde degerlendirir.

Cumhuriyet donemi, kendi tiir ve konularini da birlikte getirmistir. Kurtulug Savasi ve bunu
izleyen devrimler iizerine yazilan oyunlarin yam sira kisilerin ruhsal durumlarini, yalnmzliklarini, cinsel
¢ikmazlarini, para tutkularini, bireyin yabancilagsmasini elen alan oyunlarla karsilagiriz. Ayrica kusaklar
arasi c¢atisma, batililasmanin sindirilmemis olmasi, maddeciligin 6nem kazanmasi, kadinin toplumdaki

yeri bazi oyunlarda sorgulanan konular arasindadir (And, 1973, s.442).

Teknik anlamda Cumhuriyet donemini irdeledigimizde ise tlige ayrildigini

gorebiliriz:

flkinde kendi gergeklerimizi Bati tiyatrosunun klasiklesmis kurgu teknigini ve dramatik yapisi
icinde dile getiren oyunlar yer alir. Bu oyunlarda, aksiyon birligi, organik biitlinliik gibi klasiklesmis
bigim kurallarina uyulmus, diiglimler ve ¢atigmalarla seyircinin ilgisi canli tutulmusg, belli uzunluktaki
Oyki, bir gerilim uyandiracak bigimde gelistirilmis ve sonuclandirilmistir. Melih Cevdet Anday’in (1915-
2002) Mikado 'nun Cépleri, Turgut Ozakman’m (1930- )Ocak, Oktay Rifat’in (1914-1988) Yagmur
Stkintis, Haldun Taner’in (1915-1986) Fazilet Eczanesi, Gingér Dilmen’in (1930- ) Kurban gibi
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oyunlarmi bu gruba dahil edebiliriz. Ikinci gruba ise geleneksel oyun yapisindan ve sahne tekniklerinden
yararlanilarak kurgulanmis ciddi ¢aligmalar girer. Bu ¢alismalarda geleneksel tiyatromuzun kullanildig:
tekniklerin anlatim zenginligi sagladigi goriiliir. Oyunlardaki amag, popiiler tiyatroda oldugu gibi
seyirciyi rahatlatmak degil, onun gerceklere yeni bir agidan bakabilmesini saglamaktir. Genellikle anlatici
gorevini yapan bir oyun kisisi, durumu, olaylarin geligsimini etkileyen nedenleri agiklar. Béylece karmasik
bir dolanti kurmaya gerek kalmamis olur. Seyirci ¢oziime yonelik yapay bir meraklanma siirecine
sokulmadig: icin dikkatler sahnede gosterilen toplum kesitine ve bu kesitin icerdigi anlamla yonelmistir.
Ahmet Kutsi Tecer’in (1901-1967) Kosebasi, Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani, Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim, Zilli Zarife, Turgut Ozakman’m (1930- ) Saripwnar 1914, Fehim Pasa Konagu,
Resimli Osmanly Tarihi, Refik Erduran’in (1928- ) Ayt Masali, Direklerarasi, Oktay Arayici’nin Rumuz
Goncagiil gibi oyunlarm bu gruba dahil edebiliriz. Ugiincii gelisim cizgisinde ise epik tiyatro ¢alismalar
yer alir. Bu oyunlarda klasik aksiyon birligi, organik biitiinliik, bas-orta-son ilkelerine uyulmamis, oyunun
Oykiisii yan yana siralanan ve her biri kendi iginde birer biitiin olan episodlar bigiminde diizenlenmistir.
Buna 6rnek olarak Sermet Cagan’in (1929-1970) Ayak Bacak Fabrikasi, Vasif Ongoren’in (1938-1984)
Asiye Nasil Kurtulur, Almanya Defteri, Zengin Mutfagi, Oktay Arayict’nin Seferi Ramazan Bey’in Nafile
Diinyasi, Bilgesu Erenus’un (1943- ) Nereye Payidar adli oyunlari verebiliriz (Sener, 2003, s. 14-19).

Yine 1960-1970 yillar1 arasindaki yazarlarin Absiird tiyatro egiliminde
bulunduklarim1  gorebiliriz. “O donemde yasanmakta olan toplumsal ve siyasi
gerceklerle hesaplagsmak isteyen oyun yazarlarimiz baskiya karsi farkli bir sanatsal
anlatim dili arayisina girmislerdir. Ulkemizdeki ilk absiird tiyatro 6rnekleri bu donemin

tirtinleridir” (Tomru, 2003, s. 12-15).

Bu doénemde yazarlarimizin ilging denemelere giristiklerini goriiriiz. Kimi yazarlar oyunlarina
“sayet”, “eger” gibisinden bir varsayimdan yola ¢ikarak oyunlarimi kurarlar. Refik Nuri Kordag’in
Tersine Diinya, Galip Giiran’in Tersyiiz, Cevat Fehmi Baskut’un (1905-1971) Obiir Geliste gibi
oyunlarini bu grup icerisinde degerlendirebiliriz. Kimi yazarlar degisik yorumlara, gézlemlere agik veya
oyun iginde oyun yollar1 denemislerdir. Bazi oyunlar ise her biri ayr1 oynanabilecek iki, {i¢ kisa oyundan
bir araya gelen, birlikte oynandiklar1 zaman aralarinda konu birligi bulunan oyunlardir: Cahit Atay “1925-
) Karalar'm Memetleri, Orhan Asena’nmn (1922-2001) Sagirlar Sogiismesi bu tarzin  somut
orneklerindendir. Kimi oyunlar ise tek kisiliktir; Nezihe Meri¢’in (1925- ) Sular Aydinlaniyordu’sunu,
Aziz Nesin’in (1915-1995) Ci¢u’sunu, Orhan Asena’nin Gegkin Kizi’'m, Necati Cumali’nin (1921-
2001)Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliet’ini sayabiliriz (Zerenler, 2007, s. 121).

“Cumhuriyet Donemindeki oyun yazarlarimiz, malzemeleri bakimindan, yerli
olmayi, kendi gerceklerimizi dile getirmeyi basarmiglardir. Fakat bu malzemenin
derinligine incelenmedigini, i¢ gerceklere yonelinmedigi goriiliir” (Sener, 1993, s. 128).

Metinli Tiirk tiyatrosunun donem bakimindan Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet
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olarak iic donemde ele alinabilir. Tanzimat ile baslayan metinli Tiirk tiyatrosu
seriiveninin olduk¢a amatdr oldugu yillardan giiniimiize kadar gecirdigi evreye
baktigimizda oldukca biiyiik bir mesafe kat ettigini gorebiliriz. Her ne kadar Bat1 oyun
tarzinda oyunlar yazilmis olsa da yazarlik anlaminda Tiirk tiyatrosu hemen hemen her
donem etkili yazarlar ¢ikarabilmislerdir. Ozellikle erken Cumhuriyet donemi
yazarlarinin Kurtulus Savasini 6ven oyunlart ardindan 1950°li yillara kadar koy
sorunsali, Tirk yazarmin ilgi alanina girmistir. 1950 sonras1 yazilan oyunlarda ki konu
ise siyasal elestiri, bireyin toplum i¢indeki yerinin elestirisi, sehirlesmenin getirdigi

sonuglarin etkilerini elestiren oyunlara tanik oluruz.
1.2 KISA OYUN YAZIM TEKNIGI
1.2.1 Kisa Oyun Tiiriinde Tema

Ozdemir Nutku temay1 su sekilde tanimlar “ Tema bir konunun, bir diisiinceyi
belirtmek {izere ele alinisidir.”(Nutku,1998,5.68). Bir bagska tanim da ise tema; “Bir
oyunun temeldiisiincesi ya da ana diisiincesi oyunun ¢ikis noktasini olusturur. Bu ana ya
da temel diisiince oyunun temasidir. Kisaca tanimlarsak tema, yazar1 oyun yazmaya iten
nedendir. Bagka bir deyisle itici duygu ya da etkilenim nedeni” (Nutku, 1999,s.54)

olarak yapilmstir.

Ozelde tiyatronun, genelde sanatm bir derdinin olusu ve bu derdi cesitli yollara
bagvurarak anlatisinin temeli bir ¢ikis noktasina dayanir, tema bu ¢ikis noktasi olarak
tanimlanabilir. Sanat¢1 sOyleyecegi sozili bu ¢ikis noktasiyla sdyler. Tiyatro metinleri
yaziminda da muhakkak bir tema iizerine kurgu s6z konusudur. Bu biitiin oyun
tirlerinde gecerlidir. Kisa oyun tiiriinde de konu bir tema iizerine sekillendirilerek
anlatilir. Ornegin Resat Nuri Giintekin’in Istiklal adl1 kisa oyununda tema vatan sevgisi
olarak ele alinmig, temanin vatan sevgisi olmasindan 6tiirii konu da bu baslik etrafinda
sekillenmistir. Tema sadece konuyu degil ayn1 zaman da oyun kisileri, se¢ilen mekan ve
atmosferi belirlenmesinde énemlidir. Temas1 vatan sevgisi olarak belirlenen Istiklal adli
oyunun, oyun kisileri vatanina baglh kisiler olarak gosterilirken, durumun ¢ikmaza

girmesinde de yine tema belirleyici unsurdur.

Segilen temanin tiim insanlig1 ilgilendiren evrensel bir boyutu oldugu gibi yerel bir yaklasimi da igerdigi

goriilebilir. Ornegin, evlilik evrensel bir temadir, ama kuma sorunu yerel motifler tagir. Giingdr Dilmen’in
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Kurban oyunu, kuma sorununu islerken yerel motiflerden yararlanmakla birlikte sevdigi erkegi bir
baskasiyla paylagmay1 istememe agisindan evrensel boyuta tasinmistir. Tipkt Mede’nin sevdigi erkegi bir
bagkasiyla paylasmama isteginin ¢ocuklarini 6ldiirmeye yonelik bir cezalandirma ile sonuglanmast

gibi...(Nutku,1999,5.56)

Tema her ne kadar bir tiyatro metninde teklik gosterse de yan temalarin ¢ok
olusu temanin gliclenmesinde etkilidir. “Konuya egemen olan diisiince tektir, ama ona
destek verecek ya da tartisilan noktayr zenginlestirecek olan bu yan temalardir. Ana
tema kapitalizm ise, gili¢ sermaye, ortaklik, arti deger ve para gibi kavramlar yan
temalardir; ana tema din somiiriisii ise, istismar, takiye, kurnazlik, irtica, seriat vb.gibi
konular yan temalardir ve oyunu gii¢lendirirler.” (Nutku,1999, s.56). “Diisiince ve onu
besleyen yan diisiinceler, daha sanatsal bir sunus bicimi yakalamak adma yazar
tarafindan motif ve simgelerle siislenir.”(Nutku, 1999, s.57). Bu yorumdan yola ¢ikarak,
kisa oyunun zaman darligindan kaynakli yan temalar her ne kadar fazla olmasa da,
temay1 destekleyen ogeler, genellikle motifiler iizerinden verilir. Turgay Nar’in Kuyu
adli oyununda kuyu; bir taraftan dekor olarak kullanilirken diger taraftan oyun

kisilerinin gegmislerinin karanlik ve dibi gériinmeyen bir kuyu olarak verilir.
1.2.2.Kisa Oyun Tiiriinde Eylem

Kisa oyunun tanimlamasinda yer verdigimiz, uzun oyunun 6zeti ya da herhangi
bir kisminin parcasi degil de kendi igerisinde belirli bir eylem biitiinliigliniin varligi, bu

oyun tiirii i¢erisinde ki aksiyonun da var olusunun gdstergesidir.

Tiyatroda aksiyon iki farkli yaniyla karsimiza g¢ikar. Dig fiziksel aksiyon yani gdze goriinen
eylemlerin tiimii, belli gerekgelere dayanan yiiriimek, oturmak, gezinmek gibi beden diline dayanan
eylemler; digeri de i¢ aksiyon dedigimiz psikolojik gelisimdir. i¢ aksiyon bireyin i¢inde bulundugu ruh
halini yansilar. Umutlu, hiiziinlii, sevingli, karamsar, ac1 ¢eken, kurnazca, animsarcasina, kizginlikla vb...

insan psikolojisini veren agiklamalarda yer alir.(Nutku,1999,5.67).

Iki bashk altinda degerlendirilen aksiyon da i¢ aksiyon seyircinin duygu ve
diisiincelerine yonelirken, dis aksiyon ise seyredilen eylemler biitiiniidiir. Ozdemir

Nutku tarafindan aksiyon yedi temel baglik altinda degerlendirilir.

1.0yuncunun sahne {izerindeki hareketler dizisi;
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2.0yunun temasini hareketlendiren gelisim. Bir hareketin aksiyon olabilmesi icin itici bir nedenden

¢ikmasi gerekir: Bu da insana iliskin bir sey olmak zorundadir;
3.0Olay dizisi;
4.0yunun 6ykiisti;
5. D1g aksiyon: G6ze yonelen ve bir nedene dayanan hareketler biitiinii;
6.I¢ aksiyon: Diisiince ve duyguya yonelen davramislar ve iliskiler biitiinii;
7. Eylem (Nutku,1998,s.68)

Aksiyon ic¢in belirlenen bu yedi basliktan yola ¢ikarak, kisa oyun tiiriinde
aksiyonun varligi tipki uzun oyunda oldugu gibi dis fiziksel aksiyon ve i¢ aksiyon
olarak ele alabilir. Gereksiz sahne fazlaliklarina yer verilmeyen kisa oyun tiiriinde
aksiyon da yazarin belirledigi minimal 6l¢iide gelisir. Bu tiirde yazilan oyun tiirlerine
bakildiginda aksiyonun dar bir alanda fakat en aciklayici sekilde seyirciye aktarildigi

goriiliir.
1.2.1.Kisa Oyun Tiiriinde Olay Dizisi

“Olay dizisi bas1 ve sonu saptanmis, zincirleme bir gelisimi kapsayan, olaylarin
olasilik ve zorunluluk oOlgiileri ile gelistigi bolim”(Nutku, 1998, s. 122) olarak
tanimlanir. Bagka bir tanim da ise olay dizisi; “Konunun, tema- tiir- kisiler vb 6gelerin
dikkate alinarak Oriilmesi, islenmesi, kurgulanmasi, konuya bigim verilmesi, konuyu
oykiileme demektir” (Ozakman,2007, s.156). Bu tanimlardan yola cikarak kisa oyun
tiirlinii degerlendirecek olursak; Oykiiniin en sadelestirilmis halini, tema-tiir-kisiler
eksiltilmeden belirli bir yapiya oturtularak seyirciye aktarilmasi olarak tanimlayabiliriz.
“Ingilizcede Plot olarak adlandirilan olay dizisi, eskilerin deyimiyle vak’a sozciigiiyle
tanimlanir. Vak’a yani olaym kendisi olayimn zaman ile biitiinlesir. Olay siiresi tiyatro
yapitina 6zgii siiredir. ‘Bu siire bir olayin gergekteki siiresinden daha kisadir. Sigramalar
ve atlamalarla daha yogun bir bigimde siire kisaltilir” (Nutku, 1999, s. 64).Bu tanimdan

yola ¢ikarak kisa oyun tiirii i¢in 6z’lin 6z’ii demek yanlis olmaz.

Olay ya da olaylar orgiisiinde kisa oyunla uzun oyunun en dnemli ayirt edici

Ozelligi, olaylar Orgiisiinii olusturan 06gelerdir. Bu 0Ogeler; “l1-Ana kalip 2-
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Gelisme/gelisim 3-iliskiler diizeni 4-Durum 5-Serim 6-Hazirlik 7-Catisma, bunalim 8-
Diigiim 9-Doruk Nokta 10-Final/ C6ziim” (Ozakman, 2007, s. 155-156).

Klasik tiyatro metinlerde bir oyunun yazilmasi i¢in yukarida belirtilen ana 6geler
izlek yoldur. Uzun oyun metinleri i¢in hazirlanan bu kaliplarin bir¢ogu kisa oyun
metinlerinde de,(sdylenmek istenen soziin en kisa sekilde sdylenebilmesi de géz oniine

alinarak) uygulanir.

Ik adim olarak bir tiyatro metninin temel unsurlarindan Ana Kalip 63esini
Turgut Ozakman su sekilde tanimlamistir; “Kararlilk halini bozan ve hareketi
(Gelismeyi) baslatan etkiye, dramaturgi de atesleyici sebep deniyor. Kararlilik hali, bir
etki sebebiyle bozulunca, hareket (Gelisme/dramatik aksiyon) baslar. Ister komedide
olsun, ister dram da olsun, gelisimi baslatan atesleyici sebebin siddetli, ya da etkisi
gittikge artan bir nitelik tagimasi gereklidir. Atesleyici sebebin, gelisimi baslatabilmesi
icin karakterlerin ve karakterler arasi iliskilerinde, gelisime yatkin, uygun, elverisli
olmas: gerekir (Ozakman, 2007, s.157). “Kararlilik halini bozan, boylece iliskiler
diizenini olumlu ya da olumsuz olarak etkileyen, tepkilere, sorunlara ve c¢atigmalara,
olaylar dizisine yol agan etkenler ¢ok ¢esitlidir; a)karakterden kaynakli etkenler, b) dis
cevreden kaynaklanan etkenler, C)olaganiistii etkenler” (Ozakman, 2007, s. 159-
160).Kisa oyun tiiriinde atesleyici durum oyunun hemen hemen tiimiine hakimdir. Yani
uzun oyun tiirlinde oldugu gibi bir seyin sonucuna gitmek i¢in gesitli yollar izlemek
yerine direkt olarak sonuca gitme cabasi atesleyici etkendir. Adalet Agaoglu’nun Cikis
adli oyununda Baba kizina siirekli masallar anlatarak, dig diinyanin kotiliglinden
bahseder, Kiz ise kararlidir ve kendi 6zgiir diinyasina evden giderek kavusacagini
diigiiniir. Kizin bu kararli hali iki oyun kisisi arasinda ki atesleyici sebebin baglangict
sayilir. Sermet Cagan’in Savas Oyunu adli oyununda ise dis ¢cevreden kaynakli bir etki
gorliriiz. Savasa giren bir halkin neden savasa girdikleri bilinmez ama savagmak
zorundadirlar. Necati Cumali’nin Zorla Ispanyol oyununda oyun Kisisini harekete

gegiren dogatistii bir Gorlintii’ diir.

Gelismeise “Kararliligin bozulmasi {izerine, durum ve iligkiler diizeni degisir,
catisma/lar ¢ikar vb. Boylece konu akmaya baslar ilerler ve sonuca ulasir” (Ozakman,

2007, 5.161). Kisa oyun tiirii zaman agisindan Gelisim siireci dedigimiz kisim uzun bir
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sekilde tutulmaz ya da oyunun baslangicindan ¢6ziime giden siire igerisinde kisa da olsa

deginilir.

[liskiler Diizeni“Bir tiyatro eserinde oyun kisilerinin birbirleriyle olan bag1
olarak tanimlanabilir.” Elbette ki bir tiyatro eserinin olmazsa olmazi oyun kisileri kisa
oyuntiiriinde farklilik gostermez, uzun oyundan farkli olarak oyun kisisi sinirli say1 da

tutularak, iliskiler aginin genislemesine miisaade edilmez.

Durum “Dramaturgide durum, olaylar dizisinde ki ya da iliskiler diizeninde ki
bir asamay1 belirtir. Kararlilik hali pasif durumdur. Kararlilik halinin bozulmasi yeni bir
durum vyaratir, kisileri soyle ya da bdyle bir tavir almaya zorlar. Gelisimi baglatan,
catismalara ve degisimlere yol agan durum, aktif durumdur” (Ozakman, 2007, s.
173).Giilten Akin’mn Cikis adli oyununda bes yil boyunca zincire vurulmus Kral’in
umudunu yitirmesiyle birlikte artik kollarindaki zincirin bir 6nemi kalmamistir, ta ki
Kutsal Kitap Saticis1 gelip de ona verecegi kitaplar1 okuyana kadar. Artik kollarindaki
zincirin agirhigimin farkina varir ve onlardan kurtulmak ister, oyunun sonunda ise
kurtulur. Kral’in karar verdigi siireye kadar gecen siire¢ onun eylemsiz haliyken,
zincirlerinin kendine agirlik ettiginin farkina varmasi artik eyleme doniisiir. “Gelisim
boyunca, iligkiler diizenindeki her degisiklikte yeni bir durum ortaya c¢ikar. Her yeni
aktif durum, taraflar arasindaki iliskileri ya da genel iliskiler diizenini etkiler, catismaya
yol agar, deger yargilarini, duygulari, diisiinceleri degistirebilir, ya da iligkiler diizenine
yeni bir anlam katar, ya da eski bir davranimin sebebinin anlagilmasini saglar, yeni bir
bilginin ya da kisinin bir yoniiniin daha ag¢iga ¢ikmasina vesile olur... kisacasi, durum ve
iliskiler diizeni, etkilesim icinde birbirlerini izleyip dururlar”’(Ozakman, 2007,s.172-
173). Kisiler arasi iligkilerden bahsettigimizde vurguladigimiz kisa oyun kisilerinin
iligkilerindeki agmin darligi, durum anlaminda da bir sarmala doniistiiriilmez.
Dolayistyla ¢ogu kisa oyunda kisiler arasi ¢atismanin yogunlugundansa, durumun etkisi
altinda kalan oyun kisisinin olaylara verdigi tepkiyi seyrederiz. Kisiler arasi iligkinin
darligi, uzun oyunlar da oldugu gibi kisa oyunlarda da bir gelisim siireci

yaratmayacaktir.

Serim “Bir oyunun 6nsdzii gibidir. Serime, oyuna iliskin bilgilendirme siireci de
diyebiliriz. Serim, dramatik dokuyu hazirlayan agiklamalarin yer aldigi giris kismudir.

Burada yapilan agiklamalar, dramatik doku iginde yaratilacak olan g¢atismanin, biraz
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sonra kopacak olan firtinanin 6n hazirhigidir. Serimde amaglanan sey, oyunun
Oykiislinlin anlasilabilir kilimmasi i¢in ek bilgi verilmesidir. Ciinkii oyuna egemen olan
catisma olgusunun igine girebilmek i¢in dncelikle catismanin gectigi ortam, burada yer
alan kisiler donem ve atmosfer, sorunun hakkinda izleyici ne kadar ‘soru isaretsiz’
bilgilendirilirse o kadar kolaylikla kendisini konunun i¢inde bulabilir. Ayrica, serim
ileride atilabilecek her adim i¢i saglam bir zemin hazirladig1 gibi izleyicinin ilgisini de
bir anda ¢ekebilecek ozellikleri tasimalidir” (Nutku, 1999, s.118). Belki de uzun oyun
ile kisa oyun arasinda ki en biiyiik fark serim kismidir. Uzun oyunlar da serim ile
birlikte oyun kisileri ve oyunun konusuna dair ipuglari verilerek oyunun baglamasi i¢in
bir hazirlik yapilir. Kisa oyunlar da ise bu hazirlik kismina gereksinim duyulmaz, oyun
basladiginda oncesi yasanmis bir olayin devami izleyiciye verilir. “Genel anlamda
serimin oyunun hemen baslarinda yer aldigina iliskin bir kani1 olmakla birlikte, serim
aslinda on bilgilendirme disinda, olaylarim gelisi ile birlikte oyunun dokusuna
yedirilmis olarak siirer gider. Dramatik tiyatro, serimi, diyaloglar yoluyla oyunun
dokusuna yedirerek verir” (Nutku, 1999, s. 118-119). Kisa oyun tiiriiniin serim kism1 bu
tanimla tanimlanabilir. Kisa oyun tiirii serim kismindan tamamen yoksundur demek
dogru olmaz. Oyun kisilerinin kendini tanitmasi, oyunun konusu ve olayin hangi
asamalardan gecerek geldigi birkag diyalogla seyirciye anlatilir. Bu da siiphesiz ki uzun
oyunda yer verilen serim kisminin daha da minimal hale getirilerek seyirciye sunulma

isidir.

Hazirlik:  “Hazirlik, bazi1 gelisme ve davranislarin inandirict olmasini,
anlasilmasini, dogal karsilanmasini ve benimsenmesini saglamak adina daha ilerisi i¢in
hazirlik oldugunu belli etmeden, dramaya bazi 6n bilgiler ya da ipuglart yerlestirmek
demektir’ (Ozakman, 2007, s.183). Giilten Akin’m kisa oyun olarak yazdig1 ‘Cikis’
oyununda Tutsak’in kral oldugunu anlamamiz sadece bir replikle anlatilirken, bu kisa

replikle beraber Kral’in yasamis oldugu topraklardaki durum da anlatilir.

TUTSAK:(Giiliimser)Eski bir kralim ben... Su gectiginiz kiigiik iilke benimdi. Doguda olagandir
bu. Insafli kisilermis diismanlarim. Yastyorum, bakin. Yiyorum, i¢iyorum. Zincirlerim mi? Varsin olsun!
Hem size ne bundan?( Sinirlenir birden.)Cekip gidin hemen! Gériirlerse sizi de cezalandirirlar. Belki de
ben bagirip yakalatirnm. (Giiler.)O zaman beni birakir, sizi vururlarsa zincire karigmam ha! (Akin, 1997,
5.34).
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Tutsak’in bu repligi yaklasik olarak bes ya da alti1 durumun 6zeti gibidir. Bu
replikle beraber Tutsak’in kral oldugunu, Kral’in yasamis oldugu topraklarda krallarin
esir olabilecegi ya da taht kavgalarinin olaganligi, diismanlar1 her ne kadar onu zincire
vurmus olsalar da merhametli oldugunu, biitiin bunlara ragmen kendisiyle iletisim kuran
kisilerin cezalandirilabileceginin sonuglarini ¢ikarabiliriz. Ayni oyunu uzun oyun
formlarinda diisiindiigiimiizde ise her bir durum igin ayr1 bir sahnenin gerekliligi s6z

konusudur.

Catisma: “Biri ya da bir sey, gii¢lii bir istegin, amacin, diislincenin, beklentinin
ya da bir igin Oniline engel ¢ikarir, ya da siirmekte olan iliskiler diizenini, durumu sarsar.
Kisinin kendisi de, amacina ulagmasina engel olabilir. Engeli yeni engeller izleyebilir.
Benimsememe, destek vermeme, paylasamama, anlamama da bir ¢esit engeldir.
Dramatik karakter, siirdiiriicti 6zellik tasidigi icin engeli/engelleri giiciiyle ya da
zekasiyla, ya da ikisiyle birden anlamaya calisir, ya da ikisiyle birden anlamaya ¢alisir.
Karg1 karakter /giic de engel olmaya ya da sarmaya, zarar vermeye devam
eder’(Ozakman, 2007, s.185-186). Turgut Ozakmangatfisma tanimini bu sekilde
yorumlamistir. Tiyatro Sanatinin temelini olusturan gatisma sayesinde insanin insanla,
insanin ¢evreyle ve hatta insanin kendisiyle olan miicadelesi anlatilir. Ozellikle biiyiik
oyunlarda genis bir agidan incelenen ¢atisma unsuru, kisa oyun tiirlinde yerini bir ya da
birka¢ ¢atisma unsuruna birakmistir. Kisa oyun yapist gere8i 6z’ii anlatma derdinde
oldugundan dolay1 ¢atisma unsurunu tek bir kanal {izerinden ama en etkili sekilde verir.
Kisa oyunlarin genel yapisina bakildiginda, insanin insanla ¢atigmasindan ziyade
insanin ¢evreyle ya da ¢evrenin kosullariyla ¢atismasini goriiriiz, oyunun kurgusu bu
yap1 iizerine sekillenir. Ag¢ik bir ¢atisma yerine, oyun kisilerine etki eden kosullar

hissettirilmeye c¢alisilir.

Diigiim : “Bir oyunda gerilimin ve ilginin arttig1, islerin karistigi, carpistigi
yerdir. Diiglim 6g8esi ¢atigmalardan, cevrilen dolaplardan, bir takim gizlerden elde
edildigi gibi, kisilerin karakter 6zellikleriyle de yaratilabilir’(Nutku, 1998,s. 61-2). Bir
bagka tanimlamasinda ise diiglim; “Seyircinin gerileme girdigi ve kendisine “Simdi ne
olacak?” sorusunu sordugu andir. Bu sorunun yanitlandigi ve miicadelede yeni
gerilimin, krizin yaratildigi an ise, ¢6zim ve ¢Oziimiin getirdigi yeni digiimdiir”

(Nutku, 1999, 5.123).Ki1sa oyun tiiriiyle uzun oyun tiirii arasindaki en belirgin farklardan
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biri de ‘diigiim’ noktasinda ortaya ¢ikmaktadir. Uzun oyunda finale ulagmak igin atilan
birgok diiglime karsin kisa oyunda diigiim tektir. Kisa oyun tiirtinde ‘simdi ne olacak?’
sorusunun soruldugu an doruk noktaya en yakin an olarak degerlendirilir ve sonrasinda
durum ¢6ziime kavusturulur. Bundan oOncesinde gergeklesen bir¢ok eylem oyunun
oncesinde ¢ozliime kavusturulmustur. Kisa oyun tiiriiniin diglim anlaminda yararlandig:
kisim ilk asal diigiim olarak adlandirilan, oyunun derdinin ne oldugunun seyirciye
aktirilma kismidir. Ilk asal diigiim: “Ana oyun kisisinin bir istegi, eregi, diisii, tutkusu
vardir. Bu nedenle de bir ¢atismaya, miicadeleye girmeye hazirlanmaktadir. Bu yiizden
de serimden sonra orta boliim, en yogun ¢aba harcanan, catismanin doruga ciktigi
boliimdiir. Orta boliimde kisi/ ya da olaylar zora kosulur, en ¢ok direnilen ve ¢aba
harcanan yerdir” (Nutku,1999, s. 135) olarak tanimlanabilir. Cogu kisa oyun kisiler
tizerine degil de durum {izerine kurgulanmis olsa da ‘ilk asal diigiim’iin sorusu olan ele
alman sorunun igerigini olusturan sey nedir? Sorusunun cevabi ilk asal diigim

kisminda ele alinir.

Doruk Nokta:“Bir oyunun geriliminde ve gelisiminde kesim doniim noktasi.
Kisilerin 6n planda oldugu oyunlarda bas oyun kisisinin, olaylarin 6n planda oldugu
oyunlarda ana olayin yonelisindeki kesin doniim noktasi. Bu noktadan sonra
gelir’(Nutku, 1998, s. 58). Uzun oyunlarda oyunun sonuna dogru yer alan doruk nokta
kisa oyunda kendine oyunun baslamasiyla beraber yer edinir. Uzun oyunlarda doruk
noktaya gelinceye kadar bir¢cok asamadan gecilir ve bircok diiglim atilirken, kisa oyun
tiiriinde diiglimler oyun baslamadan ¢ok dnce atilmis ve oyunun baslangiciyla beraber
doruk noktaya ulasilmigtir. Kisa oyunu kendine 6zgii bir tiir olmasinda en 6nemli
etkenlerden biri de oyun ile seyirci arasindaki bagin daha giiclii oldugu bir yapiya sahip
olmasidir. Uzun oyunlar da seyirciye ¢oziime giden yol da bir¢ok asama anlatilarak
gosterilirken, kisa oyun tiirlinde bu asamalarin hepsi 6ncesinde yasanmis ve bitmistir.
Sadece ¢6ziime kavusturulmayi bekleyen olaylar dizisi sz konusudur. Bu anlamda bir
tiyatro metninin zirvesi sayilan doruk nokta kisa oyun i¢in vazgegilmez dgehaline gelir.
Memet Baydur'un Genel Anlamda Opiisme adli oyunun ilk repligine baktigimizda
“KADIN: Bana dokundun!” diyerek oyuna giris yapar. Bu replikle birlikte oyun da

anlatilmak istenen her sey ardi sira gelmeye baglar.
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Coziim: “Coziim genel anlamda bir oyunun i¢inde atilan diigiimlerin ¢oziilmeye
basladig1 kesimdir. Ozelde ise, oyunun sonu, finali olarak adlandirlabilir. Final sahnesi
ya da baska deyisle ¢Oziim sahnesi ise, oyunun O&ykiisiiniin tamamlanip, sonuca
ulastirildigr sahnedir” (Nutku, 1999, s. 127). Kisa oyun tiirlinde oyunu c¢oziime
kavusturmak i¢in diigiimlere basvurulmadigini, boyle bir yol izleyen oyunlarda ‘ilk asal
diigim’ olarak adlandirilan, uzun oyunlarda orta boliim baslangici, kisa oyunlar da ise
oyunun baslangi¢ kismi sayilabilecek ‘ilk asal diiglim’le kisa oyunun baslangic1 yapilir.
Kisa oyun tiirliniin ¢oziim kismi en vurgulu replikle tipki uzun oyunda oldugu gibi
doruk noktanin ardindan gelir fakat yine ¢6ziim kisminda da o6zellikle bircok kisa
oyunda seyirciyle oyun bas basa birakilmistir. Kisa oyun tiiriinde ‘¢céziim’ igin geriye
dontisler adim adim gosterilmese de sonucun nedenleri diyaloga dayandirilarak
seyirciye aktarilir. Kimi klasik anlayistaki oyunlarda finale iliskin goriisleri ana oyun
kisisi ya da anlatic1 belirlerken, modern oyunlarda bu yolun izlenmedigini goriiyoruz.
Modern oyunlarda son deyisten c¢ok, biitiine yayilmis olan anlamin, seyirci tarafindan
algilanmasina firsat taniyan, kolayciliktan uzak bir tutum izlenmektedir. Hatta oyunun
kurgusu grift bir hale getirilerek sonugta ortaya ¢ikacak olan tablonun renkleri igi ice
gecirilmektedir. Cahit Atay’mn kisa oyun olarak yazdigi Ormanda adli oyunda tarla
sahibi olmak isteyen Kizir adli oyun kisisi, bir aganin yaninda yanagma olan kardesi
Usiik’ii kandirarak ormandaki agaglar1 kesmeye zorlar. Korucuya yakalanmalar1 halinde
de kendilerince bir plan gizerler. Iki kardes agaclari kesmeye baslayacaklari anda
korucuya yakalanirlar ve Kizir kardesi Usiik’iin safligindan kaynakli bdyle bir ise
giristiklerini korucuya anlatmaya calisir. Korucu Kizir’in niyetinin de iyi olmadigini
anlayarak her ikisini de karakola gotiiriir. Klasik oyun mantigiyla yazilmis olan
Ormanda adli oyunda diiz bir ¢izgi de ilerleyen oyunun ¢6ziim noktasi1 beklenen gibidir.
Bir diger taraftan Adalet Agaoglu’nun Kozalar adli oyununa bakildiginda ise toplumsal
bilingten uzak, kendi diinyalar1 disindaki diinyaya kapali ii¢ kadinin umarsizligina
deginilir. Oyunda ki ¢oziim kismi belirginsizligini korurken, seyirci belirli bir

sorumluluga itilir.
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1.2.2. Kisa Oyunlarda Kisilestirme

Kisa oyunun tanimini yaparken uzun oyundan ayr1 bir tiir olarak ortaya ¢iktigini
ve belirli tarihsel bir siirecin ardindan kendine has bir tiir olarak var oldugunu
belirtmistik. Kisa oyun tiirii uzun oyundan ayr1 bir tiir olarak degerlendirilse de uzun
oyunun formlarindan yararlanarak var oldugunu sdylemek de yanlis olmaz. Miizik
sanatinda nota, resim sanatinda boya nasil bu sanatlarin vazgegilmeziyse tiyatro i¢in de
yapi tasi insandir. Insanin insanla anlatildig1 tiyatro da iki temel 6ge vardir: “1-Insan
yasamnin ilgi cekici yonii 2-Ona &rnek veren estetik kaliplama. Orneklersek; yolda
yiiriiyen bir adam bir durumdur, ama adamin yiiz ifadesinin degisip aniden sagini1 basini
yolmaya baglamast bir diiglimdiir ve ¢oziilmesi gereken bir problem olusur”

(Corbacioglu, 1962, s. 12-13).

Insanin malzeme olarak kullanildig1 tiyatroda oyun kisileri ya tip olmak
zorundadir ya da karakter. Hiilya Nutku kisilestirme konusunda “yazarin kisilestirme
diizeni se¢iminde, ya yasamin i¢inde ortak ve genel 6zellikleri tasiyan tiplerden, ya da
yasamda ki insanin ayrintili gerceginden hareketle karakterlerden yola ¢ikma 6zgiirliigii
vardir. Tiplemeye bagvuruldugunda soyutlama yoluyla tipi olusturan tipik o6zellik
vurgulanir. Ornegin ahg1, fahise, patron, sarhos, kiilhanbeyi gibi... Karakter yaratma da
ise Olgiit, o kisiye derinlik ve boyut kazandirma yoluyla elde edilir. Burada karakter
Ozgiin bir kisilik olarak karsimiza cikar... Biyolojik, psikolojik ve sosyolojik
ozellikleriyle diger insanlardan farkli bir kimlik karsimiza ¢ikar...”(Nutku, 1999, s.38)
olarak bahseder. Karakter ve tipin bu kisa tanimindan yola ¢ikarak ¢ogu kisa oyunda
kisilestirme sayisinin ii¢ ya da dért kisiyle sinirlandinldigini gériiriiz. Ozellikle
kisilestirme konusunda kisa oyunlarin alan darligindan dolay: kisiler kendilerini tanitma
1sini sadece birkag¢ diyaloga sikistirirlar ya da tavir ve davraniglarla hangi yapiya sahip
olduklarin1 ortaya koyarlar. Bu tavir ve davraniglarda ise Ozellikle karakter
derinlemesine incelenmediginden dolay1 ¢atisma, kisiler arasi iligkilerden degil durum
tizerinden verilmeye caligilir. Oysaki uzun oyunun alabildigine sahip oldugu genis alan,
oyundaki karakter davranislarinin nereden nereye geldigi konusunda seyirciye kendini
gosterirken, kisa oyunda karakterin tanitilma isi seyircinin sezgilerine birakilmistir.
Turgay Nar’in Kuyu adli oyununda iki kardesin bir kuyu da diinyay1 agiklama g¢abalari

anlatilirken, bir diger taraftan ise kendi diinyalar1 da diyaloglarla verilmeye caligilir.
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1.0gul Baba tarafindan Anne’ye karst diigman olarak biiyiitilmistiir, 2.0gul ise ayni1
sekilde Baba’ya kars1 diismandir ve 1.08ul Annesini 6ldiirmiis ve ona tecaviiz etmistir,
2. Ogul ise Babasi 6liirken sadece onun basinda beklemis ve hastaliginin iyilesmesi i¢in
herhangi bir ¢aba sarf etmemistir. Oyunda kullanilan metafor kuyudur ve Kuyu’nun

dibinde ki pislik temizlendikce kendi gegmisleri de ortaya ¢ikacaktir.

1.0GUL: Gegmisi fazla desmeyeceksin... Bu kuyu gibi, sen kazdikca balgigim kusar... Bak, ka¢ giinden
beri buradayiz... Boktan bir kuyuyu kazmaya geldik... Habire kendimizi kazip duruyoruz... Ama kazdik¢a
da bir belirsizlik girdabina, bir kaosa siiriikleniyoruz...(Nar, 1997, s. 139).

Kuyu adli oyunda yer alan iki karakterin neden anne ve babalarina diisman
olduklar1 belirsizligini korur. Kuyu oyununu uzun oyun formlarinda diisiindiigiimiizde
bu diismanligin altinda ki psikolojik, sosyolojik ve fizyolojik 0Ozelliklere mutlaka
deginilecektir. Karakter yaratiminda sosyolojik, psikolojik ve fizyolojik yap1 karakterin
tic vazgecilmez unsurudur. “Her nesnenin ii¢ boyutu vardir; derinlik, yiikseklik genislik.
Insanin bunlardan baska ii¢ boyutu daha vardir: fizyolojik, sosyolojik, psikolojik. Bu ii¢
boyutu dikkate almadan, insan varligini tantyamayiz” (Egri, 1982, s. 38). Lajos Egri’nin
yapmis oldugu bu tanimdan yola ¢ikarak bir tiyatro metninde karakterin hangi yonlerine
deginilmesi gerektigini anlayabiliriz. Bir diger taraftan da karakterin derinlemesine
incelenmesi gerektigini Ozdemir Nutku su sekilde vurgular “Karakter soyledigi ve
hareket ettigi olglide vardir. Onun i¢inde karakter genel anlamda degil 6zel anlamda
incelenmelidir” (Nutku, 1965, s.45). Bu ii¢ boyutun alt basliklarina baktigimiz da;
“Fizyolojik boyut: 1. Cinsiyet; 2.Yas; 3. Boy ve kilo; 4. Sag, gbz, ten rengi; 5. Tavrr,
hareket, durus (Beden dili); 6.Goriinilis: yakisikli, sisman, zayif, temiz, zarif, hos,
pasakli... Sima yani yiiziin yapist; 7. Fiziksel kusurlar: bigimsel bozukluklar, dogustan
gelen oOzellikler, dogaya aykir1 goriiniimler, hastalik ya da kaza nedeniyle sonradan
gelen Ozellikler; 8. Kalitim. Sosyolojik boyut: 1. Ait oldugu simf: is¢i, emekgi,
kentsoylu; 2.Ugrasi: yaptigi is, ¢alisma siiresi, gelir diizeyi, ¢aligma kosullari, sendikali
ya da sendikasiz, calismaya uygunlugu, sosyal giivencesi, kurumuna kars1 tutumu; 3.
Egitimi: okudugu okullar, sayis1 ve niteligi, basar1 diizeyi, yetenekleri, egilimleri, az ya
da ¢ok sevdigi konular; 4. Ev yasami: aile i¢i iliskiler, oksiiz ya da yetim olusu,
bosanmis ya da ayrilmis aile ¢ocugu olusu, anne ve babanin zihinsel gelisim diizeyi ve
aligkanliklari, kusurlar1 ve savsakladiklari yonler, kar1i koca iliskileri; 5. Dinsel

inanglari; 6. Irki, milliyeti; 7. Cevre icindeki yeri: arkadaglari, lider olma niteligi,
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kuliiplerde ve spor etkinliklerindeki tutumu ve durumu; 8. Hoslandig1 seyler, meraklari,
hobileri, okumaaliskanligi. Psikolojikboyut: 1.Cinsel yasam ve ahlaksal oOlgiitleri; 2.
Kisisel davraniglari ve buna yon veren giicler, tutkulari; 3.Umdugunu bulamadigi ya da
diis kirikligina ugradigi noktalar; 4.Mizag: sinirli, uysal, karamsar ya da iyimser vb; 5.
Yasama kars1 tutumu: ezik, savagkan, saldirgan vb; 6. Kompleksler, saplantilar, yasaklar,
bos inanglar, tagkinlik hastaliklar1 (mania), yilgilar: (fobia); 7. Ige déniik, disa doniik ya
da ikisinin ortasi olmalari; 8.Beceriler: Dili ve yetenekleri; 9. Nitelikler: diisgiicii,
imgelem, yargi giicli, begeni, denge; 10. 1.Q (Intelligence Quotient) Zeka diizeyi”
(Nutku, 1999, s.47-48). Bahsedilen bu tanimlarin hepsi uzun oyunlar i¢in yapilmistir.

Kisa oyun tiirlerinde bu bilgiler en tasarruflu hale indirgenmistir.

Fizyolojik yonden bir karakter dig goriinlisii agisindan ele alinarak
degerlendirilir. Gozleri sas1 biri ¢cevresinde kusurlu sayildigindan dolayr gozleri normal
birine bakis acis1 farkli olacaktir ya da sirtinda kambur olan birinin viicut yapisi
kusursuz viicut yapisina sahip biriyle diinyaya bakis agilari ayr1 ayridir. Her insanin
cevre tarafindan kabul edilme kompleksleri saglik durumuna gore karsilik bulur.
Dolayisiyla fizyolojik etmen, karakterin dis diinyaya karsi verecegi tepkinin de ana

unsurudur.

Yine Turgay Nar’in Kuyu oyunundan yola ¢ikacak olursak, burada Ki iki
karakterinde fizyolojik anlamda herhangi bir kusurunun bulunmamasi, kisa oyun
tiriiniin detaylar1 es gecerek konunun 6ziinii anlatma isteginden kaynaklidir. Kuyu
oyununda ki, karakterlerin 6zellikleri arasinda sosyolojik ve de psikolojik yonler agir
basarken, fizyolojik kusur her iki karakterinde ruhlarinda saklidir, bu oyunun akisiyla
birlikte seyirciye hissettirilir.

Sosyolojik boyuta bakildiginda ise karakterin cevresinin, karakter {izerinde
yarattig1 etkiler irdelenir. Varos bir mahallede biiyiiyen karakterle, varlikli mahallede
bliyliyen bir karakter siiphesiz ki olaylara kars1 ayni tepkileri vermeyecektir. Karakterin
sosyolojik yapisini belirleyen diger en biiyiik giiciinde aile oldugu baska bir gercektir.
Babas1 madenci olan bir karakterle, babasi fabrikator birinin tepkileri yine ayni

olmayacaktir.
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Kuyu oyununda anne ve baba tarafindan iki oglun birbirlerine karsi diigman
olarak biiyiitiillmeleri, anne ve babanin sosyolojik sorunudur. Fakat bu diismanligin
neden oldugu aciklanmaz, sadece sonucgta iki oglunda toplum tarafindan kabul
gérmeyen birer birey olduklar1 seyirciye hissettirilir. Anne ve babanin eseri olan iki
ogul da gevreye kendilerini kabul ettirme kaygilar1 tagimazlarken, bir taraftan da

igsellestirdikleri bu duyguyu sadece kendi aralarinda dile getireceklerdir.

2.0GUL: Ne zamandir buradayiz?

1.0GUL: Allah bilir...

2.0GUL: Dogdugumuzdan bugiine...(Nar, 1997, s. 130).

1.0GUL: Ne ¢abuk usandin? Artik vazgecemeyiz. Sence bu kuyuyu neden temizletiyorlar bize?
2.0GUL: Bilmem belki de su kuyusu yapacaklar...

1.0GUL: Dahaneler... Kentin gébeginde bir su kuyusu... Kent sakinleri gelip buradan su ¢ekecekler dyle

mi?! Bagka bir ey bulamadin m1?
2.0GUL:Eee, sey!... Belki de...

1.0GUL: Lagim ¢ukuru deme sakin!..(Nar, 1997, s.130).

Bu diyaloglardan her iki karakterinde hangi ¢evrede dogduguna dair ipuglar
elde edebiliriz. Bahsedilin kentle, kendi dogduklar1 yer arasinda fark; bir kentlinin
kuyudan su ¢ekemeyecegi anlamini tasirken, bu gorgiiniin kendi dogup biiytidiikleri
yere ait oldugu varsayimini da ortaya cikacaktir. Yine sosyolojik agidan karakterlerin
sabit bir isi oldugu ve bir ailelerinin oldugunun ipuclarmi da karsilikli diyaloglardan

anlayabiliriz. Ayrica okuryazar olmadiklari da yine diyalog yoluyla verilir.
2.0GUL: Git istiyorsan

1.0GUL: Nereye gidebilirim ki?...

2.0GUL.: It gibi siiriiniiyoruz...

1.0GUL: Allaha siikiir elimiz is tutuyor da...

2.0GUL: Hadi bugiin tutuyor, yarin neyapacagiz?
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1.0GUL: Cocuklarimizbiiyiiyor... Biri bakmazsa 6biirii bakar... (Nar, 1997, s. 132-133) .

1.0GUL: O kitabin bizi bilmesine imkan yok !
2.0GUL: Hala inanmryorsun, anlasilan...

1.0GUL: Bilinmeyene seslenmek gibi...Hem, hem sen okuma yazma da bilmedigin halde, nasil
okuyorsun o kitabi1? (Nar, 1997, s.131).

Tiyatro metinlerinde karakter tanimlamasinin {i¢ boyutu olan fizyolojik,
sosyolojik ve psikolojik ozelliklerden, psikolojik boyut ¢ogu kisa oyunda karakter
yaratimi i¢in en ¢ok yararlanilan 6gedir. Psikolojik boyut fizyolojik ve sosyolojik
boyutun sentezi durumundadir, seyirciye verilmek istenen mesajin en kisa yolunu tercih
eden kisa oyunda dogal olarak karakterin psikolojik yanma agirlik vermistir. “Egri,

‘Eylemi anlatacaksak, o kisiyi eyleme iten glice yonelmeliyiz,” der” (Nutku, 1999, 5.47).

Bu baglamda Kuyu oyununu degerlendirecek olursak; iki kardesin gilindelik isi
olan kuyu temizleme isi neredeyse oyun baslar baslamaz adeta ge¢misin intikamina
doniisiir. Ozellikle 2.0gul’un gegmisiyle yiizlesmek igin konusturuldugu diyaloglara
bakildiginda, alt metinlerinin bos olmadigini, bu diyaloglarin oyunu baska bir boyuta

tagtyacaginin habercisidir.

2.0GUL: Belki de s6z kuyusu... Evet, evet soz
Kuyusuna déniistiirmek istiyorlar... insanlarin
Duymak isteyip de bir tiirlii duyamadiklar1 sdzleri

Gelip kuyuya bagirmalari, sonra da...(Nar, 1997, 5.130).

2.0GUL: Sen hi¢ aynadan bir odaya kapatildinm?
1.0GUL: Birazdan sabah olacak...

2.0GUL: Aynadan bir odaya kapatildin m1, dedim?
1.0GUL: Gene sagmalayip, aklimi karigtirma!

2.0GUL: Beni kapatmislar...( Nar, 1997, s. 130).
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Her iki kardesin ozellikle de 2.0gul’un oyun boyunca karsilikli diyaloglarina
bakildiginda anne ve babanin Olimii ve oOldirilmesi konusunda kendilerini
suclamadiklarin1 goriiriiz. Aslinda her ikisi de suglu olduklarinin farkindadirlar fakat
bunu kabul etmek yerine baskalarini su¢lamakla yetinirler. Su anda yaptiklari is her ne
kadar gecmisi unuttursa da bir kere konu agilmistir ve gergekle yiizlesmeleri an
meselesidir. Kuyuyu temizlemeye calistik¢a kuyu yeniden balgikla dolacak ve tipki her
iki kardesin gecmisi gibi temizlenmeyecektir. Kuyunun i¢inde yasadiklar1 her sey bir

stire sonra onlar1 psikolojik olarak ¢okertecek ve bu ¢okiisiin sonu 6liimle bitecektir.

1.OGUL....Artik ikimizin ruhu da, tipki babamizin, annemizin toprakta eriyen bedenleri gibigiirimeye
basladi... O kitap bize gonderildi, yalmzca ikimize... Vicdanimizla iman etmem isteniyor bizden... Ama
biz onlar1 ¢oktan yitirdik belki de... Ananin ogla, babanin anaya, kardesin kardese diisman oldugu bir
kuyunun igindeyiz... Ve birilerinin adina o kuyuyu temizlemeye g¢alisiyoruz... Ama disartya ¢ektigimiz
her kova da ruhumuzun ciiriiyen etlerini attigimizin farkinda degiliz... Seni anliyorum kardesim...
Babamizi 6ldiirmekle iyi yaptin... Ama ben annemizi 6ldiirmedim... Eger onu séylemeye calisiyorsan,
zaten buna hakkin da yok... Sen babami 6ldiirdiin, ben de senin anneni 6ldiirdiim... Ikisi de ikimizin
oldugu halde... Ama bunlarin artik bir 6nemi yok... Biz onlardan ne diye nefret eder olduk? Hig¢ diisiindiin
mii bir? Diigiinmedin degil mi?.. En iyisini yaptin, ne diye diisiinecekmissin ki? Onlar diisiinmemizi

istemiyorlardi ki!”...(Nar, 1997, s. 39-40).

Bir tiyatro metninde karakterin olmazsa olmazi olan biitiin bu 6geler uzun oyun
metinleri i¢in yapilmis tanimlar olsalar da, kisa oyun tiirlerinde de karakter kavraminin
bu 6zelliklerinden yararlanilir. Ozellikle karakterin fizyolojik 6zelliginin kisa oyunlarda
tizerinde durulmamis olmas1 ya da ¢cogu kisa oyunda karakterin fizyolojik yapis1 lizerine
kurgulanmamasina karsin, kisa oyunlarda yaratilan karakterin merkezine psikolojik
yapist konulurken sosyolojik ve fizyolojik ogeler psikolojik ogeleri destekleyici

niteliktedirler.

Oyun kisileri konusunda ikinci olarak ele alacagimiz kavram tip kavramidir. Tip
konusunda Ozdemir Nutku su tanimlamay1 yapmustir: “ Seyirci tarafindan bilinen
Ozelliklere sahip, derinligi ve ruhsal gelisimi olmayan, ayn1 sekilde devinen ve davranan
kisilerdir”’(Nutku, 1998, s.174). Bir baska tanimda ise tip; “Yalniz evrensel ve genel

nitelikleri ile islenenlere tip (insanin, milletinin, sinifinin, konumunun, mesleginin bazi
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belirgin, ortak niteliklerini tasiyan ama kisisel ve psikolojik boyutlart olamayan stilize
kisiler” (Ozakman, 2017, s.114)olarak tanimlanir.

Kisa oyun tiiriinde kisi se¢iminde genel anlamda tip oyun kisileri secilmezken,
tip ile karakter arasindaki oyun kisileri 6n plana ¢ikmaktadir. Tipin tizerine kurgulanmis
bir oyun yerine, izleyiciye verilecek olan mesaj yaratilan tip ya da tipler iizerinden
verilmeye calisilir. Memet Baydur’un Genel Anlamda Opiisme oyununa baktigimiz da;
kadin erkek iliskilerinin farkli zaman dilimlerinde dahi olsa ayni olduguna dair vurgu

yapilmustir.

Genel Anlamda Opiisme adli oyun dért oyun kisisi iizerine kurgulanmis ve bu
kisiler herhangi bir sekilde detaylandirilmayarak, durum anlatilmaya ¢alisiimistir.
Oyunun baslangi¢c kisminda Adam kadina dokunmus fakat kadin bu durumdan rahatsiz
olarak ayakkabisini Adam’a firlatmistir. Bunun karsisinda Adam ayakkabiyi alarak
romantizme devam etmistir. “ADAM- ...(Gider, iskarpini yerden alir) Kag¢ kere
sampanya ictim bunun i¢inden... Ayaklarini hep sevmisimdir. Kiiciik... Pembe...

Anlamli” (Baydur, 1997, s.109).

Bir bagka sahnede ise Asli ve Kerem adi verilen oyun kisileriyle efsane ask
hikdyesine vurgu yapilmistir. Burada da Kerem Asli’ya Opiisme teklifinde bulunmus
fakat karsilik bulamamistir. Her iki kadin-erkek arasinda ki iliskide de catisma
vurgulansa da, herhangi bir derinlige sahip oyun kisisine rastlayamayiz. Dolayisiyla

karsimiza ¢ikan bu dort oyun kisisini tip olarak adlandirmamiz yanlis olmaz.
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2.BOLUM
MODEL OYUNLARIN COZUMLENMESI
2.1.Alibey- Misafiri Istiskal

Tanzimat déneminde yazilan Misafir-i Istiskal (Misafiri kovar gibi davranma)
adli oyun yazarin da belirttigi;*Bu vaka tiyatro i¢in gayet ehemmiyetsiz bir sey ise de
(vaktiyle) bir yerde aynen ge¢mis oldugundan ve bir de memleketimizin adet ve ahlakg¢a
tarize deger pek cok hallerini ihtiva ettiginden, su suretle oyun olarak tertip edildi”
(Parlatir, 2008, s.19) notuyla paylasilmistir. Tiyatral anlamda bir¢ok unsurun goz ardi
edildigi Misafir-i Istiskal oyunu, Tanzimat Donemi oyunlari igerinde

degerlendirilebilecek 6nemli bir yere sahiptir.

Tiirk orf ve adetlerinde misafir’in 6nemi {izerine vurgu yapilan oyunda. Miimtaz
Bey adli ev sahibi evinde Onemli bir konugu misafir etmektedir. Bir siire sonra
kahyasinin haberiyle Abdi Bey’in misafir olarak gelecegi haberi verilir. Abdi Bey oyun
kisisi olarak abartili 6l¢lide patavatsiz biri olarak yansitilir. Fakat Miimtaz Bey adetler
geregince misafiri geri ¢evrilmeyecegi bilinciyle Abdi Bey’i kabul edecektir. Abdi Bey,
Miimtaz Bey’in evine geldiginde, Miimtaz Bey’in bir diger misafiri Nadir Efendi’ye
musallat olur. Abdi Bey’in miinasebetsizligini bilen Miimtaz Bey onu kirmamak i¢in
kendini zor duruma sokar. Oglu Muhsin Efendi ile birlikte bir plan yapar, bu plana gore
bagka bir yere davet edildiklerini,Abdi Bey’e soOyleyecekler, bir siire bahgede
dolastiktan sonraeve geri geleceklerdir ve boylece ondan kurtulacaklardir. Evden
cikmaya hazirlik yaptiktan sonra Abdi Bey’e durumu anlatirlar fakat Abdi Bey gece
yarisina kadar evde kalabilecegini soyler. Boylelikle yaptiklart bu oyun kendilerine
olumsuz olarak geri doner. Gece yarisina karst bahge de kalamayacaklarini
bildiklerinden dolay1 bu defa baska bir oyun deneyerek, sézde kendi aralarinda kavga
cikarmig gibi yapacaklar ve boylelikle davete gitmekten vazgegtiklerini Abdi Bey’i ikna
edeceklerdir.

Yazar Ali Bey’in de bahsettigi gibi, oyun her ne kadar tiyatral olarak
ehemmiyetsiz gibi goziikse de, metinli Tirk tiyatrosunun baslangicinda bu gibi
denemelerle Tiirk metinli tiyatrosunun temelleri olusmaya baslayacaktir. Ozellikle Abdi

Bey’in kisisel ozellikleriyle, oyun icerisinde sergilemis oldugu tavir kendi icinde
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biitinlik gosterir. Miimtaz Bey’in bir diger misafiri olan Nadir Efendi ile Abdi Bey
arasinda yasanan olaylar, Abdi Bey’in yapmis oldugu sakarliklar komik 6gesini ortaya

c¢ikaracaktir.

Misafir-i Istiskal oyunu her ne kadar bilingli bir sekilde kisa oyun tiirii iizerine
kurgulanmamis olsa da, tek perde olusu, olaylarin tek bir kanal iizerinden verilmeye
calisilmasi, kisiler arasindaki bagin dar olusu, bu oyunun kisa oyun tiirii baglaminda

degerlendirilmesini saglamistir.

Dil anlaminda dénemin Tiirk¢esiyle konusturulan oyun kisilerinin, akici bir dil
kullandigini1 da goriiriiz. Oyunun yazilig tarihi her ne kadar Osmanli’nin son déonemine

denk gelmis olsa da, oyun yalin bir anlatima sahiptir.

2.2. ibniirrefik Ahmet Sekizinci-Miinevver’in Hasbihali

Mesrutiyet Dénemi’nin {inlii oyun yazarlarindan ibniirrefik Ahmet Sekizinci’nin
kaleme aldig1 Miinevver’in Hasbihali adl1 oyunda, Miinevver adindaki dul bir kadinin,

evlilik teklifi almasi iizerine, yasamis oldugu i¢ ¢atisma anlatir.

Kisa oyun ozellikleri baglaminda oyun, Miinevver’in sahneye hizla girisiyle
baslayacaktir. Oyunun ilk repligi c¢ikis noktasi olarak, seyirciye 6n bilgi verirken,

durumun nasil sekillenecegi de merak unsurunu olusturur.

-Pervin... Pervin. Cabuk bana bir sandal getirsinler. Goksu’ya gidecegim. Kim gelirse beni yok desinler...
Anladin m?... Kim gelirse. Istanbul’dan sekiz vapuru ile Miikerrem Bey’in validesi bana goriicii
geleceklermis. Iste asil bunlara evde olmadigimi sdyleyeceksin. Sorarlarsa Erenkdy'ne gitti. Ne giin

gelecegini bilmiyorum, dersiniz.E mi?(Parlatir..v.d,2008.s.56).

Miinevver’in bu repligi seyirciye verilen ilk ipucudur. Boylelikle Miinevver adli
oyun kisisine goriicli gelecegini, fakat bir bahaneyle onlarla gorlisemeyecegi bilgisi
verilirken, oyunun bundan sonraki kisimlari bu bahanenin neden {iretildigini agiklamak
icin gelisir. Miinevver’in Hasbihali her ne kadar tek kisilik oyun olarak yazilsa da, oyun
icerisinde kullanilan fotograflar ve mektup gibi dekorlar oyunda ki kisi sayisini iige
cikarir. Miinevver diger oyun kisilerinin repliklerini fotograf ve 6zellikle de mektup

yoluyla seyirciye aktarir. Zihinde canlandirma diyebilecegimiz bu durumla birlikte,
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sahne sayist azaltilirken, sahnede kisiler arasi bag da diyalog yoluyla anlatilmig
olacaktir. Oyunun diger kisileri Miikerrem ve Murtaza her ne kadar sahnede yer

almasalar bile, Miinnevver’in replikleriyle birlikte kisisel 6zellikler de anlatilir.

Miinevver’in Miikerrem ile evlilik konusundaki kati tutumu fotografi alarak
sahne Oniine gelisiyle birlikte baglar. Miikerrem’in fotografina karsi olan “giilmeyiniz”
repligi, karsilikli konugma olarak Miikerrem’in sahneyedahil edildigi ilk andir. Bundan
sonra ki bolimlerde sahnede sanki Miikerrem varmig gibi hissettirilir. Mikkerrem’in ilk
diyalogu olan ve Miinevver’in yoluyla sunulan “Kabahatiniz ne mi imis?” sorusu
Miinevver ve Miikerrem arasinda ¢atismanin baslangici sayilabilir.Bu ikili arasindaki
diyaloglar yoluyla, Miinevver hem kendisi hem de Miikerrem hakkindaki bilgileri
seyirciye aktarir. “Ben zavalli bir dulum”(s.57). “Galiba siz hareminizin vefatindan
sonra gevezeliklerime baska mana vermege basladiniz.” (s.57) Miinevver’in bu repligi
hem kendi esinin hem de Miikerrem’in esinin O6ldiigii bilgisini verir. Miinevver’in
mektubu okurken “Murtaza bigaresi bizden ayrilip aba ve ecdadina kavusali tamam bir
sene oluyor” repligi ise kocast Murtaza'nin ne kadar siire once 6ldiigi de Miinevver
hakkinda ki bir baska acgiklamadir. Miinevver’in i¢ catismast  olarak
degerlendirebilecegimiz yer ise oyun baslangicinda Miikerrem’e “saygisiz askim” diye

hitap etmesine ragmen onu kat1 bir tutumla reddetmesidir.

Miinevver mektubu okudukca oyun kisilerinin sosyolojik Ozellikleri de
verilmeye devam eder. Ornegin; Miikerrem’in avukat oldugunu “kati yiirekli avukat
bey”(s.58) repligiyle, yine Miikerrem’in, Murtaza’nin akrabasi oldugunu “bunlari
sOyleyen senin akrabandan Miikerrem Bey”(s.58) repligiyle anlasiimaktadir.
Miinevver’in ruh halinin inisli ¢ikish durumlart Miikerrem’in fotografiyla konustugu
zaman verilirken, bu sirada yasadigi toplumun geleneklerine de deginir. “Size yine
tekrar ediyorum. Benim matemim hayatimla bitecek. Ne olurdu biz de matem tutmak
icin siyahlar giymek adet olsa idi. Ciinkii ne yalan sdyleyeyim, siyah elbise bana ¢ok
yarastyor.” (s.58) Oyunda, Miinevver’in yasamis oldugu toplum da kadmin durumu ise
Miikerrem’in esinin iki ay dnce 6lmesi ve Miikerrem’in hemen evlenme istegine karsin,
kendisinin bir senedir dul oldugunu fakat esi Murtaza’dan baska kimseyi diisiinmedigini
sOyledigi yerdir. “Yine var olsun kadinlar. Metin kahramanlar” (s.59). Bu replik,

kadinin vefa duygusunun daha fazla olduguna dair yorumlanabilir.
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Yazar oyunu her ne kadar kendi icerisinde boliimlenmemis olsa da, Miinevver’in
fotograflar1 sahneye sirayla getirisi oyunu ii¢ béliime ayirir. ilk béliimde Miinevver ve
Miikerrem konusurlarken, ikinci boliimde Miinevver ve Murtaza son boliimde ise
Miikerrem ve Murtaza’nin konusturuldugunu goriiriiz. Miinevver ve Murtaza’nin
konusturuldugu ikinci bolimde kadinlara dair yapilan vurgu pekistirilir. Miikerrem’in
kendisine evlilik teklif ettigi kocasina sdyleyen Miinevver, Murtaza’dan “ah
kadinlar!”(s.60) cevabini alacaktir. Bunun karsilig1 olarak Miinevver “Haydi suradan siz
kadinlarin  tirnagina benzemezsiniz.”(s.60). Cevabmi verirken, yazar bu yolla
toplumdaki kadin algisin1 yansitir. Murtaza’ya bagliligi1 yineleyen Miinevver,
Miikerrem’in giilmesi iizerine bu konuyu iki erkegin karsilikli konusarak halletmesi
gerektigi diisiincesiyle Miikerrem ve Murtaza’nin fotograflarii karsilikli olarak
birbirlerine ¢evirir. Miikerrem’i, Murtaza’ya sikdyet eden Miinevver’in, ruh halinde ki
degisimlerden birinin de degistigi sahne bu sahnedir. “S6z aramizda. Miikerrem Bey
hakikaten sen, suh, satir; sen ise...”’(s.61) Miikerrem ve Murtaza bu sahnede karsilikli
konusturulurken Miinevver’in Miikerrem hakkinda ki kararli ruh hali, yerini yavas
yavas yumusamaya birakmaya baglar. Fakat bu defa da Murtaza’nin kati tutumu
sergilenir. Miinevver’in Miikerrem’e kars1 duygu degisimi, Murtaza’nin kiskangligiyla
karmagiklasir. Miinevver’in buldugu bu bahane onu Miikerrem’den uzaklastirsa da o
esnada disaridan gegen sandallar ve okunan gazel Miinevver’in kararlarinin
degismesinde etkili olacaktir. “Nazarimda yine afak siyah-fam oluyor. Yalinmizlik
biikiiyor boynumu aksam oluyor”(s.63). Disaridan gelen bu sesin ardindan Miinevver’in
ruh halinin degisimi yansimaya baglayacaktir. Yalmzlik duygusunu bu an’a kadar
gizlemeye c¢alisan Miinevver, disaridan duydugu bu sesle duygular1 aciga c¢ikacaktir.
“Ah..evet yalnizlik benim de boynumu biikkmiiyor degil... Bir sene bu. Ben yasta bir
tazeye bir seneyi dul gecirmek dile kolay.”(S.63) Bu sahneyle birlikte kendisine evlilik
teklifinde bulunan Miikerrem’e kars1 duygu degisimi de bagslarken bu defa da kocasi
Murtaza’y1 ikna ¢abalariyla vicdanen rahatlamak ister. Miinevver’in “Oyle degil mi
Miikerrem Bey? Murtaza hod..bin”(s.65) repligi bu durumun baslangicidir. Artik
bundan sonra ki kisimlarda, Miinevver’in, Miikkerrem’e karsi oyunun baslangicindaki

kat1 tutumu ona kars1 ilgiye doniismeye baslar.

“Of... Burasi da amma sicak..Tekmil viicudumu bir ates basti. “Dolasip diigsiinerek)Miikerrem mektupta

“sizi ¢ildirasiya sevdigimi ayaklariniza kapanarak arz ederim” diyor. Acaba gercek mi? Validesi, teyzesi
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bugiin bana goriicli gelecek... Tekrar kocaya varmak... (Birdenbire tavrini degistirerek) O, hayir, hayir...

(Kocasmin resmine giderek siddetle)...(s.66)

Oyunun ¢o6ziim kismi Miinevver’in bu repliginin ardindan gelir. Kocasinin
fotografini karsisina alan Miinevver, Murtaza’nin Miikerremle evliligi konusunda ikna
oldugunu seyirciye aktarirken aslinda kendisinin ikna olusunu sdylemis olur. Final
kisminda ise oyunun baslangicinda sahnede goriinmeyen evin hizmetgisi Pervin’e

seslenerek misafirleri kabul edecegini bildirir.

Tek bir durum iizerinden anlatilan Miinevver’in Hasbihali adli oyunda 6zellikle
kullanilan mektup ve fotograf gibi 6gelerle oyunu farkli bir havaya sokmustur. Bu
sayede oyun her ne kadar tek kisilik olarak yazilmis olsa da, {i¢ kisilik bir oyun
seyirciye sunulur. Oyunun baslangi¢ kisminda yazar tarafindan dngoriilen dekorla hem
donem yansitilirken bir diger taraftan oyun kisilerininsosyal sinifi da yansitilacaktir.
Ozellikle {izerinde durulan, “Kandilli’de bir yalmin denize nazir kiigiik ve miizeyyen bir
salonu.”(s.55) tanimlamasi ve Miinevver’in “Herkes akin akin Goksu’ya
gidiyor”(s.63).Repligi, bir taraftan o donem insanin zevkine diiskiinliigiinii sergilerken,
diger taraftan da Istanbul’un da durumu yansitilir. Kisisel 6zellikler bakimmdan oyun
kisisi Miinevver’in 6zellikle kendi i¢ gatismasi onun psikolojik 6zelliklerini verirken,
fizyolojik ya da sosyolojik Ozellikleri iizerinde durulmamistir. Oyun Kkisilerinden
Miikerrem’in fizyolojik ve sosyolojik Ozelliklerinin siklikla verilmesi Miinevver’in
karar verme siirecini etkiler. Catisma her ne kadar Miinevver ve Miikerrem arasinda
olsa da Miikerrem’in sahnede olmayisi, bu durumun Miinevver’in i¢ ¢atigsmasi olarak
adlandirabilir. Dil bakimindan yazilan donemde kullanilan dille konusturulan oyun
kisileri, Istanbul’'un soylu aileleri olarak yansitilir. Mesrutiyet déneminde yazilan
Miinevver’in Hasbihali sozii bakimindan toplumda kadin algisinin degismesi
anlaminda, yazildig1 donem adina oldukga basarilidir. Diisiinililen sahne teknikleri ise

oyunu donemin bir adim Gtesini tasir.
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2.3.Resat Nuri Giintekin- Istiklal

Resat Nuri tarafindan 1933 yilinda yazilan Istiklal adli oyun, Cumbhuriyet
Dénemi metinli Tiirk tiyatrosunun ilk Orneklerinden biri sayilir. Ozellikle dénem
acisindan, bu donem oyunlari Osmanli’y1 elestirel yapiya sahiptirler. Bir diger taraftan
ise yine bu donem oyunlarinda kahramanlik, vatan sevgisi gibi Ogelere siklikla

basvuruldugunu goriiriiz.

Istiklal adli oyunda yine vatan sevgisi iizerine kurgulanmis, tek perdelik
oyundur. Oturdugu kasabada yaptigi serserilikle nam salmis olan Adali Hiiseyin’in
idammna karar verilmis ve idam hazirliklar1 baslamistir. idamim gerceklesmesi igin
kasabaya gelen Miiddeiumumi (Savci) ve Kaymakam hapishanede bir araya gelirler.
Hapishane Miidiirii ve Kaymakam, Adali Hiiseyin’in asilmasindan dolay1 gayet
mutludurlar. Ciinkii onlara gore diinya iizerinden bir pislik temizlenmis olacaktir. Bu
arada hapishanede bekleyen bir baska kisi de Adali Hiiseyin tarafindan 6ldiiriilen gencin
babasidir, gencin babasi da yine diger oyun kisileri tarafindan seyirciye tanitilir.
“MUFETTIS:(Késede diisiinen ihtiyar1 gorerek) Bu adam kim? HAPISHANE
MUDURU: Oldiiriilen bigarenin babasu...(Parlatir, 2008, s.71-72). Ihtiyar olarak
adlandirilan oyun kisisi Adali Hiiseyin’in idamiyla birlikte bir nebze de olsun huzura
erecektir. Oyunun baglangi¢c kismi diiz bir ¢izgi de ilerler, bu kisimda oyunun iizerine
kurgulandig1 oyun kisisi Adali Hiiseyin hakkinda bazi bilgiler Kaymakam ve Hapishane
Miidiirii tarafindan seyirciye aktarilir. Adali Hiiseyin’in idamina neden olacak olay da

yine Kaymakam ve Miidiir tarafindan verilir.

MUFETTIS: (Kaymakama) Benim meseleden haberim yok... Bir kadin meselesi demistiniz degil mi
efendim?

KAYMAKAM: Evet bir kadin meselesi... yolsuz bir kadin i¢in memleketin en kahraman, en temiz bir

delikanlisina kiydi.

MUDDEIUMUMI: Kanaatimce kimsenin &liimii bu serserininki derecesinde hakli olamaz (Parlatir,
2008, 5.71).

Oyunun serim diigiimii diyebilecegimiz kisilerin kendilerini tanittiklar1 ve
durumun anlatildigi bu kismin ardindan, ilk asal diigiim;bir ecnebi zabiti ile onun

terclimanin oyuna dahil edilmesiyle gergeklesecektir. Ecnebi zabit ve tercliman elinde ki
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bir karar metni ile Kaymakam’a, Adali Hiiseyin’in Tiirk vatandasi olmadigi ve onun
kiitiiglinin de Terma Adasina kayitli oldugunu, dolayisiyla da bu idamin
gerceklesmeyecegini bildirir. Kaymakam ise bu idamin gergeklesecegi konusunda
Tercliman’a bilgi verir fakat Terciiman isin ciddiyetini anlatmak i¢in kendi devletlerinin
Tiirkiye’ye nota verdigini, Adali Hiiseyin’in idamindan vazge¢ilmezse bunun savasa
neden olacagint Kaymakam’a bildirir. Oyun, Kaymakam ile Terciiman arasinda ki bu
catisma ile doruk noktaya tasinacaktir. Kaymakam, Savci, Miifettis ve Hapishane
Midiiri’niin ¢aresizligi, yazar tarafindan Tiirk milletinin garesizligi olarak oyuna
yansitilir ve Osmanli Devleti’ne yapilan elestiri oyun kisisi olan ve devleti temsil eden
Miifettis’e soyletilir. “MUFETTIS: Sana ne oluyor azizim? Ecnebi kapitiilasyonu kabul
eden bir devlet her tiirlii serefsizligi ezelden kabul etmis, sineye ¢ekmis bir devlet
demektir.. Vali Pasa mabeyn usulii, lakirdiy1 agzinda gevelemekle beraber Adali’nin

teslimini hemen agiktan agiga emrediyor” (Parlatir, 2008, s.76).

Bu boliimiin ardindan oyun hizlica ¢éziime kavusturulacaktir. Adali’y1 teslim
etmekten baska caresi kalmayan Kaymakam ve digerleri, Adali’nin uyandirilip
getirilmesini Hapishane Miidiirii’nden isterler. Caresizlik i¢inde Adali getirilir ve
elindeki kelepge c¢oziilerek, idamindan vazgecildigi kendisine bildirilir. Bu durum
karsisinda sasiran Adali saskinligini gizleyemez ve neden idamdan vazgecildigini orada
bulunanlara sorar. Fakat aldigi cevap karsisinda, oyunun {izerine temellendirildigi
kahramanlik ve vatan sevgisidurumu bas gosterecek, Adali Hiiseyin hi¢bir sekilde bunu

kabul etmeyecegini, orada bulunanlara anlatmaya calisir.

“ADALI: Anlasildi... Anlasildi... Sen ister bu efendiye, ister General Galo dedigin adama benim
tarafimdan su so6zleri soyle... ben asagilik bir serseriyim... Herkesin bildigini ne saklayim... Bu yetmiyor
gibi bir kardesimin kanina da el bulastirdim... istemezdim amma oldu... Ne yapayim... Kader... Talih...
Fakat benim biitiin ahlaksizliklarima, pisliklerime karst devletimin isine yabancilarin, dost olsun ve
diisman olsun, ecnebinin burnunu, parmagii sokmasina tahammiil edemem... Benim devletim, benim
kanunum beni 6lmege mahkiim ediyor... Haksiz bile olsa benim devletimdir, benim milletimin

kanunudur...(Parlatir, 2008, s.82).

Adali Hiiseyin’in tiradiyla birlikte oyunun finali gerceklesir. Final kisminda
Adalr’'nin serbest kalmasi durumunda onu &ldiirecek olan ihtiyar, Adali Hiiseyin’e

sarilarak davasindan vazgectigini ve onun evladi olmasini ister.
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Her tek perdelik oyunun kisa oyun Ozelligi tagimadigina birinci bdliimde
deginmistik. istiklal adl1 oyun tek perdelik oyun olusunun yani sira ayn1 zamanda kisa
oyun Ozellikleri de tasiyan oyunlardan biridir. Tek bir durumun anlatildigi oyun
lizerinden, vatan sevgisinin anlatildig1 oyun, 6zellikle yaratilan kriz sayesinde gii¢lii bir
dramatik malzemeye sahiptir. Atilan diigiimle birlikte, doruk noktaya tasinan oyun,

sunulan ¢oziimle birlikte de islenilen temay1 yansitir.

Dil anlaminda 6zellikle temanin 6n plana ¢ikarilmasi adina vurucu climlelere yer
verilirken, oyun kisilerinin konumunu yansitict herhangi bir terim kullanilmamasi, oyun
kisilerini siradanlastirmistir. Mekan olarak her ne kadar olay Akdeniz kiyilarinda bir
kaza merkezinin hapishanesindeolarak yazar tarafindan tasvir edilse de oyun boyunca

bununla ilgili herhangi bir vurguya rastlanmaz.
2.4. Cahit Atay- Ormanda

Koyliilerin yasamis olduklari toprak sikintisinin anlatildigi Ormanda adli oyunda
oyuncu kadrosu ii¢ kisiden olusur. Oyunun final kisminda ise Korucu oyuna eklenmis
fakat oyunun kurgusu iki kisi iizerine yapilmistir. Yazar’in iki tip iizerine kurguladigi
oyunda, yeni sahnelerin olusmamasi bakimindan, parantez i¢i anlatimlara siklikla

bagvurulmustur.

Komedi tiiriinde yazilan Ormanda adli oyunun oyun kisileri, tip 6zelliklerinin
birebir yansimasidir. Ozellikle oyunun kurnaz tiplemesi olarak yaratilan Kizir, oyunun
akist bakimindan ayrintili olarak, parantez icleriyle tanitilir: “Taburcu hasta, kurnaz
adam, hastanelik hasta, sert, emreden biri arasindaki bu giiliing gelis gidisleriyle i¢inin
de yamali dig goriinilisii gibi surdan buradan toplama oldugu anlasilir” (Atay, 1964,
5.82).0yunun bir diger oyun kisisi olan Usiik’te yine en ince ayrintisiyla, parantez
icinden yararlanilarak tamtilmistir. “Uzerinde bir mintan, salvar, yaliayak, basikabak,
Kizir’in aksine, tarlada, gilineste calisan saglam, gii¢lii bir delikanli. Kafasindan ¢ok
viicudunu ¢alistirdigr belli. Birileri tarafindan hep ‘sOyle yap, bdyle et denmeye
alismis. Koy odasinda, gelenlere ayaga kalkip, yer verip, her sigaraya davranana bir eli
gbogsiinde ates yetistirmeye aleste bir tipte. Saygili, 1yi kalpli bir oglan” (Atay, 1964, s.
84).
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Cogu uzun oyunda oyun kisisinin tanima isi seyirciye birakilirken, kisa oyun
tiiriinde bu durum yazar tarafindan oyun kisisinin konumu ya dis goriiniimiiyle yansitilir
ya da diyalog yoluyla gosterilir. Ormanda adli oyunda da oyun kisilerinin toplumsal
konumlar1 yazar tarafindan dig goriintislerine yansitilirken, diyaloglarla da bu durum

percinlenir.

Oyunun baslangi¢c kisminda Kizir adli oyun kisisinin baltasint bilerken, bir
taraftan da ¢evreyi kolacan ettigini goriiriiz. Bu davranislariyla birlikte birini bekledigini
bunu yaparken de tedirgin oldugugozlemlenir.Kizir’in bu bekleyisi kulaginda hissettigi
aciyla birlikte degisiklik gosterir. Bekledigi kisi olan kardesiUsiik, oyuna dahil olur
fakat Kizir Memet o anda aci icinde kivranmaktadir. Usiik’iin saf bir karaktere sahip
oldugunu daha oyun baslar baslamaz anlariz. Usiik’iin saf olusu bir taraftan da komik
ogesini de giiclendirecektir. “USUK: (Agabeysini Oylece goriince sasirir. Yanina
ilerler.) Agam.. N’oldu sana Memet agam? (Egilir.) Hac1 Ali’nin goca okiiz gibi birden
sancilandin m1 yogsa? iflah olmadi gettiydi hayvan.. Etme agam...”(Atay, 1964, s. 84-
85).

Oyun kisilerinin kim olduguna dair bilgiler de yine Usiik tarafindan seyirciye
aktarihir; “USUK:...Agamsin...Emanetlerine sahap ¢ikmak isterim emme... Emme
biliyon aha. Ben bir yanasma adam. Haci Ali’nin kapisinda... Hem bi yol diisiin aga,
Horantandan gectim... Ya Sarilar koyli noalacak? De bakalim Sarilar n’idecek
Kizir’siz? Muhtar Abdiilkaya nidecek? Salmalar1 kim iletecek koyliiye? Amanin daha
boyligii var. Basefendi var. Basefendi gazada evrak beklemez mi? Kim gotiirecek
evraklar1 gazaya? ’(Atay, 1964, s. 84-85) Oyun kisilerinin tanitilmasinin ardindan Kizir
as1l amaci olan ormanda tarla agma mevzusunu Usiik’e anlatir. Usiik her ne kadar saf
olsa da agac kesmenin cezasini bildiginden dolayr bu teklife yanagsmaz. Oyunun ilk
baslangicinda hasta olan Kizir’in bu defa ki kisisel 6zelligi kurnazliga doniisiir.
Kardesini duygusal olarak etkileyerek onu agac¢ kesmek i¢in ikna etmeye calisir bunu
yaparken de Usiik’iin yaninda ¢alistigt Hac1 Ali ile kendini kiyaslar. Fakat Usiik, Haci
Ali’nin tstiinliiglinii kabullenmistir dolayisiyla karsisindaki kardesi de olsa Hac1 Ali ile
baska birini kiyaslama cesaretini gosteremez. Usiik’iin bu tavri sosyal smf
farkliliklarin1 ortaya koyar. Usiik’ii kardeslik bagiyla kandiramayacagini anlayan Kizir,

bu defa da kdyde ki zenginlerin nasil zengin olduklarina dair o6rnekler vererek onu
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kandirmaya calisir ve basarili olmaya da baslar. Usiik tarla sozciigii iizerine zengin
olabilmek umuduyla baltaya sarilarak ise koyulur. Kizir’in ormanda tarla yapma istegi
her iki oyun kisisinde de heyecana neden olacak ve kendilerini bu ise kaptiracaklardir.
Oyle ki Usiik her agaca vurdugunda agas1 Hac1 Ali’ye kiifiirler ederken, ayn1 heyecana
kapilan Kizir’de kardesinin etkisiyle muhtara kiifiirler edecektir. Onlar artik kendi
topraklarinin sahibi olmuslardir, bu sahiplik duygusuyla birlikte 6zgiir olduklari
duygusu her ikisini de kaplar. Fakat bu tamamen onlarin hayal diinyasinin birer
yansimast olarak somutlasir. Hayal diinyasindan uyanan Usiik agabeyine bir anda
korucunun ¢ikip gelmesi durumunu sorar, Kizir bunun 6énlemini de kendince almistir ve
bunu Usiikk ile paylasir. Kizir’in planma gore; korucunun gelmesi durumunda
Kizir,Usiik ile tanisik olmadigini sdyleyecek, korucu Usiik’ii alip gotiirecek, Kizir ise
arzuhalciye yazdirdign bir dilekgeyle Usiik’ii en ge¢ iki ay igerisinde hapisten
cikaracaktir. Fakat Usiik buna yanasmaz ve giines batmadan Hac1 Ali’nin yanina, isinin
basina donmek ister. Oyunun zaman anlaminda gelecege tasindig1 kisim ise Usiik’{in bu
vazgegisinden sonra baglayacaktir. Usiik’iin baltay1 yere atip gidecegi sirada, Kizir
baltayr yerden alarak tarla agma hirsiyla aga¢c kesmeye koyulur. Bunu yaparken de
tarladan alacagi mahsuliin hayalini de yansitir. “KIZIR: Bugday ekerim..boy atar m1
sana sar1 sar1 kelleler... (Kafasi isledikge eli yavaglar) bi de yagis getti mi hava, hey
anam, vay bubam... Yel vurancak get de gor tarlayi... bi bastan bi basa dalga dover
valla”(Atay, 1964, s.95).Kizir’in bu heyecanli anlatisina bir anda kendini kaptiran Usiik
Kizir’in elinden baltay: alarak tarla agma hevesine ortak olur. Aslinda Usiik’iin burada
Kizir’in hayaline ortak olusu, bir diger taraftan da tarlaya ortak olusu anlaminda
seyirciye sunulur. Artik is hayalden ¢ikarak ger¢ege donmiis her iki kardes de ortada
olmayan bir tarlanin kavgasina tutusmaya baslamislardir. Oyle ki Kizir topragi i¢in kan
dokecek kadar goziinii karartmistir. “KiZiR:Bana bak Usiik akhigin tabamindakini
anliyom senin.. Dur durdugun yerde ulan. Yogsa bu tarlanin bir garis topragina gurban
ederim adami ben” (Atay, 1964, s.103).Fakat Usiik, hayal de olsa topragindan
vazgecmeye hic niyeti yoktur, baltayr Kizir’in elinden ¢ekip aldig1 sirada aralarinda bir
arbede yasamir ve Usiik Kizir’in agriyan kulagma yanhslikla dokunur. Kizir caninm
yanmasiyla yere kapaklanir ve Korucu sahneye girer. Korucu’yu baglangi¢ta tanimayan
Usiik daha sonra Korucu’nun kendisini tanitmasiyla birlikte, Kizir’in 6lmemesi i¢in dua

eder. Kizir’in daha oncesinden yaptig1 plani uygulamasi i¢in Kizir’i yattigi yerden
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kaldirir. Kizir, Korucu’nun geldigini anlayarak kendini kurtarmak igin Usiik’e
yiiklenmeye baslar, Usiik agabeyinin bu hareketinin daha éncesinde yaptiklar1 plan mu,
yoksa Kizir’in kendini kurtarmak i¢in mi yaptigin1 anlayamaz. Oyun da elestirilen bir
baska yon ise insana verilen degerdir. Korucu’nun®...Kizir’in siiriisiine bereket. Emme
aga¢? Agac kitlagiyo... Orman tiikkenir gider. Senin tohumuna para mi1 verdiler, Sarilar
bir Kizir daha bulur emme... ya Karaviran korusundan bu aga¢ gidende
n’olacak? "(Atay, 1964, s.103).Repligiyle bunu agiklar. Ormanda adli oyunda sistem
elestirisinin vurgulandig1 yer ise Usiik tarafindan verilir. “USUK: Tarla sahab1 olmak
idam m1 ki? Yand1 o zaman Hac1 Ali. Haci Aliyi elli kere assalar az. Neden dersen, Hact
Alinin tarlasi elliyi gecer gardas” (Atay, 1964, s. 107). Korucu oyunun sonunda Kizir ve

Usiik’iin kardes oldugunu anlayarak, her ikisini de alip karakola gétiiriir.

Ormanda adli oyuna biitin anlamda bakildiginda oyun kisilerin tutum ve
davraniglari biiyiik 6lciide hayalle gergek arasinda gergeklesir. Kizir ve Usiik adli oyun
kisileri aslinda umut ettikleri tarlalarin1 ekip bicerler. Hatta ortada olmayan toprak i¢in
kardeskan1 dokmeye bile hazirdirlar. Zaman bakimindan oyun her ne kadar giindiiz
gecse de, ozellikle Usiik’iin Haci Ali’nin yanmna gitme istegi onda baskiya neden
olurken, bir diger taraftan kurulan hayal {lizerine sahnelenen oyun, atmosferi gelecege
tagir. Mekan olarak ormanda gecen oyunda, herhangi bir tarla olmamasina ragmen,
topragin islenmesi oyun kisileri tarafindan canlandirilarak seyirciye sahnede bir tarla
varmis hissi uyandirilir. Ozellikle oyunun sahnelere boliinmeden tek bir sahne
tizerinden anlatilis1 seyircinin heyecanini canli tutmasinda énemli rol oynar. Kisa oyun
tiriinde olaylarin bir anda gelismesi, kisilerin kendilerini tanitma isinde detaylara
inilmemesi de yine bu oyunda gosterilir. Dil anlaminda oyunun gectigi ydrenin
konusma o6zelliklerinin tamami Ormanda adli oyuna héakimdir. Kizir ve Usiik’iin
kullanmis olduklar1 agiz kisisel ozelliklerini yansitirken, bir diger taraftan da komik

0gesinin 6n plana ¢ikmasinda etkili olacaktir.
2.5. Aydin Arnt-Bal Sinegi

Aydin Arit’in Bal Sinegi adli oyunu kisa oyun tiirlinde yazilmig ve tamamen bu
tir lizerine kurgulanmis eserlerden biridir. Oyunun ¢ kisilik olusu oyun kisileri
arasinda ki bagmn smirlandirilmasinda oldukca etkilidir. Kisa oyun tiirtinde belirli bir

sayida tutulan oyun kisileri sayesinde, iligkiler bag1 da daraltilarak, verilmek istenen
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mesaj en net haliyle seyirciye sunulur. Bal Sinegi adli oyunda da Erkek, Kiz ve
Musluk¢u adli oyun kisileriyle iligkiler bagi anlaminda tasarrufa gidilmis, arada ki
iliskiler sinirlandirilmistir.Bal Sinegi adli oyunda oyun Kisileri arasindaki bagin yani
sira degerlendirilecek baska bir durum ise her bir oyun kisisinin kendi 6zel hayatlarina
dair yapilan vurgulardir. Oyunun 6nemli 6l¢giide ¢atismasini ve diigiimlerini belirleyecek

olan da yine oyun kisilerinin kendi hayatlarina dair verdikleri ipuglaridir.

Yeni evli bir ¢ift olan Erkek ve Kiz balayr yapmak i¢in bir otele yerlesirler.
Oyunun baslamasiyla birlikte, evli bir ¢iftin balayma gelmis olduklari verilse de ortada
normal bir durum yoktur. Ozellikle Erkek’in tavirlari, oyunun ilerleyisi bakimimdan diiz
bir ¢izgide seyretmez. Erkek, Kiz’a oteli bir hafta 6nce ayarladigini syleyerek seyirciye
on bilgi vermis olur fakat durum romantik bir evliligin balay1 gibi degildir. Erkek’in
oyunun baslangiciyla birlikte sergilemis oldugu anormal davraniglara, Kiz’in vermis
oldugu tepkiler belirleyici unsurdur. Boylelikle daha oyunun baslangicinda catisma
unsuru Kiz ve Erkek arasinda verilmeye baslanmistir. Bunda yardimci 68e ise oyunun
gectigi mekan olarak belirlenen otel odasidir. Erkek’in daha dncesinden otele gelerek
yapmis oldugu hazirliklar tamamen hayal kirikligidir. “ERKEK: Hih! Suraya bak...
Oday1 ciceklerle siislemelerini sdylemistim. Hem de renk renk ¢igeklerle siislemelerini
sOylemistim odamizi... Odanin her yanina serpistirin... Mavi ¢igekler, sar1 ¢igekler,
beyaz c¢icekler... Odanin her yanina serpistirin dedim. Dedim ama...”(Art, 2006,
s.17). “ERKEK: Sekilsiz bir vazonun igine iki demet giil atmislar sadece. Olur, sey
degil! Manyak herifler” (Arit, 2006, s. 17). Erkek’in yapmis oldugu biitin bu
hazirliklarin tamamen hayal kirikligina doniismesinin iistiine, Kiz’1n otel odasinin duvar

rengini begenmeyisi de Kiz ve Erkek arasinda ki ¢atismada yeni bir kanal agacaktir.
KIZ: Ayyy! Duvarlar... Duvarlara bak!
ERKEK: Ne var duvarlarda?
KIZ: Yesil!
ERKEK: Elbette yesil olacak. Bir hafta
oncesinden geldim buraya ben 6zellikle.
KIZ: Nigin?

ERKEK: Yesil duvarlart segmek i¢in. Evet,
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geldim ve sectim.
KIZ: Yesil... Yemyesil

ERKEK: Yesil, gozii dinlendirir. G6z dinlenince ruh huzura kavusur. Huzura kavusmus bir ruh da

kisiyi rahatlatir ( Arit, 2006, s. 18).

Yesil renginin yazar tarafindan 6zellikle secilmesinde ki en biiyiik etki, yesilin
anlam kodlarina bakildiginda hastanelerde tedavi amacl duvarlarin yesile boyanmasi
olarak yorumlanabilir. Erkek, duvarlar1 6zellikle yesil renklere boyali bir oda segimi,
romantik bir balayindan ziyade Kiz’1 tedavi etme amaci giitmesidir. Bunu da repliklerle
vurgular. “ERKEK: Oyledir de ondan...Psikoloji... Sadece psikoloji bu! Ne demek
istedigimi anliyorsun ya?”’(Arit, 2006, s.18). Erkekle Kiz arasindaki ¢atismaya yonelik
bu diyaloglarla birlikte, Kiz’1n Erkek’in hastast oldugu, Erkek’in ruh doktoru oldugu ve
aslinda bu evliligin bir ask evliligi degil de, doktor-hasta iligkisinin sonucu oldugu
ortaya cikar. Erkek’in bir hafta oncesinden balay1 yapacaklari oteli belirlemesi, oda
secimi hatta oda duvarlinin renk se¢imini belirlemesi bile bu evliligin duygusal bir
bagdan ziyade Erkek’in Kiz’1 tedavi etmesi, onun ruhunu sagaltabilmesi i¢in bilingli bir
sekilde kurgulanmistir. Ruh doktoru olan Erkek vakit kaybetmeden Kiz’1 tedavi etmeye
koyulur. Fakat tedavi onun istedigi sekilde ilerlemez. Erkek’in sordugu ve almak
istedigi cevaplara karsilik, Kiz’in verdigi cevaplar tam aksi yondedir. Oyunun bu
anlamda ilerleyisi de tiir bakimimdan oyunu kara mizah tiiriine yaklastirir. Kiz ile Erkek
arasinda gelisen bu c¢atisma, oyun ilerledik¢e Kiz mi hasta Erkek mi sorusuyla oyunu
karmagik bir hale getirir. Kiz’1n normal goriintiisiine karsilik Erkek’in onu 1srarla tedavi

etme istegi Kiz’1in ruh halinde ki inisli ¢ikislh durumlarin tek nedenidir.
ERKEK: Sarardin.

KIZ: Sarardim m1?

ERKEK: Kizardin.

KIZ: Kizardim m1? Kizardim ve sarardim ha?

ERKEK: Usiiyor musun?

KIZ: Yoo. Cok sicak

ERKEK: Hmmm! (K1z’1n nabzini tutar.) Evet, atesin var.
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KIZ: lyiyim, diyorum.

ERKEK: Hadi igeri girelim. (Odaya girerler.) Uzan istiyorsan. (Kiz yataklardan birine oturur.) Hadi uzan,

uzan biraz, uzan.
KIZ: Hi¢ gerekmez.

ERKEK: Giiniin heyecani. (Kiz’1n yanma oturur. Oksar) Iyileseceksin.. Hi¢ meraklanma, iyileseceksin”(

Arit, 2006, s. 20).

Erkek’in Kiz’1 iyilestirme ¢abasina karsilik, K1z’ in durumu normallestirme istegi
tam karsilik bulacagi sirada, Erkek’in bir an da tepkisiz kalisi kimin hasta oldugu
konusunda ki oyunun ipuglarindan biri olarak yorumlanabilir. Kiz’in cinsel anlamda
verdigi mesajlara karsilik Erkek’in tutum ve davraniglar cinsel birliktelikten ziyade
Ki1z’1 ruhsal olarak tedavi etme istegidir. Kiz soyunur fakat Erkek bahaneler bularak bu
birliktelige engel ¢ikarir. Yazar tarafindan oyun kisilerinin isim tercihlerine bakildiginda
da, yine oyun Kkisilerinin karakter ozelliklerini yansitici isimler goriiriiz. Iliskiler
anlaminda ‘erkek-kadin’ olarak catistirilan iki karsi cinsin, Bal Sinegi adli oyunda
‘erkek-kiz’ olarak adlandirilmis, bu yapilirken de bilingli bir yol tercih edilmistir.
Kiz’1n, karakter ozelliklerine bakili§i zaman kadinlik ile ¢ocukluk arasinda bir yerde
oldugu, hem doktor-hasta iliskisinden kaynakli hem de tam bir birey olamadigindan
dolay1, cinsel istekleriyle kadinlik ozelliklerini yansitirken, bavulunda tasidig:
tagsbebegiyle de g¢ocukluk yanma sahit oluruz. Tasbebegin bavuldan cikarilmasiyla
birlikte Erkek’in ruh hali de yansitilir. Erkek’in daha oOncesinde de ofkesinehakim
olamadig1 diyaloglarda yansitilirken, bu sahnede de Erkek 6fke kontroliinde giigliik
ceker. “ERKEK: Onu atmalisin! Elinde tuttugun o seyi hemen kaldir at. Sana demistim
degil mi? Ondan kurtulacaksin demistim sana.Sdyle!..ne demistim, sdyle!” (Arit, 2006,

s.23).

Kisa oyun tiriinde oyun Kkisilerinin etraflica tanmitilmasi yerine, diyaloglar
yoluyla oyun kisilerinin kendilerini tanitmasi, aralarinda ki bag ve olay dizisi, olaylarin
birgok kanaldan degil de tek bir kanaldan verilmesi, bircok kisa oyunda parantez
icinden yararlanma istegi dogurur. Bal Sinegi adli oyunda da yine sahne trafiginin akis1
ve sahnenin bos kalmamasi i¢in bu yonteme basvurularak, oyunu doruk noktaya oradan
da ¢oziime gotiirecek olan oyun kisisi Musluk¢u’nun, oyuna dahil edilebilmesi i¢in

bosluk yaratilir. Kiz bu boslukta Musluk¢u’nun sahneye dahil edilmesini beklemez, bu



o1

arada mutlaka bir hareket ya da bir oyun gerceklesecektir. Burada da Kiz tagbebegiyle
oynar, dizlerinde uyutmaya caligir, giiriiltiileri dinler. Musluk¢uyla Kiz arasinda bir siire
yanlis anlasilmalara dayali diyaloglar gegerken, o sirada disar1 da olan Erkek aniden
odaya girer. Erkek’in Muslukgu ile arasinda gecen diyaloga bakildiginda ise Erkek’in
tanimadig1 birinin esinin yaninda olusuna verdigi tepki normal olarak degerlendirilmez.
Kiz’in “at onu! At onu disari!” tepkisine karsilik, Erkek’in davraniglar1 bir hayli
sakincedir. Ayrica Musluk¢u’nun kendini tanitmadan, hemen yaptigr isi anlatma
cabasini, Erkek’in hemen anlamasi oyunun olumsuz anlamda elestirilecek yonlerinden
biridir. Oyle ki Erkek, Musluk¢u’nun kullanmis oldugu su tesisatcihigryla ilgili birgok
terimi hemen anlayacak ve Muslukcuyu anlayisla karsilayacaktir. Inandiriciligim
kirildig1 bu nokta da Musluk¢u’nun oyun igerisinde kullandig1 terimleri agiklamasiyla
birlikte seyirci de aydinlanmis olur. Muslukcu ile Erkek arasinda gecen diyaloglara
bakildiginda karmasik bir diizenin ¢ozililemeye dair ipuglari bu ikili arasinda yasanir. Bu
karmagikligin sonunda Erkek, Musluk¢u’nun ruh hastasi oldugu kanaatine vararak onu
tedavi etmek isteyecektir. Meslek askini her seyin ilizerinde goren Erkek, Kiz’in bu
anlamli giinde en azindan isiyle ilgili bir sey yapmamasi istegini reddederek,

Musluk¢u’yu tedavi etme istegi baslayacaktir.

ERKEK: Bu adam hasta.

KIZ: Hasta olan kim?

ERKEK: Su musluk¢u denen herif hasta.

KIZ: Hasta m1? Hastalig1 nedir ki?

ERKEK: Bir akil hastasi o.

KIZ: Ne? Akil Hastasi mi dedin?

ERKEK: Kafasindaki ¢eligkiler isine tiim dikkatini vermesini engelliyor.
KIZ: Yok canim sadece iginin acemisi. Hasta falan degil.

ERKEK: Hasta, hasta!...Ama ne? Bilingaltinin dalgalarim kabartan o firtinanin adi ne? Ego niye ID’in

iizerinde bunca baski yapmak zorunda kaliyor? Bir nedeni olmali... Ama ne?
KIZ: Yoo! Bunu yapamazsin.

ERKEK: Ne yazik ki, yapmak zorundayim” (Arit, 2006, s. 29).
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Fakat Erkek’in Muslukc¢u’yu tedavi etme isteginde giiglii ve inandirici bir neden
yoktur. Dolayisiyla Erkek’in herkesi tedavi etme istegi aslinda onun ruh hastasi oldugu
ve tedavi edilmesi gerektiginin gostergesidir. Yazar tarafindan oyunun baglangig¢
kisminda normal gibi gosterilen Erkek oyunun ilk asal diiglimiine yaklastig1 yerde yavas
yavas hasta oldugunu ipuclariyla seyirciye hissettirir. Erkek’le Kiz’in diyaloglarina

bakildiginda bu ipuglari, oyunun nereye gidecegini de belirler.
KIZ: Ya kotiilesirse?

ERKEK: Kétiilesmek mi? Nasil kétiilesir ki? Bundan daha kotiisii olamaz.
KIZ: Bence olabilir. Kotiiniin kotiisii yok mu?

ERKEK: Nedir 0?

KIZ: Hani kansere bigak vurursun da... 6yle bir sey. Ne bileyim” (Arit, 2006, s. 30).

Aslinda Erkek ve Kiz arasinda gegen bu diyalogla, oyunun iizerine kurgulandigi
Erkek’in ruh halinin normalden anormale nasil doniiseceginin de ipucu da verilmis olur.
Bundan sonra ki kisimda devreye Muslukgu girecek, Musluk¢u’yu tedavi etmek isteyen
Erkek’in nasil ruh hastasina dontisecegi anlatilacaktir. Erkek s6zde Musluk¢u’yu tedavi
etmek i¢in onun ge¢misini dinlemeye koyulur. Musluk¢u ge¢misinde bir¢ok isle mesgul
olmustur ve bu islerin hig¢ biri birbiriyle alakali degildir. Bunlar1 anlatirken aslinda
insanlar1 mutlu etme istegini de vurgular. Bu kadar ¢ok is degistirmesinde ki tek neden
cevresinde ki insanlart mutlu etmenin yollarin1 aramasidir. Oyunda iizerinde durulan
‘sevgi’ temast Muslukgu iizerinden verilmeye caligilir. Bilim yoluyla ruh tedavisinin
yant sira insanlar1 tedavi etmekte kullanilacak en giiclii yontemin sevgi olduguna dair

vurgular da bu yolla yapilir.

Kisa oyun tiirlerinde oyun kisilerinin ge¢misleri ya da olaylar ayr1 ayn
sahnelerde gosterilmez. Anlati, kisa oyun tiiriiniin en 6nemli 6zelligidir. Bal Sinegi
oyununda da Musluk¢u’yu tedavi etmeye kararli olan Erkek kendi gegmisiyle
yiizlesecek adeta ruh sagalmasi yasayacaktir ve bu da Musluk¢u- Erkek arasinda ki
diyaloglar yoluyla gerceklesir. ilk béliimler de Kiz ile Erkek arasinda gordiigiimiiz
catisma unsuru, son boliimlere dogru Musluk¢u’nun ge¢misini anlatmasi ve Erkek’in
kendi ge¢misini hatirlamasiyla birlikte, zengin-fakir, burjuva-yoksul smifi ¢atigmasina

doniistir. Oyunun her iki kisisi de gegmisine dair anlattiklariyla nasil bir aile yapisina ve
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cevreye sahip olduklarini, onlart su an bulunduklart ruh haline nelerin getirdigini
seyirciye yansitirlar. Oyunun sonunda Musluk¢u bu zamana kadar tarif edemedigi
duygular1 anlamlandirirken onu tedavi etmeye c¢alisan Erkek ge¢misin etkisiyle ruh
hastas1 haline doniisecektir. Final boliimde ise oyunun asil siirprizi olan Erkek ve Kiz
arasinda gerceklesir. Son boliim Erkekle Kiz’in tanisikliginin ¢ok eskiye dayandigini ve
aslinda Kiz’m, Erkek’in 6z kiz1 oldugu anlatilir. Oyunda inandiriciligin kirildigr baska
bir nokta ise final kismidir. Her ne kadar gii¢lii bir dramatik durum olarak baba ve kizin
arasinda ki sevgililik durumu sona saklanmis olsa da, oyunun igerisinde yazar
tarafindan Ozellikle romantik bir yakinlastirma yasatilmayan, bu ¢iftin oyunun final
boliimiinde Baba-Kiz olusu inandiriciligt zayiflatmistir. Siire anlaminda belirli bir
kaliba sigdirilan, anlatilmak isteneni ayr1 sahneler yerine diyaloglar yoluyla verilmeye
calisildigr kisa oyun tiirlinlin bu tasarruflar1 Bal Sinegi oyunun da zaman zaman

inandiriciligin zayiflamasina neden olmustur.

Mekéan anlaminda oyunun gegtigi yer olan otel odasi, duvarlarin rengi gibi
Ogeler yerinde kullanilmistir. Oyun kisileri dil anlaminda akici bir Tirkge ile
konusurken, araya mesleki terimlerin sikistirilmistir ve bunlar oyun kisileri tarafindan

aciklanma gereksinimi duyulmustur.
2.6. Necati Cumali-Vur Emri

Kisi kadrosunun kalabalik oldugu kisa oyunlardan biri de Necati Cumali
tarafindan kaleme alinmig olan Vur Emri adli oyundur. On bes yasinda kdyiin ekonomik
sartlarindan dolay1 evinden kagarak sehre giden Halil, sehirde de tutunamayarak pis
islere bulasir oyun da Halil’in hapse diislisii ve hapisten kacis1 anlatilir. Oyunun
baslangi¢ kisminda yazar tarafindan parantez igi olarak yazilmig sdzsiiz oyun niteliginde
bir 6n oyun oynanir. Oyunun gegecegi yerin dekoru ile ilgili kisim anlatildiktan sonra

Ana, Baba ve Halil’in i¢inde yer aldig1 kisa siireli bir sessiz oyun gergeklesir.

Perde acildigr sirada sahne bostur. Az sonra Ana, evden ¢ikar. Firina yaklagir. Firini agar. Bir kucak bag
cubugunu firma doldurur. Entarisinin ceplerini karistirir. Kibrit almak igin eve girer. Baba, ahir
kapisindan ¢ikar. Kuyudan bir kova su ¢eker. Kova elinde ahira doner. Avlu kapisi, disaridan mandalinin
ipi ¢ekilerek agilir. Halil, sag elinde bir tabanca, ¢evik hareketle avluya siiziiliir. Yavasca kapiy1 kapatir.
Mandalin ipini igeri ¢eker. Avluya acele bir goz atar. Kuyuya yaklasir. Sag ayagini i¢ine sarkitir, kuyuya

inmekle inmemek arasinda kisa bir kararsizlik gegirir. Bakislar firina takilir. Ayaklarinin ucunda firina



54

yaklasir. Firiin kapagini agar. Bag cubuklarim yar1 yariya bosaltir. Firma girer. igeriden, kalan bag

cubuklarini firinin agzina iter” (Cumali, 2004, s. 709-710).

Oyunun baglangi¢ kisminda parantez i¢ine alinan ve 6n oyun olarak niteleyebilecegimiz
parantez igiyle bir¢ok sahnenin kisaltilmis halini goriiriiz. Yazar tarafindan 6n goriilen
kdy evinin avlusunun tasviri ise oyunda ki eylem yapisinda hem oyuncularin hareket
diizeni bakimindan hem de oyunun inandiriciligi bakimindan matematiksel olarak ince
bir sekilde islenmistir. Oyunun iizerine kurgulandigi bas oyun kisisi Halil’in tanitilmasi
ise Ana ile Baba arasinda ki diyalogla baslar. Bu kisim bir bakima seyirciye oyunun
tanitildigr serim kismidir. Baba’nin evden ¢ikisina kadar Ana ile Baba’nin; ikisi erkek,
biri kiz ¢ocuklarinin olduguna, Halil’in hapiste olduguna ve kag¢ yildir yatip, ka¢ aya
kadar ¢ikacagina dair birgok bilgi diyaloglar yoluyla seyirciye aktarilir. Koyde yasayan
bu aileye dair bagka bir bilgiye gereksinim duyulmaz. Baglangi¢ kisminda yer alan Halil
ile ilgili diyaloglar yoluyla, Baba tarafindan sevilmeyen, Ana’nin elinden geldigince
korudugu bir evladin varlig1 hissettirilir. S6zsiiz 6n oyun diye adlandirabilecegimiz
oyunun baslangicinda Halil’in firinin i¢ine saklanisi ve Ana’nin bundan habersiz bir
sekil de cebinden kibritle firina yakmaya calistigi an da gerilim artar, Ana kibriti
cebinden ¢ikardigl an kapi ¢alinir. Kap1 da Onbas1 ve Koy Bekgisi Halil’i aramak i¢in
evden iceri girerler. K&y yasantisinda ki yoksullugun vurgulandig, ilerleyen boliimler
de Halil’in hakliligin1 desteklemek adina, Bekgi tarafindan kullanilan diyalog 6nemlidir.
“BEKCI: Ne var ki neyi arayayim? Damn igi ¢irilgiplak! Baktin mi goriiliiyor”
(Cumali, 2004, s.714). Ana, Bekg¢i ve Onbasi’nin oldugu bu sahne de Halil ile ilgili bir
baska bilgilendirme de yine Ana tarafindan verilir. “ANA: Bes y1l oldu evden ¢ikali. Ug
yil hapis...”(Cumali, 2004, s. 713).Vur Emri adl1 oyunun {izerine kurgulandig1 karakter
olan Halil’in psikolojik &zelliklerine ise Bekgi tarafindan deginilir. “ BEKCI: Anasisin,
sen Oyle dersin ya, benim bildigim Halil, ne babasina benzer ne Veli’ye. Babasi kendi
halinde, Veli desen golgesinden c¢ekinirl Ama Halil daha bacakken
taskindi,aksiydi,diisiincesiz oglandi kisaca!...”(Cumali, 2004,s. 714). Oyunun islev
acisindan en 6nemli dekoru siiphesiz ki firindir. Firin ilk olarak Halil’in saklandig1 yer
olarak daha sonrasinda i¢inde ki ¢ubuklar1 kipirdanmasiyla Halil tarafindan Ana’ya ‘ben
buradayim’ mesajin1 iletmek ve en sonunda ise Onbasi ve Bek¢i firina yonelirken
Ana’nin firm ateslemesiyle Onbas1 ve Bekei’nin dikkatini baska yone cekmesinde

oyunun 6nemli bir parcasi olarak 6ne ¢ikar. Bundan sonrasinda Onbasi ve Bekei evden
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ayrilacaklardir. Oyunda ki inandiriciligin pekismesi ve de seyirciyi bir kez daha
bilgilendirmek adina baglangicta parantez i¢i olarak verilen firinin iginde ki ¢ubuklarin
canlanmas1 daha sonrasinda Ana’nin diyaloguyla bir kez daha pekistirilir. “ANA:(
Yavsaga) Halil, ¢ik oglum gittiler.. Cik seni goreyim... (Hareketlerine bir ¢abukluk
gelmigtir.  Firimin  agzindan g¢ubuklart ¢eker alirken) Yiiregim yerinden oynadi.
Cubuklarin kimildadigin1 gérdiim, anladim...” (Cumali, 2004, s. 716). Bir siire sonra
Baba ile Veli eve gelirler, bu sahne de ise Halil’in hapishaneden nasil kagtigina dair
bilgi Baba ve Veli tarafindan verilir. “BABA: (Eve dogru) Hasta dite revire kaldirmislar
azgmi! Revirden kagmus...”(Cumali, 2004, s. 717).“VELI: Oniine ¢ikan bekginin
belinden de tabancasini kapmis! Duydun mu ana? Eli silahli...”(Cumali, 2004, s. 718).

Oyunun ilk asal diglimii diyebilecegimiz diyaloga kadar olan kisim da ¢atisma
Ana, Baba ve Veli arasinda bir hayli artirilmistir. Baba ve Veli’nin elinden geldigince
kotiiledigi Halil’i Ana siirekli desteklemekte, onlarin sdéyledikleri olumsuz sozlere karsi
Ana olumlu tepkilerle karsilik vermektedir. Halil’in, Baba ve Veli’nin karsisina ¢ikacagi
ilk asal diiglim diyebilecegimiz yer ise ailenin sofraya oturdugu an da Ana’nin Baba ile
catistigl andir. Bu arada oyuna ailenin diger iiyesi olan ve kocasindan siirekli siddet
goren Hacer’de eklenir. Hacer’in oyuna dahil edilmesinde ise, Halil’in ailesine hesap
soracagi boliimler de Baba ile Veli, Ana ile Hacer arasinda ki catigsma i¢in 6nemli birer

etkendir.

ANA- Adam senin yiiregin bu kadarkurudu mu? Halil kagtiysa diinyay1 kana boyamadi ya! Kagtiysa

derdi ne, maksadi ne anlayip dinledin mi? Hadi ne Allah verdiyse baglayin ( Bir Sahana yemek ayirir.)
BABA:(yemege baslarken)O sahan kime?
ANA:Yemek bol, i¢ine kasik degmeden artik kalmasin diye ayirdim!

BABA:Umutlandim desene! Halil degil bu sofraya oturmak, bu evin avlusundan iceri adim atamaz, onu
bil!

ANA: Atar! Hem de basimla beraber atar! Ben sagolduk¢a Halil’ e kimse bu evin kapisim1 kapayamaz!

HACER: Nereye gider? Kime sigimir, kim bilir? Bizimkisi de kopiirdii durdu! Halil bize siginirsa, Allah
bilir bizimki beni dayaktan giiriitiir! Bir dilim ekmek, bir kasik su verdirmez bana! Kimden hayir goriir
acaba? (Cumali, 2004, s. 718-719).
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Hacer’in bu diyalogundan yola ¢ikarak kdy yasantisinda ki geleneklere baglilik
ve kaderciligin, erkegin kadin iizerinde ki baskisina vurgulama yapilmaktadir. Hacer
babasimnin evindeyken, kocasinin onu ddvebilecegi hatta iskence edebilecegini
bahsetmesine ragmen, Baba ve Veli’den bu konu da herhangi bir yorum gelmez. Aksine
bu konuyla hi¢ kimse ilgilenmez bile. Ana ile Halil’in karakteristik 6zellikleri ise hemen
hemen aynidir. Ana’nin yapisinda isyan vardir. Bu 06zelliginden dolayr da oyunda
sivrilen yan karakterlerin en goze carpani olarak karsimiza c¢ikar. Diger taraftan ise
Halil’in on bes yasinda evi terk etmesi, Baba’nin sik sik dile getirdigi ‘asi evlat’ olusu
onu oyunun basat kisisi yapmis, oyunun onun iizerinde ilerlemesinde etkili olmustur.
“BABA: Halil kime ¢ekecek, besbelli sana ¢ekmis. ANA: Benim eksigim kusurum ne?
Kula kul olmadim, kétliye boyun egmedim! Halil’i herkes kotii bilse, ben yiireginin
altin oldugunu bilirim...”(Cumali, 2004, s. 719).

Oyunun ilk asal diigiimiiniin ardindan gelen doruk nokta ise Veli’nin samanlig1
aramaya gitmesiyle baslayacaktir. Veli samanliga gidecegi an Halil ortaya cikar. Halil
babasinin ve kardesi Veli’nin, hapisten kagigina verecegi tepkileri bildigi halde onlarla
yiizlesmek i¢in karsilarina dikilmistir. C6ziim siirecine girilen bu kisim da Halil’in
anlattiklartyla beraber, ‘sistem mi suclu yoksa sistemin yarattigi insan mi?’ Sorusu
sorulur. Halil, kdylii i¢in topragin ne kadar onemli olduguna vurgu yapar. Evden
kacisinin sebebi olarak da kdyde topraklarinin olmayisidir. Halil evden kagarak kamyon
soforii olma niyetiyle sehre gitmis, fakat sehir bir anlam da onu yutmustur. Halil’in
cezasinin bitisine dort ay kalmasina ragmen hapisten kagisinin bir baska nedeni ise bu
zamana kadar kimsenin onu arayip sormamasidir. Vur Emri adli oyun da sorgulanan
bagka bir unsur ise su¢lunun toplum tarafindan (6zellikle de kdy ya da kirsal da yasayan
insanlar tarafindan) dislanmasidir. Halil’de bir nevi yasadigr cografyanin kurbani

oldugunu dile getirir.

Oyunun final boliimiinde Veli bir bahaneyle ahira gidecek ve samanligin arka
kapisindan ¢ikarak jandarmaya, Halil’in evde oldugunu ihbar edecektir. Jandarmanin
evin etrafin1 sarigiyla birlikte yine hareket planina dayali bir oyun oynanir. (Halil,
kapana kisilmig bir av hayvani telasiyla kagma plant kurar. Ahira girer, yem dolu
torbayla c¢ikar.) ... (Halil kapiya yaklasir. Elindeki yem torbasini avlu duvarindan disari

atar. Kovaya bir tekme vurur.)(Sagdan tabanca sesleri gelir. Halil kapiy1 agar, soldan
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saga dogru kacar.) (Cumali, 2004, s. 729).Halil’in jandarma tarafindan yakalanmadigi

ya da vurulmadigi ise oyunun son repliginde Ana tarafindan dile getirilir.

Vur Emri adli oyun mekan olarak oyunun baslangicinda yazar tarafindan
parantez i¢i olarak verilmistir. Oyun, yazarmn belirttigine gore ‘Izmir yakinlarinda bir
kdyde gecer’. Fakat oyun icerisinde Izmir’de yasandigina dair herhangi bir replige
dayandirilmazken ayni1 zaman da dil yapis1 olarak da o yoreye ait herhangi bir agiz ya
da sive kullanilmamistir. Oyun da kdyliiler konusturulmasina ragmen, oyun kisilerinin
akict Tiirkgeyle konustugunu goriiriiz. Oyun da zaman olarak ‘aksamiistli’ ibaresine
vurgu yapilir. Oyunun sonunda Halil’in kagmasina yardimci olacak sey karanliktir.

Dolayisiyla olay aksamiistii ile karanlik arasinda gecer.

2.7. Giilten Akin- Keloglan

1960-70°1i yillarda Giilten Akin tarafindan kisa oyun olarak kaleme alinan Keloglan adli
oyunda ikinci Diinya Savasi sonrasinda Almanya’ya is¢i olarak gonderilen Tiirkler

hakkinda ki elestiriyi goriiriiz.

Keloglan adli oyunun oyuncu kadrosu her ne kadar kalabalik olarak goziikse de,
ayr1 rollerin ayni kisiler tarafindan oynanmasi kisi tasarrufu agisindan kisa oyun tiiriiniin
ozelligidir. Keloglan oyununda ana oyun kisileri; Keloglan, Ana, Tilki, Tiiccar olarak
belirlenirken yan oyun kisileri Hasanday1 Kusu, Iki Polis, Savci, Bir Kiz, Bir Kadin, Bir
Erkek, Okiiz, Kasap, Ciraklar, Belediye Memurlari, Soytarilar, Koro olarak
belirlenmistir. Giilten Akin’in oyunun baslangic kisminda parantez ic¢inde belirttigi
‘Adlar1 yan yana dizilen kisiler ayni sanatgilar tarafindan canlandirilir. Ug ya da dort
sanat¢1 her boliimde, kiigiik makyaj ve giysi degisikligiyle cesitli kisileri oynarlar’

notuyla oyuncu sayisini azaltmstir.

Kisa oyun yazim tekniginde ele aldigimiz serim kisminin kisa oyunlarda 6zet
seklinde sunulduguna deginmistik. Keloglan adli oyunun serim kisminda da
oyuncularin tanitilmasi agisindan Koro kullanilmis, Koro oyunun hemen basinda
sOyledikleri sarkiyla Keloglan’in kisilik 6zelliklerinin yaninda yine onun yasadig1 yerin

sosyolojik 6zelliklerine de deginmistir.
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KORO- Bir varmis, bir yokmus
Az varmis, ¢ok yokmus
Diinyalarin birinde

Ulkelerin birinde

Belki en yoksulunda

Pek cok Keloglan varmis
Kiminin keli karninda

Kiminki baginda

Iste onlardan biri

En giizeli

En aptal1

En yoksulu

Kel kafali bir yigit
Goreceksiniz onun bagindan gegenleri( Akin, 1969, s. 334).

Oyunun baslangi¢ kisminda serimi anlatmak i¢in yararlanilan Koro oyun
gecislerinde de yine oyun igerisinde kullanilmistir. Bilinen bir masal olan Keloglan
masali tizerinden giinlimiiz yozlasan degerlerine cesitli gondermeler yapilan oyunda
Koro’nun ardindan Keloglan ile Ana arasinda ki diyaloglardan Keloglan ve anasinin
yoksul bir kdyli oldugunu goriiriiz. Yoksullugu sadece Keloglan ve Ana degil aym
zamanda yasamis olduklar1 ¢evreninde yasadigi, Ana tarafindan oyunun baslangic
kisminda vurgulanmistir. Kisa oyunlar da yararlanilan diyaloglarin biitiin durumu
ozetleme islevi Keloglan oyununda da verilmistir. Keloglan ve Ana’nin yoksul bir
koyde yasadiklari, sadece kendilerinin degil de biitiin kdy halkinin da yoksulluk i¢inde
bogustugunu, ayn1 zamanda da kaderci bir yaklasim sergiledikleri Ana’nin su repligiyle
seyirciye aktarilir: “ANA: Calisiriz denizde karada havada. Carsida handa hamamda.
Nedir bu ugursuzluk. Kapladi listiimiizii basimizi. Tarlamizi ambarimizi agimizi. Agiz
duy bizi, gor bizi. Tanrim Tanrim” (Akin, 1969, s. 336).Yine Ana yasamis olduklari

diinyanin temiz ve diizgiin oldugu diisiincesi, Keloglan’in isyan ederek agliginm
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bastirmak i¢in evde ki kediyi kesip yeme istegine karsilik verdigi cevapla anlayabiliriz.
“ANA.:...Sen burayi biiyiik sehir mi sandin.Esegi kesip yiyeceksin. Hi¢ degilse. Orda ne
yedigini bilmiyor kimse (Akin, 1969, s. 336).0yun her ne kadar béliimlenmis olsa da,
bu boéliimlemelerle oyun uzatilmaz aksine belirli bir kurgu iizerine oturtularak akisi
devam ettirilir. Birinci bolimde Ana ile Keloglan’in yasadiklari olumsuz sartlara
ragmen kaderci tutumlari, yasamis olduklari imkansizliklar ve imkansizliklarin sonunda
Keloglan’in kasabaya giderek calisma istegi bir ¢ikis yolu arama olarak seyirciye
sunulur. Sartlar oyunun ana oyun kisisi olan Keloglan’1 yeni bir yola iterken oyunda ilk

diiglim olarak da Keloglan’in kasabaya gidisini goriiriiz.

Oyun da ikinci boliimiin baslangiciyla birlikte ¢esitli sahne teknikleriyle zaman
ve mekan betimlemeleri yapilir. Kullanilan 151k ve teknik ozellikleriyle Keloglan’in
kasaba yolunda ge¢irdigi zaman gegisi yansitilir. Ikinci béliimiin baslangiciyla birlikte
Keloglan’in kisisel Ozellikleri her ne kadar derinlemesine olmasa da, belli bash
psikolojik 6zellikleri seyirciye hissettirilir. Keloglan’in annesi tarafindan kasabaya
giderken kendisine verdigi “Para diyeceksin. Para para para” 6giidiinii kendi kendine
tekrar etmesi, yolda ilk once karsilastigit Hasandayr Kusuyla daha sonrasinda ise Tilki
ile girdigi diyaloglardan saf ve kandirilmaya miisait bir tip oldugu kanisina vardirir.
Oyle ki bir kusun kendine yol gdstermesi Keloglan’m saf bir kisilik oldugunun
gostergesidir. Ikinci bolimde ¢atisma kisiler iizerinden degil de durum {izerinden
yapildigin1 goriiriiz. Hasanday1 kusu 1iyiligi yansitirken Tilki ise kurnazligi ve diizenin
temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Hasandayr Kusu gligsiiziin ve sOmiiriilenin

yanindayken, Tilki somiiren ve gii¢liiniin yaninda yer alir.

Tilki ile Keloglan arasinda en dikkat ¢ekici diyalog Tilki’nin Keloglan’
‘yoksullarin pasas1’ olarak tanimlamasidir. Bu diyalogla birlikte Tilki ile Keloglan her
ne kadar Oncesinden tanigsmamis olsalar bile, bundan sonra ki diyaloglarla birlikte
Tilki’nin diizen tarafin1 simgeledigini, Keloglan’in ise diizen tarafindan somiiriilen taraf
oldugu seyirciye aktarilir. Tilki’nin ya da diizenin betimlemesini Keloglan’in su

repligiyle goriiriiz:
KELOGLAN- Kizma ya, olup olacag: bir tilkisin

Besili gerdanli gobekli
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Gogstinde kostekli saat

P11l pirl iistiin bagin

Kuyrugun havalarda

Evinde sunca zaman bir y1gin konuk

Az para mu ister su devirde

Yemek igmek, gezmek, tavuk agirlamak

Hem de civcivleriyle ( Akin, 1969, s. 339-340).

Tilki’nin diizeni temsil ettigi kismin en yogun olarak verildigi yer ise
Keloglan’in kendisinden akil istemesinden sonra, kendini ya da diizeni tanittid
kisimdir. Burada diizenin nasil isledigine dair bilgiler seyirciye aktarilir. Keloglan’in

Tilki’den yardim istegi kisim ile birlikte ilk diigtimde atilmis olur.

Uciincii boliim de Tilki Keloglan’t Tiiccar ile tamstirir. Uglincii béliimiin
baslangicinda oyun kisileri tanitilirken Tiiccar’in hem ticaretle ugrastigi hem de deyim
yerindeyse din tiiccarhigi yaptigi tizerinde ki giysiler, elinde ki tesbih gibi aksesuarlarla
verilir. Bir diger taraftan ise Keloglanla olan diyaloglarinda durduk yere Yunus
Emre’den ilahi okuyarak yine din tiiccarligi {izerine vurgu yaptigr anlamini
tasimaktadir. Bu boliimde dikkat ¢eken bir bagka tanimlama ise, oyunun baslangicinda
yer alan aligveris yapan keller ve tezgahtarlarin yar1 kel olmasi, diger taraftan bu
boliimiin sonunda yer alan polislerin de yar1 kel olmasi orta sinifi temsil eder. Onlar ne
Keloglan gibi yoksuldurlar ne de Tiiccar gibi zengindirler. Ozellikle polisin yani giiciin
Keloglan’a kars1 Tiiccar’in yaninda durmasi diizenin yarattig1 kisilerin, haklinin yaninda
degil de gii¢liiniin yaninda durmas1 gerektiginin gostergesidir. Keloglan’in Tiiccar’dan
borg istemesiyle Tiiccar’in istah1 kabarir ve Keloglan’a hi¢ para vermeden onu bor¢lu
cikarir. Keloglan duruma itiraz ettigi an da Tiiccar sikdyet¢i olur. Tiiccar’in sikayetgi
oldugu durumla birlikte, diizen kendini agiga ¢ikaracaktir. “IKI POLIS: Asariz, yeriz,
bitiririz. Golgesini bile. Yeter ki sen tiziilme. Ey diizen sen bozulma” (Akin, 1969, s.
345).

Dordiincii boliimde Keloglan’in mahkemeye ¢ikarilisiyla birlikte diizenin

yaninda yer alan herkes Keloglan’t suglamaya baslar. Keloglan sug¢suzlugunu
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kanitlamak istese de, diizen giiclii oldugu i¢in Keloglan’1 haksiz ¢ikarma ugrasi icerine
girmistir. Fakat Savcir Keloglan’in safligi konusunda slipheye diismez ve onun
sucsuzluguna kanaat getirerek beraat ettirir. Her ne kadar diizen ¢liriimiis olsa yargi bu
diizenin disinda islemektedir. Ozellikle Savernin Iki Polis’e “Saliverin gitsin sunu,
sugsuzun cahilin biri. Bir sey merak oldu yalniz: Siz de eskiden kel degil miydiniz?
Acin sapkalarmizi bir goreyim” (Akin, 1969, s.347).repligiyle birlikte polislerin
sapkalarin1 ¢ikarmalari ve baglarinin dortte liclik kismimin kel olusu, diizene ayak

uyduran kisilerin nasil bir sekle biirlindiigiinii de simgelemektedir.

Oyunun baglangi¢ kisminda oyunun serim kisminin 6zetlenmesini yapan Koro
Keloglan’in kasabaya inerek zengin olma hayalinin hayal kirikligina doniismesi sonucu
yeniden kdye donmesi de Koro yoluyla verilir. Koro bundan 6nce ki oynanan sahnelerin

Ozetini de bir bakima yapmas olur.

Oyunun besinci boliimiinde Keloglan kdyiine doner ve tarla da calisan anasi
diger koyliilerle karsilamasi anlatilmaktadir. Bu boliimde yine emeklerinin karsiligini
yok olup gitmesinden korkan koylii ile karsilasiriz. Keloglan’in uzaktan elinde bir ¢anta
ile gelisini goren koyliiler onu Tiiccar ve Tilki sanirlar. Keloglan yanlarma geldiginde
ise korkulart gecer. Keloglan para bulamadigini Ana’ya sdyleyince Ana Keloglan’in
eline bir orak tutusturarak ¢aligmasini buyurur. Fakat bir siire sonra yanlarina Aga ile
Tilki gelecektirler. Aga ve Tilki’nin amaci onlarin emeklerini somiirmek ve koyliiniin
kazandiklarina ortak olmaktir. Koyliiniin kendi kazanglarima ortak olmasma riza
gostermemelerine karsin Aga ve Tilki Keloglan’in kasaba da yasadigi durumdan
faydalanmasina doniisiir. Fakat bu sefer de kdylii birlik olarak onlar1 topraklarindan

c¢ikarirlar.

Keloglan oyunun ilk asal diiglimii diyebilecegimiz kisim Keloglan’in evlenme
istegine karsin para ve is bulamamasidir. Bu durumda yapilabilecek tek seyin ellerinde
ki okiizii satmaktir. Okiizii pazara gotiirdiikten sonra, pazar yerinde kandirilmasmnimn
ardindan Keloglan artik diizenle bu sekilde savasamayacagini anlamistir. Artik diizene
ayak uydurarak sistemin adami olmak zorundadir. Dolayisiyla akil danigacag: kisi de
yine Tilki’dir. Tilki kendisine akil verebilecegini fakat kendisinin adami1 olmasi sartin
Keloglan’a sunar. Tilki Keloglan’dan kendisinin bekg¢iligi yapmasini, bunu yaparken

‘kopek’ gibi davranmasini ister. Keloglan boyle bir durumda anasinin ve kdyliilerin
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kendisini dislayacagini anlatmaya c¢aligsa da Tilki bu durumu zamanla herkesin
alisacagina Keloglan’1 ikna eder. Keloglan, Tilki’den alacagi akilla i bulma ugruna
diizenin ‘képegi’ olmustur. Keloglan’in diizene ayak uydurmasiyla birlikte saflig1 yerini

kurnazliga birakmaya baslar.

Ikinci Diinya savasindan sonra Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gdnderimi
Keloglan oyununda da konu edinilmistir. Keloglan is bulamayisi onu Toramanya’ya
gitmeye zorlar. Keloglan’in Toramanya’ya gittigi ve orada yasadig: siire¢ Koro agziyla
seyirciye aktarilir. Koro’nun anlattig1 boliim sadece Keloglan’in Toramanya’da yasadigi
zorluklar degil ayn1 zamanda orada yasayan gurbetc¢ilerinde durumlarinin yansimasidir.
Keloglan artik kdytine olduk¢a ¢ok para kazanarak doéner. Kdyliiler ona kizlarini vermek
icin siraya dizilirken bir anda Tiiccar ile Tilki gelirler ve Keloglan’1 kandirma ¢abasina
girerler. Keloglan Kdyliiler ile Tiiccar arasinda ¢ekistirilirken oyun sonlandirilir. Yine

oyunun en sonunda Koro oyuna dahil edilerek oyunun biitiiniin 6zetini seyirciye aktarir.

Dil bakimindan akici bir 6zellige sahip olan Keloglan oyununda zaman zaman
Ana adl1 oyun kisisinin, zaman zaman da koyliilerin agiz kullandigini goriiriiz. Keloglan
ise Ana ve Koylilerle aralarinda gecen diyaloglarda agiz kullanirken kasaba
sahnelerinde akici Tiirkce ile konugsmaktadir. Oyunun baglangicinda Ana ile Keloglan’in
diyaloglarinda “KELOGLAN: Yani ne diyon sen simdi. Ekmek yok mu diyon. As yok
mu diyon”(Akin, 1969, s.336).kisminda, Koro’nun besinci boliimiin baslangicinda
sOyledikleri “Ektigimiz, bigtigimiz ela gozli bugda, sar1 sachi bugda, yedigimiz
ictigimiz arpayla dari. Diktigimiz baktigimiz kiz sach tiitiin, balli incir. Yedigimiz
ictigimiz aguyla zehir. Hey, aguyla zehir” (Akin, 1969, s. 348). Yine Koro’nun bu
sarkisinin ardindan Ana’nin repliginde sdyledigi “ANA: Bir gelen var asagdan”( Akin,
1969, s. 348). Altinct bolimiin baslangic kisminda Keloglan ile Ana arasinda ki
konusma da “KELOGLAN: Hig ana, ne olsun ki. Soyle bir konusak dedimdi” (Akin,
1969, 5.351). Onuncu boliimde ise koyliilerden Bir K1z’ “Abov, bu getirdiklerin senin
mi aga. Sen simdi ne olacaksin kdyiimiizde” (Akim, 1969, s. 361).Repligiyle Bir
Kadin’in “Bir gelen var uzaktan, agamiza benziyor. Yaninda da tilkisi. Acap niye gelir
ki’ (Akm, 1969, s. 362). Gibi konugsmalardan oyunun bazi boéliimlerinde agiz

kullanimina bagvurulur.
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2.8. Orhan Asena- O¢

Orhan Asena tarafindan kaleme alinan O¢ adli oyunda, biirokrasi altinda yok
edilen birey konu edinilir. Oyun da kisilerin tanmitildigi kistm Hasso, Arzuhalci,
Uniformali Adam sahne de goriilen kisilerdir. Ay Isiginin Sesi, Giin Isiginin Sesi,
Firtinanin Sesi, Gecenin Sesi, Keziban’in Sesi ise sahne de goriinmeyen, kisa oyun da
kisilerin belirli say1 da tutularak, kisiler arast bagin daralmasina katki da bulunacak

sahne etmenleri olarak oyuna hizmet eder.

Yazar tarafindan oyunun baslangicinda belirtilen not ise oyunun mesaj1 anlamda
tizerine kurgulandig1 ‘bireyin biirokrasi yoluyla yok edilmesi’ lizerine yazilmistir. “Bu
oyunda bilerek soyutlamaya ve abartiya gidilmistir. Bu soyutlama ve abarti dogunun
alinyazisini, bu yalin ve korkung gergegi, sanatin gergcegine uydurabilmek icin gerekli
ve zorunluydu” (Asena,1998,s. 177) Yazar dekor anlaminda da 6ngériisiinii yine oyun
baslangicindan bildirmistir “Oyunda dekor yoktur. Isik ve karanlik denk getirilerek

zaman zaman bir pano indirilerek, kaldirilarak gerekli imge saglanacaktir” (s.177)

Oyun Hasso’nun sahneye gelisiyle birlikte baslayacaktir. Hasso sirtinda kirli bir
yorgana sarilmig pasli bir mangal, bir ay1 postu, bir idare lambasi, bir demet sogan, bir
parca tandir ekmegiyle sahneye gelir. Hasso’nun iizerinde ki kostiimler de hem
sosyolojik konumunu yansitir hem de oyunun ilerleyen sahnelerinde kullanilmak iizere
tasarlanmistir. Bu kiyafetlerle birlikte Hasso’nun kirsaldan kasabaya inisiyle birlikte,

uyumsuzluguna da dikkat ¢ekilir.

Hasso’nun sahneye gelisinin ardindan oyun boyunca goriinmeyen Keziban’in
sesiyle, dis ses araciligiyla 6n oyun gerceklesir bu sekilde Hasso’nun kasabaya neden
geldigi bilgisi seyirciye aktarilacaktir. “KEZIBAN’IN SESI-(Otelerden) Kurtar beni
Hasso kurtar beni!...Bul yolunu kurtar benil... Teslim olmadan namerde, koynundan

¢iktigim gibiyim, kurtar beni!

Hasso ilk sahne de Arzuhalci’nin karsisina gecerek derdini anlatmaya baglar.
Arzuhalci’ye karist  Keziban’in  aga tarafindan kacirildigini  anlatan  Hasso,
Arzuhalci’den beklemedigi bir tepkiyle karsilasir. Aga’nin ismini duyan Arzuhalci,
dilekce yazmamak i¢in bahaneler uydursa da Hasso dilek¢e yazdirma konusunda

inatgidir. Hasso ile Arzuhalci arasinda gegen bu diyalog da Hasso’nun “Verir lo, verir.
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Bu deyyuz hokiimattan daha m1 zorlu ki vermesin? Carpar agzina bir dene 1rz1 kirigin,
alir Kezzomu geri hokiimat” (s.180) repligi, hiikiimete olan baghilhignin ilk
gostergesidir. Hasso bu umutla dilek¢e yazdirmaktadir. Oyun da zaman kavrami baska
sahnelere gerek duyulmadan oyun kisileri {izerinden verilir. Ilk olarak Hasso’nun “ii¢
giindiir yoldayim babo”(S.181) repligi, dilek¢e yazdirmak icin koyden kasabaya geldigi
stirecin anlatildig1 zaman dilimidir. Hasso’nun Arzuhalciye anlattiklari, onda merhamet
duygusuna neden olurken, agadan her ne kadar korksa da dilek¢e yazmaya razi
olacaktir. Fakat karsiliginda parasini da alir. Hasso arzuhalciye Kezzo nun kagiriligini
anlatirken bir taraftan da bu olayin nasil gerceklestigine dair detaylar seyirciye aktarir.
Diyalog yoluyla, yeni bir sahne gereksinimi duyulmadan olaylar nasil gectigine dair
yonteme Og adli oyunda bu sekilde basvurulmustur. Kezzo’nun kagirildig1 an’a deginen
Hasso bir diger taraftan agalik sisteminin de elestirisini yaparken aganin onlarin her

seyleri sahip olduklarini dile getirir.

HASSO: Demis: bilirmisen ben kimem lo? He, demis Kezzo, bilirem. Demis: ben senin aganam daha.
He, demis Kezzo, agamsan. Demis! Ben senin beginem, he, demis Kezzo, begimsen. Demis: Buralar hep
benimdir, he demis Kezzo, senindir. Demis: Bu daglar, ormanlar, agaclar, bu deli Botani hep benimdir.
He demis Kezzo, senindir. Demis: Sen de benimsen kiz. Yooh, demis Kezzo, dur orda ha! Benim bi dene

sahabim var, ben oni tanirem, oni bilirem. (s.184)

Hasso’nun kaderci anlayisina dair tutumu da aganin kendilerine verdigi
rahatsizliktan kaynakli olarak Kezzo nun kdyden bagska bir yere kagma istegine karsilik
“eyisi mi, biz gene kullugumuzi yapah, dua edah Allah’a ki marhamat salao zalim
tiregine, unuta seni de beni de”(s.184). Cevabiyla belirtilir. Dilek¢enin yazilip
mahkemeye verildigi sahne gosterilmez. Bunun yerine oyun igerisinde kullanilan
dekorla, sahne mahkeme salonuna doniistiiriiliir. Burada sahne hakkinda verilen detay
da Uniformali Adam’m “yiiziinde tek ¢izgi oynamaz, giilmez, 6fkelenmez”(s.186)
olarak tanimlanmasi devletin otoriter yapisinin yansimasidir. Hasso’nun dilekgeyi
verdigi zaman dilimi de yine diyalog yoluyla Hasso tarafindan verilir. “HASSO-
(Urkek) Heg!... Yani demem o demahki alti ay gecti, bir haber ne ¢ikmadi
daha.”(s.186). Bu sahne de dilek¢enin mahkemeye verildigi, Uniformali Adam’in
Hasso’yu kimlikte ki isimle cagirmasimin ardindan Hasso’nun kimlikte ki ismini
bilmemesiyle mahkemenin diismesi anlatilir. Ozellikle Hasso’nun bir kimliginin

olmayis1 ama bir tezkere belgesinin bulunusu yine devlet sistemine yapilan elestiri
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olarak yorumlanabilir. Bu sahne de elestirisi yapilan bagka bir durum ise adalet
sisteminin aksakligidir. Hasso’nun isminin okunmadigina dair itirazina karsilik
Uniformali Adam “demin ii¢ kez ¢agirdim ya seni” repligiyle cevap verirken, bireyin
devlet eliyle dnemsizlestirildigi sahnedir. Hasso biitiin itirazlarin1 Uniformali Adam

reddederek, yeniden bir dilek¢e yazmasi konusunda Hasso’ya yol gosterir.

Insani degerlerin kanun karsisinda yok hiikmiinde oldugunun Hasso tarafindan

vurgulandigi bir bagka replik ise soyledir:

Demezler ki bekliyebilir mi Hasso? Demezler ki bekliyebilir mi Kezzo... Kimse inanmir, kimse inanmir
ben ben olduguma Kezzo, kimse inanmir senin sen olduguna.. . Kimse inanmir senin benim Kezzom
olduguna, kimse... Ay 151811 tanik tutamam ki tutayim, giin 1g1gim1 tanik tutamam ki tutayim, bahar yeli
desen buranin semtine ugramir... Hem bilir misen, burada giinese, aya inanan yoh, Kezzo! Bunlar insana

da inanmirler...Bunlar yazilara, mohiirlere, imzalara inanirler de adamin &ziine inanmirler. (s.190)

Yeni bir dilekge yazdirmak igin Arzuhalci’nin yanina gelen Hasso burada
Arzuhalci’nin para istegine karsilik olarak yattig1 dosegi verdigi goriiniir. Kisa bir sahne
gecisi olarak goriilen bu sahne de Arzuhalci’nin sahnenin basinda ki merhametli yam
yerini paragdz birine biraktigini goriiriiz. Hizlica bir 151k gecisiyle sahne yeniden
mahkeme salonu goriintiisii alir. Hasso’nun isminin ¢agrilmasindan sonra, esas durusa
gecerek Uniformali Adam’dan dilekgesinin sonucunu bekler. Uniformali Adam bu defa
da Hasso'nun Kezzo adinda bir karisinin olmadigini agiklar fakat Hasso Uniformali
Adama durumu izah etmek icin, Kezzo ile nasil evlendiklerini detayina kadar anlatir.
Uniformali Adam kararindan vazgegmez. Bu sahnenin sonunda ise haklmin degil de,

giicliiniin kazandig1 adalet sistemine gondermeler yapilir.

UN. ADAM: Adalet belgelere dayanmak zorundadir. Yoluyla yordamiyla her sey.

HASSO: He babo! Yoluyla yordamiyla... Her bir sey yoluyla yordamiyla. Bir gece aganin dort adamiyle
evimizi basist yoliyle yordamiyla olmustir... Kezzom’u koynumdan yoliyle yordamiyle c¢ekip
gotlirmiislerdir... Yoliyle yordamiyle kirmislardir kafami, yatirmislardir beni kan golegine. Evvel bahar
gelende iki y1l dolacak, {i¢ yila basacak, ii¢ yildir Kezzom namert ellerde... Bu da yoliyle yordamiyle...
Dugri... Her bir seyi yoliyle yordamiyle... Yoliyle yordamiyle bellemislerdir anamizi... Oy babo ne zor
seymis bu ne bahali bir seymis? (s.193)

Oyunun ¢6ziim sahnesinde Hasso yeni bir dilek¢e yazdirmak i¢in Arzuhalci’nin

yanina gelmistir. Arzuhalci’nin oyunun baglangicinda gostermis oldugu merhametli
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tavir, son sahne de yerini acimasiz bir adama birakmistir. Hasso’nun ilk sahne de
parasini, oyunun orta bdliimlerinde yattigi dosegi alan Arzuhalci, Hasso’nun hi¢ seyi
kalmadigini diistinerek dilek¢e yazma istegini reddeder. Fakat Hasso dilekgeyi yazdirma
konusunda inatgidir ve agzinda ki altin disini Arzuhalci’ye vererek dilek¢e yazdirir.
Yeniden mahkeme salonuna dénen sahne de Uniformali Adam ve Hasso gériiniirler. Bu
sahne de zamanin da dort yil kadar gectigi Uniformali Adam’m repligiyle dgreniriz.
Oyunu finale gotiirecek olan bu sahne de dilek¢enin degerlendirildigi ve Kezzo’nun
artik Aga’nin karist oldugu, Agadan da iki ¢ocuk dogurdugu sdylenir. Oyunun final
kisminda adaletin agir aksak islemesi ve biirokrasinin sert yap1 karsisinda direnemeyen
Hasso’nun kendini Botan ¢ayma atisina yer verilir. Intihar eden Hasso’yu su da kabul
etmez ve Hasso canli bir sekilde kiyiya cikar. Bu duruma hayli 6fkelenen Hasso

intikamin1 suya iseyerek alacaktir.

Oyunda siklikla elestirisi yapilan adalet sistemine dair gondermeler 6zellikle
Hasso adli oyun kisisi iizerinden yapilir. Hasso her ne kadar karis1 Kezzo’yu kurtarmak
icin miicadele etse de bunun sonunda onu bekleyen sey, birey olarak yok olacagidir.
Hasso’nun inat¢iligina karsin devletin sert yiizii galip gelir. Oyunda ki mekansal durum
ozellikle 151k gegisleri ve sesler araciligiyla basit fakat etkili bir yontem araci tercih
edilir. Dil olarak Hasso’nun kullanmis oldugu agiz, kendi dogup biiylidiigii yerin
ozelliklerini tasir. Kisisel dzelliklerin iizerinde durulmadigi O¢ adli oyunda Hasso adli
oyun Kkisisinin fizyolojik ve psikolojik yonlerine iligkin herhangi bir vurguya
rastlanmaz. Sosyolojik 6zellikler bakimindan ise onun kirsal dogup biiylidiigiinii,

oranin agzi ile konustuguna dair bilgiler sahne icerisinde ki diyaloglar yoluyla anlasilir.
2.8. Orhan Asena- Yurttas A.

Orhan Asena’nin iicleme olarak kaleme aldig1 Yurttas A, Yurttas B ve Yurttas
C. oyunlarinin konular1 her ne kadar farkli olsa da, bu oyunlarin yan oyun kisilerini
diger oyunlarda gorebiliriz. Yurttas A’ da ki Iri Oglan Yurttas C.’de, Yurttas C’de ki
Yurttas C. ise Yurttas B. Adli oyunlarda yan karakter olarak ele alinmislardir.

Yurttas A. adli oyunda ¢iiriimiis toplum diizen elestirisine yer verilir. Oyunun
baslangicinda Yurttas A.,mezarliga arabasiyla girme istegini kapi da duran Bekei

‘yasak’ diyerek geri cevirecektir. Yurttas A.ise bunun nedenini sorgular ve cevap
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alamaz. Arabasini kap1 da birakan Yurttas A.’nin etrafinda toplanan ¢ocuklararabaya
g0z kulak olabileceklerini sdyleseler de o buna aldiris etmeden mezarlia dogru yiiriir.
Bu esnada mezarliga gelen baska bir ara¢ Yurttas A’nin yanindan gecerek mezarliktan
iceri girer. Yurttag A. kendisine arabasiyla igeri girmesinin yasak oldugunu sdyleyen
Bekgi’ye, yanindan gecen aracin neden girdigini sordugunda ise cevap olarak ‘onun
0zel izni var’ cevabini alir. Bu duruma sinirlenen Yurttas A. bu defa da zor kullanarak
mezarliga girmeye c¢alisir fakat aracinin oniine Bekgi atlar ve onu igeri almamakta ki
kararliligim1 Yurttag A’ya gosterir. Yurttas A. Bekc¢i’nin ne istedigini sordugunda ise
Bekgi riisveti ima eder. Fakat Yurttas A. diirlist ve namuslu bir vatandas olarak bunu
kesin bir dille reddedecektir. Bek¢i’yle Yurttas A. arasinda ki bu diyaloglarin ardindan,
aracini mezarlik Oniline birakan Yurttas A.’nin etrafinda toplanan cocuklar, araci
koruyabileceklerini soylerler. Fakat Yurttas A. bu durumu anlamazliktan gelerek
mezarliktan igeri girer. Isik gecisiyle birlikte ilk sahnede ki arabanin farlarinin, pencere
camlarinin kirik, kaportasinin ise ¢izildigini goren Yurttas A. Bekg¢i’den durumu
o0grenmek istese de, Bekgi sinsice giilimser ve Yurttas A.’y1 alaya alan ciimleler
kullanir. Yurttas A.’nin bu durum karsisinda kullandig1 en vurucu ciimle ise “ Benim
anlayamadigim insanin insana bu kadar diisman olabilisi...” ciimlesidir. Oyunun
tizerine temellendirildigi ‘insanin sistem tarafindan degistirilmesi’ Yurttag A. bu
climlesiyle Ozetleyecektir. Yurttas A.’nin bozuk diizeni degistirme istegi, bu olaymn
ardindan baslayacaktir. Sistemin belki de en kiiciik carki olan Bek¢i’yi karsisina alan
Yurttas A. bunun yanma birakmayacagimi ve sikayet¢i olacagmi sdylediginde ise

bozulmus diizenin ilk goriintiileri yansimaya baslayacaktir.

“YURTTAS A:Sunu iyi bil ki bunu burada bu kadarla birakmayacagim.

BEKCI: Psh!

YURTTAS A: Mezarlik miidiiriine ¢ikacagim.

BEKCI: Hah!..

YURTTAS A: Ondan sonug¢ alamazsam belediye bagkanina ¢ikacagim!..

BEKCI: Hoh!...

YURTTAS A: Ondan bir sonu¢ alamazsam Bagbakana, Millet Meclisine bagvuracagim...

BEKCI: Hih!
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YURTTAS A: Ama birine, birine, mutlaka dinletecegim kendimi.
BEKCI: Beni dinlersen bey..
YURTTAS A: Bu en azindan kendime olan saygimi yitirmemem i¢in gerekli

BEKCI: Beni dinlersen en sonuncusuna en dnce basvur”( Asena, 1970, s. 51).

Yine 151k gecisiyle birlikte Yurttas A.’nin Mezarlik Miidiiri’niin yaninda
oldugunu goriirliz. Mezarlik miidiiriine derdini anlatmaya c¢alisan Yurttas A. karsiligini
bir tlirlii anlatamaz. Olay1 anlattikga, Mezarlik Midiiri konuyu farkli yerlere getirir ve
Yurttag A. ile ilgilenmez. Yurttag A. pes etmeye niyeti yoktur. Mezarlik Miidiiri’niin
yanindan ayrilarak bu defa da Belediye Baskanin yanina gidecektir. Belediye Baskan’1

2

“Yiz Yil Sonraki Kentimiz” adinda bir sergi acilisina yapmak i¢in, hazirliklarin
yapildig1 alan1 gezerken, Yurttas A. bir anda Belediye Baskani’nin yanina gelerek
basindan gecenleri anlatamaya c¢alisir. Fakat Belediye Baskani sehrin yiizyil sonra ki
sorunlariyla ilgili ¢alismalarla mesguldiir ve Yurttas A.’nin sorununu dinlemez bile.
Yurttag A. artik sisteme boyun egmistir ve bozulmus diizenle basa ¢ikilamayacagini
anlayarak adeta sistemin kurbani olur. Oyunun sonunda ise yine mezarliga giden
Yurttas A. bu defa para vererek iceri girer. Final boliimiinde dikkat ¢ceken bir baska
durum ise Yeni Gelen adli oyun kisisidir. Bu oyun kisisi oyunun baslangicinda ki

Yurttas A.’nin, Bekei’ye karsi olan tutumunu sergiler.

Bozuk diizene kars1 bireyin yok olusunun anlatildig1 Yurttas A. oyununda sahne
boliimlemelerinin 151k gegisiyle yapilmasi kisa oyun tiirii 6zelligi bakimindan en sik
rastlanan teknik olarak goze ¢arpacaktir. Oyunun kisa oyun ozelliklerinin yansimasinda
ki baska bir etken ise genis ¢apli bir temanin tek bir olay iizerinden verilme ¢abasidir.
Boylelikle hem kisiler aras1 bag daraltilmis olacak, hem de olaylar zinciri tek bir kanal
tizerinden verilecektir. Oyunun baslangi¢ kisminda kullanilan ‘araba’ her ne kadar
inandiriciligr zayiflatsa da, oyunun mesajina hizmet etmesi agisindan Onemlidir:
Diizenin bozuklugu toplumda ki en kiigiik olaydan baslar ve genele yayilir. Kullanilan
dil bakimindan ise oyun giinlik konusma diliyle yazilmistir. Kisisel 0Ozellikler
bakimindan oyun kisilerinin derinlemesine incelenmedigi Yurttas A. oyununda oyunun

tiimiinde sisteme dair géndermeler yapilir.
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2.10. Orhan Asena- Yurttas B.

Orhan Asena’nin tigleme olarak ele aldigi ikinci oyun ise Yurttag B.’dir. Oyunda

ezen- ezilen arasinda ki iligki anlatilmaktadir.

Oyun bir Ressam ve bir Kadin arasinda, Ressam’in Kadin’in resmini ¢izdigi bir
atdlye de baslar. Ikili arasinda ki diyaloglardan Kadmn’la Ressam arasinda bir ask
yasandiginin fakat Kadin’in evli oldugunu goriiriiz. Ressam, kocasinin ne is yaptigini
sordugunda ise Kadin, onun ¢ok zengin oldugunu Ressam’a anlatir. Ressam ile Kadin
sevistikleri sirada Ressam radyoyu acar ve radyoda ki ses kocasinin sesidir ve bir
karmasadan bahseder. Isik gegisiyle birlikte Yurttas B’nin biirosu goriiniir. Hayli yogun
bir telefon trafigi yasayan Yurttas B.’nin fabrikator oldugu, yaptig1 telefon
goriismeleriyle seyirciye anlatilir. Yurttas B’nin bir ara radyoyu a¢gmasi ile radyo da
duyulan haber; sahibi oldugu fabrikada ki iscilerin grevde oldugu ve islerinin durma
noktasina geldigi yoniinde, yine bu durumu radyo yoluyla seyirciye anlatmak ig¢in
yazarin kullandig1 baska bir aractir. Biitiin bu olaylarin iistiine oyunun baslangic
kisminda ressama poz veren Kadin gelecektir. Kadin’in Yurttas B’nin esi oldugu
aralarinda gegen diyalogla anlatilir. Boylelikle oyunun baslangicinda yer alan oyun
kisisi Kadin ile Yurttag B. arasinda ki bag da anlatilacaktir. Grevi durdurmak i¢in oyuna
dahil edilen Arabulucu ile birlikte Yurttas B. nin gercek yiizii goriiniir. Grev de istenilen
hicbir hakki is¢ilerine vermeyecegini sdyleyen Yurttas B. karisinin onun terk etmesinde
ki hakli neden olarak sunulur. Yurttas B, Kadin ve Arabulucu’nun bir arada bulundugu
bu sahne de kapidan igeri bir isci girecektir. Igeriye giren bu kisi Orhan Asena’nin
Yurttas C. adli oyunun oyun kisisi Yurttas C.’dir. Is¢i’nin biirodan iceri girmesi ve

konusmas1 oyunun mesajinin vurgulandigi yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“ISCI: Oyle mi? O sensin demek. Hani su kendisinden Allah gibi korktugumuz? Bir adim biliriz oysa.
(Alic1 gozlerle inceler Yurttas B’yi ama gozii tutmaz.) Ka¢ kolun kag bacagin, ka¢ yiiz elin, ka¢ yiiz
ayagin vardi1? Nasil oluyor da hi¢ goriinmeden ulasabiliyordun bizlere? Sordum, ¢avus da gérmiis degil
seni, 0 da merak eder benim gibi. Peki neredeydin sen? Gokyiiziinde mi? Sesimizi duymadigina gore,

halimizi gérmedigine gore.”
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ISCI:Su esigi asmadan 6nce yiiregim agzimdaydi. Tir tir tiriyor ve bekliyordum. Karsiniza ¢ikacagim ani
bekliyordum.. Gozlerimin kamasmamasi i¢in, sesimin titrememesi i¢in, dislerimin birbirine vurmamasi
icin dualar ediyordum. Neden dersen el¢i gelmistim ben. Kullar1 tarafindan Tanriya gonderilmis bir elgi

(Asena, 1970, 5.397-398).

Isci’nin bu repliginin ardindan Yurttas B. kaybetmenin verdigi hirsla daha gok
saldirganlasacaktir. Yurttag B.’nin esi her ne kadar onu bu yoldan déndiirmeye ¢alissa

Yurttas B. kararindan vazge¢mez, Kadin bunun sonunda Yurttas B.’yi terk edecektir.

Yine 151k gecisleriyle birlikte final sahnesinde oyun baslangicinda gordiiglimiiz
ressamin atOlyesinde Kadin ve Ressam vardir. Kadin Yurttas B.’yi terk ederek
sevgilisini tercih etmigtir. Fakat ekonomik anlam da Kadin eskisi gibi 0zgir
olmadigindan dolay1 Pazar aligverisi i¢in evden ayrilir. Kadin’in evden ayrilmasinin
ardindan, atdlyeye Yurttas B. girecek ve Ressam’in Kadin’it portre ettigi tabloya
pazarlik edecektir. Ressam bu durumu baslangicta karsi ¢iksa da, Yurttas B.’nin fiyat
teklifi artacak ve en sonunda reddedemeyecegi bir fiyati1 ¢ek olarak Ressam’a
birakacaktir. Yurttag B.’nin tabloyu alip gitmesinden sonra final bolimiinde Kadin ile
Ressam bas basa kalacaktir. Kadin’in pazardan doniisliyle birlikte, tabloyu yerinde
bulamamasi1 ve kocasinin biraktigi ¢eki gérmesinin ardindan Ressam’i teselli eden

ifadeler kullanarak, sevginin kazanacagi yoniinde vurgu yapar.

Yurttas B. adli oyunda dekor olarak kullanilan Radyo, oyunun kisa oyun
ozellikler tasimasinda yardimer 68elerin en giigliisiidiir. Radyo sayesinde bir¢ok sahne
seyirciye anlatilmis olur. Ayrica 11k gecisleri de yine oyunda ki sahne geg¢isleri icin
oldukca onemlidir. Kisiler arasi ¢atismanin zayif oldugu oyunda, en yogun catisma
Kadm ve Yurttas B. arasinda yasanir. Dil 6zellikleri bakimindan ise 6zellikle Isci’nin
kullandig1 akict Tiirkge yine inandiriciligin kirilmasinda etkili olmustur. Yurttas B. adli
oyunda da oyun kisilerinin sosyolojik 6zelliklerinin 6n planda tutuldugunu goérmek
miimkiindiir. Kisa oyun tiirlinde ele aliman temadan kaynakli bazi oyunlar da oyun
kisilerinin ikincil planda tutuldugunu gorebiliriz. Yurttas B. adli oyunda iizerine
kurgulanan temadan kaynakli olarak ‘ezen-ezilen’ iliskisi on plana ¢ikarken, kisisel

ozelliklerden ¢ok soyut ifadeler oyunun genelini kapsar.
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2.11. Orhan Asena-Yurttas C.

Orhan Asena’nin licleme olarak ele aldig1 “Yurttaglar’ adli oyunlarin sonuncusu
ise Yurttas C. adli oyundur. Sistem elestirisi iizerine kurgulanan Yurttas C. adli oyunda
sistemin bireyi nasil degistirdigi ele alinir. Yurttas A. ve Yurttas B.’de bozuk diizenin
bireyi nasil degistirdigi sorgulanir fakat her iki oyunda da sistem {izerine yapilan vurgu,
bireyin Oniine ge¢mistir. Yurttag C. adl1 oyun ise tamamen birey iizerine kurgulanmus,

diger iki oyunun tamamlayicisi niteligindedir.

Yurttas B. oyununda: Arabulucu, Kadin ve Yurttas B.’nin oldugu sahne de
odaya ani giris yapan kisi Yurttas C.’dir. Yurttas B.’nin fabrikasinda grev baslamuis,
sOzcll olarak ise gevresinde ve ailesinde gayet miilayim bir tip olarak bilinen Yurttas C.
secilmigtir. Fakat Yurttas C. patronun odasina girince bir anda degismis ve adeta diizene
baskaldiran climleleri patrona sdylemistir. Yurttas C. adli oyun Anne ve Kiz’in oldugu
sahneyle baglar. Oyun dekor olarak, varos bir mahalle de bir gecekondu evi olarak
tasarlanmistir. Kadin ve Kiz’in ilk sahne de kendi aralarinda ki diyaloglar da bu

yoksullugun pekismesi agisindan 6zellikle vurgulanir.

KADIN: (Vir vir sdylenir durmada, kizinin sézle ya da jestle karsi gelisi daha da kigkirtir onu, o zaman

gotiiriir. Yildizlar1 pencerelerden degil, ¢atlaklarindan sayarsin geceleri. Yagmuru, kar1 ¢agrisiz gelir,

altina koymaya ¢anak ¢omlek yetismez” (Asena, 1970, s.92).

Ozellikle oyun Kkisilerinin kalabalik olusu ve yan oyun Kkisilerinin kendi
aralarinda ki diyaloglart Yurttas C.’nin karakterini belirleyici en onemli unsurlardir.
Oyunun ilerleyen kisimlarinda da Yurttas C.’nin kisisel 6zelliklerinin derinlemesine
vurgulanmadigmi, yan oyun kisilerinin yonlendirmesiyle birey olabildigi gercegi
pekistirilir. Oyunun baslangiciyla birlikte oncesi yasanmis bircok sahne Anne ve Kiz
arasinda ki diyaloglar yoluyla anlatilir. Dolayisiyla oyunun herhangi bir kisminda alan
boslugu birakilmadan, sik bir dokuyla sonuca varilacaktir. Bu sahne de Kiz’in,
kocasimin da fabrika da ¢alisirken eline ve bacagini makineye kaptirarak kopardigini,
fabrikada ki haklarmi alamadiklarini dolayisiyla da kocasinin igsiz kaldigr i¢in Kiz’in
babasinin evine yerlestigini, {ig-dort ¢ocuk sahibi olduklari Kadin ve Kiz arasinda ki
diyaloglarla seyirciye Ozetledigini goriiriiz. Kadin ve Kiz arasinda bu diyaloglar

yasanirken, Yurttas A. oyununda iri Oglan olan oyun kisisinin oyuna dhil olmasiyla,
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Oglan’nin Yurttas C’nin oglu oldugu da vurgulanir. Boylece kisi tanimlamasinda
gereksiz goriilen birgok sahne yeni bir sahne agilmasina ihtiya¢ duyulmadan seyirciye

aktarilmis olur.

Kadin ve Kiz’in karsilikli diyaloglarinin oldugu sahne oyunun serim kismidir.
Yurttag C’nin oyuna dahil oldugu kisim ile birlikte ilk asal diiglimde atilmis olacaktir.
Yurttag C. patronun odasina nasil girdigini ve ona karsi olan tutumunu anlatirken, diger
oyun kisilerinin de kisisel ozelliklerine dair ipuglar1 diyaloglar yoluyla verilir. Kiz’in
“arttt m1 glindelikler” sorusuyla kocasi, ¢ocuklar1 ve kendisinin yiikiiniin azaldigina dair
umuduna karsilik, Kadin’in “mahvolduk desene” serzenisi ise i¢inde bulunduklari
durumun daha da kdtiiye gidecegine dair isaretlerdir. Oglan ise Yurttas C.’nin odaya
nasil girdigini, patronundan nasil hakkini istedigini dinledik¢e iginde ki zorbanin
disavurumunu yansitacaktir. Bu dort oyun kisisi igerisinde Yurttas C.’nin kisisel
ozellikleri tam anlamiyla ortaya ¢ikmaz. Oyunun birinci kismi eve gelen polislerin
Yurttag C.’yi gotiirmesiyle sonlanir. Her ne kadar oyun kendi igerisinde boliimlere
ayrilmamis olsa da o6zellikle 151k gegisleriyle birlikte bu boliimle yapilir. Yurttag C. adli
oyunda yeni sahnelerin a¢ilmamasi adina, seyirciyi bilgilendirmek i¢in Gazeteciler
kullanilmistir. Isik gegisinin ardindan sahneye gelen iki gazeteci hem oyunda elestirisi
yapilan basinin tarafliligi hakkinda, hem de Yurttag C. nin tutuklanmasina dair haberleri
aktarirlar. Oyunda sahne tasarrufu agisindan yararlanilan bagka bir unsur ise oyunun
baslangicinda da belirtilen “sahnenin ikiye boliinmesi”dir. Isik gegisleri ve bdliinen
sahne ile yapilan gegisler, yeni bir mekan yaratmada etkili olurken zaman anlaminda da
kisa oyun tiiriiniin tanimina hizmet edecektir. Boylelikle oyuna ara verilmeden devam
edilmis olur. Sahnenin diger boliinmiis kisminda ise hapishaneyi goriiriiz. Burada ilk
sOzii ise 1.Avukat alacaktir. Avukat’in tiradi, oyunun temasinin Ozetleyen nitelikler

tasir.

1.AVUKAT:... Nedir size yakistirilan 6teki su¢? Biiyiiklere hakaret. Kimmis bu biiyiikler? Neden biiyiik
oluyorlarmig o kadar? Bir ¢esit dokunulmazlik kazanacak kadar? Onlara bu dokunulmazligi veren ne?
Hangi kurul? Hangi kurum? lyi ama biz o kurullara, o kurumlara ¢okiintii raporu vermedik mi?
Yikilmaya, yerle bir edilmeye mahkum etmedik mi? O halde doniip dolasip ilk sorumuza geliyoruz: Bu
diizen i¢inde yagsamak ya da yasamamak, mutlu olmak, ya da olamamak sorusuna, Efendim?” (Asena,

1970, s. 395).
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Bozuk diizen elestirisinin en yogun yapildig1 yerlerden biri de Yurttag C. ve

Gardiyan arasinda gecgen diyaloglarla verilir.

“GARDIYAN: ( Bir siire tartic1 bakiglarla siizer Yurttas C’yi) Necisin sen hemserim?
YURTTAS C:Hig! Bir is¢i!

GARDIYAN: Estagfurullah!...

YURTTAS C:Vallaha!

GARDIYAN: Hasa!

YURTTAS C:(Susar)

GARDIYAN: Bir isci parcasi olsan her giin yiizlerce mektup, telgraf gelir mi sana? Gazetelerde ismin ve
de resmin eksik deel bigiin. Radyo desen giinde bir fasil kiifretmese sana olmaz. Aha bu adam gibi koca
koca gobekliler giinde bes fasil gelir giderler. Var sende bi ig, ama ne? Ha bi bilsem sunu. Ne is tutardin

sen? Buraya diismeden once.
YURTTAS C: Bir is¢i

GARDIYAN: Ben asil isini anlamak isterim yalancisini deel. Eger kalibima bakip bende seni iceri
atanlardan belliyorsan yanligsin derim, maisimi onlardan alirim, lakin kimsenin sirrint onlara satmam”

(Asena, 1970, s. 396).

Gardiyan ve Yurttag C. arasinda ki bu diyaloglarla sistemin en kiiglik birimi olan
Gardiyan, sistemin icerisine dahil edilmeye c¢alisilan Yurttas C.’nin bu kadar ilgi
gormesinden nemalanmak istemektedir. Fakat Yurttas C. i¢cinde bulundugu durumun
farkinda degildir. Oyunun geneline bakildiginda kisiler arasi1 ¢atismadan ziyade,
kisilerin icerisine dahil edilmeye calisildigi bozuk diizen g¢atismasini goriiriiz. Oyun
kisileri sistemin kendilerini bu hale getirdiginin farkindadirlar fakat bundan
kurtulacaklari, ya da bu isin i¢inden ¢ikabilecekleri bilgiye sahip olamadiklarindan
dolayi, sistemin yok ettigi birey olacaklardir. Hapishaneye Yurttag C.’y1 ziyarete gelen
Kadin, Kiz ve Ogul’un giyim kusamlari, konugsmalari, hal ve hareketleriyle sistemin
yarattigi bireyler olmusglardir. Oglan’in ictigi puro, Kadin ve Kiz’a yardim
derneklerinden getirilen makyaj malzemeleri ve i¢ ¢amasirlar gibi kullanilan bir¢ok
ifade sistem elestirisini yonelik ifadelerdir. Zaman gecisleri anlaminda hizlica degisime
ugrayan Yurttas C.’nin ailesinin bu degisimleriyine diyaloglar yoluyla gergeklesir.

Oglan’in isten ayrilmasini anlatmasi, Kadin ve Kiz’in yardim kuruluslart ve
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gazetecilerle aralarinda gecen olaylari anlatmalari birkag diyalogla 6zetlenirken, seyirci
sahne disinda gerceklesen bu olaylar1 kafasinda kurgular. Oyunda kullanilan baska bir
yontem ise parantez i¢i kullanimiyla oyun kisilerinin hareket diizenine yonelik
¢Ozlimlerdir. Hemen hemen biitiin kisa oyun tiirlerinin yaziminda yararlanilan parantez
ici kullanimi, Yurttag C. adl1 oyunda da 2.Avukat’in sahneye gelmesi ve kendini takdim
etmesiyle birlikte sahne de bulunun Kadin, Kiz ve Oglan’in varliklarinin kaybolmasinda
etkili bir bigimde kullanilir. Bu sahne de Yurttas C.’nin kisisel Ozelliklerine dair kisa

kisa bilgiler de hem Yurttas C. hem de Kadin tarafindan anlatilir.

YURTTAS C.: (Hatirlamaya ¢alisarak) Vallahi efendim, nasil baslayayim bilemiyorum. Ben aslinda ¢ok

sakin bir adamim. Karincayi bile incitmekten ¢ekinirim. Karim bilir.

KADIN:(Cok 6nemli bir adamla konugmaktan memnun, atilir hemen): Ne sakini siinepe herifin biri. Ha

var, ha yok!

YURTTAS C: Cok agir akar kanim. Kolay kolay kizmam. (Karisin1 gosterir.) Bu bile, bazen kizar da

kafasi, herif herif der, erkek misin sen.

KADIN: Derim ya!.. Elbette derim!.. Oyle siimsiigiin biri ki... Baz1 geceler kacar uykum, ya derim,
uykuda sagdan sola donerken bilmesem de iistiine diisiiversem bunun ne olur? Ezilir alimallah

ezilir(Asena, 1970, s. 398).

Oyunu doruk noktaya tasiyacak olan 2. Avukat ve Yurttas C.’nin oldugu bu
sahne de Avukat, Yurttas C.’nin savunmasini yapmak i¢in konuyu en ince ayrintisina
kadar 6grenmek ister. Yurttag C. ise konuyu anlattik¢a heyecan1 giderek artar ve kisisel
ozelliklerinde bliylik degisimler yasanir. Yurttas C. konustukca, Kadin’in bahsettigi o
siinepe adam yerini bir kahramana birakmaya baslar. Gitgide artan bu coskunun

sonunda Avukat, Yurttag C.’yi savunacak kadar malzeme toplamustir.

Isik gecisiyle birlikte, ilk sahne de gordiiglimiiz ve Yurttas C’nin kahraman
olmasinda etkili olan Gazeteciler sahneye gelir. Bu defa da basinin yeni kahramam
tanitirlar; Canan Canyakar. Oyunun bu kisminda basinin giindemi istedigi an istedigi
sekilde yonlendirebilecegine dair vurgu yapilir. Oyle de olur, basin bir ddSnem kahraman
ilan ettigi Yurttas C.’yi, ortaya ¢ikardiklar1 bos bir kahramanla yok edecektir.
Gazetecilerin Canan Canyakar’1 anlattig1 sahne de, her iki avukat da artik Yurttas C. nin
siradanlastiginin farkina vararak, dnceki sahnelerde onu kurtarma istekleri yerini, onun

bir kurban oldugunu kabul etmelerine neden olur. Bu kabullenis sadece avukatlar degil
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aynt zamanda Yurttas C.’nin ailesinin de goriilmeye baglanacaktir. Son sahne de
parantez i¢i anlattmi hem gegen siirenin belirlenmesi hem de oyun kisilerinin
degisimlerini anlatmakta etkili bir sekilde kullanilacaktir.(Alt1 ay ge¢cmistir aradan, alt1
ay pek cok seyi alip gotiirmiistiir. KADIN’1n basindaki ¢icek saksisini andiran sapkayi,
KIZ’m kolundaki singir smgir Dbilezikleri, OGLAN’mn  agzindaki puroyu,
GARDIYAN’1n yiiziindeki o saygili ifadeyi. Gene karmakarigik bir konusma, bir
Otekinin agzindan alir lafi. Ama hepsi de mutsuzluklarinin tek nedeni, tek sorumlusu
olarak karsilarindaki boynu biikiikk adama c¢ullanmaktadirlar.)(Asena, 1970, s.400).
Parantez igiyle ayrintili bir sekilde anlatilan bu durum, oyun kisilerinin diyaloglariyla da
pekistirilir. Ornegin zaman gegisi anlaminda Yurttas C.’nin “Kusura bakmaymn. Alti ay
bu. Alti ay su dort duvar arasinda! "repligi gegen siirenin anlatilmasi i¢in diyaloglardan
yararlanma sekli olarak seyirciye sunulur. Oyunun final kisminda ise tahliye olmay1
bekleyen Yurttas C.’ye, Avukat mahkeme tarafindan verilen cezayir sOyleyecektir.
Ozellikle final kisminda Yurttas C. ve Avukat arasinda ki diyaloglar yoluyla hukuk

sistemi iizerine yogun bir elestiri s6z konusudur.

Sistem X Birey, Ezen X Ezilen gibi ¢atismalarin islendigi “Yurttas” oyunlarinin
sonuncusu Yurttas C. oyununda bozulan diizenin, bireyi nasil var ettigi var ettikten
sonra da nasil siradanlastirdigina dair elestirel vurgu yapilir. Sahnenin iki boliinmesi
zaman anlaminda oyuna hiz kazandirirken, 6zellikle 151k gegisleri yeni sahnelerin
acilmasinin 6niine gegmistir. Oyun kisilerin kullandiklar1 dil, bulunduklar1 konumlarin
birebir yansimasidir. Baglangic kisminda yoksul bir evi temsil eden dekor, Kadin ve
Kiz’'in konusmalariyla daha da pekistirilir. Ozellikle Kadin’in kullanmis oldugu dil
kisilik ozelliklerini birebir yansitmaktadir. “KADIN:(Sesini yiikseltir) Duysun,
duysun!.. Duysun deyi sdyliiyorum zati. Mecbur muyuz agirliginizi kaldirmaya? Herkes
kiz everir, bir bogaz iistiinden eksilsin deyi, biz de kiz everdik s6ziim ona, bes
niifusumuz dokuz olsun deyi” (Asena, 1970, s. 392).Bir diger taraftan Avukatlarin
kullanmis olduklar1 dil mesleki 6zelliklerini yansitirken, Kadin, Oglan ve Kiz’in yardim

kuruluslarindan gelen paray: aldiktan sonra ki degisimleri konusmalarina da yansimaigtir.
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2.12. Adalet Agaoglu-Cikis

Adalet Agaoglu’nun, Baba ve Kiz’dan olusan iki kisilik oyunu Cikis’da; kizini
dis diinyanin kétiiliiklerinden korumak igin eve hapseden bir baba ve kizinin kendi

diinyalarinda verdigi miicadele anlatilir.

Oyun, kisa oyun tiirii 6zellikleri bakimindan Oncesi yasanmis bir sahnenin
devami niteliginde, Kiz’in elinde ki tag bebegi ayakta durdurmaya ¢alismasiyla baslar.
Bu esna da, oyun da siklikla yer verilen ‘bocek’ imgesini temsilen, Baba bir takim
hesaplar1 sesli bir sekilde yapmaktadir. Kisa oyun tiiriinde yazilan ¢ogu oyunun, giris
kisimlarinda bu gibi durumlarla siklikla karsilagiriz. Oyun hangi konu {izerine
temellendirilecekse, oyun kisilerinden herhangi biri, konu hakkinda seyirciye 6n bilgi
verir. Oyun dekoru, 151k gibi etmenler de yazar tarafindan buna gore belirlenmistir.
Cikis adli oyunda da Baba bir takim hesaplarla ugrasmaktadir, bu hesaplar1 yaparken
diyaloga basvurur. Boylece, seyirci sahne de hesap yapan bir oyun kisisi degil de, hangi
konu iizerine hesap yapildigina dair bilgi sahibi olmaktadir. “BABA: (Hesap yaparak)
Bes kutu sabuntozu... Iki kilo kiikiirt... Ug kiloasitborik... Dért kutu DDT. iki Kill-Off...
Elli santim dantel...(basini kaldirir.) Bu ne?”’(Agaoglu,1996,s.293)

Kiz ile Baba’nin baslangi¢ diyaloglartyla birlikte oyun icerisinde ki aksiyon da
yiikselmeye baslayacaktir. Baba’nin “benden habersiz disar1 m1 ¢iktin yoksa?” repligine
karsilik, Kiz’mn “cikamayacagimi biliyorsun.. Istesem de” kars1 cevabu, bu ikili arasinda
ki ¢atisma unsuru olarak oyunun hemen baslangi¢ kisminda sunulur. Oyunda bu iki kisi
arasinda ylikselen ¢atigma, ayni 6l¢ii de devam etmez ve inisli ¢ikish diyaloglarla oyun
sirdiiriilir. Kiz’in duvar dibinde gordiigii bocekleri oldirdiikten sonra, ellerini
kolonyayla temizlemesi iizerine, Baba bu duruma sitem eder ve kendisini batiracagini
sdyler.Ozellikle Kiz’m Baba’ya kolonya sisesinin iizerinde yazan ..‘Bahar Dalr’
yaziyor. Bahar dali! Bu denli ¢irkin mi kokar bir bahar dali? Bu denli yalandan?
Kizlarin bahar mevsimi... Kizlar... Babalariyla, baharlarda... Boceklerle”(Agaoglu,1996,
s.295) repligiyle, Kiz’in yasamis oldugu hayatin sikiciligi vurgulanir. Oyun da simgesel
olarak kullanilan bir baska dekor ise tas bebektir. Baba ve Kiz’in hemen hemen her
diyalogunun ardindan Kiz, oyuncak tas bebegi ayakta tutmaya calisir. Oyuncak tas
bebekle kendisini 6zdeslestiren Kiz, yasadiklart bu evden gitme istegini de bu yolla

vurgular. Kisa oyun tiirlinde yararlanilan parantez ici anlatimi, Cikis adli oyunda da,
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sOzsliz oyun olarak sunulur. “BABA: Dur. Konusturma beni. Su hesaplar
toplayivereyim. (KIZ: Bocekleri ezdigi terligi ayagindan c¢ikarir. Tek terlikle hoplaya
hoplaya muslugun basma gider. Bir kovaya su doldurur. I¢ine sabun tozu doker. lyice
kopiirtiir. Iki ayr1 bez alir. Bécekleri ezdigi yere gelir. Once bezin birini kovaya daldirr,
sikar. Cikarttig1 terliginin altin1 ova ova siler. Terligi giyer. Yeniden musluga gider.
Ellerini sabunlar. Kolonya doker. BABA koklar. Sinirli sinirli bagini sallar. KIZ yeniden
kovanin basma gelir. Oteki bezi kovaya daldirir. Sikar. Ova ova yeri siler. Bunlar
yaparken yiizlinde hep bir igrenme vardir. Bezleri elinin ucuyla tutar. Kovay1 6teki eline
alir; kapiya yonelir. Esikte durur.” (Agaoglu,1996, s.296) Parantez ici anlatimla
sergilenen bu sdzsiiz oyun yoluyla, Kiz’in bulundugu yerden kacip kurtulma istegi de
seyirciye sunulmaya ¢alisilirken bir diger taraftan da Baba’nin dig diinyanin kotiiliigiine
dair vurgu yapilir. “BABA:(Disarisin1 gostererek) Bak, nasil karanlik. Cikma sakin...
Cok karanlik” (Agaoglu,1996,5.296). Oyunun serim kismi Kiz’in, evdeki bocekleri
6ldiirmesi, Baba’nin ise birgok hesapla ugrasmasiyla anlatilir. Serim kisminda, Baba ve
Kiz’dan olusan iki kisilik bu ailenin boceklerle dolu, giines gérmeyen bir ev de hayli zor
sartlarda yasadiklarina dair ipuglar1 verilirken oyunu doruk noktaya tasiyacak olan
Kiz’in repligine kadar bu ikili arasinda ki aile bagi vurgulanmamistir. Kiz’in evden
gidecegine dair konugsmalari, oyunun ilk asal diiglimii sayilabilecek kisimdir. Asal
diigiimle beraber bu ikili arasinda ki aile bag1 da Kiz tarafindan seyirciye bildirilecektir.
“KIZ:(Bir an durur, diisiiniir.) Cocuk degilim... Hatta yaslandim. Yine de alisamadim
iste. (Kapiya gizlice bir goz atar.) Hi¢c alisamadim... (Babasina) Neden alisamiyorum
dersin baba?” (Agaoglu,1996,s. 297) Kiz ile Baba arasinda ki gegen bu diyaloga kadar,
oyun kisileri arasinda nasil bir bag oldugu vurgulanmazken, Kiz’1n artik evden gitmeye
karar verdigi ilk asal diiglimle beraber, oyunda ki bu ikilinin Baba-Kiz olduguna
seyirciye bildirilir. Ilk asal diigiimle birlikte, sik sik Kiz’in, adama baba demesiyle bir
anlamda serim kismi biraz daha genisletilerek anlatilir. “KIZ:(Bezgin) Zaten bagka ne

yapiyoruz ki baba? Kendimi bildim bileli su evde sadece biz...” (Agaoglu,1996, s.297)

Oyunun ilk asal diiglimiinde K1z’ in evden gitme istegini hissettirmesi ve bunu
Baba’nin anlamasinin ardindan, oyunun doruk noktasi; Baba’nin Kiz’1 kandirmak igin
anlattig1 yarim yamalak masallarin oldugu kismin hemen ardindan gelecektir. Baba her
ne kadar masal anlatsa da Kiz artik gitmeye kararhidir. Kiz kararliligim1 oyuncak tas

bebegiyle konusarak anlatir. Oyun da Kiz’in tas bebekle konusmasi ve gidecegine dair
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belirtiler o an’a mahsus bir durum degildir. Oyun igerisinde gosterilmeyen fakat
Oncesinde yasanmis olan bu durum Baba’nin Kiz’a anlattigi masallar da gosterilmeye
calisilmistir. Baba’nin anlatmis oldugu masallara bakildiginda ayn1 masallar oldugunu
ya da artik anlatacagi masal kalmadigindan dolayr o an uydurdugu seylerle Kiz’1
kandirmaya g¢aligtigin1 goriirliz. Fakat kiz daha 6ncesinde bu masallar1 dinledigine dair

konusmalar1 artik gergeklerle yiizlestiginin gostergesidir.

BABA: Inan ki degil. Sonunu dinle bak. Giilmekten kirilacaksin... Oyle giileceksin ki... Bu yasl ve cirkin
kadimn suya bakip bakip diisiindiik¢e, giinlerden bir giin sey aklina gelivermis. (Zorla giilerek) Ne aklina
gelmis, biliyor musun? Gengliginin en giizel giinleri bir erkege sey ettigi, yani asik oluverdigi glinlermis.
Bu gelmis aklina iste. Bakmis ki uzun siirelerdir hi¢ asik oldugu yok, hicbir erkekle ilgilenmiyor, onun

i¢in de...
KIZ: Higbir erkek onunla ilgilenmiyor da ondan...
BABA: Sen 6yle san. Bu kadin yasli ve ¢irkindi, ama herkese giizel gelecek bir sey vardi: Zengindi...

KIZ: Biz iistelik zengin de degiliz... (birden ayaga kalkar) Evimizi dolduran hamambdceklerinden gayri

higbir seyimiz yok. Bir tiirlii bag edemedigimiz boceklerimizden gayr hig...(Agaoglu, 1996,5.297).

Cikis adli oyunun bir¢ok boliimiinde bagvurulan simgesel anlatimlar, oyunun
¢oziim kisminda da yine oyuncak tagbebek iizerinden yapilacaktir. Kiz’in tagbebegiyle
oynayarak, kendisiyle tagbebegi 6zdeslestirdigi sahne de artik her seyden vazgectigi,
Baba’nin ise Kiz’in gidisine hicbir sekilde engel olamayacagi iizerinde durulur.
“KIZ:(Bebekle oynamaktadir. Urkek, onunla konusur.) Seni azat edecegim. inan olsun
edecegim. Gozlerinde ayni renk 1siklar yansin.. Isiklar yandigl zaman.. Ayn1 dogruyu...
Kendi dogrunu... Dogru... Bocekler... Siz... (Diisiince zinciri ¢oktan kopmus gibidir.)
Gozlerinde ayni renk 1siklar yandigi zaman... Azat.. Kendi dogrun... Nedir kusurum?
Sugum? Dogdum ve... (Aklm1 yeniden toplar.) Bebek... Sen korkmazsm...Urkmezsin..
Evin disinda higbir seyden... Korkmak.. (Birden haykirir) Boguluyorum! (Kapiya atilir.)
BABA: (Pesinden gider) Gitme! Cikmak istiyorsan ben ¢ikaririm seni. Elinden tutar
parka gOotiirtirim. Park ya. Kugular.. Istersen eger, birlikte,
ikimiz...”(Agaoglu,1996,s.301) Ikili arasinda ki bu konusmalarin ardindan oyunun
¢oziim kismi tagbebegin goziinde ki yesil ve kirmizi 1siklarin soniisiiyle baslar. Kiz’in
tagbebegin oldiigiine dair repligine karsilik, Baba tasbebegin 6lmedigini sadece pilinin

bittigini ve onu yeniden tamir edecegini soyler. Fakat Kiz simdiye kadar babasinin
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sOylemeye korktugu ‘6liim’ soézciigiinii burada kullanir ve Baba artik gerceklerle
yiizlesir. Baba, Kiz’1 kalmasi i¢in ikna edemeyecegini anlayinca kapiy1 sonuna kadar
acar ve Kiz’in gidisine miisaade eder. Oyunun finali ise Kiz’in evden uzaklasincaya
kadar, kap1 disindan babasiyla konustugu kisimdir. Kiz evden uzaklastik¢a
Ozgiirlestigini ve bu 6zgilrligiin getirdigi mutlulugu babasina anlatir. “KIZ:(Sesi iyice
uzaktan) O denli karanlik degil... Oniimii gérebiliyorum... Bastigim yeri se¢iyorum
simdi... ( Bir an) Baba.. Duyuyor musun beni?... ( sesi daha sen) Baba... Cok yalniz
misin? Yalniz oldugunu bilmek istemiyorum.. (Giiler) Hi¢ bosuna aglama baba... Hig
bosuna aglama... Oradasin... Unutmam... (Sesi yankilanir.) Baba!... (Bir an) Gilinaydin

cocuklar... Glinaydin... Giinaydin... Glinaydin..” (Agaoglu, 1996, s. 307)

Simgesel anlatimlarin yogunlukta oldugu Cikis adli oyun da, bocek imgesiyle
Kiz’1n yagsamis oldugu diinyada ki yerine vurgu yapilirken, Kiz’in oynadig tagbebek ise
yazar tarafindan elestirisi yapilan ataerkil giicii simgeler. Baba tarafindan adeta ev
hapsine mahkim edilen Kiz’in birey olarak kendini var etmesi, tagbebegin Kiz’a gore
6ldiigii, Baba’ya gore ise pilinin bittigi sahnedir. Boylece Kiz, yok olarak var oldugunu,
hapsedildigi diinyanin kabugunu kendi elleriyle kirarak ¢ikabildigini vurgular. Oyun
kisilerinin konusmalar1 karmagsik bir yapiya sahip olmasina karsin, oyunun gectigi
mekanin kasvetli havasi, her iki oyun kisisinin de tedirginligi, seyircinin diyaloglardan
¢ok oyunun atmosferine yogunlasmasina neden olur dolayisiyla catisma atmosfer
etrafinda sekillenir. Catisma unsuru zaman zaman diyaloglar yoluyla verilse de, oyunun

bliytlik bir kismina hakim olan tedirginlik ¢catisma unsurunu temellendirir.

Cikis adli oyunda oyun Kisilerinin kisisel 6zellikleri bakimindan oyunda ki kiz
ve erkek arasinda ki bag, oyunun ilk asal diigimiinde Kiz’in erkege baba demesiyle
anlasilacaktir. Sosyolojik olarak Baba ya da Kiz’in yaptig1 islere dair herhangi bir ipucu
verilmezken, Baba ve Kiz’in yoksul bir aile yapisina sahip olduklar1 oyunun
baglangicinda yazar tarafindan onerilen dekor ve Kiz’m oyun igerisinde konugmalariyla
seyirciye aktarilir. Evde ki annenin oldiigii ya da evi terk ettiine dair ipuglarina
rastlanmaz. Oyunun baslangi¢ kisminda tanitilan oyun kisilerinin yaslar1 verilirken,
oyun icerisinde ne Kiz ne de Baba’nin yaslarina dair diyalogu yoktur. Oyun kisilerinin

psikolojik 6zellikleri de yine diyaloglar yoluyla seyircinin sezgisine birakilmistir.
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2.13. Aziz Nesin- Sen Gara Degilsin!

Aziz Nesin tarafindan kaleme alinan tek perdelik oyun Sen Gara Degilsin’de,
Siyasetcilerinyarattigi sahte kahramanlarla, halki kandirmasi konu edinilmistir. Oyun,
Yuntabur adinda bir kasaba da, kendini halki i¢in feda eden Gara adinda ki bir
vatandasin anitinin agilisini yapmak i¢in toplanan kasaba halki ve kasaba biiyiiklerinin

toren hazirliklariyla baslar.

Sen Gara Degilsin! Adli oyunun oyun kisileri, yer, zaman, olay gibi etmenler
oyunun baslangicinda yazar tarafindan tanitilmistir. Ozellikle oyun kisilerinin fizyolojik
ve sosyolojik Ozellikleri ayrintili olarak yapilirken, Ooyuna gecildiginde de verilen bu
ozellikler diyaloglar yoluyla seyirciye aktarilir. “PREN, Yuntabur kentinin belediye
baskani. Sol kolunu savasta yitirmis. 30-35 yaslarinda. T6ren i¢in resmi elbisesini
giymis. Gogsiinii, sol omzundan beline kadar yanardoner bir atlas serit 6rter. Yakasinda
bir nisan. SALSI, Topal. Koltuk degnegiyle yiiriir. 30 yasinda. Yuntabur’un Gizli
Giivenlik Servisi Sefi. Gogsiinde madalyalar. GARA, Kisa boylu, zayif, ¢elimsiz,
korkak, pisirik. 28 yasinda, Yalinayak, Eski, yirtik, kirli keten elbise i¢inde.” (Nesin,
1969,s. 510)

Oyun, sahne tasarrufu bakimidan 6ncesinde yapilan bir konugmanin devamini
getiren belediye bagkan1i Pren’in konusmasiyla baglar. “PREN:...Gara’nin anitini,
hasmetmeab efendimiz Kralimiz actiktan sonra, burada benden O6nce konusan sayin
hatipler, tarihimize altin harflerle yazilmis serefli sayfalar kazandiran Yuntaburlu
kahraman Gara’nin yasamini, ornek kisiligini, savaslardaki yigitliklerini dile getirdiler.”
(s.510-511) Pren’in baslangigta yaptigi bu konusmayla kendinden once bir olayin
yasandigimidzetlerken, gereksiz bir sahnenin atilmasini saglar. Bunu yaparken de bir
diger taraftan oyununun iizerine kurgulandigi Gara adli oyun kisiSinin de kisisel
ozelliklerine deginmis olur. Oyun da Gara’y1 ilk asal diigiime kadar gdrmeyiz. Ilk asal

diigiime kadar gecen siire de serim kismiyla oyunun tanitimi seyirciye yapilir.

Serim kisminda siyasi glic elde etme istegiyle halki kandiran bir belediye
baskan1 ve giivenlik sefinin diyaloglarimi goriiriiz. Kendilerine segtikleri sahte halk
kahramanini coskulu bir sekilde anlatan Pren ve Salsi, kalabaligin dagilmasindan sonra

konusmalartyla gercegi yansitirlar. Sahne gergegi goz Oniline alindiginda bir kasaba
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halkinin sahneye sigmayacagi gergegi, diyalog yoluyla —mis gibi yapilarak anlatilir.
Yuntabur halkinin sahneden ayrildigi kisimda da Salsi adli oyun kisisinin “(Kiirsiiye
cikip uzaklara bakarak) Insanlar, irmaklar gibi kol kol akiyor. Kral hazretleri
maiyetlerinin arabalar1 taa nerede...” (s.511) diyaloguyla sahnede gergeklesmeyen bir
olay1 olmus gibi yaparak verme durumu yansitilir. Yuntabur halkinin meydandan
ayrilmasindan sonra bag basa kalan Pren ve Salsi, Gara hakkinda ki gergekleri kendi
aralarindaki diyaloglarla anlatirlar. Pren ve Salsi arasinda gegen bu diyaloglar da
Gara’nin fizyolojik ozelliklerine de deginilir. “SALSI: Ciinkii diinyanin en korkak
insaniydi bu Gara. Yiireksiz, tabansiz bir oglandi. Kizlardan bile dayak yerdi
cocukken... Bizim bu Yantabur’da..” “SALSI:(Giilerek): Kim? Gara mi? Alay mu
ediyorsun! Kara kuru, kavruk, siska bir oglandi. lyi beslenmedi ki gelissin..A¢liktan
kiimeslerden yumurta galardi...”(s.512) Her iki oyun kisisi de Gara’nin sosyolojik ve
fizyolojik ozelliklerine degindigi bu kisim da, oyunun tanitim kisminda kendileri igin
verilen kisisel 6zellikleri de yine diyalog yoluyla yansitirlar. “PREN: Evet... Yasamak
glizel sey elbet Salsi; ama kahraman olmak yasamaktan da giizel... Boyle tek kolla
yasamaktansa ben o6liip Gara gibi bir kahraman olmak isterdim. SALSI: Onu kim
istemez? Kolay degil.. Savasta ¢ok insan 6ldii, ama hi¢ biri Gara gibi kahraman
olamadi. Her 6len kahraman olsaydi.. Tarihte boyle kahramanlar ancak birkac yiiz yilda
bir gelir. Ben de ayagimi kaybettim savasta. Ama bugiin topal da olsam sag kaldigim
icin memnunum..” (s5.512) ilk asal diigiim kism1 olan Gara’nin sahneye gelisine kadar
catisma unsuru goriilmez. Sadece oyunun asal kisisi olan Gara ve onun g¢evresiyle, ailesi
hakkinda bilgi sahibi oluruz. Diiz bir ¢izgide ilerleyen oyun Gara’nin sahneye gelip,
kendi adina yapilan anitin iizerine isemesiyle baska bir hal alacaktir. Pren, Salsi ve tiim
Yuntaburlulularin savasta kendileri i¢in canini feda ettigini diistindiikleri Gara kasabaya
cikagelmistir. Oyun da ¢atisma unsuru bu kisimda giiclenecektir. Burada Gara ile Salsi
ve Pren arasinda ki ¢atigsmay1 goriiriiz. Gara’nin anlattiklari, 6zellikle Pren iizerinde etki
yaratirken, Gara gelmeden Once inandiklar1 ve yiicelttikleri adam, Gara’nin Sahneye
gelip anlattiklariyla birlikte hayal kirikligina doniismiistiir. Dolayisiyla Yuntaburlular:
Gara’nin kahramanliklarini anlatarak kandiran Pren ve Salsi onun 6lmedigini goriince
yalanlarinin ortaya c¢ikmasimin endisesini yasarlar. Oyunu doruk noktaya tasiyacak
kisim ise Gara’nin 6lmemesinden ziyade, kahraman olusuna herkesin inanmas1 fakat

tam tersine bir hain, hirsiz, katil oldugunu kendi agzindan anlatmasiyla gerceklesir. Bu
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kisim da yazar, siyasilerin giicii elinde tutmak i¢in soyledikleri yalana kendilerinin de
inandiginin elestirisini yaparken, yaratilan kahramanlarin gercekte de kahraman olup
olamayacaklarin1 da seyirci tarafindan sorgulanmasini ister. Serim kisminda
kahramanliklartyla 6n plana ¢ikan Gara, doruk nokta da gergek yiiziiyle seyirciye
sunulur. Aslinda Salsi onun c¢ocukluk arkadasi olmasi ve onun bir kahraman
olamayacagin1 bilmesine ragmen, kendi bulundugu konumu korumak i¢in buna ses
c¢ikarmaz. Salsi’nin Gara hakkinda ki diisiinceleri serim kisminda verilmis olsa da,
Gara’nin gazeteler de bir kahraman olarak gosterilmesi onun fikirlerini de degistirmistir.
Gara savas esnasinda basindan gecenleri anlattik¢a siradanlagir. Biitliin savas boyunca
tesadiif eseri hayatta kaldigi olaylar1 tek tek Salsi ve Pren’e anlattikca, Gara artik
istenmeyen kisi haline doner. Oyunun baslangicinda onu kahraman olarak éven Pren
artik onun kasabadan gitmesi i¢in elinden gelen her seyi yapmaya zorlar. Fakat Gara
gitmemekte 1srarcidir. Ozellikle annesi ve ¢ocuklarini 6zledigini sdyleyen Gara, Pren ve
Salsi tarafindan annesinin 61diigli, cocuklarmin ise kasabadan kimsenin bilmedigi bir
yere tasindiklarina ikna edilir. Bu sefer de 1srarla evlerinin arkasinda ki mese agacim
gorme istegiyle Pren ve Salsiyi kandirmaya c¢alisir. Fakat onlar Gara’yr kasabaya
sokmamakta inatgidirlar. Gara’y1 ikna ederek ona para verip elinde ki madalyay satin
alirlar. Gara ikna olmus bir sekilde kasabadan ayrilir fakat bir siire sonra geri doner.
Oyunun final kismi1 Gara’nin Pren ve Salsi’nin verdigi paray1 geri vermesi ve kasabaya
girme istegi sonucu Pren’in Gara’yr sirtindan vurmasiyla gergeklesir. Oyunda
madalyalarin simge olarak verildigini goriiriiz. Ozellikle Gara’nin biitiin savas boyunca
yaptig1 biitiin insanlik dis1 olaylarin kendi lehine ¢evrilmesinden sonra, her olay i¢in bir

madalya alig1, yazar tarafindan sistem elestirisi olarak sunulur.

Oyunun ¢6ziim kisminda Pren ve Salsi arasinda ki diyaloglar, oyunu 6zetlerken
bir diger taraftan da yazarin, toplum tarafindan olusturulan ‘kahraman’ figiirliniin

yikilmasinda da etkilidir.

PREN: Bir de bizim gercegimiz var, yani toplumun, biitliin iilkenin... Hepimiz inandik Gara’nin bir
kahraman olduguna. Simdi bunu tam tersine ¢evirmeye kimsenin hakki yok; Gara’nin kendisinin bile...

Amnit1 dikilmis, miizesi yapilmis, tarihe gegmis kahraman bir Gara; iste toplumun gergegi bu...

SALSI: Evet, ama salt gergek bu degil ki... Burdaki Gara, salt gergegin ta kendisiydi.
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PREN: Korkung celiski burda ya... Salt gercek, her zaman toplumun gergegine uymuyor. (Anitin dibine
yorgun oturur, SALSI de yanina oturur, cigara yakarlar.) Hepimizin kahraman olarak bildigimiz Gara, iste
bu algaktir diyemezdik ya... Salt ger¢egin ne dnemi var, bize bir kahraman gerekiyordu; biz iste onu
bulduk... Salt ger¢ek olan Gara, bizim Gara’miz degil, bizim kahraman Gara’miz... O, baska bir Gara,

serseri, hain...

SALSI: Sasilast bi sey.. Sana hak vermedigim halde, senin gibi davranmak zorunda duyuyorum
kendimi... Salt gergek, toplumun gergegine uymuyor diye aniti m1 yikacaktik, miizeyi mi kapatacaktik?
Bilmiyorum, hangisi dogru olan; toplumun yalani ger¢cek sanmasit mi, yoksa salt ger¢egin bilinmesi

mi?”... (Nesin, 1969, s.519).

Sen Gara Degilsin adli oyun da oyun kisilerinin hayali isimlerden olusmasinin
yaninda, zaman ve mekan kavramlarinin da bu diinyaya ait olmayis1 yazar tarafindan,
ozellikle sistem elestirisinin 6n plana ¢ikmasi adina yapmis oldugu bir se¢im olarak
yorumlanabilir. Kisisel oOzellikler bakimindan tanitim kisminda oyun Kkisilerinin
ozellikle fizyolojik ozelliklerine agirlik verilmesi, oyunun yan oyun kisileri Salsi ve
Pren’in kol ve bacaklarinin olmamasina ragmen onlar1 6n plana ¢ikarmaz. Oyun da asil
kahraman, sahte kahraman olan Gara’dir. Gara sahneye gelmeden evvel yan oyun
kisileri tarafindan detayl bir sekilde kisisel 6zellikleri anlatilir ve merak unsuru devreye
sokulur. Gara’nin sahneye gelisiyle birlikte seyircinin kahraman olarak diisiindigii
Gara, hayalin 6tesine gegmeyecektir. Sadece seyirciyle sinirlandirilmayan merak unsuru
oyun kisileri ve oyun ilizerine de etki yapacak, beklenenin tam tersi bir durumla

karsilagilacaktir.
2.14.Sedat Veyis Ornek-Manda Gézii

Agalik otoritesinin elestirildigi, Manda Gozii adli kdy oyunu; Elvan adl
cocugun tarlaya giren mandaya tas atmasit sonucunda mandanin goziiniin ¢ikmasi,
manda sahibi Mecit Aga’nin bu durum karsisinda biiylik yeminler ederek kisasa kisas

istemesi olarak Ozetlenebilir.

Oyun dekoru kisa oyun teknigine uygun bir sekilde ‘“Sahne, c¢abucak
degisebilen, iki yiizlii, dort, bes panodan ibarettir. Panolarin bir yiizii Koy Ihtiyar
Kurulu’nun toplandigi odayi, oteki yiizii Rafet’in evindeki iki goz odadan birini
gosterir. Her iki oda i¢in, sadece oyunda gecen 6geler bulunur: Kapi, pencere, kerevet,

hasirdan algak iskemleler, su testisi vb.” (Ornek, 1969,5.521) sekilde yazar tarafindan
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tasarlanmistir. Kisa oyun ozelliklerinde kisi sayisinin kisitli tutulmasina karsin Manda
Gozii adli oyunda, oyuncu sayisit bir hayli fazladir. Oyun kisilerinin derinlemesine
verilmedigi, Manda Gozii’'nde, Mecit Aga ve Rafet oyun kisisi olarak digerlerinden
daha ¢ok 6n plana ¢ikacaktir. Oyunun baslangicinda Koy Ihtiyar Heyeti’nin toplandig1
oda da, koyliiler Fettah, Riistem ve Haydar’in kendi aralarinda giindelik konulardan
konustuklar: sira da, pencereden Mecit Aga’nin geldigini goriirler ve birazdan bir sey
olacagina dair yorum da bulunurlar. Mecit Aga’nin geldigi sahneye kadar ki siire
tiyatral anlamda oyuna hizmet etmeyen boliimdiir. Oyun kisilerinden Fettah’in, Mecit
Aga’y1 pencereden gordiikten sonra “Yel-yepelek gelisine bakilirsa, bir seylere cani
stkilmig yine” (s.521) repligi seyirciyi bilgilendirmek i¢in sOylenmistir. Oyun da ki
merak unsuru ve gerilimin artmasi Riistem’in Mecit Aga’ya yonelttigi “canin sikkina
benzer. Ne o, bir mazarathik filan m1 var?” (s.522) sorusuyla baslayacaktir. Mecit Aga,
bu soru iizerine oyunun lzerine kurgulandigi “Rafet’in veledi olacak Elvan, benim
mandanin gozilinii ¢gikarmis” cevabini verir. Catisma unsurunun yaratildigi bu diyalogun
ardindan, Mecit Aga’nin repliklerinin gerilimi tirmandirmak i¢in tasarlandigini goriiriiz.
Dramatik malzeme anlaminda gozii kor edilen bir mandayi, namus meselesi haline
getirerek kan davasina doniistiirecek olan ¢ikis, Mecit Aga’nin bu diyaloglariyla
baslayacaktir. Bu anlamda oyun kisileri her ne kadar Mecit Aga’yr sakinlestirmeye

caligsalar da Mecit Aga karsilik olarak aksi cevaplar verecektir.

Kisa oyun tiiriinde yazilan bazi oyunlar da serim kismina yer verildigini
goriiriiz. Manda Gozii adli oyunda ise oyun ilk asal diiglim noktasindan baglayacaktir.
[k sahne de gatismanin K&y Ihtiyar Heyeti ile Mecit Aga arasinda yasandigi Manda
GOzl adli oyunda, Mecit Aga, agaliginda vermis oldugu gururla asiriya kacan cevaplar
vermektedir. Oyle ki kendini yatistirmaya c¢alisan Koy Ihtiyar Heyetine “Yoo Riistem.
Elvan denen rezili savunmaya kalkisma hi¢c. Bu is Oyle atasoziiyle matasoziiyle
gecistirilecek cinsten degil. Ben kanima kan isterim” (s.523) cevabi gerilimin ilk
kiviletomidir. Bu replikten sonra oyun kisilerinin tutum ve davraniglar1 manday:
kurtarmaya degil, iki aile arasinda g¢ikacak bir kan davasinin oniine gecmeye yonelik
olacaktir. Mecit Aga’nin burada ki tutum ve davranis1 oyunun sekillenmesinde oldukca
onemlidir. Ozellikle birinci boliimiin sonunda Mecit Aga’nin repligi, oyunu ¢ikmaza
sokacak ve doruk noktaya tasiyacaktir. “MECIT:(Ofkesi daha da kabarir): Hemi de

irzima nikdhima yemin olsun ki... Ve de karim, kizanim rezil malamat olsun ki... Eger
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bende Elvan denen pi¢in boynundan kan ¢ikarmazsam, boynuzlu godosun teki olayim!
Su koyiin ve de ¢evre kodylerin iginde adim namussuza ¢iksin... Var mu1 bir diyeceginiz?”
(s.525). Birinci bolimiin sonunda Mecit Aga odadan ayrilir, bu kisimda simgesel
anlatimi1 bagvurulmustur. “(Gok giiriiltiisii) FETTAH: Yagmur bosanacak! HAYDAR:
Amma giirledi ha! FETTAH: Laf aramizda, Mecit de yaman giirledi ha! Eger yeminin
ardr gelirse... (Gok giiriiltiisti).” Fettah ve Haydar arasinda ki bu diyaloglar ikinci

boliimiin hazirlig: niteliginde kurgulanmstir.

Ikinci béliimde Rafet’in evi goriiniir. Bu boliimde Elvan’in babasi Rafet ve
annesi Hacer arasinda ki diyaloglara yer verilmistir. Elvan’1 saklayan anne ve baba
bundan sonrasinda ne olacagina dair fikir aligverisinde bulunurlar. Kisa siirede
gecistirilen ikinci boliimde, tiizerinde durulacak kisim ise koy gercekeiliginin
yansitilmasidir. Koyiin ileri gelenlerinden Mahmut’un, Rafet’in akrabasi olusu Rafet’i
bir anlamda rahatlatirken, Hacer ise bu durumu firsat bilerek Mahmut’la konusmak
istedigini soyleyecektir. Koy de kadinin ikinci plana atildigi gergeginden bahseden

yazar, bunu Rafet ve Hacer arasinda ki konusmalarla seyirciye yansitir.

HACER: Ne var ki bunda? Elvan’in annesi degil miyim? Karnimda tasidigim, dogurup ortaya getirdigim
oglumu goriiniir bir beladan esirgeyemedikten sonra ka¢ para eder benim analigim? (Ani bir 6fkeyle).
Hemi de giderim. Mecit’in de, Koy Ihtiyar Uyelerinin de tek tek yakalarma yapisip: “Usak, siz hi¢ mi
¢ocuk olmadiniz?” derim. “Hi¢ mi agaca, kusa tag atmadiniz? Hi¢ mi manda gozii patlatmadiniz, kas goz

yarmadiniz mu1 bre herifler?” diye bar bar bagiririm. Koyii baslarina yikarim vallah!

RAFET: Hist..Kendine gel Hacer! Bu is erkek isi. Gerekirse ben yapisirim yakalarina. Elinin hamuruyla

erkek isine karigma sen...(s.526)

Oyunun {iglincii sahnesinde ise olay konunun kaldig1 yerden devam ettirilir. Koy
Ihtiyar Heyeti’nin yanina giden Rafet, olaymn ¢dziimii igin kdyiin ileri gelenleriyle fikir
aligverisinde bulunur. Bu sahne de yine gereksiz sahneler atilarak, oyun kisilerinden
herhangi birinin diyalogu iizerinden sahne tasarrufu gerceklesecektir. Mecit Aga’nin
olmadig1 bu sahneyi oyun kisilerinden Riistem “oluru... (Diislinlir. Sonra.) Mecit
buradaydi az 6nce” (s.327) olarak anlatir. Bu sahne de {izerine vurgu yapilan bagka bir
durum ise koyiin ¢oziime kavusturmak i¢in kullandigr yontemdir. Hukuk yoluyla
cOziilmesi gereken bir meseleyi saygi iizerine temellendiren koylii, kaynak olarak da
dini kullanir. Boylece orf ve geleneklerine siki sikiya bagl bir toplum da, insanin degeri

de bu olcliye gore belirlenecektir. Mecit’in ettigi yeminin bozulmasi i¢in Elvan’in
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boynundan kan almas1 gerektigini anlatan koytin ileri gelenleri, Rafet’i ikna etmek igin

dini arglimanlar1 ortaya siirerler.

RUSTEM: Yeminli yeminli gezerse daha mu iyi olacak? Yemini kurt gibi kemirecek icini. Olami biteni
komsu koyler bile duydu. Mecit’in yeniden adam igine ¢ikmasi igin, yeminini sureta yerine getirmesi
gerekiyor. Aziz Hoca’ya danismus. O da : “Ofkene kapilip yemin etmesen iyi olurmus. Neyse etmissin bir
kere. Hemi de bir batman balla yenmeyecek cinsten. Bari yalanciktan yerine getir de yeminini, vebalinden

kurtul.” Demis. Sizin anlayacagniz kitapta da yeri varmis bu yemin meselesinin...(s.527)

Bu sahne de kullanilan baska bir simgesel anlatim durumu ise Koy Ihtiyar
Heyeti’nin, Elvan’in bayramlik kiyafetlerinin giydirilerek Mecit Aga’nin yanina
getirilmesidir. “Sayg1” anlaminda Elvan kiigiik olarak, agalik makamini bu sekilde
yiicelterek, Mecit Aga’nin goziine bu sekilde girecegi diisiiniiliir. Rafet sahnenin
sonunda oglunun kurbanlik koyun gibi Mecit Aga’nin oniine yatirilacagi ve boynundan
kan alimacagina, bunda higbir endisesinin olmamasi gerektigine ikna ettirilerek evine
gonderilir. Sahne gecislerinin zaman anlaminda mantiksal akis1 bakimindan olusturulan
dordiincii sahne de yine Rafet’in evinde Rafet ile Hacer’in diyaloglarini goriiriiz. K&y
Ihtiyar Heyeti tarafindan oglunun basma herhangi bir sey gelmeyecegine dair soz
verilen Rafet, bu sahne de esi Hacer’i ikna etmeye ¢alisir. Bu sahnenin ardindan oyunun

¢Oziim siireci de baglayacaktir.

(Cozlim sahnesi olarak tasarlanan besinci sahne de, konunun vurgusu agisindan
verilen replik 6nemlidir. “HAYDAR: Yahu, ne istir bu boyle? Biri ille de yeminim
diyor, oteki tek erkek ¢ocugum diyerek, oglanin iistiine toz kondurmuyor.”(s.528). Bu
sahne de oyunun baslangicindan beri gériinmeyen Elvan ile diger sahneler de yan yana
gelmeyen Rafet ve Mecit Aga goriinecektir. Koy Ihtiyar Heyeti Elvan’dan Mecit
Aga’nin elini 6pmesini ister. Daha sonrasinda ise tipki kurbanlik koyun gibi Mecit
Aga’nin Oniinde uzanmasini ve sadece boynun kiigiiciik bir ¢izikle kan alinacagini
anlatirlar. K6y Ihtiyar Heyeti Elvan’in korkmamasi gerektigi iizerine telkinleri Rafet’de
olumsuz bir hava yaratir bunun iizerine odadakiler Rafet’i disar1 ¢ikarirlar. Elvan, Mecit
Aga’nin elini Optiikten sonra Mecit Aga Elvan’in kulagini ¢ekerek tavirlart 6fkeye
dontisiir, Mecit Aga’nin burada ki tavri, oyunun finali agisindan olduk¢a 6nem tasir.
Boynunun tamamen kesileceginden korkan Elvan, Mecit Aga’nin 6niindeyken ‘baba’
diye bagirmas1 sonucunda Rafet igeri girerek yaninda getirdigi tabancayla Mecit Aga’ya

ates ederek onu oldiiriir ve oyun bu sekilde sonlanir.
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Koy gercekgiligi lizerine yazilan Manda Gozi adli oyunda agalik sisteminin, bir
cocuk tarafindan, basit bir olayla yerle bir edilebilecegi anlatilirken, 6zellikle Mecit
Aga’nin kisisel Ozellikleri oyunun belirleyici yoniidiir. Mecit Aga, kendi otoritesinin
sarsilmamasi i¢in ¢ok basit bir yolla ¢éziime kavusturulacak bir olay1 asiriya giderek
biiylitmiis ve bu onun sonunu hazirlamigtir. Oyun kisilerinin tanitilmasi i¢in verilen
yazar tarafindan verilen ortalama yagslara dair oyun igerisinde herhangi bir ipucuna
rastlanmazken, kisilerin kisisel ozellikleri ayrintili olarak verilmemistir. Oyunun
baskarakteri diyebilecegimiz Mecit’in psikolojik olarak inat¢1 oldugu vurgusu
yapilirken, bunun disinda Mecit hakkinda daha fazla bilgi sahibi olamayiz. Yine
fizyolojik olarak herhangi bir 6zelligine deginilmeyen Mecit Aga’nin, aga olusu disinda
sosyolojik 6zelliklerine de deginilmemistir. Oyunun belirleyici bir diger oyun kisisi de
Rafet’tir. Sosyolojik olarak evli, iki kiz1 ve uzun yillar sonra bir oglu olduguna dair
bilgiler verilen Rafet’in psikolojik ya da fizyolojik hicbir 6zelligine deginilmez. Oyunun
baslangicinda yazar ne kadar “konusmalar da sive, herhangi bir yoresel agiz
kullanilmaz” ifadesine yer verse de oyun kisilerinin zaman zaman agiz kullandiklarini
goriiriiz. “bildirki”, “yel-yepelek”, “evecen”, “calkama neyin”, “mazaratlik”, “fortlemis
cikmig”, “cahal” gibi ifadeler buna birka¢ Ornek olarak gosterilebilir. Oyunda
inandiricihigin kirildig: yer olarak oyunun baslangic kismi gosterilebilir. Koy Ihtiyar
Heyeti’nin bir arada bulundugu ve olayin patlak verdigi durumun tesadiif etmesi oyunda

ki inandiriciligr zayiflatmistir
2.15. Basar Sabuncu- Lades ya da Aile Ocagi

Absiirt oyun mantigiyla yazilmis olan Lades ya da Aile Ocagi adli oyun da,
evlilikleri monotonlagmis kar1 ve koca, hayatlarina renk katmak adina 6lim oyunu
oynarlar, bunu da ‘lades’ olarak adlandirirlar. Kendi aralarinda oynadiklar1 bu oyun da
bir siire sonra sikict bir hal almaya baslayinca bu defa da evlerine davet ettikleri

konuklari bir takim yollarla dldiirtirler.

Tek perde halinde yazilmis olan Lades ya da Aile Ocagi adli oyun varlikli bir
evin salonu olarak tasarlanmis olan mekanda baslar. Oyunun baslangicinda Kadin ve
Adam’in hareket plani anlatilirken, oyunun dekoru da bu hareket planina gore

tasarlanmistir.
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Varliklt bir evin salonu: Beyaz, soguk bir 151k altinda, oldukga gosterisli ama soguk yiizlii esyalar,
kocaman bir mermer sdomine... 40-45 yaslarindaki kart koca birbirine uzak iki koltukta bos yiizlerle
otururlar. ADAM yazilanla hi¢ ilgilenmeden gazete okur, KADIN hi¢ sevmeden 6rgii 6rer. Uzun bir

susma (Sabuncu,1970,5.539)

Verilen bu hareket plani ve dekorla birlikte oyunun atmosferi de yaratilmis olur.
Oyun kadmin ‘geciktiler’ repligi ile baslar ve bu replikle birlikte birazdan evlerine
kimin gelecegine dair ilk merak 6gesi de olusturulur. Eve gelecek olan misafirlerin
gelmis oldugu kisma kadar misafirler hakkinda herhangi bir bilgi verilmez. Oyun
baslangi¢ kisminda parantez i¢i anlatimla s6zsiiz oyun oynanir. Kadin ve Erkek arasinda
gergeklesen bu sozsiiz oyun da oyunun tuhafliklar {izerine kurgulandigina dair bir¢ok

hareket goriiriiz.

ADAM masalara, koltuklara ¢arparak yerine doner. El yordamiyle bularak masanin iistiindeki kibriti alir
cakar. Kibrit alevinin 1s181nda kar1 koca yine bir an gozgoze gelirler. Oylece bakisirlar. Yine ansizin
sahne 1siklar1 yanar, seyirci salonu isiklari soner. Ama bu kez sahne parlak, canli, sicak bir 1sikla
aydinlanmigtir. Adam garip bir tavirla giilimser masadaki kutudan bir sigara alip elindeki yanar kibritle
yakar. Derin nefes ¢ekip, dumani kotii filmlerdeki sézde ¢apkinlarin tavriyle kadinin yiiziine {ifler.
KADIN kiritir, ayni derecede adi suh bir tavirla ADAM’1n elindeki kibriti alir kocasinin gozlerinin igine
bakarak tifler, sondiiriir. Sevgiyle giiliimserler birbirlerine, sonra hi¢bir sey sdylemeden kalkar somineye
yiirlirler. ADAM agir bronz kapagi agip, ocaga bakar, kolonu igeri sokup epeyce ugrastiktan sonra
burusuk bir kravat ¢ikarir. KADIN s6minenin {istiindeki siislii igki sisesini i¢indekiyle kravati islatir, bir
kibrit ¢akip alevini kravata tutar, kravat ansizin parlar. Adam alevli kravati gdmineye atar, kapagi kapatir,
karisinin yanagindan sefkatle oper, KADIN kiritir, ADAM KADIN’in beline sartlmak ister, KADIN
cilveyle kacar. Ellerini koklar, yiliziinii burusturur. Kapiya yiiriir, kapt agzinda kocasina bir 6piiciik
gonderdikten sonra gikar. KADIN ¢ikinca ADAM kosar gibi iistiinde iki bardakla bir igki sisesi bulunan
orta masasina gider. Bardaklar1 doldurur, havaya kaldirip igki seviyelerinin ayni olup olmadigini kontrol
eder. Sonra cebinden burusuk bir kagit pargasi ¢ikarir, agar, igindeki tozu bardaklardan birine bosaltir,
ickiyi parmagiyle karistirir, iki bardagi da 1s18a tutar, bakar, ayri ayri koklar, sevingle giilimser. Zehirli
ickiyi az 6nce karisinin oturdugu koltugun yakinina birakir, kendisi de zehirsiz bardagin yakinindaki
koltuga oturur. Gazetesini acar yeniden, igeri girenin ilk bakista anlayabilecegi yapmacik bir rahatlikla
1slik ¢alarak okur. KADIN bir havluya ellerini kurulayarak girer. Girer girmez de kuskulanir ama hi¢ renk
vermez. Girdigini fark etmemis gibi gazetesine gomiilen kocasina dogru gider, havluyu gazetenin
iistiinden uzatir. ADAM tesekkiir eder gibi giiliimseyerek gazeteyi katlar, havluyu alir. Kap1 agzindan
karisina bir Opiliciik gonderdikten sonra ¢ikar. ADAM ¢ikinca, KADIN kosar gibi masaya gider,
ADAM’m kendine ayirdig1 zehirsiz bardagi alir, cebinden ¢ikardigr burusuk kagidin igindeki tozu
bardaga bosaltir, parmagiyle karistirir, 1g18a tutar, koklar... Bardag1 yine eski yerine birakir, geri ¢ekilir

durugunu seyreder, begenmez. Bardaklarin yerlerini degistirir. Sonra kendi zehirledigi i¢kinin yakinindaki
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koltuga oturur, torbadan ne oldugu belirsiz, ip gibi upuzun Orgiisiini, sislerini ¢ikarir, yapmacik bir
kayitsizlikla orgii 6rer. ADAM ellerini kuruluyarak gelir. Bardaklarin degistirildigini hemen anlar ama
renk vermez. Girdigini fark etmemis gibi davranan karisina bakar sevgiyle, KADIN da basini kaldirip
kocasina giiliimser. ADAM havluyu atar ansizin ve KADIN’1n 6niindeki bardagi kapar, tokusturmak ister
gibi kaldirir. KADIN da kalan bardagi almak zorunda kalir. Higbir sey soylemeden kollarini birbiri
icinden gegirip, bardaklar1 agizlarina gotiiriirler ama ilk yudumu alacakken birbirlerinin yiiziine bakip tas

kesilmis gibi dururlar ansizin(.s.539,5.540)

Yaklasik olarak bir boliim uzunlugunda yazilan sozsiiz oyunda Kadin ve
Adam’m davranislart anlamsiz gibi goziikse de bir siire sonra aralarinda ki diyalog
yoluyla, sozsiiz oyunda ki davraniglarinin nedenleri agikliga kavusacaktir. Kadin ve
Erkek so6zsliz oyunda kullandiklari ve kagittan kadehin icine doktiikleri seyi yine
diyalog yoluyla seyirciye aktarirlar. “KADIN: Ne var bunun i¢inde sdyle bakayim?
ADAM: (Utanga¢) Hi¢c. KADIN: (Cilveli) Hadi, hadi... ADAM: (Utana sikila) On
miligramcik arsenik.”(s.540) Kadin ve Adam’in bu diyaloglari birbirine zehirlemeye
calisan iki ¢iftin evliliklerinin siradanligina vurgu yapilirken, bir diger taraftan Adam’in
“Diledigimle dostluk ederim, sen karisamazsin! O morugun sende gozii var zaten,
biliyorum.” Repligiyle toplumun ahlak degerleri de elestirilir. Aslinda Kadin ve Erkek
arasinda ki monotonluk her ne kadar birbirlerini sevgisizlige itmis olsa da bu gegisler
kisa stireli olarak devam eder. Oyun da birbirini zehirlemeye calisan ¢iftin kisa siire
sonra tutkulu asiklara doniisii dongii halinde siirecektir. Evli olan Adam ve Kadin’in bu
davraniglariyla, toplumda ki aile yapist elestirilirken, bu davranig 6zelden genele yayilan
bir durumun o6zeti olarak yorumlanabilir. Kadin ve Adam arasinda oyunun geneli
itibariyle tuhafliklar s6z konusu olmus olsa da, bu ikili arasinda ki diyaloglarin normale
dondiigii anlar da mevcuttur. Eczaneden alinan zehirlerin hesab1 yapilirken Adam’in
paray1 kendisinin kazandigin1 sdylemesine karsin Kadin belki de oyunun tek normal
repligi olan; “Cefakar ev kadinin kaderi budur iste. Sagini siipiirge eder, pisireyim
yetireyim diye, kadrini bilen olmadig: gibi bir de hor goriiliir.” (s.541) repligini kullanir.
Bu replikle beraber Kadin her ne kadar kocasini 6ldiirme planini agik agik yapsa da, aile
kavraminin temelinde ki kadmin gii¢lii varligina vurgu yapar. Oyunun ilk kisminda
bahsi gecen misafirler beklenildigi gibi gelirler. Misafir olarak oyuna dahil edilen
Konuk Adam ve Konuk Kadin’in davramislarinda herhangi bir tuhaflik olmamasina
karsin Adam’in daha ilk andan itibaren ki diyalogunu misafirler saka olarak algilar.

“KADIN: Biifenin iistiindeki vazoyu getirir misin sekerim? ADAM: Kendin al.
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(Konuklar afallar) KADIN:(Hi¢ bozuntuya vermeden): Kusura bakmayin, bugiin pek bir
esekligi istiinde. KONUKLAR: Estagfurullah! ADAM: (Damdan diiser gibi): Beni
temizleyip, kosedeki eczaciya kacgacak, biliyor musunuz?” (s.541) Kadin ve Erkek
arasinda bu c¢atigma bir siireligine devam eder. Konuk olarak gelen Kadin ve Adam ise
bu catigma karsisinda ne yapacaklarini bilemezler ve yaratilan bu gergin ortam onlar1 bir
hayli sikar. Oyunun bu bolimii siirekli diyaloglar halinde devam ettirilmesi, Konuk
Kadin ve Konuk Adam iizerinde olumsuz bir hava yaratirken, oyuna aksiyon katmasi
bakimindan Kadin ve Adam iizerlerinde bulunan bir¢cok zehri konuklarina gosterirler.
Bu onlar i¢in hayli keyif verici bir durum olsa da Konuk Adam ve Konuk Kadin panik
olarak onlar1 seyretmekle yetinirler. Bir siire sonra Konuk Kadin’in tuvalete gidisine
eslik eden Kadin sahneden ayrilir. Adam ve Konuk Adam bas basa kalinca yine

parantez i¢i anlatimla, s6zsiliz oyuna basvurulur.

ADAM giiler, KONUK ADAM da bir sey anlamadan katilir bu giilmeye. Sonra ADAM ansizin ciddilesir,
parmagini agzina gotiirerek konugu susturduktan sonra, karisinin 6rgii torbasini alir, sislerden birini
ceker, kemerinde ki koca egeyle ucunu iyice sivrilttikten sonra, zehir siselerinden birine
batirir. ADAM(Diiz, agiklama yapar gibi): Kiirar... Afrika yerlileri oklarina siirer hani. (KONUK ADAM

bir sey anlamadan giiliimser, ADAM da giiliimser. Sisenin ucunu iifleyerek kuruttuktan sonra orgii

cantasini hemen gériilecek bigimde masanin iistiine birakir.($.544)

Parantez i¢i anlatimla yapilan s6zsiiz oyunla basta normal ve mutlu bir evlilik
gibi gosterilen Konuk Adam’in evliligi, Adam’mn “Cok talihli bir adamsiniz azizim. Diiz
bir hayat siiriiyorsunuz ne mutlu? Yeni yeni oyunlar bulmak i¢in durmadan kafa
patlatmak zorunda degilsiniz? Melek canim, kariniz melek.” Repligine karsilik verdigi
“Hicbir kadin melek degildir dostum” cevabiyla aslinda evlilikten ¢okta memnun
olmadig1 anlagilir. Konuk Adam ve Adam arasinda evlilik iizerine yapilan bu sohbetin
tizerine Kadin ve Konuk Kadin sahneye gelir. Kadin’in elinde igeceklerin oldugu bir
tepsi vardir ve Konuk Adam’a i¢ecegi sunar. Bu arada Konuk Kadin masa tizerinde ki
orgii sislerini goriince merakla eline alir. S6zsiiz oyunda adamin zehir siirdigii sisler
Konuk Kadin’in eline batarken, Konuk Adam’a ikram edilen gazozun i¢inde de zehir
oldugunu Adam’in tahmin etmesi uzun siirmez. Bu andan itibaren Adam ve Kadin
geriye dogru saymaya baslayacaklardir. On’dan geriye dogru yapilan bu sayim

konuklarin sonunun gelecegi sayimdir fakat konuklar bundan bir sey anlayamazlar ve
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konusmalarina devam ederler. Ta ki Adam’in “sizi zehirledik” deyisine kadar. Kadin ve
Adam i¢in siradanlasan bu 6liim oyunu, oyunun baslangicinda goriilen somine de bir
takim esyalarin yakilmasiyla daha once yine birilerini oldiirdiiklerine dair ipuglariyla
verilir. Bu ipuglar ise Konuk Kadin ve Konuk Adam’in somineye taginarak yakma
islemi yapildiginda goriilecektir ve bu oyun burada bitmez. Kadin ve Adam’mn final
konusmalarinda, Adam biiroya yeni gelen birinden bahseder ve onu esiyle beraber

evlerinde davet ederek o6ldirme teklifinde bulunur.

Oyunda genel anlam da yapilan elestiri 6zellikle evlilik kurumunun sahte
yiiziiniin algilanmasina yoneliktir. Evliliklerde mutluluklar ¢ikar iizerine insa edilirken,
bu durum ciftlerin birbirine karst maskeler takarak oyun oynamasi olarak
yorumlanabilir. Kadin ve Erkek, Konuk Kadin ve Erkek’in yaninda yaptiklar1 bircok
konusma da, konuklarin “Estagfurullah” diyerek bir¢ok seyi savusturdugunu goriiriiz.
Fakat burada sorgulanan kadin ve erkek arasinda ki cinselligin yani sira, kisilerin
konusurken igrendigi ‘sivilce sitkma, ayak parmaklariyla oynama’ gibi bir¢ok ifadenin
Kadin ve Erkek tarafindan &zellikle soylenmesi, oyun kisilerinden hangisinin sahte
hangisi gercek davranislar sergiledigine dair sorusunu seyirciye sordurtur. Oyun kisileri
evliliklerde ciftlerin birbirlerine sdylemek istedigi fakat sdyleyemedigi bir¢ok seyi
lizerine basa basa soylerler, bu salt gercegin yansimasi i¢cin dnemlidir. Bir diger taraftan
ise aslinda mutlu olmayan, fakat 6yleymis gibi davranan Konuk Kadin ve Adam’in yan
yana olmadig1 sahneler de birbirleri hakkinda ki olumsuz diisiinceleri de, baslangicta
tuhaf davranislar sergileyen Kadin ve Adam’mn bu davranislarinda ki hakl tarafi da

ortaya cikarir.

Oyun igerisinde bir¢ok sahnenin sézsiiz oyun seklinde sergilenmesi, kisa oyun
tiirlinde ki gereksiz sahnelerin atilmasi i¢in dnemlidir. Dekor olarak evin gosterisli
olmasina ragmen mutsuz bir atmosferde sunulmasi ‘yuva’ kavramina dair elestiri olarak
tasarlanirken, somine ise mutsuz evliliklerin bitisi i¢in hazirlanmis dekor olarak
yorumlanabilir. Oyun igerisinde ki catisma her ne kadar Kadin ve Erkek arasinda
olusturulmaya c¢alisilsa da oyun kisilerinin tutarsiz davranislari, ¢atisma unsurunda etkili
olmaz. Kadin ve Erkek tuhaf davranmiglariyla aslinda insanin 6ziinii yansitarak, toplum
icerisinde yaratilmaya calisilan ‘ahlak’ algisiyla catistigini goriiriiz. Dil anlaminda oyun

kisilerinin akic1 bir dil kullanildig1 Lades ya da Aile Ocagi adli oyunun geneli sozsiiz
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Ooyun iizerine kurulmustur. Hareket diizeniyle seyirciye anlatilan birgok sey sozsiiz

oyunun ardindan, diyalog yoluyla seyirciye aktarilir.
2.16. Muzaffer Hacihasanoglu-Yolculuk

Yolculuk adli kisa oyunda, yola ¢ikan ii¢ kisinin ge¢mis yasamlarina dair
anlatilarina yer verilitken bu {i¢ kisinin ¢ocuklugunda yasadiklarinin, su anda ki

yasamlarina etkileri konu edinilir.

Oyun kisisi olarak belirlenen Sofoér, Muavin ve Yolcu’ya ek olarak oyun
igerisinde bu ii¢ kisinin gegmisine etki eden kisilerin sesleri de eklenir. Sahne de
kullanilan bu sesler sayesinde her ne kadar iligkiler ag1 anlatilmis olsa da, sesler
yontemiyle oyuna yeni kisilerin eklenmesinin oniine gecilecektir. Bir diger taraftan ise
yolculuk esnasinda ki benzinciye giriste, baska bir kamyoncuyla karsilasilan sahne de
ve mola verilen yerlerde de oyun kisileri goriilmez. Bunun yerine oyun kisileri hayali
kisilerle konusur ve bir eylem yapist olustururlar. Oyun siradan bir yolculuk esnasinda
ki Sofor, Muavin ve Yolcu arasinda ki konusmalarla strdiiriliir. Sofér ve Muavin
arasinda her ne kadar sozlii olarak bir catisma olsa da bu, oyunu etkileyecek sekilde
degildir. Sofor ve Muavin ara ara miinakasa ara ara ise sakaci bir dille yolculuklarini
sirdiriirler. Yazar, dekor olarak kullanilan kamyon i¢in su Oneri de bulunur:
“Oyuncularin rahatca girip ¢ikmalarini saglamak i¢in sofér mahallinin {istli agik olmali,
kapilar1 bulunmamalidir” (Hacthasanoglu, 1969, s. 443). Bu sekilde oyun kisilerinin

geecmis hayatlarini yansitmak i¢cin kamyondan ¢ikip sahneye gelmeleri kolaylasacaktir.

Oyunda ki bu ii¢ kisinin farkli meslek gruplarina dahil olusu, sosyal sif
farklarint ~ vurgularken, bu ¢ kisinin bulunmus olduklari konumlardan
memnuniyetsizlikleri de dile getirilir. Oyunun ilerleyen boliimlerin de oyun kisilerinin
gecmis yasamlar1 ayrintili bir sekilde anlatilirken; Muavin’in yoksul halk sinifini,

Yolcu’nun orta memur sinifini, Sof6r’iin ise zengin tabakay1 temsil ettigini goriiriiz.

Oyunun baslangicinda 6n plana ¢ikan oyun kisisi Muavin’dir. Kamyona benzin
almak i¢in bir akaryakit istasyonunda dururlar. Muavin benzini almak i¢in kamyondan
inecektir. Bir siire sanki sahne de bir benzinci varmis gibi sohbet eder. Benzincinin
olmayis1 baslangicta sozsiiz bir oyunla verilirken, daha sonrasinda Muavin’in

diyaloguyla benzinci de canlandirilmis olur.
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MUAVIN: Alalim(Iner sofér mahallinden; énce benzinciyle konusur taklidi yapar, boslukta birisinin
omzunu oksar, mazot deposunun kapagimi agar. Pompa saatinin isleme sesi verilebilir. Muavin
benzincinin bulunmas1 gereken bosluga konusur.) Bu dag basinda iyi vakit gegiriyorsun kardaghk.. Insan
alistyor mu? Birak canim cine basar insani... Rizik m1 dedin? Kalmadi mu diinya da baska bir is? Ne yer

ne, ne i¢ersin sen burda? Tomates, peynir mi? Cacik da m1 yapiyorsun?...

MUAVIN: (Hala devam eder bosluktaki benzinciyle konusmaya. Pompanin sesi kesili. MUAVIN
benzinciye paralari sayar gibi yapar) Hadi sen yine tomatesle ekmegini yemene bak! Ahbap is degil

seninki... Para mu biriktireceksin? Biriktir, biriktir, biriktir... (s.444)

Sofér, Muavin’in benzinciyle konustugu sahne de Yolcu’ya, Muavin hakkinda
olumsuz seyler soyler. Bu diyalog zengin sinifin, yoksul halk hakkinda ki diislincesinin

de birer yansimasi olarak yorumlanabilir.

SOFOR: Bu Hac1 var ya bey, ben bunun gibi uyusuk, meraksiz adam gérmedim. Alt1 aydir yanimda

calisir, daha direksiyona elini siirmedigi gibi, desem ki Haci, firen bunlarin hangisi? Gosteremez...
YOLCU: Aptal m1?

SOFOR: Yoo0o0... Seytana pabucu ters giydirir. Bakma adinin Hac1 olduguna, zehir gibi acidir. (s.444)

Muavin benzinciyle konusmasindan ardindan sofor mahalline geri doner ve
benzincinin kendini bir dag basma hapis ettigini sOyleyerek paranin mutluluk
getirmeyecegine dair ima da bulunur. Benzincinin para ugruna oOzgirligiinden
vazgegmesine bir hayli sinirlenen Muavin, Yolcu ve Sofor’ii de bu yonde ikna etmeye
calisir. Fakat onlarin diinyalar1 baskadir, dolayisiyla Muavin’e katilmazlar. Yolculuk
esnasinda bagka bir kamyonla karsilagilir. Bu defa kamyondan inecek kisi Sofor’diir.
Yine sOzsiiz oyunla gergeklestirilecek olan bu sahne de, baska bir kamyoncunun

olmayisina karsin, onun diyaloglarin1 da Sofor aktaracaktir.

SOFOR: (Pencereden basini ¢ikarir gibi yapip bakar). Tostoparlaklarin araba... Ali Riza’nin... Amma da
sarmislar... Durdu. Hele bir inip bakayim ben. (Araba durur. Sarsilirlar hepsi. SOFOR iner. Yandaki
aydinlik fonun 6niindedir. Golgesi vurur fona. Birinin elini sikar boslukta, biriyle piisiir.) Ne vardi bu
kadar saracak? Ceker ¢ekmesine... Amma lastikler? Stepneyi mi isteyecektin) Hayir yok benim stepne de
... Ulan Ali Riza senin tam tekmil yola ¢iktigin1 géremeyecek miyim?(Bu arada diigsel bir otomobilin
lastiklerini kontrol ederler.) Demek sabah ¢iktimiz istanbul’dan. Bizimkinin kaba durusuna bakma sene;

ev esyast.. Ne kadar iyi yerlestirirsen...(Konusur gibi yapar o iki kisiyle. Kollarma girer.)
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Muavinle benzinci arasinda gecen sahnenin bir benzeri olan, Sofor ile bagka bir
kamyoncunun karsilastig1 bu sahnenin ardindan Muavin, S6for’e kamyona gelmesi i¢in
korna ¢alar, Sofor’iin kamyona yeniden dénmesiyle az once karsilastiklar1 kamyoncu
hakkinda Yolcuya ve bu yolla da seyirciye bilgi aktarir. Bu bilgiyle diger kamyoncunun
oldukca zengin oldugu fakat cimri oldugunu dair bilgiler de verilmis olur. Muavin bu
karsilasmadan sonra kendi patronunun da cimri olduguna dair vurgusu, zenginlerin halk
tarafindan cimri olarak algilandigr olarak yorumlanabilir. Bu durum Muavin’in
repligiyle pekistirilir. “MUAVIN(Giivlekten plastik bardagi su doldurup uzatir. Doker
yine YOLCU’nun {istiine): Kusura bakma bey! Sudan baska bir sey icmez bizim patron.
Miislimanligina dokunur da ondan m1? Yoo! Su bedava...”’(s.446) Yine bu sahne de
Muavin’in, Sofor’ii kotlilemesinin ardindan, Sofor altta kalmayarak Muavin’in aslinda
tembel oldugunu vurgular. Bu sahnenin sonunda ge¢gmise doniik anlatilarla oyun devam
ettirilir. Muavin kamyonun iginden ¢ikarak sahnenin Oniine gelir ve neden Muavin
oldugunu, bu zamana kadar yaptig1 islerde neden basari gosteremedigini anlatir.
Muavin’in ¢ocukluguna inildiginde, toplumun c¢ogunlugunun da temel de hangi
sorunlarla kars1 karsiya kalindig1 goz oniine getirilmeye calisilir. Yolculuk adli oyun da
geemisi iizerinde en ¢ok durulan kisi Muavin’dir. Muavin’in yoksul halki temsil ettigi
diisiiniildiigli i¢in en genis anlatim da ona yer verilir. Yolcu orta siif memur kitlesini
temsilen vardir oyunda. Muavin’e gore gecmis yasantisina dair bilgiler daha azdir fakat
Sofor’iin gegmisinden daha fazla bilgi verilmistir. Oyun da ge¢misi en az vurgulanan
kisi ise Sofor’dur. Burjuvaziyi temsil eden Sofor, toplum da ki en az Kkitlinin de

temsilcisi durumundadir.

Muavin’in ge¢cmisi dogusundan itibaren verilir. Muavin bu durumu sahne oniine
gelerek seyirciye anlatmaya baslar. Bu anlatiyla birlikte alt tabakanin fazlaligi dile

getirilirken bir taraftan da isyan vurgusuna da verilir.

MUAVIN:(Firlar fonun dniine. Cogu zaman seyircilere anlatryor gibi bir hali vardir. Bosluktaki kisilerle
konusmalarinda el hareketlerini iyi ayarlamalidir.): Amma 6yle olmadi... Fakir dogdum ben. Zengin ya
da fakir dogmak elimizde olan bir sey mi? Niye aglar biitiin bebekler dogarken? Inga, inga, inga...
Besbelli diinyanin nemene yer oldugunu biliyorlar daha dogmadan. Bey, (YOLCU’ya) Sen yeni dogmus

¢ocuklari sever misin?

YOLCU(Saskin): Niye sordun?
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MUAVIN: Ben sevmem de... Kipkizil bir et pargasi, kafa desen upuzun... Ben de 6yleymisimdir
dogdugumda. Ebe karilar var ya, sokmamali onlari cennete. Ne var dolduracak bu kadar diinyay1?

(SOFOR’e) Degil mi patron? Diinya gok dolu.
SOFOR (Anlamamis durumda) : Diyelim ki dolu...

MUAVIN: Diyelim ki doluymus... Dolu be! Dolu.. Iyice dolu... Harp ediyor millet, birbirini yiyor ;
hirsizlik ediyor, orospuluk ediyor... Niye? Ebe karilarin yiiziinden. Ulan daha dogarken 6ldiiriin! Bal m1
var diinya da ?Beni dogurtan ebe kar1 da diislinememis... Nerde o kafa, o karilar da... Cazinin tekiydi
rahmetli. Nerde gorse: “Op ebenin elini...” derdi (El dper gibi yapar.) Nacar 6perdik. Beni diinyaya gekti
cikardr diye velinimetim sayardi kendini. Diinyada benden kiifiir yiyenlerin en basinda o gelir. Bog deli

kar1! Bog oldiir! (Eliyle bogma isareti yapar) . (s.447)

Muavin’in dogusundan itibaren anlattigt hayati sirayla sahne gelen seslerin
yardimiyla anlatilir. Bu isyanin karsisinda ilk ses Ebe Kadin’in sesi olarak verilir. Ebe
Kadin Muavin’in diinyaya gelisine neden isyan ettigini anlamak yerine, onun ailesinin
onu diinyaya getirmek icin ne zorluklar c¢ektigini anlatir. Ardindan ise cocukluk
donemini anlatan Muavin, su anda bulundugu durumun temel belirleyicisi olarak
ogretmenini suclar. Ogretmenin gosterdigi siddet onun yalanci olusunda ki en biiyiik
nedendir. Ogretmeninden gordiigii siddet sonrasinda artik birey olarak toplumda ki yeri
de sekillenmistir. “MUAVIN (Panoya dogru. Hala tek ayagini iistiinde yiikselmistir.):
Cekme be oOgretmenim yeter artik! Yalana karsi yalan, hileye karsi en iyi silah
hiledir.(s.448) Muavin okulda basarisiz olunca babasi tarafindan terzi c¢iragi olarak bir
terzinin yanina verilir fakat o bu isin ‘kadinlara gore’ oldugu diisiincesiyle mutlu
degildir. Dolayisiyla bir siire sonra terzi cirakligindan ayrilir. Muavin i¢in sirada
askerlik vardir. Askerde de biiylik bir basar1 gdsteremeyen Muavin, komutan tarafindan
en kotii islert yapmakla gorevlendirilir. Esi tarafindan da yalancilikla suglanan Muavin,
girdigi her is de, gittigi her yer de bu su¢lamalarla kars1 karsiya kalinca artik bir yalanci
olacaktir. Muavin’in en son yaptigl ise bir aganin meyve bahceleriyle ilgilenmektir.
Fakat toplumun karakterini belirledigi Muavin artik kendi benligini yitirerek
dolandiricilik yapmaya ahlakli bir is olarak goriir. Aganin meyve agaclarinda ki
meyveleri buldugu iscilere yedirir, agaclar1 keser ve Aga’nin yanindan ayrilirken de
kaldig1 barakanin tahtalarim1 s6kerek gotiiriir. Bu artik onun i¢in normal bir durum gibi
agiklama yapar. “MUAVIN:(Panoya dogru) Bozulma be aga! Kis geliyordu... Donsa
miydi yani ¢oluk ¢ocuk? (s.451)
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Muavin’in bebeklikten, yasadigi an’ a kadar hayatinin verildigi bu sahneden
sonra yolcular bir ¢cayct da mola verirler. Bu molayla birlikte Yolcu adli oyun kisisinin
gecmisi seyirciye aktarilacaktir. Muavin’in “sormak ayip olmasin, ne is yapiyorsunuz
siz?” sorusuna Yolcu: “Memurum” cevabini verir. Yolcu’da gegmisini anlatmak icin

kamyondan inerek panonun oniine gelecektir.

YOLCU: (iner sofér mahallinden. Bu inis Muavinin yol vermesi seklinde olabilecegi gibi, kamyonun
burun kismina basip atlamak yoluyle de olabilir. Gri panonun 6niindeki aydinlik kisminda yer alir.) Giiclii
degildim ¢ocuklugumda. Ben yastakiler kis glinlerinde merdivenden kizak yapip kayar, kar topu oynarken
ben ayrilmazdim sobanin basindan. Biiyiiklerime gore giivenlik evin igindeydi. (Pencereden disariya
bakar sanki; dudaklar1 kipirdar, bir seyler izler sanki.) Bakardim onlarin kayislarina. Nasilda ¢igliklar
atarlardi.. Kizak icin ¢ekisirlerdi. Yumruklar atarlardi birbirlerine. Annem ¢ekerdi gomlegimden
(Cekilmis gibi geri geri gelir.) : “Durma pencerenin yaninda. Riizgar iifiiriiyor... Hem derslerin bitmedi

daha... “ derdi. (s.452)

Okulda basarili olusunu evden disari ¢ikamadigi igin, siirekli ders g¢aligmak
zorunda kaldigina baglayan Yolcu, okuldayken sira arkadaslarinin kendisinden kopya
cektigini ve zaman zaman onlarin kendisinden daha iyi notlar aldiklarin1 da anlatir. Oyle
ki kopya c¢ekenlerden birinin sinif arkadasi Hiisamettin oldugunu, bir zaman sonra
Hiisamettin’i bagbakanin yaninda gordiigiinii ve onun genel miidiir oldugunu Muavin ve
Sofor’e sdyler. Yolcu bir siire sonra Hiisamettin’in yanina giderek ondan yardim
istedigini fakat kendini tanimadigi gibi onu kovdugunu da dile getirir. Burada Yolcu
tarafindan orta sinifin arada kalmasi da yine Hiisamettin {izerinden vurgulanir. Yolcu’ya
gore Hiisamettin liseyi zar zor bitirmis fakat babasinin zengin olmasindan dolay1
Avrupa’da tahsil gorerek geri geldigini ve bu yolla ylikseldigini de anlatir. Yolcu’nun
memurlukta yiikselemeyisini baskalarin1 suglayarak izah eder. Fakat anlattiklarinda

riisvet aldigini bunun ise hediye olarak kabul ederek normallestirdigini goriiriiz.

Oyun kisilerinden burjuvaziyi temsil eden kisi olan Sofor ise en son deginilen
kisi olarak karsimiza ¢ikar. Sofor’iin gegmisinin ele alinacagi son kistm Muavin’in “Ne
yapacaksin? Siitten ak, yogurttan paksin! Helal bir kurusu yok derler senden
icin.”’(s.454) repligiyle anlatilmaya baslanir. Bundan sonra ki kistmda Muavin’in
anlatistyla, Sofor’iin normal yollardan zengin olmadigi, zengin olmak ig¢in kiiciik
kardesinin hakkini yedigi, yash bir kadinla serveti i¢in evlendigi, kadin 6ldiikten sonra

da mirasina kondugunu, simdi ki esinin babasim1 da kamyonun kapisini agarak
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sarampole yuvarladigi ve bu sayede onun da mallarina sahip oldugu anlatilir. Sof6r’iin
hayatin1 6zetleyen Muavin ardindan Sof6r’de bu anlatilanlar pekistirmek igin seyirciyi

bilgilendirir.

SOFOR (Atlar sofor mahallinden gri panonun oniine gelir.): Ulan Haci, ben neymisim de haberim
yokmus... Ger¢ek payr yok mu sdylediklerinde? Var... Var, ama ben hakliydim. Ben hakliydim...
Babamizdan kalan mali kardeslerimle dogru diiriist paylagsaydik, ne onlar adam olurdu, ne de ben...
(MUAVIN’e dogru.) Anladin m1 dangalak? Birinin agz1 siit kokuyor, hicbir seye akli ermiyordu; tekinin
akl fikri ickide, kumarda, karidaydi... Ne olacakti babamizin zorla kazandig1 paralar? Yok dedim, bunlar
bu isin hakkindan gelemez; bu paralar1 kaybetmek dogru degil... Hem beyefendi siz hak verin, {i¢ kisinin
kit kanaat doymast m1 uygun, bir kisinin tam doymasi, otekilerinin baska yollar aramast mi1? Bendeki
hesap ya hep ya higtir... Ortalama bir sekil yok benim icin. Iyice doymayacaksam agligimdan yleyim
daha iyi...” (s.455)

Bu {i¢ yolcu anlattiklariyla vicdan olarak rahat bir sekilde hayatlarini
siirdlirdiiklerini anlatirlar. Final boliimiinde ise Yolcu ile Sofor arasinda ki diyaloglar
oyunun 0zeti seklinde verilir. Bu diyaloglarin ardindan kamyon baska bir aragla ¢arpisir

ve oyun son bulur.
YOLCU: Hepimiz ayn1 yolun yolcusuyuz da gidislerimiz ayri...

SOFOR: Kimi rahat gider birinci mevki de, yatakli da, kamara da, ucakta... Kimi iiciincii mevkide,
ambarda, kamyonda rezilcesine...(Atlar yerine.) Kimi yavag gider korkusundan, kimi alabildigince siiratli.

(Araba hizlanir sanki.) Hizl1 gidene bir sey olmaz, bakarsin yavas gidene olur olanlar...

YOLCU: Hepsinin varacaklari yer ayni degil mi? (s.456)

Toplumsal sinif farklarinin Muavin, Yolcu, Sofor adli oyun kisileri tizerinden
anlatildig1 Yolculuk adli oyun da, toplumda bireylerin davranislarinin temelinde,
adaletsiz gelir dagilimimin olduguna dair elestiriler, yaratilan oyun kisileri {izerinden
verilir. Oyun kisilerine gore kendileri suglu degildir, onlarin bu durumda olmasinin tek
nedeni toplumdur. Oyunda ¢atisma unsuru kisiler arasinda degil de durum {izerinden
yansitilmaya ¢aligilir. Kisa oyun tiirliniin asal 6zelliklerinden biri olan durum g¢atigmasi
Yolculuk adli oyunda olduk¢a iyi bir sekilde islenir. Oyun Kkisilerinin Kkisisel
ozelliklerinden sadece sosyolojik ozelliklerini goriiriiz. Oyunun tematik anlamda ele
aldig1 durum sosyolojik smif farkliliklarinin, kisiler iizerinden yansitilma c¢abasidir.

Ovyun kisilerinden Sofér ve Muavin kamyoncu jargonu kullanmasi dilsel anlamda oyun
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hizmet etmektedir. Oyun mekansal anlamda tek bir yerde baslayip ilerlemesiyle yer
anlaminda, oyun Kkisilerinin ge¢mislerine yon veren kisilerin ise sesler araciligiyla
verilmesi ise kisi sayisinin iige diisiiriilmesine katki saglar. Oyuncularin kendi
gecmislerini tirat seklinde anlatmalar1 yeni sahnelerin agilmasinin 6niine gegerken, bu

durum zihinde canlandirma olarak gerceklesecektir.
2.17. Turgay Nar - Kuyu

Oyun da anne ve babasi tarafindan birbirlerine karsi diisman edilen iki erkek
kardesin, bir kuyu temizleme isinde, ge¢mislerini sorgulamalari konu edinilir. Oyun
1.0gul, 2.0gul ve Anne ile ii¢ kisilik olarak tasarlanmistir fakat oyun igerisinde Anne

oyun kisisine herhangi bir diyalog verilmemistir.

Oyun, yazar tarafindan siirsel bir anlatimla tamitimi yapilir. Dekor olarak
kullanilan kuyu bir diger taraftan da oyun kisilerinin ge¢mislerine dair yapilacak

vurgular da simgesel anlatim aracidir. Oyunun baslangi¢ kismi su sekilde tanimlanir:

Gece... Ay 1sigindan bir bosluk... Boslukta bir balta, agir bir {irpertiyle sallanmaktadir. Issizlik...
Kagsamis bir yiiz, sessizce dolasir ve bosluktaki suskun baltayr algilar, ona dogru agir agir devinir...
Baltaya ikircikli bir dokunma istegi... Yiizde bosluga diisiis... Balta, eller ve yiiz... Ve dokunmayla
birlikte, tiimden bir yok olus!... Sahne, nesnesiz bir karanliga biiriiniir... Karanlikta eskimis bir kuyu

cikriginin tirkiitiicti sesi duyulur... Yilgi ve ¢lirimiisliik.. sahne yeniden gorsellesir.. (Nar,1994,5.129)

Yazarin tanitim yazisinin ardindan oyun 1. Ogul’un repligiyle baslayacaktir.
1.0gul’un “yok, yok iste! Glinlerdir ayn1 seyi yapiyoruz... Siirekli... Suyun olmadigim
ikimiz de biliyoruz.. Artik hi¢bir seyden yakinmayacagim... Biktim, yakinmaktan bile
biktim!”(s.129) repligi bu ikilinin birka¢ giindiir burada oldugu bilgisini seyirciye
aktarir. 1. Ogul ve 2.08ul arasinda oyunun baslangicindan itibaren catisma unsuru
baglar. Catisma unsuru gerilim halinde verilmese bile her ikili arasinda ki diyaloglarin
gizemli bir yapiya sahip oldugunu goriiriiz. Oyunun baslangicinda kuyuyu neden
temizlediklerini, her iki oyun kisisi de bilmemektedirler dolayisiyla fikir yiiriitme
yoluyla kendilerince meraklarmi gidermis olurlar. Ozellikle 1. Ogul’un kurmus oldugu
diiz mantiga karsin, 2.08ul’un verdigi cevaplar oyunun hangi yone evrilecegine dair de
bilgiler verir. “2.0GUL: Belki de SOZ kuyusu..Evet, evet SOZ kuyusuna doniistiirmek

istiyorlar... Insanlarin duymak isteyip de bir tiirlii duyamadiklar1 Sézleri, gelip kuyuya
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bagirmalari, sonra da. 1. OGUL: Sagmalama! Kimse bu kadar ayrintiya katlanamaz...

Ama, ama i¢imde, baslangictan simdiye sanki sanki bir su arayisi var...” (s.130)

Oyun kisilerinin karsilikli bu diyaloglariyla, burada ne yaptiklarina dair bilgi
paylasilirken, 2.0gul’un kuyunun dibinde bulup sakladig1 bir kitab1 ¢ikararak buradan
okudugu baz1 sozler kendi ge¢mislerini pekistirerek oyunda ki diyaloglarin da
ilerlemesinde de etkilidir. “2.0GUL:Sanki, bizi anlatiyor.. .OGUL: Okul... Sessizce..
Ne diyor?! 2.0GUL: Zaman gévdemizde tas kesilecek!” (s.131) ikili arasinda bu
konusmalarla oyunun tasmacag nokta da belirlenmeye baslanir. Ozellikle 2.0gul’un
1srarla gegmisle yilizlesme istegine karsin, 1. Ogul gergekten kagmakta diretir. Oyun
kisileri arasinda ki bu gelgitler bir sirrin saklandigini gosterir. Oyunun serim bdliimii
olarak adlandirabilecegimiz oyun Kkisilerinin, kim olduklarina ve burada ne is
yaptiklarina dair verilen bilgiler 2.0gul’un “Annem ikimizi de ¢ok severdi” (s.132)
repligiyle birlikte ilk diigiimlerden bir atilmis olur fakat hemen ¢6ziime kavusturulmaz.
Bu repligin ardindan oyun kisileri arasinda artan gerilim, atmosfere de yansir. 1. Ogul
ve 2.0gul arasinda gelisen diyaloglar kuyunun neden temizlendigine dair
konusmalarken, konu bir anda bu ikilinin anne ve babasina gelir. Oyunun asil amaci da
anne ve babalarmi 6ldiiren iki oglun bunu neden yaptiklarinin cevabii verdirmektir.
Fakat 1.0gul’un ge¢misle yiizlesmeye cesareti olmadigindan dolayi, konuyu siirekli
baska yone ¢eker. Bu boliimde en dikkat ¢ekici replik 2.0gul’un kurdugu “Nasil nefsin
uyandi1?!”(s.133) repligidir. Bu replikle ne sdylenmek istendigi oyunun sonra ki

boliimlerin de gosterilecektir.

2.0gul’un babasin1 6ldiirdiigii ve bunun neden yaptigini anlattigi sahne ilk
merak unsurunun verildigi ve ¢oziime kavusturuldugu sahne olarak karsimiza ¢ikar. Bu
itiraf 2.0gul tarafindan yapilmasinda, 1. Ogul’un ger¢eklerden kagma egiliminin
sonucudur. 2.0gul’un babayla birlikte, annesine c¢ok c¢ektirdiklerini sdylemesinin
ardindan bu gercekten kagmaya c¢alisan 1. Ogul daha biiyiik bir gercekle yiizlesecektir.
Babasinin firmciya li¢ ekmek borcu oldugunu sdyleyen 2. Ogul, onun kurtlanmisg
yaralarina sicak ekmegin iyi geldigini, babasinin da firindan bor¢ ekmek almasi i¢in 2.
Ogul’u gonderdigi ve sicak ekmekle yaralar tedavi edilen babanin acilarinin artik
dayanilmaz bir hal alarak 2.0gul’dan kendisini 6ldiirmesi istegini anlatir. Bunu anlatan

2. Ogul herhangi bir pismanlik yasamaz aksine 1.0gul’da babasinin 6ldiiriilmesinden



100

dolayr mutludur. “1.OGUL: Ne diye anlatiyorsun bunlar1 pislik herif?! Yaptiklarmin
giinahimi ¢ekti.. Geberdi de millet kurtuldu. Onun yiiziinden aci1 ¢ekmeyen kalmadi...
Elini neye siirseydi, kezzap olup yakiyordu... Annemden 6nceki karisini nasil oyun edip
de kerhaneye diistirmiis”(s.134) Baba’nin toplumun ahlak degerlerine uygun bir kisi
olmadigini, ailesine ve kendisine de zarar verdigini dile getiren 1.08ul, bu repligiyle
vicdanen rahatladigini dile getirecektir. Bir diger taraftan bunu 2. Ogul’un yapmasi da
onda ki su¢luluk duygusunu bir hayli azaltir. Oyunun bundan sonraki kisimlarinda,
simgesel anlatim yoluyla bu ikilinin gegmisleri anlatilacaktir. Ozellikle kuyunun iginde
ki balgig1 temizlemeye calisan 1.0gul ve 2.0gul kuyuyu kazdikc¢a, kuyunun yeniden
balcikla doldugunu goreceklerdir. Kendi gegmisleriyle 6zdeslesen kuyudan cikarilan
balgik her seferinde tekrardan geriye dolacaktir. “2.0GUL: Her sey... Al iste kuyu...
Bizden ikimizden ne farki var... Birileri habire kaziyor bizi... Birileri, derinlere indikce
balgikla kaplanan yiiregimizi buluyor.. Tanri, belki de bizi, bir kuyu suyu olarak
yaratti... Ama farkinda degiliz.” (s.135)

2.0gul’un babay1 nasil 6ldiirdiigli sahnenin ardindan, sira 1.0gul’un annesini
Oldiiriip 6ldiirmedigi sorusuna gelir. 2.0gul annenin 1.0gul tarafindan oldiirildigini
bildigi halde bunu onun agzindan itiraf ettirmek ister fakat 1. Ogul annesini
Oldiirmedigini 1srarla anlatma cabasindadir. Merak unsurunun inigli ¢ikighh devam
ettirildigi bu sahne de 2. Ogul, 1.0gul’un 1srarla iizerine gidecek fakat her seferinde
aynt yanmti alacaktir. Oyun Kkisilerinin kisisel 0Ozellikler bakimindan, psikolojik
yansimalar1 bu boliimde agiga ¢ikar. Sugluluk duygusuyla aglamaya baglayan 1.0gul’un
karsisina, merhametli bir yapiya sahip olan 2. Oyun kisisi konulur. 2. Ogul bu aglayis
karsisinda, 1.0gul’u bir siire rahat birakacak fakat bir siire sonra yeniden sorgulamaya
devam edecektir. Oyun kisilerinin sosyolojik 6zelliklerine de yine bu boliimde deginilir.
1.0gul’un “Cocuklarimiza bir lokma rizkin pesindeyiz”(s.136) repligiyle her iki oyun
kisisinin de evli olduklar1 vurgulanirken, yine bu repligin devaminda “Sunun surasinda
bir is bulduk, ¢alisiyoruz iste” (s.136) konusmasi her ikisinin de belirli bir mesleginin

olmadig1, giiniibirlik iglerde ¢aligmasi olarak yorumlanabilir.

1.Boliimiin sonunda 1.0gul’un tiradi oyunun genel anlamda o6zetidir. Oyun
icerisinde 1.0gul’a annenin, 2.0gul’a babanin neden diisman olduklarina dair herhangi

bir ipucu verilmezken, iki kardesin de anne ve baba tarafindan toplumun dislayacag:
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bireyler olarak birbirlerine diisman gibi yetistirildiklerine vurgu yapilir. 1. Ogul’un
anneyi Oldiirdiigii itiraf ettigi yer de yine bu tiratla gerceklesecektir. Fakat bu itirafi

yaparken yine de suclu olarak anne ve babasini gosterir.

2.Boliimiin baslangiciyla birlikte yazarin baslangigta 6nerdigi hareket diizeni ve
dekor da degisiklik s6z konusudur. “1.0GUL, kuyunun i¢indedir; 2. OGUL, kuyunun
disindadir... Zaman, her iki yerde de farkli kosullarda belirsizlikler géstermeli... Kuyu,
cam bir fanus ya da laboratuar tiipiinii ¢agristirir... Tel orgii, (DNA. ikili sarmal)- ana

rahmi; dogum...” (s. 141)

Bu boliimiin baslangiciyla birlikte oyunun ¢oziim kismi da baslayacaktir.
1.Boliimde karsiliklt olarak gizemli repliklerin yer aldigi oyuna, 2. Boliimde normal
konusmalarla devam edilir. Ilk béliimde iki kardesin sozlii olarak catismasina karsin
ikinci boliimde, sakince konusmalar yer bulur. Bunun nedeni ise yapilan itiraflardan
sonra her iki oyun kisisinin de vicdanen rahatlamasi olarak yorumlanabilir. Her iki
kardes de gecmisle yiizlestikleri i¢in, kuyu da ki calismalarina normal sekilde devam
ederler. Fakat 2. Ogul’un i¢in bu itiraflarin ardindan karsilastig1 gergekler ona agir gelir
ve ikisinin de Olimiinii hazirlamak i¢in ipi kendisi de kuyuya inerek ipi kuyuya
cekecektir. Oyunun final bolimiine gelinmeden evvel 2.0gul’un kuyunun basinda
sanrilar kitabindan okudugu “annemin Oliisline nasil tecaviiz ettiini gérdiim”(s.145)
kism1 1.0gul’un annenin Oliimiinden sonra ona tecaviiz etmesini de vurgular. Bu
repligin ardindan artik ikisi de kuyunun i¢inde 6limii beklemeye baglayacaklardir.
Oyunun finali de yine 2.0gul’un “Ciinkii babamiz ayni cesareti gosteremedi...
Annemden kurtulmak ig¢in ikimizi de kullandi... Babam, seni annene karsi diisman
yetistirdi; annem de beni babama karsi... Onlarin diismanligiyla biiyiidiik... Sonunda
ikisinin de 6liimii bizim elimizden oldu.. Onlar yeryiiziinde iki diisman kardes birakti...
Sen ve ben.. Iki amansiz, sinsi diisman!.. Simdi ikimizden biri bu diismanhg

2

bitirmeli!..” (s.146) gerceklesirken 1.0gul’un da annesini 6ldiirdiikten sonra tecaviiz

ettigini itiraf etmesiyle oyun sonlanacaktir.

Kuyu adli oyunda toplum tarafindan diglanacaklari korkusuyla, gecmiste
yaptiklar1 hatalarindan kacan iki kardesin, gerceklerden kagamayarak hatalariyla
yiizlesmeleri anlatilirken, her ikisinin de anne ve babanin eseri olduklar1 vurgulanir.

Onlar her ne kadar suclu olsalar da, onlar1 sucga iten kisiler baba ve annedir. Sonunda ise
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anne ve baba yarattiklar1 suclular tarafindan cezalandirilir. Oyunda simgesel 6ge olarak
sunulan kuyu, oyun kisilerinin ge¢miglerini yansitirken bir diger taraftan da oyunun
dekor 6gesidir de. Dil anlaminda catismanin yogunlugu bakimindan 6zellikle birinci
boliimde, sifreli sozciiklere yer verilirken oyun ilerledikge sifrelenen her kelime agikliga
kavusturulur. Kisiler arasi diyaloglar atmosferin belirlenmesinde olduk¢a onemlidir.
2.0gul’un, 1.0gul’u siirekli sucladigi replikler sadece bu ikili arasinda degil ayn1 zaman

da oyun atmosferinde de gerileme neden olacaktir.

2.18. Turgay Nar-Terzi Makasi

Bireyin kendi ruhsal diinyasinda ki c¢eligkilerini, ge¢mise doniik anlatilarla
sunuldugu Terzi Makas1 adli oyunda, S. Adli oyun Kkisisinin yalnizlif1 tercih ederek
gecmisi animsamasi ve geriye gittigi her zaman diliminde annesiyle kargilagsmasi konu

edinilir.

Terzi Makas1 adli oyunun dekoru, oyunun konusuna uygun olarak yazar

tarafindan 6ngorillmistiir. Bu 6ngorii ile birlikte oyunun atmosferi de belirlenecektir.

Boguntulu bir oda... Duvarlar, sanrilarla kireclenmis... Franz Liszt’in Requiem’i, kagsamis bir mezar
tahtasina benzeyen boslukta dolasir... Bire ige, digeri disa acilan iki kapali kapi... Van Gogh sarisi
perdeleriyle 6lii bir organizmay1 ¢agristiran bir pencere... Hiicre demirlerinden yapilmiggasina soguk,
pasli karyola... Daha ¢ok bir kasap tezgahini animsatan kirmizi bir masa... Masanin yanibasinda, giineste
kurumus bir ceset durusunda, kararmig bir tahta sandalye... Ortadan kesilmis bir sise... Masanin {izerinde
bir bigak ve iizerinde Sliimciil ¢igek resimleri ¢izili bir vazo... Ve duvarlarin 1ssizliginda bir ayna,
zamanin sararmis ve gitgide dokiilen yiliziiyle oynuyor... Herhangi bir yerde bir terzi makasi, bellegin
yarilmasimt beklemektedir... “Anker” marka bir dikis makinesi, bir iskence aleti gibi sirasini
beklemektedir... Ekmek parcalart... Isik, sararan bir ¢ift goz gibi kuyuya c¢ekilmis... Oyun, “hi¢ligin
kozasinda” oynanir. (Nar,1997, s.151)

Yalnizlik tizerine kurgulanan bu dekorun ardindan oyun sahne de goriilen S.’nin
seyircilerle olan diyaloguyla baslar. Bir anda yiiksek bir ses tonuyla “Bagislaym...
bagislayin beni!.. Boyle olacagini bilemedim.. Kimbilir benim neler geciyor aklinizdan”
(s.151) repligiyle oyuna giris yapan S. Seyirci de merak uyandiracaktir. S.’nin bu
tiradinin ardindan kendini tanitma islemi baslayacaktir. Bu uzunca tiradin sonunda

S.’nin Anteleia adin1 verdigi, karsi komsusuna olan platonik askini, bir kurum da
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calistigini, su an da oturdugu sokagin adresi ve buranin ¢ocuklugunda oturdugu mahalle
oldugu gibi bilgileri 6greniriz. S’nin yasaminda ki doniim noktalarin1 belirleyen Anne

ise, tiradin sonunda tanitilir.

S.:... Annem.. Annem terzilik yapiyordu... Genelevi dikislerini tutmustu..(Dikis makinesinin
bellekte yiirliyen sesi... Anne, solugunda tiiberkiiloz tasiyan bir sabrin menekse desenli kumasini
dikmektedir... Yiizli eskil bir gdgiin yorgun kanatlariyla pusludur...) Anker marka, kollu dikis makinesini
hi¢ unutmam... Sabahlara kadar, gaz lambasinin 1s1g3inda calisip, dikis makinesine basini dayayarak
uyudugunu ¢ok bilirim... Bazen de makinenin kolunu saatlerce bana cevirtirdi... Bir giin bile babami
merak edip de sormadim. Ama o her firsatta anlatti bana... Ve ben her zaman bir suglu gibi, korku

¢emberiyle kusatildim... Anne.. Anne...(s.154)

Oyunun baslangicinda yazar tarafindan 6ngoriilen kisim da belirtilen “higligin
kozas1” Annenin gercek mi yoksa seyirci zihninde kurgulanmasi gereken bir oyun kisisi
mi oldugu konusunu belirsizlestirir. Anne’nin sahne de goriildiigli an da herhangi bir
151k gecisi ya da yeni bir boliim agilmaz. Anne, S.’nin ¢ocuklugunun oldugun kisimla
konusmaya baslayacaktir. Bu S’nin ¢ocuklugunun anlatilmasi anidir. Anne’nin “yarin
aybasi, baban maas alacak... Daire dagildiginda, yolu evin Oniinden geciyor, dikil
karsisina! Bana para ver de!.. Yoksa annem seni mahkemeye verecek, nafaka isteyecek,
de”(s.154) repligiyle S.’nin anne ve babasinin o daha ¢ocukken bosandiklar: bilgisini
verirken yine Anne’nin “babana elini tutturma”(s.154) repligi S.’nin su anda ki
durumun nedenin baglangicidir. Bu kisimdan sonra Anne hakkinda ki bilgi yine S.
Tarafindan verilir. Annenin S. Tarafindan detayl bir sekilde anlatildig: repligin sonunda
S.’nin psikolojik bunalimlar ge¢irdigine dair bilgileri de 6greniriz. “Ha, ne diyordum...
Maskeler.. Evet maskeler.. Biliyor musunuz en giizel maske.. Kadin ¢orabidir... Evet

kadin ¢orabi.. Hani size soziinii ettigim, beni 6ldiirmeye gelecek olanlar...”(s.155).

S.’nin psikolojik olarak gecirdigi bu travmalar yalnizligin birer yansimasiyken
oyunda Anne’nin olup olmamasia karsin, S’nin oyunu tek kisilik olarak anlatmasi da
Anne ile S’nin 6zdeslestigi seklinde yorumlanabilir. Ozellikle Anne’nin konusmalarina
bakildiginda S.’nin durumun da etkili olan temelinde Anne tarafindan, Baba’ya karsi
diisman olarak biiyiitiilmesi yatmaktadir. Anne’nin oldugu hemen hemen biitiin
boliimlerde Baba’ya karsi S.’yi diisman ettigini goriiriiz. Birinci bdliimiin sonuna dogru
Anne’nin verem hakkinda verilen bilgiyle, oyunun geri doniisle anlatilmasi, gecmiste ki

zamaninda islediginin gostergesidir. Oyunun baslangicinda Anne’nin baska bir adamla
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olan iligkisinin anlatildigr boliim de S.’nin bu adamla berbere gitmesi ¢ocuklugunun
vermis oldugu heyecanken birinci bolimiin sonuna dogru S.’nin artik biylidiigiinii
Anne su diyaloguyla anlatir: “Bugiinlerde baban, devletten kislik ayakkabi ve kumas
alacak.. Ayakkabiy1 senin ayagina gore alsin... Kumasi da bu yil senin i¢i yaptirsin..”

(s.157)

Terzi Makas1 oyununda kisiler ag1 her ne kadar genisletirse de oyun kisisi sahne
de sadece Anne ve S.’dir. Boylelikle kisa oyun 6zelliklerinde en kisa yoldan anlatim
S.’nin diyaloglartyla, seyircinin zihninde olaylari ve kisileri canlandirmasi seklinde

gerceklesir.

Oyunun ikinci boliimiinlin baslangicinda zaman kavraminin araliksiz olarak
isledigini goriiriiz. S.’nin 6liimii sorguladigr bu sahne de bir arkadaginin Tanr1 kavrami
hakkinda sodyledigi sozler onu da sorgulama yoluna itmis, inanip inanmama konusunda
tereddiide diigiirmiistiir. S.’nin bahsettigi arkadasi “ben Tanri’nin olmadigini biliyorum,
ama ona inaniyorum” demesinden kisa bir siire sonra kendini minareden atarak
6ldiirmesi, S’nin 6liim ve Tanr1 olgularini sorgulamasinda etkilendigi olaylardin biridir.
S.’nin 6liim ile ilgili bu disiincelerinin ardindan Annesinin 6liim sahnesi gergeklesir.
S.’nin annesini 6liim sirasinda, Anne’nin S.’ye verdigi siit taslar1 da, onun taglara olan
bagini1 da anlatmasinda onemlidir. Taslara yiikledigi anlamlar1 seyirciyle paylasan S.
Annesinin verdigi siit tagina anlam ylikleyemeyisi de yine annenin viicudundan ¢ikan bu

parcalardan kurtulma istegidir.

Terzi Makas: adli oyunda S’nin taglarla ilgili anlatisinda seyirciyi de oyuna
katma istegi yazar tarafindan tasarlanmistir. S.’nin “...(Ofkelenir) Anliyor musunuz?!
[k kez! Bunun ne demek oldugunu sizler anlayamazsiniz beyinsizler!... Evle is arasinda
gidip gelmekten bagka bir diinyaniz var mu sizin?! Bir de vitrinler, magazalar.!” (s.160)
repligi bir taraftan seyirciyi oyuna katma diisiincesini tasirken bir diger taraftan da bu

yolla modern insan elestirisi de yapilir.

Ikinci boliimiin sonuna dogru oyun Kkisisinin  kisisel 6zelliklerinin
ayrintilandirildigini goriiriiz. S’nin babasinin kiigiik yasta onlar1 terk ettigi, annesinin bu
terk edilisten sonra geceleri evine birilerini aldigini, ilk asik oldugu kadinin annesinin

tepsisinin iizerinde fotografi olan Iran Sah1 Riza Pehlevi’nin karis1 Diba oldugunu
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anlatirken, S.’nin yasinin otuz dort oldugu da yine S.’nin kendi repligiyle verilir. Bir
banka da memurluk yaptigini belirttigi, ilk cinsel yasantisina dair de bilgilerin oldugu
kisim da S. Kadinla annesini 6zdeslestirdigi icin kadindan kactiginin da bilgisini
seyirciye aktarir. Oyunda ki simdi ki zamana doniilmesi oyunun sonunda S. Tarafindan
final boliimiinde verilir. “S.: Bugiin besinci giin... Bes giindiir ise gitmedim”...(s.165) bu
boliimde oyuna Anne yeniden dahil edilerek simdiki zamanla ge¢gmis zaman arasinda ki
siire bir anlamda karmasiklasir. Bu karmasiklik oyunun sonunda S.nin platonik aski
Anteklia’in sokaga attig1 tasi alip almadigm kontrol ettiginde ¢oziiliir. Pencereden
Anteklia’ya bakan S., tagin yerinde olmadigini goriir fakat Antekleia evden bir adamla
¢ikmaktadir.o an da S. yillar 6nce annesiyle birlikte olan adami goriir. Antekleia ise
annesinden bagskasi degildir. Oyunun sonunda duvardaki terzi makasini alarak kendini
oldiirmek isteyen S. Makasin ulasamayacagi bir yere kadar ¢ikmasindan sonra, evden
kacip kurtulma istegiyle pencerelere ve kapiya saldiracaktir. Fakat pencere ve kapilar
hi¢bir sekilde agilmaz. S.’nin 6limii ¢ildirmasiyla gergeklesir. Kap1 ve pencerelerin

kilitli olusu aslinda S.’nin sikisip kaldig1 diinyay1 simgeler.

Sanrilarla gergegin arasinda gerceklesen oyunun sonunda, oyunun sanri mi
gercek mi oldugu tartigmasi yapilir. S.’nin ruhsal ¢okiintiisiiniin verildigi oyuna ge¢mis
zaman anlatilar1 destek olurken, simdi ki zaman kavrami da net halde yansitilmaz.
Ozellikle oyun baslangicinda yazar tarafindan 6ngériilen dekor, oyun boyunca gecen
kasvetli havanin desteklenmesi acisindan detayli bir sekilde verilmistir. Oyun kisisi
S.’nin fizyolojik 6zellikleri disinda 6zellikle psikolojik 6zelliklerinin detayli bir sekilde
anlatilmasi, sosyolojik ozelliklerinin tamaminin verilmesi onu karakter kavraminin
tanimina yaklagtiracaktir. Oyun boyunca kullanilan dil psikolojik sorunlari olan bir
kisinin kullandig1 dil olarak devam ederken, Anne adli oyun kisisinin konusma dili ise

kocasindan bosanan bir kadinin hemen hemen biitiin 6zelliklerini yansitacaktir.
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2.19. Giilten Akin- Cikis

Cikis adli oyun da; yillar dncesinde sahibi oldugu iilke de, simdi bir tutsak
olarak zincirlenen eski bir kralin kendi i¢ diinyasinda, 6zgiirliigli sorgulamas: konu

olarak ele alinir.

Oyun Tutsak, Birinci Gezgin, Ikinci Gezgin, Karali Kadin, Beyazli Kadn,
Kutsal Kitap Saticisi ve Kralice adli oyun kisilerden olusur. Oyunun biiylik bir
boliimiinde goriilen Tutsak adli oyun kisisi tizerinden ‘6zglrlilk’ sorgulanir.
Oyundakidiger kisilerin sahneleri ve diyaloglar1 olduk¢a az olmasina ragmen, yan oyun

kisilerinin oyuna dahil edilmesinde ki amag¢ Tutsak’a 6zgiirliigiin sorgulatilmasi i¢indir.

Oyun Birinci Gezgin ve Ikinci Gezgin’in gece karanlikta dekor olarak tasarlanan
ve Tutsak’in zincirlendigi, tek tas silitunun yanindan ge¢meleri esnasinda, Tutsak’a
takilip yere diismeleriyle baslar. Tutsak’in zincirli halinin oyunun hemen baslangicinda
verilmesi, merak unsurunun artmasinda etkili olacaktir. Iki gezginin Tutsak’1 zincirli bir
halde goriip sasirmalari, Tutsak’in kendini hem gezginlere hem de seyirce tanittigi an

olarak, hemen oyunun baglangi¢ kisminda verilir.

TUTSAK: (Giilimser) Eski bir kralim ben...Su gectiginiz kiigiik iilke benimdi. Doguda olagandir bu.
Insafli kisilermis diismanlarim. Yastyorum, bakin. Yiyorum, i¢iyorum. Zincirlerim mi? Varsin olsun!
Hem size ne bundan? (Sinirlenir birden.) Cekip gidin hemen! Goriirlerse sizi de cezalandirirlar. Belki de

be bagirip yakalatirim. ( Giiler.) O zaman beni birakir, sizi vururlarsa zincire karigmam ha!(Akin,1997,

5.34)

Tutsak’1n bu repligiyle birlikte onun eski bir Kral oldugu bilgisi aktarilirken, bir
diger taraftan da yasadig1 cografya hakkinda da bilgiler verilir. Neden burada oldugu ya
da buraya gelis an1 uzun uzadiya anlatilmaz. Bunun yerine kisa anlatim yoluna giderek
seyirci aydinlatilmis olur. Tutsak’in kendini tanittig1 kismin ardindan, Birinci Gezgin’in
“Zincirlerinse... Soylemeye degmez... Tiiy gibi, yok gibi” repligi ve “IKiSI BIRDEN:
Hadi hosga kal goniillii tutsak(s.34) replikleriyle bir taraftan Tutsak’in bu durumuyla
alay edilirken diger taraftan bu iki repligin, oyunun ilerleyen boliimlerine hizmet etigini
goriiriiz. 1ki gezginin sahneden c¢ikislarimin ardindan Tutsak’m “Gormezler iste
buncasini, benim kollarimda tek zincir. Hey diinya ne verdin onlara, benden eksilttigin
nedir?”(s.34) repligiyle ozgiirlik kavraminin sorgulandigini goriiriiz. Bu yolla aslinda

diinyanin genis bir hapishane, insanlarin ise diinyanin mahktGmlart olusuna dair
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cikarimlar da bulunabiliriz. Karali Kadin’in sahneye gelmesiyle birlikte Tutsak’in evli
ve c¢ocuklarinin oldugunu 6greniriz. “TUTSAK:...(Aceleyle) Nasilsin? Cocuklar nasil?
Otekiler? KARALI KADIN: (Bezginlikle) Iyiler... Saghigimiz yerinde. Ama sen yoksun
aramizda... Seninle beraberken her seyimiz vardi. Yok simdi. Bir kurtulursan... Ah, bir
kurtulursan!” (s.35) Karali Kadin bu repliginin devaminda Tutsak’in daha 6nce kagma
girisiminde bulundugu sdylemesi, oyunda gergekgiligin pekismesine katki sunarken
Tutsak’1n ne kadar siiredir burada oldugu da yine Karali Kadin yoluyla verilir. “Bes yil
gecti. Kagmaya calismazsin bundan sonra, herhangi bir giin bagislanacagini sdylediler.”
(s.35) Tutsak kaderciligi ve tutsakligin aliskanlik haline gelmesi ise bu Karali Kadin’in
repliginin ardindan Tutsak tarafindan sdylenir. “TUTSAK: Hayir, hayir. O yapacagin
sey beni bir daha tutsak yapar. Birak hepsini kadere. Bekleyelim. Hem, ben alisgtim.”
(s.35)

Oyunun ikinci bolimiine gecildiginde ise Beyazli Kadin’in Tutsak’in yanina
gelisiyle birlikte umut kavrami tizerinde duruldugunu goriiriiz. Gegis bakimindan
oldukga kisa siiren bu sahne de Tutsak’t umut ettiren duygunun agk olduguna Tutsak’in
“Zincirlerim agirlasiyor sen gelince. Biitiin aligkanligimi yitiriyorum. Seni tutamamak...
istedigim gibi oksayamamak..”(s.36) repligiyle yorumlayabiliriz. Bu sahne vurgu
yapilan bir bagka detay ise Tutsak’in yanina gelen Beyazli Kadin’in kralice olusudur.
“TUTSAK: ... Kralicelerinin, geceleri bir tutsaga kagip geldigini bilseler...”(s.36)

Ugiincii  sahneye gelindiginde ise Tutsak alistig1 zincirleri sorgulamaya
baglayacaktir. Bunda ilk sahne de gordiigii gezginlerin sdyledikleri etkilidir. Oyunun
soziinlin sdylendigi bu sahne de, Tutsak zincirlerin sadece ellerini degil, diisiincelerini
de bagladigint ima ederken, “diisinmemeliyim ka¢cmay1” (s.37) soziiyle bunu
pekistirecektir. Tutsak aslinda zincirlere vurularak 6zgilir oldugu kanisindadir. Bu
sekilde diisiincesi sonsuz bir dongli halinde siirecek ve aslinda 6zgiir olarak dolasan
insanlarin diinyaya dair umutlara tutsak oldugunu da ima edecektir. “TUTSAK:
Gormezler igte buncasini benim kollarimda tek zincir. Hey diinya ne verdin onlara,
benden eksilttigin nedir?”’(s.37). Bu repligin iizerine sahneye dahil edilen Kutsal Kitap
Saticist ile birlikte inang konusuna dair, Tutsak’in kendi i¢ diinyasinda ki calkantilara
vurgu yapilacaktir. Kutsal Kitap Saticisi’nin din anlaticist olmasinin yaninda, umut ve

inan¢ konusunda bilge kisi olmas1 belki de Tutsak’in aradigi seyi bulmasinda etki
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yaratacaktir. Tutsak, tanr1 kavramini yasadigi yerin krali olarak tanimlayarak, bildigi
biitiin seylerin insani duygular {izerine kuruldugu vurgusunu yapar. “TUTSAK:...Oysa,
Tanr1 da, yasa da kraldir burda. Insan dost goriildiigii siirece sevilir. Dostluklarsa, uzun
siirmez.” (s.38) Kutsal Kitap Saticisi, Tutsak’in zincirlerden kurtulma isteginin olup
olmadigin1 6grenmek ister fakat Tutsak Ozglir olmanin, zincire vurulmayla alakasi
olmadigin1 vurgulayarak, bedensel olarak aslinda 6zgiir oldugunu fakat ruhunun esir
oldugunu da belirtecektir. Ruhunun esir olmasina sebep olan duygunun ise ask oldugu
yine bu ikili arasinda ki diyaloglar yoluyla verilir. “KUTSAL KITAP SATICISI....
Bagisla merakimu... bir kadin mu var, seni baglayan? TUTSAK: Evet, bir kadm. Oyle bir
kadin ki.. (Tereddiit eder) bir kralice!” (s.39). Bu sahnenin sonunda iizerinde durulan
‘inan¢’ konusu Tutsak’1n zincirlerinden kurtulma isteginde etkili olacaktir. Kutsal Kitap
Saticis’nin “bir din edin” (s.39) tavsiyesiyle biraktig1 kutsal metinler, Tutsak’in kagip
kurtulmaya calistig1 fakat en sonunda kars1 karsiya kalacagi ‘inang’ olgusudur. Bu an’a
kadar bildigi gercekleri unutmaya caligarak, arayis icine girdigi ve imkansiza asik
olarak, zincirleriyle aski 0Ozdeslestirmeye c¢alismasi vurgulanirken, Kutsal Kitap

Saticisi’nin verdigi metinlerde okudugu ciimleler ona 6zgiirliigiin kapisini acacaktir.

Oyunun dérdiincii sahnesi yine sahne arasi gecisi olarak oldukga kisa tutulur. Bu
sahne de Kral ve Kralice’yi goriiriiz. Kral’in Kralice ile Tutsak arasinda ki agk iligkisini
ogrendigi bu sahne de “Size hicbir sey yapmayacagim. Ogrendim her seyi, kralige.
Geceleri ona gittiginizi. Size higbir sey yapmayacagim. Yalniz..yalniz kiigiik bir ceza:
Ona kagmay1 diigiindiirecegim. Sizse onunla gidemeyeceksiniz. Kaliniz ve aci ¢ekiniz.”
Repligine karsilik Kralige’nin “bana kalirsa o kagmayacak, kacamayacak aziz kral. Onu
tutan sizin zincirleriniz degil” (s.40) kars1 repligi Tutsak’in aslinda asik oldugu kadina

tutsak oldugu vurgusu yapilir.

Oyunun final kisminda Tutsak’in ellerinde ve ayaklarinda ki zincirlerin
¢ozildiiglinii goriirliz. Zincirleriyle yasamayi aligkinlik haline getiren Tutsak burada
biiyiik bir bosluga diiserek kendisine “ben zincirsi ne yapabilirim?” sorusunu sordurtur.
Fakat artik Tutsak 6zgiirliigii animsamistir ve onu birakmaya hi¢ niyeti yoktur. Bes yil
boyunca zincirlerinin sadece ellerinde ve bacaklarinda oldugunu bilerek i¢inde yasadigi
duygular1 ve kafasinda ki diisiincelerin 6zgiirliigiiyle yasayan Tutsak simdi tamamen

Ozgiirdiir. Son sahne de sevgilisi olan Beyazli Kadin’in sahneye gelisinde, Beyazli
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Kadin’1in hayal kirikligin1 goriiriiz. Tutsak, kadina kacacagini sdylemesi iizerine, Kadin

kendisini birakamayacagini sdylemesine karsin, Tutsak kararliligini vurgular.

Cikis adli oyun da sahnelerin kisa halde gecislerle sunulmasi, kisa oyun
tekniginin yansitildigit en Onemli oyunlardan birisi olarak degerlendirebilir. Oyun
kisilerinin azlig1 her ne kadar iliskiler aginda daralmayi beraberinde getirse de
diyaloglar yoluyla bu bag zihinde canlandirma seklinde verilir. Bir durum {izerinden
anlatilan oyun da, ¢ikis noktasi olarak tutsak edilen bir kralin diinyadan vazgecisine
karsin, oyuna dahil edilen diger oyun kisilerinin repliklerinin de etkisiyle ‘umut’
kavrami 6n plana cikarilir. Oyunda ki ¢atisma unsurunun yasandigi tek yer Tutsak’in
karis1 olan Karali Kadinla olan sahnedir. Catisma kisiler iizerinden degil de durum
tizerinden verilmeye caligilir. Dil, oyunun ilerlemesiyle birlikte ozellikle gizemli
konusmalarin, sonraki replikte ¢oziime kavusturulmasiyla akict hale getirilir. Oyunda
kullanilan zincir, simgesel anlatimin en giiclii gostergesiyken yine oyun igerisinde

kullanilan kutsal metinler de simgesel anlatima vurgu yapilan diger bir 6gedir.
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SONUC

Diinya tiyatro tarihinde kisa oyunun yerine bakildiginda, satirlerle baglayan bu
tiiriin tarihgesi genel olarak ara oyun tiirii olarak oynanmustir. Ozellikle uzun siiren
trajedi oyunlari, dinsel temali oyunlar gibi tlirlerin ara kisimlarinda yer verilen kisa
oyunlar, her ne kadar dnemsiz bir tiir olarak goriinse de yirminci yiizyila kadar bu
sekilde devam eden kisa oyunun tarihsel siirecine, yirmi yiizyildan itibaren yeni bir
tanimlama yapmak mecburi bir hal almistir. Cagin insaninin yogun is temposundan
kaynakli; tiyatroya zaman ayirt edememe durumu, tiyatroyu yeni arayislar igerisine sevk
etmis, kisa oyun ile insanlarin bu ihtiyacina cevap verilmistir. Yukart da detayli bir
sekilde anlatmis oldugumuz kisa oyunun tarihsel siireci bu tiirlin nasil ortaya ¢iktigi,

hangi asamalardan gegerek 0zgiinlestigi hakkinda gerekli bilgiyi vermektedir.

Cagin getirmis oldugu ‘hizli yasama ve hizli tiiketim’ gibi kavramlar, insan
yasaminin hemen hemen her alanina miidahale etmesi, sanat1 da kapsar. Kaynagi insan
olan tiyatro da, hizli yasam ve hizl tiikketim ¢ilginligindan nasibini almistir. Klasik
donemin bes perdelik oyunlarini sonuna kadar izleyen seyirci, uzunlugu neredeyse bir
saate diislirlilen tiyatro oyunlarina tahammiil edemeyen seyirciye evrilmistir.
Tiyatronun, varligin1 siirdiirebilmesi icin, ihtiyag duydugu seyirciyi kaybetmemek
adina, buldugu yontemlerden biri de an’in yansimast olan kisa oyun tiirlinden
yararlanmasidir. Kisa oyun tilirliniin ayrintiya girmeden konuyu ele almasi, sahne
boliimlemesi yapilirken yeni bir sahne agmadan, zihinde canlandirma yontemiyle
sunulmasi, kisilerin belirli say1 da tutularak iligskiler aginin daraltilmasi, catisma
unsurunun kisiler iizerinden degil de durum {iizerinden verilmesi gibi birgok etkenle

0zelde kisa oyun, genel anlamda tiyatro cazip hale getirilmistir.

Kisa oyun, uzun oyunun 6zeti olmadig1 gibi kendi igerisinde olay biitiinliigi,
temasi, mesaj1 olan bir tlirdiir. Bunun yani sira her tek perdelik oyunun kisa oyun
olmamas1 durumu oyunun perde sayisindan ¢ok, bu tiire nasil bir yatkinlik gosterdigidir.
Uzun oyunda agir agir, sahne sahne ilerleyen durum, kisa oyun da hizli fakat bastan
savma bir anlat1 yerine kurulan diyaloglar, parantez i¢i anlatimlari, sézsiiz oyunlarla
akisina devam eder. Dramatik yapi anlaminda bir tiyatro eserinde bulunmasi gereken
biitiin 6zellikler kisa oyun tiirli icinde gegerlidir. Dolayisiyla kisa oyun tiyatrodan ayri

bir tiir olmak yerine, kendi icerisinde olusturdugu yapisiyla tiyatronun bir parcasidir.
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Dar bir alanda verilmek isteneni sunmaya calisan kisa oyun, bu anlamda hata
paymni da ez aza indirgeyerek kurgular. Dogal olarak hayatin bir kesiti olarak sunulan bu
tiir de, 6ziin 6zii anlatilir. Bu tiir de yazilan oyunlarin ortak yaninin hayattan bir kesit

sunma kaygisi; sdylenecek olan s6ziin de bu kesit iizerinden verilmesini saglar.

“Sair Evlenmesi” ile baglayan batili anlamda Tiirk tiyatrosunun yazili metinleri.
[k baslarda batidan alman uyarlamalarla seyirciye sunulmus, daha sonrasinda ise artik
tamamen kendi tiyatro metinlerimiz yazilmaya baslanmigtir. Kisa oyun tiirii anlaminda,
ozellikle Tanzimat doneminde yapilan uyarlamalar bu tiiriin Tirk tiyatrosunda ki ilk
caligmalaridir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda verilmeye baslanan eserler vatan sevgisi,
kahramanlik gibi konular1 kapsarken, bu donemden sonrasinda yazilan oyunlar,
toplumun i¢inde bulundugu durumu elestiren oyunlar olarak karsimiza ¢ikar. Metinli
Tiirk tiyatrosu her ne kadar bat1 tiyatrosu karsisinda ¢ok yeni olsa da, ozellikle kisa
oyun tiirli anlaminda bat1 tiyatrosuyla yasittir. Orhan Asena, Adalet Agaoglu, Giilten
Akin, Aziz Nesin gibi 6nemli yazarlarin bu tiir iizerinden verdikleri eserler oldukca

basarilidir.

Ozellikle ‘kisa’ olusu bu tiirii uzun oyunun herhangi bir pargasi, 6zeti yapmadig1
gibi tamamen kendine 6zgi bir tiir oldugu, hem tarihsel siiregte ki evrimi hem de
igerisinde ki teknik 6zellikler bakimindan, kanitidir. Uzun oyun tiirii igerisinde yer alan
gereksiz serimlere takilmadan, anlatmak istedigi seyi bir ¢irpida anlatan kisa oyunun en
belirgin teknik 6zelligi budur. Uzun oyunun ilk asal diigimii genel de ikinci perdede
doruk noktaya yakin kisim da verilirken, kisa oyun tiirleri ise tek perde olarak
tasarlanmis ve doruk nokta {i¢, dort sahne sonrasina aktarilmistir. Burada deginmemiz
gerek baska bir sey ise perde sayisiyla, kisa oyun tirli arasinda ki bagdir. Her tek
perdelik oyun kisa oyun olmadigt gibi, bu tiirlin teknik 06zelliklerini tasimasi

gerekmektedir.

Kisa oyun tiiriinde kisilerin kisisel 6zelleri derinlemesine verilmez. Ozellikle
karakter kavraminin kisa oyun tiirlinde barinmadigini, bunun yerine tipe daha uygun
oyun kisilerinin yaratildigini goriiriiz. Kisisel 6zellikler bakimindan, bir oyun kisisinin
en ¢ok lizerinde duruldugu kisim fizyolojik Ozelliklerin 6n plana c¢ikarilmasidir.
Sosyolojik ozellikler diyaloglar yoluyla yansitilirken, psikolojik ozellikler ise ara ara

catisma yoluyla yansitilir. Catisma anlaminda kisilerin ¢atismasindan c¢ok durum
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catismasinin yogun oldugu kisa oyunlar da, oyunun sonunda durumun catigsmasinin

sonucunu seyretmis oluruz.

Kisa oyun iizerinden verilen Orneklere bakildiginda 6zellikle Tiirk tiyatrosu
metinsel anlamda hangi konulara yoneldigi, anlatilan konu {izerinden yapilan
cikarimlarin ne olduguna dair bilgiler sunulmaktadir. Verilen kisa oyun orneklerinde
yazarin sOzii agiklanmaya c¢alisilarak, oyunun s6zii hakkinda ki bilgiler de

detaylandirilmistir.

Sonug olarak kisa oyun tiirli hakkinda anlatilan tarihsel siire¢, hangi evrelerden
gecerek kendine 6zgii bir tiir oldugu tezin baslangi¢c kisminda sunulmustur. Tezimizin
basligr olan Metinli Tiirk Tiyatrosunda Kisa Oyunlar bashigindan yola ¢ikarak, Tiirk
tiyatrosunun metin olarak hangi dénemlerde basladigi, donemin yazarlari ve hangi
konular ele aldigina dair bilgiler de verilmistir. Teknik anlamda kisa oyun tiirlinii uzun
oyundan ayiran dzelliklere deginilirken, kisa oyun yazim tekniginin dramatik yapisinin
farkli olmadigi, sadece bu yapinin 6z kismi olarak sunuldugu yargisi anlatilmaya
calistlmustir. Ikinci boliimde ele aldigimiz kisa oyun drnekleri metinli Tiirk tiyatrosunun
evreleri lizerine sirayla incelenirken ele alinan oyunlar yoluyla kisa oyun tiiri de

aciklanmustir.
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