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YUKSEK LiSANS TEZIi
CAGDAS RESIM SANATINDA DiSTOPiK KENTLER

Zeynep KAPLAN

Nisan 2024, 79 sayfa

Amag: Bu arastirma, ¢agdas resim sanatinda distopik kent temalarmin nasil ele alindigin1 ve
sanat¢ilarin toplumsal problemleri ifade etme bi¢imini anlamayr amacglamaktadir. Distopya
kavraminin resimsel ifadeye nasil doniistiigii, sanat¢ilarin cagin sosyal, politik ve cevresel
meseleleri nasil yorumladiklar1 ve bu temalarin izleyici lizerindeki etkileri gibi unsurlar
inceleyerek, cagdas resim sanatindan Orneklerle, resim sanatinin distopik kentleri nasil

yansittigini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Yontem: Bu ¢alismada distopya kavraminin ¢evresel, sosyolojik ve psikolojik yonleri ile sanata
yansimalari, alan taramasi yapilarak timdengelim yontemiyle incelenmistir. Cagdas sanat¢ilarin
giincel ve kiiresel problemler tizerinden distopya kavramina hangi ¢er¢eveden baktiklari eserleri
tizerinden incelenerek anlasilmaya calisilmistir. Ayrica distopyanin sanat {izerindeki etkilerinin
sanatgilarin ¢alismalarinda hangi diizeyde ifade edildigi ve sanat pratiklerinde konuyu sorgulama

bigimleri analiz edilmistir.

Bulgular: Arastirma kapsaminda distopya kavraminin evrensel diizeyde sosyolojik bir nitelik
tasidigr bulgulanmistir. Cagdas resim sanatinda distopya temalarinin evrimini ve bu temalarin
glinimiizdeki toplumsal meselelere olan yansimalarini daha iyi anlamamiza olanak tanimakta ve

gelecekteki sanatsal liretimlere 151k tutmaktadir.

Sonu¢: Bu arastirma cagdas resim sanatinda distopik kent temalarinin gesitli boyutlarini ve
derinliklerini gozler Oniine sermektedir. Sanat¢ilarin bu temalar1 islerken kullandiklari farkli
teknikler, semboller ve anlatilar, distopyanin ¢ok yonlii bir kavram oldugunu, sanatcilarin
konuya dair farkindalik yaratmaya ¢aligtiklarini ortaya koymaktadir. Ayrica, sanat eserlerinin
izleyiciyle etkilesimi {izerinden distopik kent tasvirlerinin toplumsal, politik ve Kkiiltiirel
anlamlariin nasil sekillendigi anlagilmaktadir. Arastirma, ¢agdas sanatin, 21. yiizyilda kiiresel
problemlerin etkisi ile olusan distopik gelecek kaygisiyla kent yasami {izerinden nasil basa
ciktigin1 ve bu temasin giliniimiizdeki kolektif bilingaltina nasil dokundugunu anlamamiza
olanak saglamaktadir. Elde edilen sonuglar, sanatin distopya araciligiyla gelecege dair
endiseleri, elestirileri ve umutlar1 nasil yansittigini agiga ¢ikarmaktadir, bu da sanatin toplumsal

diistinceyi sekillendirme ve etkileme potansiyelini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Distopya, kent, distopik kentler, cagdas sanat.



ABSTRACT
MASTER’S THESIS
DISTOPIAN CITIES IN CONTEMPORARY PAINTING
April 2024, 79 pages
Zeynep KAPLAN

Purpose: This research aims to understand how dystopian city themes are handled in
contemporary painting and the way artists express social problems. It aims to reveal how
painting reflects dystopian cities, with examples from contemporary painting, by examining
elements such as how the concept of dystopia transformed into pictorial expression, how artists
interpreted the social, political and environmental issues of the age, and the effects of these
themes on the audience.

Method: In this study, the environmental, sociological and psychological aspects of the concept
of dystopia and its reflections on art were examined by field scanning and deductive method. It
has been tried to understand from which perspective contemporary artists view the concept of
dystopia regarding current and global problems by examining their works. In addition, the extent
to which the effects of dystopia on art are expressed in the artists' works and the ways in which

they question the subject in their art practices have been analyzed.

Findings: Within the scope of the research, it was found that the concept of dystopia has a
sociological quality at a universal level. It allows us to better understand the evolution of
dystopian themes in contemporary painting and the reflections of these themes on today's social
issues and sheds light on future artistic productions.

Conclusion: This research reveals the various dimensions and depths of dystopian city themes
in contemporary painting. The different techniques, symbols and narratives that artists use while
processing these themes reveal that dystopia is a multifaceted concept and that artists are trying
to raise awareness on the subject. In addition, it is understood how the social, political and
cultural meanings of dystopian city depictions are shaped through the interaction of artworks
with the audience. The research allows us to understand how contemporary art copes with the
dystopian future anxiety created by the impact of global problems in the 21st century through
urban life and how this theme touches today's collective subconscious. The results reveal how art
reflects concerns, criticisms and hopes for the future through dystopia, demonstrating the
potential of art to shape and influence social thought.

Keywords: Dystopia, city, dystopian cities, contemporary art.
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BIiRINCi BOLUM

Giris

Insanlik tarihinde kentler, yasamda dnemli bir rol oynamistir. Mekan ile kurulan derin
iliski, insanin kimligini sekillendirirken, kentler de bu siirecte 6nemli bir yer tutmaktadir. Kentler,
bir zaman dilimi i¢inde var olurken, tarihsel bir derinlige sahip olmalariyla kendilerine 6zgii
kimlikler olusturmus ve yagamin degisen dinamikleriyle birlikte yeniden anlam kazanmistir. Bu
nitelikler, kentleri sanata ilham kaynagi yapmakta ve kent, bir mekan olarak, siklikla sanat
araciliftyla yorumlanmaktadir. Giiniimiizde ise kiiresel gelismelerin etkisiyle, iletisimsizlik, ¢evre
sorunlar1 gibi problemler, kentlerin sanatsal goriiniimiinde yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir. Sanayi devrimiyle birlikte kentlesmenin artmasi, modern sanat eserlerinin konusu
haline gelmistir. Giinlimiizde ise hem c¢agdas sanatta hem de giincel sanatta, kentler lizerinden
distopya konusu ele alinmakta ve toplumsal problemlere sanat¢i goziinden farkindalik
olusturulmaktadir. Bu baglamda, bu tez c¢alismasi, kentlerin sanata etkisini ve giiniimiizdeki
distopya temalarimin kent yasamindaki yansimalarim1 derinlemesine incelemektedir. Calismanin
odak noktasi, kentlerin sanatla olan iliskisini anlamak ve bu iligkinin giiniimiizdeki toplumsal ve
kiiltiirel baglamda nasil sekillendigini analiz etmektir. Bu arastirma, kentlerin ve sanatin birlikte
ele alindigr multidisipliner bir yaklagimi benimsemektedir ve kentsel mekanin sanatla olan

etkilesimini daha derinlemesine anlamaya katki saglamay1 hedeflemektedir.

XXI. yizyil, insanligin karmasik ve hizla degisen bir ¢agini temsil ederken, distopya
kavrami da bu c¢agin onemli bir yansimasi haline gelmistir. Distopya, idealize edilen toplumun
aksine, karanlik, korkutucu ve baskic1 bir gelecegi tasvir eden bir sanat ve edebiyat tiirii olarak
kendini gostermektedir. Bu ¢aligmada, distopya kavraminin XXI. yiizyilda kiiresel problemler
tizerinden nasil sekillendigi ve ¢agdas resim sanatinda nasil ele alindig1 incelenecektir. Anti-
litopya olarak ilk kez XIX. yilizyilda edebiyatta kendini gosteren distopya kavrami, XX. yiizyilda
diinya savaglarinin yikimi ve ardindan yasanan kaos donemiyle toplumlarda daha belirgin hale
gelmistir. Bu donemde, distopya sadece edebiyat ve sinemada degil, ayni zamanda resim
sanatinda da kendini gdstermis, modern diinya ve kent yasaminin karanlik yonlerini betimleyen
eserler ortaya cikmistir. Hizla artan sanayilesme, kapitalizm gibi etmenler, modern sanatta
distopyanin kent yagsami iizerinden ifade edilmesini giiclendirmistir. Kent yasaminin karmasasi,
izolasyonu ve insanin dogayla olan kopusu, ressamlarin ve sanatcilarin distopik temalar

kesfetmelerine yol agmustir.



XXI. yiizyilda, distopya kavrami daha da genis bir anlam kazanmistir. Kiiresel 1sinma,
cevre kirliligi, ekonomik krizler, siyasi ¢atismalar gibi kiiresel problemler, distopik bir gelecek
korkusunu daha da derinlestirmistir. Bu donemde, cagdas resim sanati distopik kent manzaralarini
kullanarak, giliniimiiz diinyasinin karmasikligin1 anlamlandiran ve toplumsal problemlere elestirel
bir bakis sunan bir aktivist hareket haline gelmistir. Bu c¢alisma, cagdas resim sanatinda
distopyanin nasil ele alindigini1 ve bu sanat eserlerinin toplumsal farkindalik yaratma potansiyelini
incelerken, distopyanin kdkenlerini olusturan kiiresel problemlerin sanatsal ifadesini aragtirmay1
amaglamaktadir. Bu baglamda, calismanin ilerleyen boliimlerinde cagdas resim sanatindaki
distopik temalarin analizi ve bu eserlerin toplumsal elestiri ve farkindalik yaratma siireglerine

katkilar1 detayl olarak ele alinacaktir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, distopik kent temalarmi inceleyerek, ¢agdas resim sanatinin toplumsal
meselelere olan potansiyel katkisini ortaya koymayr amaglamaktadir. Cagdas resim sanatinda
distopik kentler konusu, giiniimiizde yasanan gelismeler, toplumsal ve sosyal problemler, ¢evre
sorunlari, teknolojik gelismeler gibi ¢agin kiiresel giindemini elestirel bicimde ele alarak, kiiltiirel
ve toplumsal gergekliklere sanatcilarin bakis agilarini, konuyu isleme yontemlerini sunarken,
farkindalig1 arttiran onemli bir aragtirma alani olusturmaktadir. Sanatgilar, resimleri araciligiyla
kent peyzajlarmi sekillendirirken, kiiresel ¢apta yasanan sorunlari, 6zellikle ¢evresel bozulma,
ekonomik esitsizlik ve bireyin kentle olan iliskisindeki degisimleri ele almaktadir. Distopik kent
temalar1, sehirlerin hizla degisen dogasini, insanligin bu degisimle bas etme cabalarini ve
gelecekteki potansiyel tehlikelere 6ngoriisiinii sunmaktadir. Arastirma, ¢agdas resim sanatinin,
distopik kentleri, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik katmanlarini nasil ifade ettigini ve bu sanatsal
ifadenin izleyiciler iizerinde nasil etkiler birakacagimi anlamak adina derinlemesine bir analiz

sunmay1 amaglamistir.

Arastirmanin Onem ve Gerekgesi

Cagdas resim sanatindaki distopik kentler konusu, giiniimiiz toplumlarinin karsilastig
karmasik kentsel gerceklikleri ve bu gercekliklerin sanat yoluyla nasil ifade edildigini anlamak
amaciyla biiyiik bir 6neme sahiptir. Kiiresel ¢apta hizla degisen kent peyzajlarinin ve toplumsal
dinamiklerin sanat¢ilar tarafindan nasil yorumlandigimi analiz ederek, ¢agdas resim sanatinin
toplumsal elestirilerine odaklanmaktadir. Distopik kent temalari, ¢esitli glincel toplumsal sorunlari
ve gelecekteki olasi tehlikeleri resimleme potansiyeli sunmaktadir. Ayrica izleyicilerin, kentsel

doniisiim, stirdiiriilebilirlik, ekonomik esitsizlik ve teknolojinin kent yasamina etkileri gibi



konularda bilinglenmesine katki saglayacak ve sanatin toplumsal meseleleri anlama ve yorumlama
stirecindeki gorsel etkisini vurgulamaktadir. Sanatin, distopik kent temalar1 aracilifiyla izleyiciler
izerindeki etkileyici ve diistindiiriicii roliinii anlamak adina dnemli bir katki sunarak, ¢cagdas resim
sanatinin toplumsal gelismeler baglaminda nasil islev gordiiglinii ortaya koymay1 amacglamaktadir.
Bu calisma, giiniimiiz sanatinin, kent yasaminin zorluklar1 ve degisen dinamikleri konusundaki
derinlemesine diisiince ve elestirilerini ele alarak, toplumsal farkindaliga katki saglamayi

ongormektedir.

Arastirmanin Simirhhiklarn

Resim sanati subjektif bir ifade bi¢imi oldugundan, sanatcilarin distopik kent temalarini
yorumlama bi¢imleri kisisel olabilmektedir. Arastirma, sadece gagdas resim sanatindaki distopik
kent temalarina odaklanmakta olup, diger sanat disiplinlerini veya gecmis donemlere ait eserleri
cok fazla kapsamamaktadir. Bu durum, konunun tiim yonlerini kapsayarak daha genis bir
perspektif sunma imkanini smirlayabilir. Arastirma, belirli sanat eserleri ve sanatcilar lizerinde
odaklanarak, genel bir ¢erceve ¢izme amacini tagimakta, distopik kent temalarin1 tam anlamiyla

kapsamayabilecegi ve sadece belirli 6rneklerle sinirli kalabilecegi goz ardi edilmemelidir.

Varsayimlar

Bu c¢alismanin temel varsayimi, c¢agdas resim sanatinda distopik kent temalarinin
incelenerek toplumsal ve kiiltiirel elestirilerin anlagilmasina olanak tanimaktir. Sanatc¢ilarin
eserleri ile toplumsal meselelere duyarli bir sekilde yaklastig1 ve distopik kent temalar1 araciligiyla
izleyicilerin kent yasamindaki sorunlari daha derinlemesine anlamasina katkida bulunabilecegi
diistincesine dayanmaktadir. Sanatin, toplumsal endiselere dikkat ¢gekme ve izleyicilere ¢oziimsel

diistinme potansiyeli oldugu varsayilmaktadir.



IKiNCi BOLUM

DISTOPYANIN DOGUSU

XIX. ve XX. Yiizyllda Diinyada Yasanan Gelismeler

Avrupa'da Ronesans doneminden itibaren baslayan koklii degisimler, XIX. ve XX.
yiizyillarda bilim, edebiyat, sanat, teknoloji ve siyaset alanlarinda devam etmistir. Bu evrimler,
insanligin siirekli bir gelisim i¢inde oldugunu gostermektedir. Toplumun okuma ve arastirmaya
yonelmesi, sosyal ve kiiltiirel acidan ilerlemesi, teknolojik ilerlemelerle birlestiginde, yeni bir
cagin ve doniisiimiin kapilart aralanmistir. Bu donem, yeniliklerin dogdugu ve modern diinyanin
temellerinin atildig1 bir siireci temsil ederken, ge¢mis yiizyillardan elde edilen deneyimlerin
sonuglarma gebe bir ortam yaratmistir. Post modern diinya kavramini anlayabilmek i¢in, gegmis

ylizyillarin ¢ikarimlarinin derinlemesine kavramak 6nemlidir.

Aydinlanma diisiincesi ile gelen akil merkezli bir toplumda 6zgiir diisiincenin varlig ileri
gelirken, bu durum, yeni siyasal diizenlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Sanayinin
gelismesi ve ticaretin artmasi, burjuvazi smifinin sosyal ve siyasi alandaki etkisini artirmistir.
Sanayi Devrimi, Aydinlanma Dénemi gibi tarihi periyotlar, Fransiz ihtilali’nin uluslar1 etkilemesi,
Avrupa'da gegmisin kaliplarindan siyrilan ve diinya genelinde dengeyi degistiren olaylara sahne
olmustur. Tarihin akigini degistiren olaylar1 derinden hisseden sanatgilar, en biiyiik taniklar olarak,
eserlerinde sanatin ifade giiciinii etkin sekilde kullanmis ve bu devirleri kayit altina almiglardir.
Biitiin donemlerin 6nemli elestirmenleri olan sanatcilar, devrimlerin etkisiyle ortaya ¢ikan yeni
sanat akimlarin1 sekillendirmede 6nemli bir rol oynamiglardir. Higbir sanatci, iginde bulundugu
donemin ve yasadigi ¢evrenin durumuna duyarsiz kalmamistir. Felsefe ve sanatin i¢ ice ge¢mesi,
sanatcilarin  eserlerine yansimis ve onlarin  ruhsal derinliklerini sanatsal ifadelerinde

sergilemelerine olanak tanimistir.

Insanlik, varolusundan giiniimiize kadar siirekli bir evrim igerisindedir. Kesfetme ve
arastirma arzusu, elde edilen buluslar yoluyla insan yagsamini1 dogrudan etkilemistir. Diinya tarihi
tizerinde etkili olan en 6nemli unsurlardan biri, ‘Sanayi Devrimi’ olarak bilinir. Bu devrim,

makinelesme ¢aginin baslamasina onciiliikk etmistir. Teknolojik gelismelerin getirdigi bu devrim,

4



sosyal yasamdan sanata, bilimden felsefeye kadar bir¢ok alanda etkilerini gosterirken, ayni

zamanda elestiri konusu haline gelmistir.

XIX. ylizyilin ortalarindan itibaren ve 6zellikle XX. yiizyilda, sanayilesme siireci giderek
genis bir cografyaya, 6zellikle Avrupa disindaki bolgelere yayillmistir. Sanayi, etkileyici bir giic
haline gelerek, diinya genelindeki bir¢ok bolgede etkisini géstermis ve ileri diizeydeki iilkeler bu
stirece katilmistir; hatta glinlimiizde bu siirece katilmak {izere adimlar atmaktadirlar (Freyer,

2014).

Sanayi Devrimi terimi ilk kez Karl Marx'in Kapital adli eserinde ortaya ¢ikmustir. ingiliz
iktisatg1 Arnold Toynbee tarafindan 1884 yilinda kaleme alinan Industrial Revolution isimli
kitapta sanayi devrimi, buhar makinesinin kullanilmasindan sonraki gelismeleri devrim olarak
nitelendirmis ve genis bir kitleye yayillmistir. Bu donemi, buharin tekstil endiistrisinde
kullanilmasiyla baglayan bir devrim olarak tanimlayanlar da bulunmaktadir. Sanayi Devrimi'nin
baslangic1, XVIII. yiizyilin sonlar1 ve XIX. yiizyilin baslarinda Ingiltere'de gerceklesmistir. James
Watt'in buhar1 tekstilde kullanmaya baslamasiyla 1768'de baslayan bu devrim, demir-gelik,
ulastirma, kimya, elektrik, benzin motoru ve otomasyon gibi asamalardan gecerek ilerlemistir

(Basalla, 2008).

Sanayi Devrimi, yeni bir ¢agm baglangicin1 simgelerken, biiyliyen sehirlerin artisi ve
iletisim araclarindaki gelismeler, yasamin hizini artirmis; ayni zamanda artan {iretim ve buna bagl
olarak artan tiiketim, sosyal ve kiiltiirel yagsam1 dogrudan etkilemis ve simf farkliliklarin1 ortaya
cikarmistir. Bu devrim, 6zellikle ifade ve iletisim araci olan sanat alaninda 6nemli degisikliklere
neden olurken, hazir nesnelerin sanatta kullanilmasi, makinelerin plastik sanatlarda konu edilmesi
ve teknolojinin sanat eserleriyle etkilesimine yol agmis, yeni sanat akimlarinin ve tekniklerinin
ortaya ¢cikmasina olanak saglamistir. Bati'da gergeklesen bu doniisiim, sanatin endistriyel diinyay1

yorumlamaya yonelmesine neden olmustur.

Victoria doneminde makinelere ve mekanik yapilarina karsi hayranlik duyanlar, onlarin
mimarlarin ve sanat¢ilarin gosterigli yapilarindan daha distiin oldugunu diigiinmiislerdi. XIX.
yiizyilin ilerleyen donemlerinde fotograf makinesinin bulunmasi ve endiistrilesme siireci, tiip
boyalarin iiretimine olanak tanimis, ressamlar, istedikleri renkleri bir ¢antaya koyarak dogada
rahatca resim yapma olanagi bulmuslardi. Renoir, bu konuda su ifadeleri kullanmistir: “Tiip
boyalar sayesinde disarida dogayr resmetme olanagi buldum. Eger tiip boya olmasaydi, Cezanne,
Monet ve Sisley gibi sanat¢ilar ortaya ¢ikmazdi.” Tiip boyalarin kullanimiyla birlikte sentetik
bazli ve akrilik boya gibi yeni resim malzemeleri tiretilmis ve yeni resim teknikleri gelistirilmisti
(Lynton, 2004).

XX. yiizyilda demiryollarinin yayginlasmasi, ulasim olanaklarini biiyiik 6l¢iide artirmistir.
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Bu teknolojik gelisme, uzak bdlgelere daha hizli ve etkili bir sekilde seyahat etmeyi miimkiin
kilmistir. Ayn1 donemde basin malzemelerindeki ilerlemeler, haberlesme sektoriinii etkileyerek
bilgi akisini hizlandirmigtir. Gazete, dergi gibi basili yayin organlarinin yayginlagsmasi, haberlerin
daha genis kitlelere ulasmasina ve toplumlarin olaylar hakkinda daha hizli bilgi edinmesine olanak
saglamistir. Bu ulasim ve iletisim gelismeleri, uluslararasi iligskilerde de 6nemli bir doniim
noktasini temsil etmistir. Hizli ve gilivenilir ulasimin yani sira haberlesme altyapisindaki
iyilestirmeler, iilkeler arasi etkilesimi artirmig ve kiiresel baglantilart giiclendirmistir. Bu durum,
kiiresellesmenin erken adimlarin1 olusturarak farkli kiiltiirlerin, ekonomilerin ve toplumsal
dinamiklerin birbirine daha yakin bir sekilde entegre olmasina yol agmistir. Dolayisiyla, yasanan
bu teknolojik ve iletisimsel gelismeler, kiiresellesmenin temellerini atmis ve uluslararasi

iligskilerde derin degisikliklere sebep olmustur (Bulut, 2003).

Artan fabrika iretimleri, el is¢iligi ile tiretim yapan bireyleri zor durumda birakmis ve bu
bireyler, sanayilesme siireciyle birlikte fabrikalarda is¢i olarak c¢alismaya yoOnelmistir. Bu
donemde gergeklesen kentsel gogler, toplumsal problemleri de beraberinde getirmis, is¢i sinifi,
genellikle sagliksiz calisma kosullarinda uzun saatler boyunca ¢aligmak zorunda kalmis, konut
sikintis1 ve sefaletle karsilagsmis, bu durum, hastalik ve sug¢ oranlarinin artisina neden olmustur.
Boylelikle, yeni kapitalist diinya diizeninin hentiz baslangicini olusturan bir donemin belirleyici
ozellikleri ortaya ¢ikamaya baslamistir. Sanayilesme ile gelen bu sosyal ve ekonomik degisimler,
is¢i siifinin yasam kosullarini temelden etkileyerek toplumsal dengelerde dnemli degisikliklere

sebep olmustur (Kiiciikkalay, 1997).

Karl Marx, teknolojik degismenin ekonomik baglamdaki agiklamalarini 6ne siiren ilk
diigtiniir olmasa da ¢alismalar1 bu konuda yapilan en inlii tartismalar arasinda 6ne g¢ikmaktadir.
Marx, endiistriyel kapitalizmin beraberinde getirdigi biiylik teknolojik basarilari agikca tanimustir.
Ona gore, buhar makineleri, demir yollari, elektrikli telgraf ve cesitli makinelerin yardimiyla
doganin insan egemenligi altina alinmasi silirecinde endiistriyel sinif, sadece yiiz y1l gibi kisa bir
stre iginde, tiim eski uygarliklarin elde ettigi basarilar1 agmayr basarmistir. Marx'in
perspektifinden, endiistriyel teknolojinin etkisi sadece ekonomik alanda degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve dogal g¢evre lizerinde de derin ve ¢igir acan degisimlere neden olmustur. Bu
baglamda, Marx'in analizleri, teknolojinin ve endiistrinin insanlik tarihindeki doniistimiinii anlama

cabalarinda 6nemli bir rol oynamistir (Basalla, 2008).

Sanatcilar, Sanayi Devrimi'nin baglangiciyla birlikte ortaya c¢ikan kapitalist sistemi
elestiren onemli figiirler olmuslardir. Bu elestiriler, yeni sanat akimlarinin dogmasina onciiliik
etmis ve sanatin ifade bigiminde 6zgiirliigli beraberinde getirmistir. XX. yiizyilda, sanayi ve
teknolojideki gelismeler giicli iilkeler arasindaki ekonomik dinamikleri artirmigtir. Kiiresellesen

diinyada, bu gelismeler ekonomik giice sahip iilkeler arasinda rekabeti artirmis ve kartlar yeniden
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dagitilmistir. Bu dénem, insanlik tarihindeki en dnemli olaylardan biri olan Birinci ve Ikinci
Diinya Savaglar1 ile damgalanmustir. Savaslar, siyasi, ekonomik, sosyolojik ve bir¢ok bagka agidan
koklii degisimlere yol acarak ideolojileri derinden sarsmistir. Insanligm kendi ¢ikarlari ugruna
kendi kendini yok etmeye ¢aligmasi, diinyayr daha karmagik bir duruma siiriikklemistir. Bu siiregle
basa ¢ikmak adina c¢esitli sanat akimlari ortaya ¢ikmis, Savas sonrasi donemde, sanatcilar
geleneksel degerlere duyduklari inanci kaybetmis ve bu degerleri reddederek, Kiibizm,
Stirrealizm, Dadaizm, Konstriiktivizm gibi akimlarla plastik sanatlar1 yeniden sekillendirmiglerdir.
Diinya, savaslarin biraktigi izleri tasiyan ¢agdas sanat eserlerine halen ev sahipligi yapmakta,
yarattif1 travma, catisma ve doniisiim, sanatcilarin eserlerinde derin ve etkileyici bir sekilde

yansirken, cagdas sanat, bu tiir olaylara kars1 duyarliligini stirdiirmektedir.

Ikinci Diinya Savasi'nin ardindan ortaya ¢ikan yeni diinya diizeni, diinya genelinde radikal
degisikliklere yol acarak mevcut ideolojilerin farkli perspektiflerden ele alinmasini zorunlu
kilmistir. Savasin sona ermesiyle birlikte, uluslararasi iligkilerde ve siyasi sahnede derin
doniisiimler yasanmis ve bu degisimler, kiiresel ol¢ekte ideolojik bakis acilarinin gézden
gecirilmesini beraberinde getirmistir. Bu diizen, savas sonrasi1 donemde olusan ¢ok kutuplu bir
yapiyl yansitarak siiper giigler arasindaki dengeyi degistirmis, var olan ideolojiyi gozden
gecirmeye ve adaptasyona zorlamistir. Soguk Savas donemi boyunca, kapitalizm ve sosyalizm
gibi siyasi sistemler arasindaki rekabet, yeni bir anlam kazanmis ve iilkeler, bu ideolojik
catismanin iginde kendi konumlarini belirlemeye c¢alismislardir. Bu etkiler altinda demokrasi,
insan haklari, kiiltiirel ¢esitlilik gibi konular 6nemli hale gelmis ve bu degerler, kiiresel
tartismalarda belirleyici bir rol oynamistir. Yeniden yapilanma siirecleri, ulusal ve uluslararasi
diizeyde ideolojik gergevelerin yenilenmesine sebep olmus, toplumlar bu yeni kosullara uyum
saglamaya caligmiglardir. Bu baglamda, savas sonrasi donemdeki evrim, diinya siyasetinde
belirleyici bir faktér olmus ve bu siireg, farkli diinya goriislerini ve politik stratejileri benimseyen

birgok iilkenin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Distopya Kavraminin Ortaya Cikisi

Ideal yasam alanlarinin sekillenmeye basladigi Rénesans donemi, iitopyalarin
kurgulanmasina onderlik etse bile ortaya c¢ikmasi yiizyillarca geriye dayanan iitopyalarin
gergeklikle olan tezatligina kars1 ‘kara titopya’ olarak bilinen ‘distopya’ kavrami ortaya ¢ikmustir.
Distopyay1 anlamak igin iitopya kavramini bilmek gerekmektedir, ¢iinkii bu iki kavram birbirine

z1t ve sikca karsilastirilan kavramlardir.

Utopyalarin ortaya ¢ikmasmin birgok nedeni bulunmaktadir. Bu nedenler, dénemin
toplumsal, politik, ekonomik ve kiiltiirel kosullarina bagli olarak degisebilmektedir. Genellikle

diistiniirlerin, yasadigi donemin toplumsal sorunlarini ve adaletsizliklerini elestirerek, var olan
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diizensizlige kars1 yarattiklari ideal diinyanin tasviri seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Utopik eserler,
mevcut toplum diizenine veya yonetim bi¢imine yonelik elestiriler icermekte ve daha iyi bir
toplum modeli Onermeyi amaglamaktadir. Biiylik toplumsal degisimlerin ve belirsizliklerin
yasandigi donemlerde ortaya ¢ikan iitopyalar 6zellikle mevcut duruma yonelik hosnutsuzluklar
ifade ederken, gelecekteki toplum modeli iizerinde c¢oziimlemeler sunmaktadir. Utopyalar,
genellikle idealist diisiincelerle sekillenmektedir. Insanlarin dogasinda var olan iyimser 6zellikleri
vurgulamakta ve bu oOzelliklere dayali olarak ideal bir toplumu tasarlamaktadir. Toplumsal
adaletin ve esitligin saglanmasinin amaglandigi, mevcut toplumda goriilen adaletsizliklere bir
¢oziim olarak, daha adil, esitlik¢i bir toplum modeli 6nermektedirler. Bazi iitopyalar, teknolojik
ilerlemenin ve bilimsel gelismelerin insanlik i¢in daha iyi bir gelecek yaratabilecegi inancina
dayanmaktadir. Bu tiir eserlerde, teknoloji ve bilim genellikle toplumu daha iyi bir yone

yonlendiren unsurlar olarak one ¢ikmaktadir.

Utopya kelimesinin ilk kullammi, Ingiliz devlet adami ve yazar Sir Thomas More'a
dayanmaktadir. Thomas More, 1516 yilinda yaymmlanan eseri Utopya’da, kelimeyi Yunanca
kokenli ‘ou’ (higbir sey) ve ‘topos’ (yer) kelimelerinin birlesiminden tiiretmistir. ‘Utopya’
kelimesi, hem ‘hi¢bir yer’ anlamina gelen ‘outopia’ hem de ‘iyi bir yer’ anlamina gelen ‘eutopia’

olmak tizere ikili bir anlam tagimaktadir (Dumlu, 2014).

More’un Utopya‘si, ideal bir toplum tasarimmi igeren politik bir eser olarak &ne
cikmaktadir. Bu eserde, More, hayali bir adada kurgulanmis olan ideal toplumu betimleyerek
donemindeki toplumsal sorunlara elestirel bir yaklasim sunmaktadir. Utopya kavrami, zaman
icinde farkli baglamlarda kullanilsa da More’un eseri bu kelimenin literatiirdeki ilk belirgin
kullanimmi igermektedir. Utopya kavrami, sonraki yillarda birgok yazar, diisiiniir ve sanatgi
tarafindan benzer veya farkli baglamlarda ele alinarak genis bir anlam yelpazesine sahip olmustur.
More’un bu kelimeyi yaratisi, toplumsal elestiri, politik diisiince ve ideal toplum kavramlarini

sekillendiren 6nemli bir donemegtir.

Ideal bir toplum diizenini temsil ederek mevcut diizenin elestirisini yapan iitopya, var olan
bozuk diizene karsi, daha adil, esitlik¢i ve insan haklara saygili bir yapinin hayalini kurmaktadir.
Bu anlamda, devrimsel bir potansiyele sahiptir, ¢linkii mevcut diizenin smirlamalarini ve
adaletsizliklerini ortaya koymaktadir. Genellikle toplumsal meseleleri, ahlaki degerleri ve mevcut
normlar1 sorgulayarak daha iyi bir toplum diizenine ulasma arzusunu yansitmakta ve karsisina bir
alternatif ¢ikarmaktadir. Utopyalarda bilim, ideal bir toplumun insasina katki saglamak, sorunlar
¢ozmek ve insanligin refahin1 artirmak igin kullanilmaktadir. Ancak, bu devrimsel perspektifin
gerceklesmesi genellikle zorluklarla karsilasmaktadir, ¢iinkii ideal bir toplumun insas1 zor bir
stireg gerektirmektedir. Yine de iitopya kavrami, toplumlarin daha iyi bir gelecege dogru evrilme

istegiyle ilgili giiclii bir ilham kaynagi olmustur.
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Distopya terimi, Yunanca kokenli ‘dus’ (zor) ve ‘topos’ (yer) sozciiklerinden tiiretilmistir.
Utopya teriminin tam zitti olan distopya, zor ve olumsuz bir yerin tasvirini yapmaktadir
(Akkoyun, 2016). Genellikle idealist bir toplum modeli sunan {itopyalarin karsisinda yer alan
distopyalar, bu idealizmi ¢iiriiten veya zorlayan unsurlar1 vurgulamaktadir. Distopyalar genellikle,
mevcut toplumun veya endise duyulan konularin bir elestirisini sunmaktadir. Utopya ve distopya
arasindaki bu zithk, iki kavramin toplumu nasil gordiiglinii ve toplumsal elestirilerini nasil

ilettigini anlamak agisindan 6nemlidir.

Distopya terimi, ilk kez XIX. yiizy1l diistiniirii John Stuart Mill tarafindan kullanilmistir.
Mill, iitopyanin tam karsit1 olan bir kavram olarak distopyay: tanimlayarak, ideal bir toplumun

hayalini kurmaktan ziyade olumsuz ve zorlu bir toplum diizenini ifade etmektedir (Kirtley, 2011).

Utopya, toplumsal diizenin miikemmel ve ideal bir formunu tasvir ederken, distopya,
genellikle baskici yonetim, totalitarizm, ¢evresel felaketler veya teknolojik kotiiye kullanim gibi
unsurlar1 igeren olumsuz bir gelecek tablosunu betimlemektedir. Toplumsal elestiriye ve mevcut
diizenin potansiyel tehlikelerine dikkat ¢ekme amacim1 tasimaktadir. Genellikle insanlarin
ozgirliigiiniin kisitlandigi, bireysel haklarin ¢ignendigi veya c¢esitli tehlikelerle karsi karsiya
kalindig1 bir diinya diizenini anlatmaktadir. Bu kavram, toplumlarin olumsuz gelisimleri ve
totaliter egilimleri diisiiniilerek, izleyici veya okuyuculari sorgulamaya tesvik ederken, diizenin

olumsuz yonlerine ve potansiyel risklerine dikkat ¢gekme gabasini yansitmaktadir.

XVIII. ve XIX. ylizyillarda Bati'da meydana gelen 6nemli gelismeler, distopya kavraminin
ortaya ¢ikisinin anlasiimasina katki saglamaktadir. Bu donemdeki distopyalar, iitopyalarin aksine
mutlulugu vadeden bir ideale sahip olmamistir. Toplumsal degisimler, ekonomik doniisiimler ve
sanayi devrimi gibi etmenler, distopik diisiincelerin filizlenmesine zemin hazirlamistir. Ezilen
simiflarin  belirginlesmesi, insanlarin sefalet iginde yasamast ve genel olarak karamsar bir

atmosferin hakim olmasi, distopyalarin dogmasina neden olmustur (Miiftiioglu, 2015).

Bilim ve teknolojinin hizla ilerlemesi, insan giicliniin yerini makinelere birakmasiyla
birlikte, yasamda biiyliik degisimler gerg¢eklesmistir. Makinelerin yiikselisi, insan ihtiyacini
azaltmis ve bu durum, toplumsal iliskilerin ve bireyin konumunu etkilemistir. Distopya kavramu,
bu donemde ortaya ¢ikan bu tiirden degisimlere tepki olarak Onem kazanmistir. Distopya
yazarlari, insanin kendisini ve toplumu tehdit eden potansiyel tehlikelerle dolu bir gelecegi

diisiindiirerek, bu donemin karmasik ve calkantili karakterini yansitmislardir.

Distopyalar, iitopyalar gibi simdiyi degil, gelecegi sorgulamakta ve genellikle toplumsal,
ekonomik ve politik durumlari elestirmektedir. XXI. yilizyilin ilk donemlerinde, olumlu gelecek
hayali 6nemini kaybetmis ve yerini belirsizlik, ¢oziimsiizlik gibi kavramlar almistir. Cagimizin

distopyalari, her tirlii olasiligi igeren bir umutsuzluk durumuna evrilmistir. Belirsizlik,
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devamsizlik ve ¢oziimsiizliikk kavramlari, modern distopyalarda sikc¢a karsilasilan temel unsurlar
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Distopik eserler, XXI. yiizyilin karmasik ve belirsiz ger¢eklikleriyle basa
¢ikma cabasi i¢inde, mevcut sosyal ve ekonomik durumu elestirmek adina kullanilmaktadir (Tong,

2005).

Iki farkli diinya goriisiinii temsil eden bu kavramlardan {itopya, insanin
kusursuzlastirilabilecegine inanmakta ve ideal bir toplum modeli sunmakta iken distopya, insan
dogasindaki kotiligi vurgulamakta ve bu nedenle kusursuzlugun miimkiin olamayacagini
savunmaktadir. Distopya, {itopyact goriislere elestirel bir yaklasim getirmekte, insanlari
korkutarak gelecekteki olasi tehlikelere karsi uyarmaktadir. Distopyalarda genellikle diktatorliik
gibi baskici yonetim bi¢imleri agikga tasvir edilmekte ve bu tiir eserler genellikle karanlik bir
gelecegin tablosunu cizmektedir. Utopyanin gerceklesebilme ihtimaline karst duyulan umut ve
korku, distopyanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu durum, {itopik hayallerin farkli sekillerde
sonuclanabilecegi ger¢ceginden kaynaklanmaktadir. Bu iki kavram, toplumsal diizenin ve insan
dogasinin karmagikligini anlama cabasi i¢inde, farkli diislince sistemlerini yansitarak, toplumlari
sorgulamaya tesvik etmektedir. Distopya kavrami, giincel olarak edebiyat, sinema ve diger sanat

alanlarinda yer almakta ve toplumsal elestirileri ifade etmek i¢in siklikla kullanilmaktadir.

Edebiyat ve Sinemada Distopya

Distopya kavraminin ortaya ¢ikist XIX. ylizyili bulsa da aslinda insanlar yillar boyu bu
kavramin etkilerini derinden hissederek yasamustir. Tarihsel siirece baktigimizda, farkli formlarda
hayatin i¢inde bir sekilde var olmustur. Yeni diinya diizenine giden siirecte yasanan tiim
olumsuzluklar bu kavramin giiclii bir sekilde sanat eserlerine konu olmasini kaginilmaz kilmastir.
Distopya kavrami, {itopya’nin zitt1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Toplumsal, siyasi ve teknolojik
degisimlerle birlikte, insanlarin gelecege dair umutlarim1 kaybetmeye baslamasi distopyanin
konusunu olusturmaktadir. I¢inde bulundugu dénemin belirsizliklerini ve toplumsal sorunlarini
yansitmak amaciyla ortaya ¢cikmistir. Utopik eserlerde ideal bir toplum tasvir edilirken, distopik
eserlerde toplum genellikle karanlik, baskici ve ¢iiriimiis bir sekilde betimlenmektedir. Olumsuz,

carpik veya korkutucu bir toplumun gergekligini bize gostermektedir.

Bazi 6nemli distopik eserler; George Orwell’in 1984, Aldous Huxley’in Cesur Yeni
Diinya, Ray Bradbury'nin Fahrenheit 451 ve Yevgeny Zamyatin’in Biz gibi kitaplaridir. Distopya
tirtine katkida bulunan bu eserler, toplumsal kontrol, sansiir, diisiince 6zgiirliigii ve teknolojik
ilerleme gibi konular1 ele alarak distopik edebiyatin 6nemli temsilcileri haline gelmis ve

distopyanin gelisimine énemli katkilarda bulunmustur.

Distopik eserler, iitopyalarin potansiyel tehlikelerini veya uygulanmasinin giigliiklerini

vurgulamaktadir. Zaman iginde farkli formlarda ortaya ¢ikan bu eserlerin 6nciilerinden biri olarak
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kabul edilen ve sikga referans gosterilen ornegi, George Orwell'in 1984 adli romanidir. 1984,
totaliter bir devletin baskici kontroliinii ve bireysel 6zgiirliik kaybini konu alarak, distopyanin
temel 6gelerini islemis dnemli bir eserdir ve {itopyalarin yaniltici olabilecegi fikrini islemektedir.
1984, 1949 yilinda yayimlanmig ve Orwell’in totalitarizm, sansiir ve diisiince kontroliine dair
endiselerini yansitmistir. Kitap, distopik edebiyatta onemli bir doniim noktas1 olarak kabul

edilmekte ve bu tiirdeki diger eserlere ilham kaynagi olmaktadir.

11



Sekil 1

George Orwell’in “1984” Adh Kitabindan

LEORLE
ORWELL

Geviri/ CELAL OSTER

(Orwell, 2014)

1984, XX. yilizyilin ortalarinda, II. Diinya Savasi'nin hemen ardindan ve Soguk Savas
doéneminin baslarinda yazilmigtir (Sekil 1). Orwell, II. Diinya Savasi sirasinda Nazizm ve fasizmin
yiikselisini yakindan takip etmis, totaliter rejimlerin, bireyin Ozgiirliikklerini sinirlayan, sansiir
uygulayan ve diistince kontrolil yapan bir yapiya sahip oldugu endiselerini tagimistir. Bu endiseler,
1984 'teki Oceania toplumu iizerinden ifade edilmistir. Orwell, Ispanya i¢ Savasi sirasinda milis
iiyesi olarak fasistlere karst savasmistir. Ancak, Sovyetler Birligi'nin, icerideki baskici
uygulamalarini ve Stalin'in yonetimindeki totaliter rejimi gordiikten sonra, komiinizmin de benzer
sorunlara neden olabilecegi konusundaki endiselerini dile getirmis, Sovyetler Birligi'nin etkisi
altinda yasayan Oceania’nin totaliter yapisini betimlemistir. Teknolojik gelismelerin bireylerin
0zel hayatina miidahale edebilecek bir seviyeye ulasabilecegi korkusunu isleyen roman, devletin
her yerde gozetleme ve bireylerin diisiincelerini kontrol etme yetenegini vurgulamaktadir.
Orwell’in Ingiltere'de sosyalist bir yazar olarak gecirdigi donem ve diinya capinda totaliter
rejimlerin yiikselisi, onun distopik bir eser yazmasinda etkili olmustur. 1984 onun, gelecekteki
distopik bir toplumu tasvir etme araci olarak kullandigi, elestiri ve uyar1 eseridir. Roman, bireyin

diisince ozgirligii ve gergeklik algisi tlizerine yapilan derinlemesine bir diisiince calismasidir.
(Karabulut, 2023).

Izole toplumlar aracilifiyla ifade edilen distopik eserler, yazarlarin toplumsal, politik ve
teknolojik diizenleri elestirme, sorgulama ve okuyucular1 diisiindiirme c¢abalarin1 yansitmaktadir.
Kapitalizmin ve totalitarizmin etkisi altindaki diinyalarda, gozetim mekanizmalarindan
simiflandirmaya, sirketlesmeden kurmaca gergekliklere, hafiza kaybindan paranoyaya,
propagandadan makinelerin hiikiimranligina, ekolojik kirlenmeden salgin hastaliklara ve genetik
deneylere kadar genis bir yelpazede temalari islemektedir. Giiniimiiziin karmasik toplumsal

yapilarina ve ideolojilerine bir ayna tutarak, gelecekteki olasi riskleri 6ngérmeye ve anlamaya
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calisan bir perspektif sunmaktadir. Yazarlar, distopik kurgularda toplumun zorluklarina ve
tehlikelerine dikkat ¢ekerken, okuyuculara kendi zamanlarinda var olan sorunlar1 irdeleme ve

degisim arayisinda olma ¢agrisi1 yapabilmektedir.

Sinemada distopya temalari, genellikle edebiyattan ve kiiltiirel gelismelerden etkilenmistir.
Distopya, toplumsal elestirileri ve gelecekteki olasi tehlikeleri isleyen bir tiir olarak edebiyatta
ortaya ¢ikarken; sinema, bu temalar1 gelistirerek distopik hikayeleri perdeye tasimistir. Distopik
temalarin sinemada ortaya ¢ikmasinda oncii olan distopik eserler, sinemacilara ilham vermistir.
Sinema, teknolojik ilerleme ile daha karmasik ve etkileyici distopik diinyalarin yaratilmasini
miimkiin kilmigtir. Ozellikle bilim kurgu igeren filmlerde, gorsel efektler ve diger teknolojik
imkanlar, distopik atmosferin daha etkileyici bir sekilde sunulmasina olanak tanimistir. Savaslar,
totaliter yOnetimlerin yiikselisi, toplumsal huzursuzluklar gibi donemlerde, distopik filmler
izleyicilere diistindiiriicii bir deneyim sunma egilimine girmistir. Bazi1 kiiltiirel ve sanatsal
akimlarm bu alanda etkisi biiyiik olmustur. Ornegin, 1960'larin ve 1970'lerin toplumsal olaylar,
hippi hareketi ve anti-savas protestolar1 gibi olaylar, distopik filmlerin yiikselisine katkida
bulunmus ve popiiler kiiltiirde giderek daha fazla yer almistir. izleyicilerin bu tiir hikayelere olan

ilgisini artirmis ve sinemacilara distopik evrenleri kesfetme ve elestirme firsati tanimistir.

Sekil 2

“Metropolis” Filminden Bir Sahne

(Pommer, 1927)

Sekil 3
“Metropolis” Filminden Bir Sahne

-

(Pommer, 1927)
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Birgok film elestirmenine gore sinemanin ilk distopik filmi olarak kabul edilen Metropolis,
yonetmen Fritz Lang’in 1927 yapimu, bilim kurgu ve distopik temalar1 isleyen Alman yapimi bir
sessiz filmdir (Sekil 2). Film, endiistriyel bir sehirde gecer ve siniflar arasindaki esitsizlik,
teknolojik ilerleme ve insan dogasinin kontrolii gibi distopik temalar1 isler (Sekil 3). Totaliter
rejimle yonetilen Metropolis’te, is¢i smifinin baski altindaki, robotlastirilmis yasaminin aksine
iktidar ve giic sahiplerinin ayricalikli yasami toplumsal adaletsizlik iizerinden distopyayi
kurgulamaktadir. Filmin gorsel efektleri ve 6zgilin temalari, distopik sinema tarihinde 6nemli bir

donemeg olarak kabul edilmektedir.

Distopik temalar beyaz perdeye uzun siiredir konu olmaktadir. Elysium (2013), Blade
Runner (1982), Children of Men (2006), The Matrix (1999) The Hunger Games (2012),
Equilibrium (2002) Twelve Monkeys (1995), 28 Days Later (2002), The Road (2009), Blindness
(2008), Snowpiercer (2013), Ready Player One (2018) gibi filmler, gelecegin kurgusu, otoriter
yonetimler, teknolojik gelismeler, salgin hastaliklar, savaslar ve diger distopik temalar {izerinden

izleyicilere diisiindiiriicti hikayeler sunarken bazen de olas1 distopyalar1 kurgulamaktadir.

Sekil 4
“Equlibrium” Filminden Bir Sahne

(Brown, 2002)

Equilibrium, 2002 yapimi bir bilim kurgu filmidir ve Kurt Wimmer tarafindan yazilip
yonetilmistir (Sekil 4). Film, distopik bir gelecekte, duygularin yasaklandigi bir toplumda
gecmektedir. Insanlar, duygular1 kontrol eden ve bunlar1 ortadan kaldirmak igin 6zel bir ilag
kullanan bir rejim tarafindan yonetilmektedir. Bas karakter olan John Preston, bu rejimin bir
parcast olarak duygular1 bastirmakla gorevlidir ancak bir siire sonra duygular1 yeniden kesfeder ve
bu yasa disi eylemin sonuglariyla yiizlesir. Equilibrium distopik bir diinya diizenini sorgularken
bireyin 6zglirliigli ve duygularin 6nemi gibi derin temalar1 ele almaktadir. Aksiyon dolu sahneleri

ve felsefi yoniiyle dikkat ¢eken bir yapattir.
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Sekil 5
“Hunger Games: Mockingjay” Filminden Bir Sahne

(Jacobson, 2014)

Hunger Games: Mockingjay, Suzanne Collins’in ayni adli roman serisinin {iglincii

kitabindan uyarlanmis olan 2014 yapimi bir bilim kurgu ve distopik filmidir (Sekil 5). Filmin
yonetmenligini Francis Lawrence yapmustir. Film, Panem adindaki distopik bir toplumda
gecmektedir. Bas karakter Katniss Everdeen, devrimci bir gruba liderlik ederek totaliter Capitol
hiikiimetine kars1 isyani orgiitler. Filmin ana temasi, toplumsal esitsizlik, politik manipiilasyon ve
bireyin direnisi lizerine odaklanmaktadir. Ayrica, gii¢c ve zorunlu itaatin altini ¢izen derinlikli bir
hikdye anlatimiyla izleyicilere sunulmaktadir. Geng yetiskin edebiyatinin distopik &gelerini ve
politik alegorilerini basarili bir sekilde sinemaya aktaran etkileyici bir yapim olarak

degerlendirilmektedir.
Sekil 6

Charlie Brooker, Black Mirror, 2011, Televizyon Dizisi, Ingiltere

ANETFLIX ORIGINAL SERIES

BLATK WIRROR

DECEMBER 29

(Brooker, 2011)
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Black Mirror dizisi, distopya kavramini derinlemesine isleyerek, giiniimiiz teknolojisinin
ve toplumsal gelismelerin potansiyel karanlik yonlerine odaklanan bir antoloji dizisi olarak 6ne
cikmaktadir (Sekil 6). Dizinin boliimleri, teknolojik ilerlemelerin getirdigi etik degerler algisi,
sosyal ve psikolojik sorunlara dair c¢esitli senaryolar sunarken, izleyiciye giiniimiiziin veya
gelecegin distopik olasiliklarini gostermektedir. Teknolojinin insan hayatina entegrasyonu ve bu
iliskinin getirdigi olas1 tehlikeleri sorgulatmaktadir. izleyiciye, teknolojinin kullanimmm ve
gelisiminin potansiyel sonuglarimi digiindiirerek, distopik bir gelecegin kapida olabilecegi fikrini
genis bir perspektiften ele almaktadir. Bu alanda ele alinmis en iyi yapimlardan biri olarak, her
boliimde islenen farkli konular neticesinde gliniimiiz diinyasindaki problemlerin gelecege nasil

evrilecegine dair carpict gergekleri gozler oniine sermektedir.

Distopik anlatinin oldugu filmler, kurgusal bir evren insa etmekte ve insan yapimi
felaketler, hastaliklar, teknolojik ilerlemeler veya sinif temelli ayaklanmalar gibi senaryolari
icermektedir (Serttag, 2018). Bu filmler, giincel konulara ve gelecege dair endiselere isaret eden
onemli bir gdzlemi yansitmaktadir. Insanligin teknolojik ilerlemelerle birlikte kazandig1 gii¢, ayn1
zamanda biiyiik sorumluluklari da beraberinde getirmistir. Ilerleyen teknoloji, silahlanma veya
saglik gibi gesitli alanlarda ciddi riskleri beraberinde tasiyabilmektedir. Bu risklerin bilincinde

olmak, toplumlarin ve devletlerin yonetiminde sorumluluk sahibi olmay1 gerektirmektedir.

Sekil 7

“Ready Player One” Filminden Bir Sahne

(Spielberg, 2018)

Ready Player One, Ernest Cline’in ayn1 adli romanindan uyarlanan 2018 yapimi bir bilim
kurgu ve macera filmidir (Sekil 7). Steven Spielberg tarafindan yonetilen film, distopik bir
gelecekte gecmektedir ve insanlar kacislarini sanal gergeklik diinyast OASIS’te bulmaktadirlar.
Bas karakter Wade Watts, OASIS’te ger¢eklesen bir avi ¢ozmeye calisirken, sirketin CEO’su
Nolan Sorrento'nun ve onun gili¢ arayisindaki kurulusunun hedefi haline gelir. Film, sanal

gerceklik, teknoloji, pop kiiltiirii ve kisisel kimlik gibi temalar1 bagariyla ele alirken, ayn1 zamanda
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macera dolu bir yolculugu izleyiciye sunmaktadir. Gorsel efektleri, pop kiiltiirii referanslar1 ve

bilim kurgu 6geleriyle dikkat ¢eken ve izleyicilerin hayal giiciinii tetikleyen bir yapattir.

Niikleer silahlar gibi yikici giiglerin kullanimi, tarih boyunca biiylik felaketlere neden
olmustur. Ayn1 zamanda, biyolojik silahlar veya pandemi riski gibi saglik alanindaki tehlikeler de
diinya genelinde ciddi endiselere neden olmaktadir. Bu tiir tehditler, distopik senaryolara ilham

vermis ve bu tiirde yaratilan filmlerin yani sira video oyunlarinin da popiilerligini artirmistir.
Sekil 8

CD Projekt Red, Cyberpunk 2077, Video Oyunu, Polonya

(CD Projekt Red, 2020)
Cyberpunk 2077 gelecegi konu alan ve bu baglamda cesitli distopik Ogeleri igeren bir

video oyunudur (Sekil 8). Oyun, Night City adli devasa bir metropolde gegmekte ve bu sehir,
teknolojik ilerlemelerin ve biiyiikk sirketlerin hiikiim siirdiigii distopik bir diinya tasviri
sunmaktadir. Night City'nin gokdelenleri, neon 1siklart ve karmagik sokaklari, oyunculara olas1 bir
gelecegin karanlik ve karmagsik yiiziinii kesfetme firsati sunmaktadir. Oyunun hikayesi, gii¢

miicadeleleri, yapay zeka ve biyoteknoloji gibi distopik temalari igermektedir.

‘Post-apokaliptik’ senaryolar, insanligin kendi yarattigi sorunlar nedeniyle diinyay1 terk
etmek veya yok etmek zorunda kalmasini konu almaktadir. Bu tiir senaryolar, izleyicilere
bugiinkii eylemlerinin yarattigi kaosun olasi sonuglart konusunda diisiinme firsati sunmaktadir.
Kiyamet sonrasi gerceklesen distopik senaryolar, izleyicilerde varoluslarini ve dogaya karsi olan
sorumluluklarini diigiinmeleri i¢in bir ¢agr1 gibi algilanabilmektedir. Ayn1 zamanda, bu tiir filmler
insanlarin gelecekteki potansiyel felaketlere kars1 hazirlikli olmalarini ve siirdiirtilebilir yasamsal
tirtinlerin kullanimin1 tesvik edebilmektedir. Distopik senaryolar, diisiindiiriicii ve uyarict bir rol
oynayarak izleyicileri daha bilingli bir sekilde diinya ile etkilesime girme 6zelligini biinyesinde
barindirmaktadir fakat bazen de kaosun hakim oldugu korkutucu, karanlik gelecek senaryolari,

umutsuz bir bakis agis1 olusturabilmektedir.

Sonug olarak, sinemada distopya temalari, edebiyattan, dijital, teknolojik ilerlemelerden,
sosyal ve politik degisimlerden, popiiler kiiltiiriin etkilerinden beslenerek evrim gegirmektedir. Bu

temalar, izleyicilere mevcut diinya diizenini sorgulama ve gelecekteki olasi senaryolara dair
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diistince provokasyonlar1 sunmaktadir. Bu filmlerin ortak noktasi incelendiginde ise genellikle
kontrol edilmek istenen ve ezilen sinifin ¢éziim arayis1 ve mevcut diizene karsi baslattigi protesto
sonucunda diizeni olusturan ¢arklarin adil bir sekilde yeniden dizilmesi igin miicadele ettikleri

goriilmektedir.

18



UCUNCU BOLUM

RESIM SANATINDA KENT iIMGESI
Kent Kavram

‘Kent’ kavraminin ortaya c¢ikisi tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal devinimlerle gelisim
gostermistir. Zaman ic¢inde evrilen kentlesme siireci tarihin farkli donemlerinde, cesitli kiiltiirlere
ve cografyalara bagli olarak, toplumsal gelismelerin 1s18inda farkli asamalardan ge¢mistir.
Olusumunda birgok farkli dinamizmi barindiran Kentler, insanlarin yogun olarak bir araya geldigi,
cesitli kiiltiirel etkinliklerin ve deneyimlerin yasandigi, yapilar ile dikkat ¢eken yasam alanlari
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Antik uygarliklarin kentleri (6rnegin, Mezopotamya'daki Babil, Misir'daki
Kahire), Orta Cag'da gelisen Avrupa sehirleri, Sanayi Devrimi'nin etkisi altinda biiyiliyen
endiistriyel kentler ve modern diinyadaki metropoller, kentlesmenin farkli asamalarini temsil
etmektedir. Uygarligin varolusu ile kentlesme siireci de giderek hizlanmis ve medeniyetlerin

simgesi haline gelmistir.

Cagdas anlamda kentler ticaretin merkezi ve ekonomik faaliyetlerin gelistigi yerleskeler
olarak ele alinmakta ve ragbet gormektedir. Ayrica kentsel merkezler erken donemlerde ideolojiler
dogrultusunda dini amaglara hizmet eden mekanlardir. Ik kentlerde degis tokus disinda ticari
faaliyet goriilmezken el sanatlar1 gelismistir (Bookchin, 1999). Tarim devrimi ile yerlesik hayata
baslayan insanlar zamanla diizenli bir bolgede kalmis ve bu topluluklar biiyiiyerek ticaret ve
ekonomik faaliyetlerin yogunlastig1 sosyolojik acidan gelismis yerlesim yerlerine doniigsmiistiir.
Topluluklarin organize olmasi, birlikte yasama ihtiyacini dogurmus ve yonetimsel faaliyetlerin
yogun oldugu, bir idare merkezi olarak gelismis kentler ortaya ¢ikmistir. Bunun yam sira farkl
kiiltiirlerin bir arada etkilesim iginde oldugu kentlerde, sanat, egitim, bilim, kiiltiir ve diger

entelektiiel faaliyetlerde gelismeye baglamistir.

Kentin, siirekli degisen ve dinamik bir yapiya sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Renkliligi, cesitliligi ve hareketliligiyle adeta bir sanat eseri gibidir ve insanlar i¢in her zaman
onemli mekanlar olmustur. Ayn1 zamanda, sanat, felsefe ve dinin dogdugu ve gelistigi yerler
olarak da bilinmektedirler. Kentler, farkli sosyal siniflardan insanlarin bulusup iletisim kurdugu,
fikir aligverisi yaptig1 alanlar olarak mesleki orgiitlenmenin ve bireyin toplumsal iligkilerdeki
yerinin belirginlestigi, sosyal baskinin daha az hissedildigi ve Orgiitlii bir toplumun yapisal

unsurlarini tagiyan mekanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir (Tathidil, 1989).

Kent tanimlar1 genellikle teknolojik ilerlemelerin ve hizmetlerin yogunlastig1 yerler olarak
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one cikar. Uretim, ticaret ve niifus yogunlugu gibi unsurlar kentlerin temel 6zellikleridir. Kentler,
modern yagsamin merkezleridir ve gelismislik diizeyiyle uygarlikla 6zdeslestirilirler. Kentlesme ise
son iki yiizyilin 6nemli bir olgusudur; sanayi devrimi ve teknolojik ilerlemeler, kirsal kesimden

kentlere biiyiik gocleri tetikleyerek bu siireci hizlandirmistir (Lerner, 1964).

XVIII. ve XIX. yiizyillarda baslayan Sanayi Devrimi, tiretim siireglerini hizlandirarak
bliyiik degisikliklere neden olmustur. Kurulan fabrikalar is¢i alimimi gerektirmis ve tarimdan
sanayiye gecisle birlikte kirsaldan sehirlere biiyiik gocler baglamigtir. Sanayi Devrimi'nin etkisiyle
endiistriyel kentler hizla biiyiimiis, ulagim, iletisim ve enerji teknolojilerindeki ilerlemelerde bu
gocleri kolaylastirmistir. Bu sayede biiyliyen kentler daha fazla is ve ekonomik firsat sunarken,
egitim ve kiiltiirel etkinliklere daha kolay erisim, saglik hizmetleri gibi avantajlar1 goren insanlar
hizla sehirlere yonelmistir. Tiim bu faktorlerin birlesmesi kentlesmenin hizlanmasia ve diinya
genelinde biiyiik metropollerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu siire¢, modern yasam tarzinin ve

ekonomik yapilarin evrimine paralel olarak devam etmektedir.

Hizli kentlesme devam ederken toplumsal ve sosyal problemleri de beraberinde getirmistir.
Konut problemleri, saglik sorunlari, niifusun hizla ¢cogalmasi, burjuva ve is¢i sinifi arasindaki gelir
esitsizlikleri ile sosyal ugurumlarin artmasi, ¢ogalan niifusa baglh olarak altyapi hizmetlerinin
talebi karsilamakta yetersiz kalmasi, su, elektrik gibi kaynaklarin temini, issizlik, trafik, cevre
kirliligi, ekolojik diizenin bozulmasi, gocle gelen kiiltiir farkliliginin yarattigi ¢atigsmalar ve daha
bircok neden zamanla kentleri kaosa siiriikleyerek yasam kalitesini diisiirmiistiir. Kentlesme
stirecinde yasanan bu sorunlar zamanla farkli yonetim bi¢imlerini gerektiren etkili planlama ve

stirdiiriilebilir kent politikalari ile ele alinmaya baslanmustir.

Sanayi devriminin etkisiyle kentlerde yasanan toplumsal sorunlar, sosyolojinin odak
alanlarindan biri haline gelmistir. Comte, Durkheim, Tonnies ve Weber gibi sosyologlar, sanayi
devriminin sonuglarina odaklanarak toplumsal degisimleri anlamaya calismiglardir. Koyden kente
gbc, geleneksel degerlerin zayiflamasi, toplumsal iliskilerin yapisinda yasanan degisimler ve
kurumlarin rasyonalizasyonu gibi konular, bu diisiiniirlerin ¢aligmalarinda 6nemli bir yer
tutmugtur. XVIII. ylizy1l, Bati'da hizli kentlesmenin yasandigi ve toplumsal yapilarin biiyiik
degisimler gecirdigi bir donem olarak kabul edilmektedir. Bu donemde, kentlesme siireci
sanayilesmeyi ve kalkinmayr hizlandirmistir. Dolayisiyla Bati toplumlari, yasanan biiyiik

doniistimiin merkezinde yer almaktadir (Sezal, 1992).

Imkanlara kolay erisimin getirdigi avantajlarin yaninda plansiz ve hizla gé¢ alan kentlerde
toplum i¢in yetersiz kalan ve c¢atisma alani olusturan durumlar sosyologlarin dikkatini ¢ekmis ve
kentler sosyolojik agidan incelenerek problemler ¢6ziimlenmeye calisilmistir. Chicago Okulu,

kent sosyolojisinin temellerini atmis ve 1950°1i yillarda hiz kazanan birgok farkli alanda
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sosyologlarin yaptig1 arastirmalarla kentlesmenin getirdigi sorunlarin analizine iliskin arastirmalar

yayinlamistir (Koyuncu, 2011).

Bu etkenler, kentsel alanlarda yasayan bireylerin giinliik yasamlarini, deneyimlerini ve
genel yasam kalitelerini dogrudan etkilemektedir. Hizli kentlesmenin birey iizerinde olumsuz
etkileri arasinda stres ve anksiyete onemli bir yer tutmaktadir. Yogun niifuslu kentlerdeki hizl
yasam temposu, siki calisma kosullar1 ve trafik sikisikligi, giirtiltii kirliligi gibi faktorler genel
saglik ve yasam kalitesi lizerinde olumsuz etkilere yol agmaktadir. Yiiksek rekabet, is stresi,
yasamin tempolu akisi, sosyal baskilar, bireylerde depresyon ve diger mental saglik sorunlarina
neden olmasinin yani sira sosyal iligkilerini ve psikolojik sagliklarini olumsuz yonde etkileyerek
zamanla topluluk duygusunu azaltmakta, insanlar arasindaki baglar1 zayiflatmakta, bunun sonucu
olarak sosyal izolasyon kavrami giindeme gelmektedir. Kentlesme, sosyolojik agidan incelenen bir
olgu olmasinin disinda sanat ve felsefe gibi farkli disiplinlere de konu olmaktadir. Baska
cografyalardan gelen o6zelliklerin kentlerde birlesmesi ve kozmopolit yasam, diger taraftan kent
tarihini, kitir, dil, din, sanat gibi bircok agidan etkilemekte ve zenginlestirmektedir. Bu
farkliliklar beraberinde kentlerin yonetim big¢imleri ile ilgili pratiklerin degisimine neden
olabilmektedir. Degiskenlerin fazla olmasi 6zellikle biiyiik kentlerde yasayan insanlar igin

toplumsal yasama uyum problemlerini dogurabilmektedir.

Insanlar, ¢agin sorunlar1 ve kente yabancilasma durumuyla miicadele ederken, iglerinde
kendilerini gergeklestirdikleri mekanin sesine uygun bir yasami benimsemekte zorlanmaktadir.
Kentin sesini duyan insanlar, i¢inde bulunduklar1 kosullar1 degistirebilmekte ve kentin tarihini ve
kendi yarattigi mirast sahiplenebilmektedir. Kentin sesini dinleyen ve ona uygun bir sekilde
hareket eden insanlar, kendilerini ve cevrelerini daha derinden anlamakta ve kentin ruhunu
korumaktadir. Bu durum insanlarin kendilerine ve topluma daha yakin hissetmelerini
saglamaktadir. Kentler, insanlarin dil ile var olan ve topragin iizerinde sekillendikleri asli
mekanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ancak beton duvarlar gibi yapay engeller ve teknolojik
gelismeler, insanlar1 kentin sesini duymaktan alikoymaktadir. Felsefe, bu anlamda, insanin kentin
tarihine sahip c¢ikmasina katki saglamaktadir. Insanlari, kendilerinin ve kentin tarihselligine
duyarl olmaya tesvik etmekte, sorunlar1 asma ve ¢6ziim yollar1 bulma konusunda temel bir katki
saglamaktadir. Bu sayede insanlar kendilerine ve topluma daha yakin hissetmekte ve
yabancilasma duygusu azalmaktadir. Felsefe boylece kentin ruhunun korumasma yardimci
olmaktadir (Becermen, 2015).

Resim Sanatinda Kent imgesinin Gelisimi

Diinya tarihi, insanlik {izerinde derin etkiler birakmis bir dizi olay, degisim ve gelismelerle

doludur. Bu tarihsel siirecler, sadece siyasi ve ekonomik arenalarda degil, ayn1 zamanda sanat
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diinyasinda da belirleyici bir rol oynamistir. Sanat, zaman i¢indeki donemsel degisimlere, kiiltiirel
evrimlere ve toplumsal doniisiimlere paralel olarak kendini siirekli olarak yenilemistir. Savaglar,
devrimler, bilimsel kesifler, kiiltiirler aras1 etkilesimler ve teknolojik ilerlemeler gibi tarihsel
olaylar, sanatin sekil almasinda ve sanat¢ilarin eserlerine yansimasinda belirgin bir etki yapmustir.
Sanatgilar, yasadiklar1 donemin ruhunu, ¢alkantilarini, umutlarini veya miicadelelerini eserlerine
yansitarak tarihe not diismiislerdir. Ornegin, savas dénemlerinde sanat¢ilarin savasin dehsetiyle
yiizlesmelerini ve bu deneyimleri eserlerine yansitmalarini saglamistir. Benzer sekilde, sanatgilar
toplumsal hareketlerin ve devrimlerin etkisi altinda kalarak, degisen toplumsal normlara cevap

vermislerdir.

Insanlar, yasadiklar1 ¢evrenin ilk olarak imgesel tasarimini kurgulamakta ve yapay
cevrenin olusturulmasina katki saglamaktadir. imge olmadan, ulasilacak hedefin belirlenmesi
zorlagsmaktadir. Ideal gelecegin sekillenmesi i¢in imgenin mutlak dogruluk dgelerini beraberinde
bulundurmasi gerekmektedir. Bu imge yapisi, farkli niteliklere sahip olabilmektedir fakat 6zgiir
diisiince ve yanilma izni verilirse titopyay1 olusturmaktadir. Toplumsal degerlerin yansitildigi ve
gergeklestirilebilir nitelikte olan imge yapisi ise, planlama ve tasarim siireci dahilinde "arzulanan

gelecegin imgesi" olarak kabul edilmektedir (Bagakman, 1986).

Kentler, insanlarin yasadigi, hayatlarini siirdiirdiigii ve medeniyetin merkezi haline gelmis
onemli mekanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu olusum, sanatgilar {izerinde derin etkiler birakan bir
imge sunarken, icerdigi unsurlar, gérsel semboller, fiziksel ve dinamik yapisi ile sanatin sikga
isledigi bir tema halini almaktadir. Bu durum, resim sanatinda da kompozisyonlarin
olusturulmasinda etkileyici bir rol oynamakta ve sanatgilari bulunduklart kent yasaminin
zenginligi ile etkilemektedir. Bu baglamda kent, sadece fiziksel bir mekan degil, ayn1 zamanda
sanatsal bir ifade ve yaraticiligin kaynag: olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Barinma ve medeniyetin
odak noktasi olan kentlerin sanat eserlerine konu edilmesi, yalnizca estetik bir degerlendirme

diizleminde degil, ayn1 zamanda tarihsel bir belge olarak da biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Sanatta kent imgesinin gelisimi manzara resimleri ile baslamis zaman iginde farkl
donemlerde, kiiltiirlerde ve sanat akimlarinda degisikliklere ugramistir. Antik Yunan ve Roma
dénemlerinde, sehirlerin mimarisi ve planlamasi, sanatin 6nemli bir unsuru olmustur. Antik
sehirlerin heykelleri, tapmaklar1 ve diger mimari 6zellikleri, o donemin sanatini sekillendiren
unsurlar olarak goriilmektedir. Orta Cag'da, Avrupa'da kilise ve katedrallerin mimarisi biiylik bir
etki yaratirken, Gotik tarzindaki katedraller, sehirlerin merkezine yerlestirilen biiyiik dini yapilar
olarak kent imgesini belirlemistir. Ronesans doneminde perspektifin kesfi, ressamlara kent
manzaralarin1 daha gergek¢i bir sekilde tasvir etme imkani tanmmstir. Ressamlar, kentleri,

meydanlar1 ve sokaklar1 detayli bir sekilde eserlerine yansitarak kent imgesinin gelisimine katkida
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bulunmus ve yasadiklar1 donemin dini, politik, sosyolojik, kiiltiirel, kentsel dinamiklerine dair

bir¢ok agidan bize gorseller sunmuslardir.

Sekil 9

Conrad Witz, St. Christopher- Leman Gélii Kiyilari, 1435, Tuval Uzerine Yaglhboya

(Witz, 1435)

Orta ¢ag resimlerinin yapay sahnelerinin aksine Isvigreli ressam Konrad Witz’in Cenevre

g06li kiyilarini resmettigi eserler manzara resminin ve ressamligiin olusumunda erken ornekler
olarak kabul edilmektedir (Sekil 9). Resimlerinde Incil’deki konulari gorsellestirirken dogay

mekan olarak gergekgi bigimde betimlemis ve figiirlerin arkasinda kullanmistir (Gombrich, 1980).

Antik donem kentlerinden itibaren var olan kentsel sorunlara kars: iitopik ve ideal kent
kurgularinin planlanmas1 Rénesans déneminde gogalmistir. Ideal toplum big¢iminin ve kentlerin
kurgusu olan {itopyalarin bir 6rnegi XVI. yiizyilda Thomas Moore’a ait olan hiimanizmin hayal
edildigi kent adadir. Utopyalarin kurgusu tarih boyu i¢inde bulundugu dénemin sartlarma gore
degismektedir. Sanayi Devrimi ile gelisen toplumsal, ekonomik, sosyolojik sorunlar Avrupa

kentlerinin diizeni i¢in aktivist iitopya modelini dogurmustur (Tokyay, 2009).

Ronesans ¢agi, sanatcilarin baskilar1 geride birakip bireysel ifadelerini 6zgilirce ortaya
koymalarin1 sagladigi bir donem olarak sanatin ¢esitliligin ve 6zgiinliigiin 6n plana ¢iktig1 bir
donem olmustur. Dogaya olan saygi ve hayranlik artmis, insanlar, doganin giizelligini ve
essizligini daha derinlemesine kavramaya baslamiglardir. Sanat eserlerinde, manzara ve doga
unsurlar1 sik¢a kullanilmis ve gercekligin sembolii olarak degerlendirilmistir. Ozellikle Kuzeyli
sanatcilar, kent manzaralarina biiyiik ilgi gostermisler ve bu konuyu sik sik ele almislardir.
Manzara temasi, yiizyillar boyunca sanat diinyasinda onemli bir yer edinmis ve cesitli

perspektiflerden incelenmistir. Bati'da, XV. ylizyildan sonra sanatgilar, yeni bilgi ve kiiltiirel
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akimlar1 eserlerine dahil ederek Oncii bir rol oynamislardir. Sanat, sanat¢inin duygular1 ve algilar
dogrultusunda bigimlenmeye baslamistir, 6zellikle de XVIII. yiizyilda dogaya daha fazla vurgu
yapilmistir (Haliginarli, 2009).

Sekil 10

Ambrogio Lorenzetti, The Effects of Good Government in the City, 1338-40, Fresk

7E LTt TOONT AL G Wi JMIaT O §6 ATV 7D 161, W < s
(Lorenzetti, 1338-40)

Erken Ronesans Doénemi sanat eseri olan Ambrogio Lorenzetti’nin Iyi ve Kotii Yonetimin
g y

T

Alegorisi freskleri, Orta ¢ag’in dini konulu resimlerinden politik olmasi ile ayrilir (Sekil 10). O
donem goze alindiginda siyasi igerikli Ogeler igeren ve Siena kentinin yapisina dair gorseller
sunan freskler sanat tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Palazzo Pubblico’da yer alan bu freskler Orta

¢ag Avrupasi’nda kentsel yasamin bir yorumunu gostermektedir (Erbasi, 2022).
Sekil 11

Domenico Ghirlandaio, Cobanlarin Tapinmasi, 1485, Tuval Uzerine Yaglboya

(Ghirlandaio, 1485)
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Perspektifi resimlerinde ustaca kullanan Italyan ressam Ghirlandaio’ nun eserlerinin arka
planinda yasam yerine ait manzaralar siklikla yer almaktadir (Sekil 11). Kalabalik figiirlerden
olusan veya soylular1 resmettigi portre eserlerine dahil ettigi koy veya kasaba detaylari ile oradaki
yasam hakkinda bize ipuglar1 vermektedir (Haliginarli, 2009).

Sekil 12

Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1506, Tuval Uzerine Yagliboya

(Da Vinci, 1506)

Ronesans doneminin ustalarindan Leonardo Da Vinci’nin kendine has Sfumato (duman)

teknigi ile yaptigi Mona Lisa tablosunun arka planina ekledigi manzara sanat tarihinin ilk
manzaralarindan sayilmaktadir (Sekil 12). Figiirlerin arkasinda yer alan, hava perspektifini
kullanarak yaptigi kent siluetleri sfumato teknigi ile resmettigi portre ile birbirine kaynagmaktadir
(Tiirk, 2022).

Manzara resimleri ile baglayan, goriilen ve yasanilan ¢evrenin sanat eserlerine konu olmasi
ilerleyen donemlerde kentlesme kavramini da biinyesine Kkatarak, XIX. yiizyilin ortalarindan
itibaren sanatta daha belirgin bir sekilde yer almaya baslamistir. Sanatc¢ilar, endiistri devriminin
etkisiyle birlikte biiyiik sehirlerde hizla artan niifus ve endiistriyel donilisiimii yansitmak amaciyla
eserlerinde sehir manzaralarina, fabrikalara ve endiistriyel yasama, kaosun birey iizerindeki
psikolojik etkilerine odaklanmaya baslamislardir. Diinya tarihindeki her dénem, sanatin evrimine
katk1 saglamis ve sanatgilarin yaraticiligini yonlendirmistir. Tarihsel olaylar, sanatin sadece estetik
bir ifade araci olmasinin 6tesinde, toplumlar1 anlama, yorumlama ve sekillendirme giiciinii ortaya

koymasina zemin hazirlamistir.
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Modern Sanatta Kent

Modernlesme siireci, kent yasaminin evrimine paralel olarak sanat¢ilar i¢in sadece bir
cazibe merkezi olmakla kalmamig, ayni zamanda yaraticiliklarini canlandiran bir itici gii¢
olmustur. Modern sanatta 6znel ifadeler 6ne ¢iksa da sanatgilar, kendi yasantilar1 ve ¢evrelerine
duyduklar1 duyarlilikla birleserek, kent yasaminin sundugu ¢esitli unsurlar1 eserlerine basarili bir
sekilde yansitmiglardir. Bu durum, sanatcilarin, kendi igsel deneyimlerini, duygularini ve
gozlemlerini modern kent dinamikleriyle birlestirerek, ¢aglarimin sosyal ve kiiltiirel dokusunu

sanat eserlerine yansitmalarina olanak saglamistir.

Kent dokusu, yapilar1 ve yasam tarziyla birlikte sanat¢ilar i¢cin zengin bir yaratim alam
sunmaktadir. Kenti olusturan tiim fiziksel ve manevi unsurlar, sanatcilarin deneyimledigi gesitli
sosyal ve kisisel dinamiklerle birlikte onlarin eserlerine yansimaktadir. Kentler, her daim
sanateilar i¢in farkli duyular1 uyaran ve ¢esitli deneyimler sunan mekanlar olmuslardir. Sanatgilar,
bu deneyimleri gozlemleyerek ve analiz ederek eserlerini sekillendirirken, gorsel ¢evrenin estetik
yonlerini sanatsal kompozisyonlara doniistiirmektedir. Kentleri, sanatgilar i¢in ¢ekici kilan baslica
etkenlerden biri, birden fazla duyuya hitap etmeleridir. Konforlu alanlarla birlikte rahatsiz edici ve
hosnutsuzluk yaratan alanlar kentlerde kaynasmistir. Sanatcilar, bu alanlardaki deneyimlerini

gozlemleyerek eserlerini sekillendirmektedir (Altintas & Eliri, 2021).

XIX. yiizyilda, sanatcilar kent yasamini ve kent manzaralarin1 daha genis bir perspektiften
gostermeye baslamistir. Bu donemde kentlerin hizla biiylimesi, endiistrilesme ve sehirlesme
stirecleri de sanati etkilemistir. Sosyolojik acidan toplumu derinden etkileyen bu siiregte kent
kavramina paralel olarak birey iizerinde yarattig1 etkilerde karakterize edilerek sanat eserlerine
konu olmustur. Dini konularin resmedildigi klasik donemden sonra sanatgilar kentlesme
stireclerini ve sehir yasamimi detayli bir sekilde tasvir etmeye yonelik bir egilim gdstermistir.
Empresyonist sanatgilar ise sehir manzaralarimi 151k, renk ve hiz gibi unsurlarla yakalayarak
izlenimleri 6n plana ¢ikarmistir. Modernizm ile sanatgilar, sehirlesme ve endiistrilesme siireglerini
ele alarak kent imgesini soyutlayarak veya geometrik formlarla tasvir etmistir. Fiitiirizm akimi,
modern sehir hayatinin enerjisini ve hizinm1 vurgulamistir. Fiitiirist sanatgilar, metropollerin hizl
degisimini, teknolojik ilerlemeleri ve sehirdeki canlilig1 yansitmistir. Sosyal gercekeilik akimi ise
sanat1 sosyal sorunlara dikkat ¢cekmek ve elestirmek amaciyla kullanarak kent yasamindaki

adaletsizlikleri ve sinifsal ayrimlar1 merkeze yerlestirmistir.
Sekil 13

Camille Pissarro, Opera Caddesi, (Giines Isigi, Kis Sabahi), 1898, Tuval Uzerine Yaghboya
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(Pissarro, 1898)

Empresyonizm’in temsilcilerinden olan Pisarro’nun, Paris Bulvarini resmettigi, Opera
Caddesi (Giines Isig1, Kis Sabahi) adli tablosu, kentin hareketliligini farkli agilardan bizlere
gostermektedir (Sekil 13). Opera caddesinin manzarasini goren penceresinden kusbakis
resmettigi, insanlarin ve arabalarin bulundugu sokaklar Paris’in kosusturmali yasantisini ifade

etmektedir (Kazanct & Okkali, 2021).

Sekil 14
Claude Monet, Komiir Bosaltan Adamlar, 1875, Tuval Uzerine Yagliboya

(Monet, 1875)

Kentlerin 1s1lt1 yiiziiniin arka planini, zor ve kisith hayat sartlarinin getirmis oldugu, gegim

derdinin acimasiz tarafim derinden yasayan insanlar olusturmaktadir. Ozellikle biiyiik kentlerde
agir sartlar altinda ¢alisan is¢i kesimi bu ayrimi derinden hissetmektedir. Monet’nin (1840-1926)
Komiir Bosaltan Adamlar resminde oldugu gibi isciler adeta yasamdan yoksun robotlar gibi
konumlandirilmistir (Sekil 14). Bu resim hayatin garpici gercekligi ile renkli kent riiyasindan
izleyiciyi uyandirmaktadir (Kazanc1 & Okkali, 2021).

Sekil 15
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Umberto Boccioni. Sokak Eve Girer, 1911, Tuval Uzerine Yagliboya

(Boccioni, 1911)

Gelecegin Ongoriisiinii sunan, Fiitlirizm akiminin Onciisii Marinetti tarafindan yazilmis
toplumsal manifestolar, sanatgilar1 etkilemis ve onlar1 bu alanda eserler {iretmeye itmistir. Bu
akimi eserlerinde en iyi sekilde yansitan Umberto Boccioni, kentlerin karmasasini, endiistriyel
gelismelerin mekaniklestirdigi sehirleri resimlerinde siklikla ele almistir (Sekil 15). Fiitlirizm’in

gelecek kurgusunu tam anlamiyla eserlerinde vurgulamistir (Avsar-Karabasg, 2019).

XIX. ylizyilin sonlarinda hizlanan kentsel ve toplumsal degisimler, XX. yiizy1l boyunca
daha da hiz kazanarak devam etmistir. Bu donemde toplumsal tepkiler evrilmis ve yasam
bi¢imleri ¢esitlenerek zenginlesmistir. Siirrealist ve Dadaist sanatgilar, kent yasaminin kaotik ve
rliya benzeri yonlerini kesfetmistir. Bu akimlar, sehir imgesini ele alirken gercekiistii ve fantastik

unsurlari bir araya getirmistir.

Sekil 16
Ernst Ludwig Kirchner, Nollendorfplatz, 1912, Tuval Uzerine Yagh Boya

(Kirchner, 1912)

Alman Ekspresyonizmin oOnciilerinden olan Kirchner, Nollendorfplatz adli eserinde

tramvaylarin yer aldigi, kalabalik Berlin sokaklarinin i¢gindeki hareketli figiirleri, kentin getirdigi
karmasa ve karamsarlik i¢inde resmederek modern diinyanin elestirisini yapmistir (Sekil 16).
Biiyiik kentlerde yasamanin avantajlart oldugu kadar bireyi bunalima siiriikleyen olumsuz taraflar

da bulunmaktadir. Modern yasamin hizina yetisme zorunlugunun insani mutsuzluga siiriikklemesi,
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kalabaliklar i¢inde yalnizlasma ve yabancilasma hissi, umutsuzluga kapilmanin getirdigi depresif

yasam kent atmosferine dogrudan yansimaktadir (Cesmeci, 2019).

Sekil 17
Max Beckmann, Demir Koprii, 1922, Tuval Uzerine Yaglh Boya

(Beckmann, 1922)
XX. ylizyilda sanayilesmenin hizla ilerlemesi ¢evresel risk olusturan problemleri de
beraberinde getirmistir. Hizla insa edilerek biiyiiyen kentlerin olusturdugu goriintii kirliliginin yan
sira, is¢i sinifinin zor sartlarda ¢alistirilmasi, tiikketim ¢ilginligi, hava ve su kirliligi gibi unsurlar
hizli endiistrilesmeye paralel olarak artmistir. Yeni diinyanin bu baglamda elestirisini yapan
sanatgilardan biri de Max Beckmann olmustur. iginde bulundugu yiizyilin kaotik taraflarini ele
aldig1 Demir Kdprii adli eserinde (Sekil 17), asimile olan Kkenti, isgal edilen dogal alanlari, ¢evre
kirliligini, devasa binalarin zarar verdigi tarihi dokuyu, fabrikalarin dogaya verdigi zarari ve

bunlarin arasinda sikisan yagami carpici sekilde betimlemistir (Cesmeci, 2019).

Hizli kentlesmenin getirdigi sonuclar arasinda ortaya ¢ikan sosyal sinif ayrimlari, bireyin
kalabaliklar i¢cinde yalnizlagsmasi ve izole yasamlara siiriiklenmesi, yoksulluk, carpik kentlesme,
stirekli iiretim ve diislincesiz tiiketim gibi unsurlar, modern sanatta farkli ifade bicimleriyle
kendini gostermektedir. Bu sorunlar, sanat¢ilart ¢aglarinin sosyal, ekonomik ve g¢evresel
gerceklikleriyle yiizlesmeye ve bu konular1 eserlerinde islemeye yonlendirmistir. Modern sanat,
hizla degisen ve karmagiklagan kent yasaminin beraberinde getirdigi zorluklari, ¢atigmalar1 ve
celigkileri ele alarak, toplumsal elestirilere, farkindalik yaratmaya ve degisim c¢agrisinda
bulunmaya odaklanmistir. Bu baglamda, sanat eserleri, modern kentlesmenin yiizleri arasindaki

catigmalara ve insanin i¢sel deneyimlerine dokunarak, cok katmanli bir gorsel dil olusturmustur.
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Sekil 18
Rene Magritte Golconda, 1953, Tuval Uzerine Yagl Boya
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(Magrltte 1953)

Andre Breton’un 1924’te yazmis oldugu “kent ve savas getirdigi ruhsal bunalimi, sanayi
ve kapitalizmin yarattig1 sinifsal esitsizlige karsi ¢ikan sanat akimlarinin insanin kendi sezgisel ve
zihinsel yetileri araciligiyla miicadele edebilecegini One siirdiigii” siirrealist manifestodan
etkilenen Rene Magritte, eserlerinde izleyicilerin kendi gergeklik algilarini sorgulamalarint ve
cevrelerine duyarli olmalarini tesvik etmistir. Freud'un psikanalizinden etkilenerek diis ve
gerceklik arasindaki iliskiyi incelemis, kent ve giinlilk yasam sahnelerini bu baglamda bir araya
getirmistir. Golconda adli eserinde, gokyiiziinde duran, benzerlik gosteren ancak duygusal bir
derinlikten yoksun uzun paltolu figiirlerle insanligin yozlasmis tarafini anlatmistir (Sekil 18).
Sanatc1, kent yagamimin kati yapisini elestirmis, insanlarin kopyalanmis varliklara doniiserek
kimliklerini yitirmesini ve kent yasaminin tiikkenmis, depresif ve izole edilmis halini resmetmistir.
Arka planda yer alan binalarin basit ve monoton yapisi, banliyd yerlesimlerini cagristirmaktadir ve
kentlerdeki smif ayrimimi ve endistriyellesmenin getirdigi ruhsuzlugu simgelemistir. Ayni
zamanda birbirine benzeyen bu binalar tipki insanlar gibi tek tiplestirilmistir. Magritte, eserinde
kiiltiirel, sosyal ve bireysel kimliklerin kaybini vurgulayarak, kapitalizmi dolayl1 yoldan elestirmis

ve geleneksel gergeklik anlayisini sorgulamistir (Cesmeci, 2019).

30



Sekil 19
Edward Hopper, Otomat, 1927, Tuval Uzerine Yagli Boya

(Hopper, 1927)
XX. yiizyilla birlikte, diinyanin gelismis biiyiik kentlerinden olan New York sehrinde

yasayan bireylerin issizlik, yoksulluk, yasaklar ve ekonomik buhran gibi sorunlarla miicadele
etmek zorunda olmasi, esit haklara sahip olmamasi, sehirde, kalabalik, diizensiz ve umutsuz bir
yasam ortami yaratmaktadir. Edward Hopper, Amerikan Realizminin 6nde gelen temsilcilerinden
biri olarak modern kent yasaminin getirdigi igsel boslugu, bu olumsuzluklar iizerinden ifade
etmistir. Sanayilesmenin hizla gelistigi bir donemde, insanlarin koklerinden kopma duygusunu ve
cevreleriyle olan etkilesimlerindeki zorluklar1 resmetmistir. Hopper'in 1927 tarihli Otomat adli
eseri, i¢cinde yalmzlik duygusunu barindiran bir kadini, kalabalik bir kafede yalniz basina
otururken gostermektedir (Sekil 19). Sanatgi, kalabalik bir mekani bos bir alan gibi betimleyerek
kadinin hissettigi derin yalnizligi vurgulamistir. Kalabalik kentlerin neden oldugu bireysellesme
ve kapitalizmin etkisi altinda olan kentler, bireyin umutsuz ve melankolik bir ruh haline
biirlinmesine yol agmistir. Hopper, kalabaliklar i¢inde yalnizlasan bireyin monoton ve hiiziinlii
yasamini ifade ederken, kadinin kahve fincanina dikkatlice bakan durusuyla ig¢sel yalnizligini
vurgulamistir. Pencerenin ardinda, karanlikta kalan dis diinya ile kent hayatinin acimasiz
gergekligini ve kendine yabancilagmayi, umutsuzlugu hissettiren mekanlarla resimlerinde

birlestirmistir (Cesmeci, 2019).

Tarihsel siireclerin sanat tizerindeki etkisi sadece igerikle sinirli degildir; ayn1 zamanda
teknik ve stilistik gelismelere de yansir. Teknolojik ilerlemeler, sanat¢ilara yeni malzemeler ve
tekniklerin kapilarin1 acarken, kiiltiirel etkilesimler sanatin cesitlenmesine ve evrensel bir dil
haline gelmesine katkida bulunmustur. Bu donemde sanatta hazir nesne kullanimi1 gibi yeni ifade

dillerinin gelismesi de aslinda kentlerde yer alan tiikketim toplumuna bir gondermedir.

Postmodernizm doneminde, sanatgilar gelencksel normlar1 sorgulamis ve Kentsel

31



alanlardaki karmasikligi, cesitliligi ve c¢atismalar1 ele almislardir. Kent imgesini sorgulayan ve
cesitli kiiltiirel referanslar1 bir araya getiren yaklasimlar1 benimsemislerdir. Giliniimiizde ise dijital
sanat, sokak sanati ve kentsel enstalasyonlar gibi yeni medya ve sanat formlari, kentlesme
konusunu daha da cesitlendirmis ve genisletmistir. Ayrica, postmodernizm doneminde kentsel
sanat projeleri, kamusal alanlarda sanat eserlerinin yer almasiyla kent imgesinin gelisimine
katkida bulunmustur. Yasanan gelismeler 1s1ginda sanat eserlerinde kent imgesi siirekli evrim

gecirmeye devam etmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

GUNCEL SANATTA DISTOPYA VE KENT ILiSKiSI

XXI. Yiizyllda Diinyada Distopik Bir Gelecegin Hayal Edilmesine Sebep Olan Gelismeler

XXI. yiizyll diinyasina bakildiginda karmagik bir dinamikligin hakim oldugu
goriilmektedir. Gelisen teknoloji ile dijital doniistimiin ilerlemesi ve komiinikasyon araglarinin
yayginlasmasi, kiiresellesme stirecini hizlandirmistir. Boylece Kkiiltiirel, ekonomik ve siyasi
baglantilar, uluslararas: iliskiler derinlesmeye baslamistir. Iletisim teknolojilerinin gelismesi
bilgiye erisimi kolaylastirirken toplumlar1 da birbirine baglamigtir. Kitalararasi etkilesimin yogun
yasanmaya basladig1, bilgiye odakli bu donem kiiltiirel ve sosyal hareketlilige de neden olmustur.
Diinya gilindemini sekillendiren politik ve sosyal konular arasinda kiiresel problemler, ekonomik
dalgalanmalar, cevre sorunlari, terérizm, saglik endiseleri gibi faktorler karsilasilan Onemli
zorluklar haline gelmistir. Ortaya ¢ikan problemlere karsi c¢evre aktivistleri, insan haklari
savunuculari, demokratiklesme hareketleri ve sivil toplum orgiitleri gibi olusumlar, Kritik

dontistim siireglerinin itici giigleri olarak 6nem kazanmustir.

Bilisim ¢aginin yasandigi bir donemde yeni diinyaya uyum saglayabilmek i¢in toplumlarin
degisen normlara uyum saglamasi, dijital ¢agin gerekliliklerine cevap vermesi gerekmektedir.
Teknolojik devrim ve internetin yayginlagsmasi ile dijitallesme hiz kazanmis, sosyal medyanin
etkisi ile iletisim yontemleri degismis, bireylerin bilgiye ulasilabilirligi kolaylasirken kiiltiirel
etkilesim dinamikleri de farklilasmistir. Boylece kiiresel problemlere karsi farkindalik artarak
devletler arasinda is birlikleri, siirdiiriilebilirlik ve ¢dziim odakli tasarilar diinya glindemini

olusturan temel maddeler haline gelmistir.

XXI. yiizyilhn bagindaki diinya ortamini etkileyen temel unsurlar bunlar olurken
etkilesimin giicii ile toplumlar birbirine daha bagl hale gelmis, global ticaret ag1 artmus, kiiltiirel
ve siyasi alanda enternasyonal boyuta gegilmistir. Yasanan iklim krizi ve gevresel sorunlar
hiikiimetlerin 6ncelikli giindem maddeleri arasinda yer almis, sosyal sorumluluk ve g¢evresel
biling, toplumlarda ve kurumlarda artan bir dncelik haline gelmistir. Ozellikle iklim degisikligi ve
stirdiiriilebilirlik konulari, sosyal sorumluluk anlayisini derinlestirerek toplumlar1 daha duyarh
hale getirmistir. Paris Anlagmasi gibi kiiresel ¢abalar, ¢evresel sorunlara ¢6ziim bulma konusunda

uluslararasi is birligini vurgulamaktadr.

Teknolojik devrim, internetin gelismesi, mobil cihazlarin yaygmlasmasi, yapay zeka
uygulamalarini yasantimiza dahil etmistir. Bilgi akisin1 temelinden degistiren sosyal medya ile

siyasi olusumlarin organizasyonu da ivme kazanmistir. Se¢im propagandalarinda, orgiitlenme ve
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eylemlerde sosyal medyanin organize giicii yadsinamaz hale gelmis, birey haklari, esitlik ve adalet
micadeleleri, sosyal hareketler ve aktivizm yoluyla giderek artan bir goriiniirlik kazanmus,
cinsiyet esitligi, irk¢ilik gibi toplumsal konularda global farkindalik ©nemli O&lglide artis

gostermistir.

XXI. yilizyilda diinya toplumlarimi derin bir sekilde sarsan olaylardan biri de yakin
zamanda gegirilen pandemi doénemi olmustur. Sosyal izolasyon kavrami tim diinyada
yankilanmis, insanlar kendisi veya yakin c¢evresiyle birlikte konutlarinda kapali kalmustir.
Sokaklarda yiiriimek, parklara gitmek, sevdiklerini ziyaret etmek gibi en basit 6zgiirliikler bile
saglik riski agisindan zorunlu olarak kisitlanmistir. Yasamin sinirli bir alanda sikisip kalmast,
bireysel olarak belki de hayata dair birgok degerin sorgulanmasina neden olmustur. COVID-19
salgint ayrica saglik sistemlerini zorlamis, ekonomik dalgalanmalara neden olmus ve kiiresel
saglik kriziyle basa ¢ikma c¢abalarini hizlandirmistir. Asi gelistirme stirecleri, bilim ve tip
alanindaki hizli ilerlemeleri diinyaya gostermistir. Tiim diinyay: etkileyen kiiresel pandemi krizi,
diinya toplumlarinin birlikte hareket etmesini zorunlu kilmus, bir siireligine olsa da iilkeler

arasindaki sinirlar1 asan yardimlasma siireci umut veren bir atmosfer olusturmustur.

Pandemi diinya genelinde ¢ok derin etkiler yaratmis ve bir¢ok insanin yasam tarzini,
giinlik aligkanliklarin1 kokten degistirmistir. Sosyal izolasyon, fiziksel mesafe ve karantina gibi
kavramlar, insanlarm psikolojilerini etkilemis ve toplumsal dinamikleri degistirmistir. Insanlar,
belirsizlik ve tehlike hissi ile basa ¢ikmak zorunda kalmis, bir yandan da dayanigma ve empati
gibi degerleri 6n plana ¢ikarmak i¢in ¢abalamistir. Bu siiregte ortaya ¢ikan ekonomik zorluklar,
sosyal esitsizlikler, igsizlik, ruhsal saglik sorunlari gibi konular da 6nemli giindem maddeleri
haline gelmistir. Insanligin birlikte miicadele etme yetenegi sinanirken, bir yandan da toplumlar
daha direngli ve kalici ¢dziimler iizerinde diisiinmeye ydnlendirmistir. Izolasyon siirecinde
telekomiinikasyon ve dijital iletisim araglar1 daha da 6nem kazanmis, uzaktan calisma, online
egitim, sanal etkilesimler, giinliik hayatin bir parcasi haline gelmistir. Ayn1 zamanda, saglik
sistemleri, bilim ve teknoloji alanlarinda hizli gelismeler yasanmis, toplumlar bu siirecte

dayanikliliklarini sinayarak birgok alanda zorunlu bir doniistime ugramstir.

Pandemi doénemi, sanat diinyasinda da onemli degisimlere yol agarak, dijitallesmenin
sanatin bir pargasi haline gelmesine neden olmustur. Geleneksel galeri ve miize ziyaretlerinin
kisitlanmasi, sanatgilart ve sanat kurumlarini ¢evrimigi platformlara yonlendirmistir. Sanat eserleri
dijital sergilerle sanatseverlerle bulusmus, sanat¢ilar ¢evrimigi sdylesiler ve atolyeler
diizenlemistir. Miizisyenler, ¢evrimici konserlerle dinleyicileriyle etkilesimde bulunmustur. Bu
stireg, sanatin dijitallesmesini hizlandirmis; dijital sanat eserleri, sanat diinyasinda daha fazla
taninirlik kazanmigtir. Sanatin dijitallesmesi ayn1 zamanda sanat pazarlamasinda da bir doniistimii

tetiklemis, sanatgilar eserlerini gevrimigi ortamlarda sergileyerek daha genis bir kitleye ulagmustir.
34



Pandemi, sanat diinyasim1 daha erisilebilir bir hale getirmis, ayn1 zamanda gelecekteki sanat

pratikleri ve etkinlikleri tizerinde kalic1 etkiler birakma potansiyelini barindirmstir.

Bir siire sonra sanat piyasasi, devrim niteliginde olan, “NFT” (Non-Fungible Token);
dijital sanat eserlerinin benzersiz dijital varliklara doniistiriilmesini saglayan teknoloji ile
tamigsmustir. Bu konsept, clestirilere maruz kalsa da sanat diinyasindaki geleneksel anlayislari
sorgulamis ve dijital sanatin degerini yeniden tanimlayan bir teknoloji olarak 6ne ¢ikmustir.
Hemen ardindan “Metaverse” denilen sanal paralel evrenler sosyal platformlarda popiilerlesmeye
baslamistir. Gergek diinyanin dijital bir yansimasi olarak goriilen Metaverse, genellikle sanal
gergeklik (VR) ve artirilmis gergeklik (AR) teknolojileri kullanilarak olusturulan genis, etkilesimli
bir dijital ortami ifade etmektedir. Kullanicilarin sanal diinyalarda birbirleriyle etkilesimde
bulunabilecegi, igerik iiretebilecegi ve hatta ekonomik faaliyetlerde bulunabilecegi bir platform
sunmaktadir. Bu sanal evrenler, sosyal medya, eglence, is ve egitim gibi ¢esitli alanlarda
kullanicilara dijital deneyimler yaratmistir. Ozellikle oyun endiistrisinde popiiler olan bu kavram,
giderek daha fazla sektor tarafindan uygulanmaya baslamistir. Pandemi doneminin hemen
arkasindan yayginlasan bu yeni teknoloji, insanlarin gergek hayatta sosyallesmesinin zorunlu
olarak yasaklandigi bir doneme karsi, tamamen dijital bir evrende, bireylere simiilasyon olarak

Ozgiirliik ve yasam hakki tanimistir.

Sosyolojik agidan bakildiginda ise XXI. yiizy1l zengin bir doneme taniklik etmektedir.
Bunun nedenleri, etkin telekomiinikasyon agi, toplumlardaki cesitliligin artmasi, politikalarin
degismesi, etnik, kiiltiirel ve cinsiyet kimlikleri iizerindeki tartigmalar, kamusal hareketler,
esitsizliklere kars1 miicadelenin giliclenmesi gibi birgok etken olmustur. Bu devinimler var olan
sosyal normlar1 ve kurumlar1 degistirmeye yonlendirmistir. Hareketlilik ve gog, kiiresel ekonomik
kosullar, catigsmalar, savaslar ve diger faktorler nedeniyle artmistir. Bu durum, toplumlarin
demografik yapisini ve kiiltiirel dokusunu degistirerek yeni sosyolojik dinamiklere yol agmistir.
Aile yapis1 ve toplumsal cinsiyet rollerindeki degisim, geleneksel kurallarin sorgulandigi ve
evrildigi bir donemi yansitirken, cinsel kimlikler ve ebeveynlik konularindaki degisimler,
sosyolojik arastirmalarin odak noktalarindan biri haline gelmistir. Bu egilimler 15181inda cografi,

kiiltiirel, ekonomik baglamda sosyoloji ¢ok yonlii ¢alisma alanlarina yonelmistir.

Sosyal medya platformlarinin  yaygin kullanimi, toplumsal duyarliligi gerektiren
etkinliklerin tanitimi, bilgi paylasimi ve insanlar arasinda iletisimi kolaylagtirma konusunda
olumlu etkiler saglamistir ancak bu platformlarin bilingsiz ve yas kontrolii disinda kullanimi,
sosyal normlara ve bireylerin zihinsel sagligina zarar verebilecek sorunlari1 giindeme getirmistir.
Anonimligin neden oldugu ¢evrimigi taciz ve zorbalik, bagimlilik ve zaman y6netimi problemleri,
stirekli sosyal medya kullaniminin asosyal kisilik bozukluguna yol agabilecegi goriilmiistiir.
Dijital gozetim ve gizlilik endiseleri, bireylerin 6zel yasamlarimi paylasmasi, bilgi kirliligi,

35



toplumda yanlis anlasilmalara ve giiven kaybina sebep olmustur. Ayrica, sosyal medyanin
etkisiyle ortaya ¢ikan miikemmeliyetgilik ve sosyal karsilastirma gibi etkiler, bireylerde karakter
bozukluklarina yol acabilmis, onun yarattig1 giizellik, ideal yasam, bilingsiz tiikketim algisi,
standartlara uyum saglama zorunlulugu ile benlik problemlerini beraberinde getirerek dejenere
toplum yapisina ve ciddi sorunlara zemin hazirlamistir. Bireyi tek tiplestirmeye iten kapitalist
anlayisin yadsinamaz varligi, giiniimiizde bu platformlar sayesinde etkisini hizla arttirmakta ve
sosyal yapida dezenformasyona neden olmaktadir. Uzmanlar tarafindan bu alanda gerekli uyarilar
yapilsa da giivenlik ve tedbir 6nlemlerinin ¢ok kisith kalmasi toplum sagligi i¢in dezavantajli bir

durum olusturmaktadir.

Kisacas1 bu yiizyil, art arda ve hizla gerceklesen doniisiimlerle sekillenen bir diinyaya
uyum saglama zorunlulugunu beraberinde getirmistir. Cagin insanlari yogun gelismelerin i¢inde
artan uyaricilara ¢ok fazla maruz kalmakta, kendisinden uzaklasmakta, benligini tanima firsati
bulamadigi bir dénemi yasamaktadir. Degisimlere ayak uydurma baskisi, bu siirecin disinda
olmay1 secen bireyler i¢in, sosyal ¢evreden dislanma korkusunu ve giiniimiiz diinyasindan geri
kalma durumuyla 6zdeslesmistir. Hizl1 bir sekilde gerceklesen ardisik degisimlere uyum saglama

cabasi, kiiresel diizeyde bir distopyay1 da tetiklemistir.

Diinyada tiim bu gelismeler yasanirken tarih, insanligin bir¢ok farkli alanda ne kadar
ilerledigine ve kendini astigina sahit olmustur. Bu gelismelerin yaninda toplumlar, kaotik
distopyanin varhigmin derinden hissedildigi donemlerden gegmektedir ve yiizyilin ilk ¢eyreginde
bile gelecege dair karanlik giinlerin 6ngoriildiigii, ¢agin karmasikligini ve geliskilerini yansitan bir
dizi olaya da bu dénemde sahit olmaktadir. Teknolojik ve bilimsel ilerlemeler, toplumsal ve
kiiltiirel degisimlerle birlikte bircok alanda biiyiik basarilar elde edilmistir ancak, kiiresel sorunlar,
cevresel tehditler, ekonomik esitsizlik, gelecek kaygisi, yagsam kaynaklarinin tiikenmeye baglamasi

ve siyasi belirsizlik gibi zorluklarla da ayn1 zamanda karsilagmaktadir.

Ozellikle son yillarda artan distopik bilimkurgu ve post apokaliptik temay: igeren dijital
oyunlarin, sinema filmlerinin ve yaymlarin ¢ogalmasi, ciddi ragbet gormesi, gelecege dair
yasantilar konusunda endiseli bir bakis agis1 sunmaktadir. Bu temalarin yillar 6nce yazilmis veya
kurgulanmis Ornekleri goriilmektedir fakat insanlar, hizla degisen bir siirecin iginde her giin
yasamin seyrini tersine ¢eviren durumlara uyum saglamanin zorlugu ile, edebiyatta veya sinemada
kurgulanan distopya senaryolarinin benzerini sanki bulundugu ¢agda yasamaktadir. Bu eserlerin
yaraticilar1 gelecege dair fazlaca Ongorii yetenegine mi sahiptir ya da insan, distopyasini

varolusundan beri benliginde tasiyarak kendini tiiketmeye mi programlanmigtir?

Kaotik distopik gelecek kurgular1 genellikle toplumsal, politik veya g¢evresel felaketlerle

karakterize edilmistir. Bu tiir diislince tarzi, gelecekte yasanabilecek olasi tehlikeleri veya karanlik
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senaryolar1 ortaya koyarken bir uyar1 veya dikkat g¢ekme potansiyelini barmndirmaktadir.
Distopyalar genellikle totaliter giice sahip bir yonetimin baskis1 altinda kurgulanmis olsa da XXI.
yiizyilda, teknolojinin hizla ilerlemesi, dijitallesme ve medyanin etkisiyle distopya, bireylerin
zihnine sizarak diinya algilarin1 doniistirmekte, bilingaltt uyaricilar kullanarak bireyleri
etkilemekte, gelecege dair endiseler yaratarak diinya goriislerini sekillendirmektedir. Ozellikle
distopik temalar1 igeren film, dizi, edebiyat ve diger sanat eserleri, bireylerin diisiince diinyasina
derinlemesine niifuz ederek kiiresel, politik veya dijital degisimlere karsi toplumsal duyarlilik
yaratma giicline sahiptir. Bu baglamda, distopik unsurlarin bilingaltina islemesi, bireylerin

gerceklikle kurduklari iliskiyi sekillendirerek toplumun genel perspektifini etkileyebilmektedir.

Bilgi ¢aginin zihinsel kapasiteyi genisleten teknolojik ilerlemeleri ve toplumsal olaylara
yonelik olumlu farkindaligin artmasi, bilingli yasam igin atilan adimlar ne yazik ki insanlik
tarihindeki karanlik yonlerin ge¢miste kalmasina engel olamamustir. Savaslar, rk¢ilik ve soykirim
gibi insanligin primitif yonleri, teknolojik ve bilgi agisindan elde edilen kazanimlara ragmen hala
varhigm siirdiirmektedir. Ozellikle savaslarda meydana gelen soykirimlar ve adil yasam hakkinm
hukuk kurallarina karsin agik¢a ihlal edilmesi, kiiresel kamuoyunun tepkisine ragmen, diinya
genelinde etkili bir baski ve degisim saglamada yetersiz kalmaktadir. Bu durum, insanligin
gecmisteki karanlik donemlerinin ardindan, ¢agin giindemine toplu bir sekilde yapici geri doniis
etkisinin sorgulanmasima neden olmaktadir. Iki biiyiik diinya savasmin yol agtigi agir yikimlarin
ardindan, medeniyet ve insanlik anlaminda Onemli c¢ikarimlarin yapildigi bir perspektiften
glinimiiz degerlendirildiginde, muasir medeniyetler seviyesine ulagsma beklentisi hayal kirikligina
ugrarken, tarihin en yikici taraflarinin tekerriir etmesi, insanligin evrim siirecinin mevcut

yoneligini sorgulama ihtiyacini ortaya koymaktadir.

Kiiresel pandemi siirecinde bile artan savas tehditleri, iklim krizlerinin yol actig1 dogal
felaketlerin etkileri, su ve tarim kaynaklarmin tiikkenme riski gibi bir¢ok ciddi mesele ile bogusan
diinyada; tiiketim ¢ilginhi@inin devam etmesi, gezegeni sekillendirme ve iyilestirme firsatina
sahipken bilimin baska evrenlerde yasam arayisina yonelmesi, iireticilerin ¢evreye ve canlilara
zarar veren bencil bir tutum sergilemesi, dijital evrenin gergeklikten arinmuis, kisisel zevklere gore
olusturulan avatarlarla 6z benlik ¢atigmasini simiilasyonlarda yasatma egilimi, ¢agdas toplumun
celiskili ve diistindiiriici davramislarina isaret ederken, kesfettiklerine paralel olarak kendi
distopyasin1 yaratan bireyin i¢sel sorgusunu ve cevap arayisini beraberinde getirme potansiyeline
sahip olmaktadir. Gelecekteki belirsizlik ve endiselerin yogun hissedildigi c¢agdas yasam
problemleri ile etkin bir sekilde basa ¢ikabilmek, toplumlarin is birligi i¢inde hareket etmelerini ve
stirdiiriilebilir ¢éziimler bulmalarin1 gerektirmektedir. Bu alanda kiiresel bir ¢abanin ortaya

konmasi, bilingli bir toplumun olusturulmas: ve siirdiiriilebilir politikalarin uygulanmast,
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muhtemel distopik senaryolarin yol acabilecegi toplumsal buhranin Onlenmesine katkida

bulunmak acisindan 6nem arz etmektedir.

Cagdas Sanatta Distopik Imge

Sanatcilar, yasadiklari donemin aktivistleri olarak kabul edilirken, iirettikleri eserlerle
siklikla c¢aglarinin sosyal, politik ve Kkiiltiirel dinamiklerine tepki gostermektedir. Ozellikle
avangard sanatcilar, eserleri araciligiyla, tanik olduklari olaylara karsi toplumsal farkindalig
tetikleyen elestirel bir bakis agis1 sunmaktadir. Sanat, bu baglamda bir ara¢ olarak kullanilmis,
toplumsal konulara dair sorunlara, esitsizliklere ve adaletsizliklere karsi bir ses haline gelmistir.
Sanatcilar, siklikla eserleriyle toplumu diisiinmeye ve olaylar1 sorgulamaya davet etmis,
izleyicilerde farkindalik uyandirmay1 amaglamistir. Bu nedenle, sanatin toplumsal degisime katki
saglama potansiyeli oldugu diisiiniilmekte ve sanatcilar, eserleri araciligiyla diinya goriislerini,

elestirilerini ve umutlarin ifade etmektedir.

Son yillarda distopik bilimkurgu ve post-apokaliptik temali dijital oyunlarin, sinema
filmlerinin ve televizyon programlarinin artan bir popiilerlik kazanmasi, gelecege dair yasam
perspektifi ile ilgili endiseli bir bakis agisi yansitmaktadir. Bu temalar, genellikle toplumsal,
politik ve teknolojik degisimlere odaklanarak insan dogasinin karanlik yonlerini ve gelecegin
potansiyel risklerini ele almaktadir. Giiniimiizde, bu tiir eserlerin yogun talep gérmesi, insanlarin
diinya genelindeki belirsizliklere, potansiyel tehditlere dair endiselerini ifade etme ve paylagsma
ihtiyacinda olduklarin1  gostermektedir. Distopik eserlerin yaraticilari, genellikle giliniimiiz
toplumunu, politik atmosferi ve teknolojik gelismeleri ele alarak, gelecekte olasi trajik senaryolari
tasvir etmektedir. Bu eserlerin Ongorii yetenegi, mevcut durumlart sorgulama, elestirme ve
alternatif gelecekler hayal etme kapasitesine dayanmaktadir. Ancak, bu eserlerin yaraticilari,
gelecegi tam anlamiyla 6nceden gormek yerine, yasanmis olaylart ve olasi sonuglari irdeleyerek
toplumsal elestiri yapma amacini da tasiyabilmektedir. Insanligin distopik temalar1 benimsemesi
veya kurgusal diinyalarda bu temalar1 iglemesi, genellikle varolussal kaygilarina ve toplumsal
sorunlara kars1 duyarliliklarina dayanmaktadir. Distopik eserler, sorgulama, diisiinme ve alternatif
gelecekler kurgulama firsati sunarak, toplumsal dengesizlige elestiride bulunma hedeflerini

bilinyesinde barindirmaktadir.

Cagdas sanatta distopya temalarinin ele alinmasi, sanat¢ilar i¢in Onemli bir ifade
Ozgiirligiiniin gostergesidir. Toplumsal etkilesim platformu sunan bu eserler, sosyal farkindalik
yaratirken, mevcut sorunlara ve diizene dair diisiinceleri harekete gecirmektedir. Sanatgilar,
distopik senaryolar araciligiyla teknolojinin ve bilimin insan yasamina olan etkilerini inceleme
olanag1 bulurken, mevcut egilimlerin olasi sonuglari lizerinde diisiinme firsati sunmaktadir. Bu tiir

eserler, sanatin sinirlart zorlama ve alternatif bakis agilar1 sunma giiciinii temsil etmektedir. Ayrica
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distopik sanat, toplumsal degisim ve aktivizm igin bir ilham kaynagi olabilmektedir, izleyicileri
olumlu degisimler igin harekete gegirme konusunda itici gii¢ olma potansiyelini barindirmaktadir.
Bu baglamda, distopya temalarinin ¢agdas sanatta ele alinmasi, sanatin toplum ile etkilesimini

artiran 6zelliklere sahiptir.

Teknolojinin hizla ilerlemesi ile ¢agimizda sanatgilar, distopik temalar araciliiyla bu
gelismelerin insan yasamina olan etkilerini sorgulamaktadir. Yapay zeka, genetik miihendislik,
siber gilivenlik gibi konular, sanat eserlerinde incelenen ve diisiindiiren temalar arasinda yer
almaktadir. Sanatgilar ayn1 zamanda kendi yaraticiliklarini ve alternatif bakis agilarini 6zgiirce
ifade etme giiciine sahiptir. Cagdas sanatgilarin distopyay1 eserlerine tasimasinin ardinda kiiresel
boyutta etkili olan iklim krizi, ekonomik dalgalanmalar, savaslar, siddet, gog, irkeilik gibi ¢ok
sayida etken bulunmaktadir. Bu temalar, sanat diinyasinda genis bir ifade yelpazesi sunarak
izleyicilere diisiindiiriicii ve aktivist eserler sunma imkani tanimaktadir. Sanatin toplumsal elestiri
ve refleksiyon araci olarak kullanilmasi, mevcut toplumsal meselelere duyarlilik kazandirma
firsat1 vermektedir. Distopya kavraminin sanat pratikleri, zamanin endiselerini ve g¢atismalarini,

gelecege dair korkular1 ve umutlar1 yansitma platformu olusturmaktadir.

Cagdas sanatta distopik imge, toplumsal, politik, ¢evresel veya teknolojik sorunlar gibi
giiniimiiziin 6nemli meselelerini icermektedir. Sanatin evrensel bir dil kullanilarak kiiltiirel ve
sosyal konulari ele almasini saglarken, sanatcilar bu imgeler araciligiyla izleyiciyi diigiindiirerek,
onlara diinyanin farkli yonlerini kesfetme ve anlama firsati sunmaktadir. Bu baglamda, distopik
imge, ¢agdas sanatin elestirel bir araci olma 6zelligini tasimaktadir. Bu tiir eserler, genellikle
mevcut durumu sorgulayan, gelecek iizerine diisiindiiren ve toplumsal degisimi tetikleyen bir rol
oynamaktadir. Cagdas sanatta distopik imgeler, izleyicilere alternatif bir bakis agisi sunarak,
mevcut durumun potansiyel tehlikelerini vurgulamakta ve gelecege dair uyarilarda
bulunabilmektedir. Distopya, sanatin sadece estetik bir ifade araci olmanin Otesine gegerek
toplumsal bir ses olma potansiyelini ortaya koymaktadir. Bu eserler sanati, izleyicilerle duygusal
bir bag kurma ve ortak deneyimleri paylasmada araci olarak kullanirken, mevcut durumlarin

gozden gegirilmesi ve toplumsal degisim igin diisiinceye sevk etme giiciine sahip olmaktadir.

Glniimiizde distopik yasam kurgulari sanat alaninda oldugu gibi edebiyat, sinema,
cevrimi¢i video oyunlari gibi birgok alanda popiilerligini korumaktadir. Bu alanda f{iretilen
icerikler agirlikli olarak gelecekteki bir sehir veya diinya ilizerinde gegen, teknoloji, yapay zeka,
biyoteknoloji gibi distopik unsurlari icermekte ve bunlarin birey {izerine etkisine odaklanmaktadir.
Bunlarin yani sira kiiresel iklim krizinin neden oldugu dogal afetler, niikleer tehlike, savaslar,
dogal yasam kaynaklarinin tiikenme tehlikesi ile karsi karsiya olmasi da diinyanin sonunun
yaklastigina dair gelecek endisesi yaratmakta ve post apokaliptik diinya manzaralar1 farkli sanat

disiplinlerinde tasvir edilmektedir.
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Sekil 20
Banksy, Bomb Damage (Bomba Hasari), 2015, Stencil

(Banksy, 2015)

Banksy 2015 yilinda Gazze’ye giderek, Israil bombalamasi sonucu yikilan sehire grafitiler
yapmis, ayrica savasin yarattig1 kaosu gosteren, Gazze’de yikintilarin tizerine yaptigi grafitilerinin
yer aldigi kisa bir video film yayinlamistir (e-skop). Banksy'nin "Bomb Damage" adli grafitisi,
sanat¢inin politik ve toplumsal elestirilerini igeren eserlerinden biridir (Sekil 20). Bu eser, savasin
yarattif1 distopyanin yikici etkilerini vurgulayarak, ozellikle sivillerin ve masum insanlarin
yasadigl travmalara odaklanmaktadir. Diigiinen insan tasviri, savagin insanlara ve toplumlara
verdigi hasar1 disiinmeye davet etmektedir. Sanatginin anonimligi ve eserlerinin genellikle
sokaklarda ortaya ¢ikmasi, onu kiilt bir figiir haline getirirken, "Bomb Damage" ise gii¢lii bir anti-

savag mesaj1 tagtyan etkileyici bir sanat eseri olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Sekil 21
Yoko Ono, Add Color-Refugee Boat (Renk Ekle- Miilteci Botu), 2019, Enstelasyon

(Ono, 2019)

2018’deki BM Miilteci Orgiitii’niin raporuna gére son 70 yilda 70 milyon kisi goce
zorlanmgstir. 2019 da Akdeniz’i gegmeye calisirken yiizlerce miilteci dlmistiir (United Nations
High Commissioner for Refugees, 2019). Gog olgusu da giincel sanatta en garpici sekilde yer alan
kavramlarindan biri olmustur. Ozellikle politik nedenler ve savaslar nedeni ile iilkelerinden
ayrilmak zorunda birakilan insanlarin yasadigi dramin goriintiileri, denizi ge¢gmeye ¢aligirken
aileleri ile o6len cocuklarin deniz kiyisina vuran cesetleri tim diinyanin glindemine oturan
konulardan biri haline gelmistir. Bu soruna denizle ilgili olarak “Refugee Boat” enstelasyonu ile
dikkat ¢ceken fluxus sanatcis1 Yoko Ono, farkl iilkelerde ve miizelerde bu eseri sergilemis, botun
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yerlestirildigi mekana dahil olan olan izleyiciler renkli kalemlerle duvarlara savas karsit1 sloganlar

yazmustir (Sekil 21).

Sekil 22

Fernandez Arman, Poubelle Ménagere (Cop Kutulary),1960, Karisik Teknik, Pleksiglas

(Arman, 1960)

Arman'in sanat, tiiketim toplumunun etkilerini ve insanin tiiketim aligkanliklarinin dogaya
olan zararlarini elestiren 6nemli bir ifade bi¢imi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yiginlar1 ve kullanilmig
atiklar1 sanatinin merkezine yerlestirerek, seri iiretim ve tiiketim dongiisiiniin sembolik
gostergelerini islemistir. Ozellikle Cop Kutusu gibi eserleri, tiikketim toplumunun yarattig1 doluluk
ve ¢Op sorununu ¢arpici bir sekilde ifade etmistir (Sekil 22). Bilingsiz ve hizli tiiketim toplumunun
yarattig1 endigeleri ve insanin gevreye olan zararini derinlemesine ele alirken, ayn1 zamanda hazir

nesne kullanimini kavramsal sanata dogru ilerleten bir koprii islevi gormektedir (Muslu, 2011).
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Sekil 23
Lori Nix & Kathleen Gerber, Rift (Yarik), 2016, Pigment Bask:

(Nix & Gerber, 2016)

Lori Nix ve Kathleen Gerber’in kiyamet sonrasi yasam kompozisyonlarini igeren
eserlerinden biri olan Rift, ¢evresel bir felaketin yol agtigi yikim sonrasi hayat belirtilerinin
olmadigi biyiik bir kenti betimlemektedir (Sekil 23). Sanatg¢ilar, tiiketim fazlahigi, carpik
kentlesme, kiiresel 1sinma gibi problemlerin kentlere olabilecek yikici etkilerini eserlerinde
vurgularken, betonlarin arasindan figskiran dogaya ait bitkilerle distopyanin yok edici tarafina

karsin titopyanin ideal diinyasina gonderme yapmaktadir (Erisman, 2022).

Sekil 24

Néle Azevedo, Minimal Anit Melting Men (Eriyen Adam), 2009, Buzdan Heykel

(Azevedo, 2009)
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XXI. yiizyilin en 6nemli sorunlarindan biri de kiiresel 1sinma olmustur. Dogal yasami
tehdit eden bu duruma kars1 global 6nleme planlar1 yetersiz kalirken, gevre aktivistleri bu alanda
yaptiklar1 eylemlerle konunun 6nemine dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda yapilan etkili cagdas
sanat eserlerinden biri olan Melting Men, buzdan olusan 20 cm boyutunda 1000 adet heykelin
sanat¢1 Néle Azevedo tarafindan Berlin’deki Gendarmenmarkt meydaninda sergilenmesidir (Sekil
23). Heykellerin birbirine benzemesi ise tiim insanligi temsil ederek, kiiresel 1sinmanin bireysel

ayrim yapmayacagini vurgulamaktadir (Kavas, 2019).

Bu eserler, distopyay1 olusturan faktorleri ¢agdas sanatin iginde ifade etmenin gesitli
isluplarmi gostermektedir. Her biri, sanat¢ilarin farkli perspektiflerden distopik diinyalara dair
diistincelerini izleyiciyle paylastigi giicli Orneklerdir. Sanatgilar, cagdas sanatta distopya
konularmi ele alarak, giinimiiziin karmasik gerceklikleriyle ylizlesmeye, sorgulamaya ve
elestirmeye yonelik bir platform yaratmaktadirlar. Distopik temalar, sanat¢ilara mevcut kiiresel
sorunlar1 cesurca ifade etme 6zgiirliigli tanir. Bu temalar, sanat eserleri araciligiyla izleyicilere
toplumun karanlik yonleri ve olas1 gelecek riskleri hakkinda diisiinme firsati sunar. Sanatgilar,
distopya konularini kullanarak insan dogasinin derinliklerine iner ve toplumsal esitsizlikleri,
cevresel tehditleri veya teknolojinin olasi tehlikelerini inceler. Ayni1 zamanda, bu eserler toplumsal
farkindalik yaratma amacini tasir, izleyicileri diinya tizerindeki zorluklar karsisinda daha duyarl
olmaya tesvik eder. Distopya, sanatin giiciinii kullanarak, izleyicilere hem simdiyi sorgulama hem

de gelecegi diislinme ¢agrist yapma potansiyelini i¢inde barindirir.

Ornekler Uzerinden Cagdas Resim Sanatinda Distopik Kent imgesi

Ressamlar, yasadiklar1 yilizyili resimleyerek tarihe benzersiz bir belge birakma siirecinde
onemli bir rol oynamaktadir. Sanat, zaman i¢indeki degisimleri yakalama ve toplumsal, kiiltiirel,
teknolojik evrimleri izleme giicline sahiptir. Ressamlar, kendi donemlerinde yasanan olaylari,
duygusal deneyimleri ve toplumsal degisimleri tuvale aktararak, izleyicilere zamansal bir pencere
acmaktadir. Bu eserler, bir ylizyilin ruhunu ve atmosferini yansitarak, ge¢cmise dair zengin ve
cesitli bir kaynak olusturmaktadir. Her ressam, kendi 6znel bakis agisini, estetik anlayisini ve
duygusal deneyimlerini eserlerine yansitarak zamanin kaydedilmesine katki saglamaktadir.
Ozellikle cagdas ressamlar, yasadiklari yiizyilin karmasikliklarmi resimlerinde ele alarak,
toplumsal elestirilerde bulunurken, izleyicilerinin diinyay:1 farkli bir perspektiften gormelerini
saglamaktadir. Bu sanat eserleri, gecmisin sadece tarih kitaplarinda degil, ayn1 zamanda sanat
galerilerinde, miizelerde ve Ozel koleksiyonlarda yasayan bir ami olarak kalmasina neden

olmaktadir.

Cagdas resim sanatinda distopik kent imgesi, sanatcilarin giiniimiizde yasanan karmasik

kentsel ve toplumsal doniisiimleri ele alarak eserlerine yansittigi 6énemli bir kavramdir ve gilincel
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sanatta popiilerligini korumaktadir. Sanatgilar, resimlerinde kent peyzajini ¢esitli perspektiflerden
inceleyerek, kentsel donilistimiin ve ¢arpik kentlesmenin yarattifi sorunlara ve bu degisimlerin
insan yasamina olan etkilerine odaklanmaktadir. Yiiksek binalarin, gri beton yapilarin, sikisik ve
kaotik kent manzaralarinin resmedildigi eserler, izleyiciye giinlimiiz metropollerinin yagamisg
oldugu sikintilar1 ve yabancilasmay1 gorsel bir dille sunmaktadir. Teknoloji, endiistri, mimari,
ulasim, iiretim ve tiiketim gibi gelismelerin kent dokusuna yansimasinin bireyin yasamini nasil
degistirdigi resimler araciligiyla yansitilmaktadir. Sanatgilar, gogu zaman yarattiklar distopik kent
manzaralarinda  ¢evresel sorunlara vurgu yaparak izleyicinin  diigiince diinyasini
sekillendirmektedir bazen de bu atmosferin kentlerde yasayan insanlar {izerinde nasil psikolojik
bir etki olusturdugunu vurgulamaktadir. Toplumsal elestirilere ev sahipligi yapan bu eserler, sinif
ayrimlari, bireysel 6zgiirliiklerin kisitlanmasi, toplumsal esitsizlik, teknoloji, bilingsiz tiiketim ve

kiiresel krizler gibi olusumlarin kent yasami tlizerinde yarattig1 kaosa dikkat ¢ekmektedir.

Sanatgilarin giiniimiiz diinyasinin karmasikligina ve degisimine olan tepkilerini ifade
etmek i¢in sikga kullandiklar1 bir tema haline gelen distopik kent imgesi, kentsel alanlarin hizla
degisen dinamiklerini, gevresel sorunlari, toplumsal sikintilar1 eserlerine yansitarak izleyiciye,
derin diisiindlirme potansiyeli tasimaktadir. Ressamlar, tiikenmis sehirler, yabancilagmis figtirler
ve teknolojik 6gelerle dolu bu distopik kent manzaralarini kullanarak, kentlesmenin ve ¢aga ayak
uydurmanin getirdigi olumsuzluklari vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda, sanatgilar kendi duygusal
deneyimlerini bu imge araciligiyla ifade etmekte, izleyiciyi hem fiziksel hem de duygusal olarak
etkilemektedir. Bu sayede distopik kent imgesi, ¢agdas resim sanatinda giiglii bir ara¢ haline
gelmis, sanatcilarin toplumsal elestirilerini, endiselerini ve umutlarini izleyiciyle paylagmalarini

saglayan bir platform olusturmustur.

XIX. yiizyilin sonlarinda hizla artan sanayilesme ve kirsaldan sehirlere yapilan gogler,
resim sanatinda kentsel olgunun zengin bir konu haline gelmesine neden olmustur. Bu donemde,
biiyiik sehirlerde yasanan sosyal problemler, sanatgilarin eserlerinde sik¢a yer bulmustur. Kentler,
sadece fiziksel mekanlar degil, ayn1 zamanda toplumsal dengelerin bir yansimasi olarak kabul
edilmektedir. Sanatcilar, sehir yasaminin getirdigi sikintilar, catismalari ve degisimleri
resimlerinde isleyerek, toplumsal dengelerdeki degisimlere dikkat c¢ekmektedir. Bu siireg,
kentlerin belleginin sekillenmesine ve bu bellegin sanat aracilifiyla ifade edilmesine yol

acmaktadir.
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Sekil 25

Cihat Aral, Cop Toplayanlar, 1996, Tuval Uzerine Yaghiboya

.

(Aral, 1998)

Sanayilesmenin getirdigi hizli kentlesmenin sonuglar1 gecim sikintis1 yasayan insanlar i¢in
agir sonuglar dogurmustur. Sinif ayriminin keskin bir sekilde hissedildigi biiyiik kentlerde isci ve
emekei kesimin ezilmesi, adaletsiz ¢aligma sartlar1 kapitalist diilnyanin acimasizligini gozler 6niine
sermektedir. Cihat Aral, Cop Toplayanlar (Sekil 25) adli eserinde gecimini ¢Op toplayarak
saglamak zorunda kalan insanlar1 anlatir. Piriltili sehir hayatinin arka sokaklarinda zayif bedenleri,
solgun yiizleri ile ¢Op toplayan insanlar, smf ayriminin, adaletsizligin, gelecege dair

umutsuzlugun simgesi gibi gorinmektedir (Biiyiikkol, 2023).

Sekil 26

Resul Aytemiir, Denizde Variller, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya

(Aytemiir, 1991)

Onlemler alinmadan, sanayinin hizla ilerlemesi, fabrikalarin ¢ogalmasi, canlilarin dogal

yasam alanlarina da ciddi zararlar vermistir. Cevre kirliligi giiniimiizde kiiresel bir sorun haline
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gelmis ve bu anlamda ciddi Onlemlerin alinmasin1 zorunlu kilmistir. Hayat1 kolaylastirici
gelismeleri ile sanayi devrimi bir riiyaya agilan kapi olarak goriilse de cevreye verdigi kalici
zararlar distopik tarafinin baskin olmasina neden olmustur. Resul Aytemiir’iin Denizde Variller
adl1 eseri, sanayi {irinii olan varillerden akan kimyasallarla zehirlenmis bir denizin, tiim canlilari
tehdit eden yoniine dikkat cekmektedir (Sekil 26). Insanlar iiretirken yasadigi ¢evreyi adeta
tilketerek kendi distopik senaryosunu yazmaktadir (Gokkaya, 2021).

Sekil 27
Edward Burtynsky, California, 1999, Kromojenik Baski

(Burtynsky, 1999)

Plastiklerin kusattigi doganin estetiksel sorgulamasini yapan Edward Burtynsky’ nin
California adli eseri yasadig1 ¢evrenin elestirisini olusturmaktadir (Sekil 27). Sanayinin yogun
oldugu alanlar1 konu olarak sectigi eserlerinde doganin iizerini seri iiretilen enddiistri iirlinleri

kaplamaktadir. Bu hali ile doga yapaylasmakta ve nefes alacak alan bulmakta zorlanmaktadir

(Muslu, 2011).

Tiketimin hizla arttig1 bir diinyada yasama dair deger yargilarinin sorgulanmasi, hayati
tehdit eden unsurlarin ciddi boyutlara ulagsmasi ile gergeklesmistir. Bilgi ¢aginda yasayan
toplumun rant ugruna gevresine zarar veren bilingsiz davraniglari aslinda dogrudan kendisine zarar
vermektedir. Kiiresel boyuta evrilen bu zararlara karsi eylemleri ile farkindalik olusturmaya
calisan duyarli bir kesim olsa da iretim faktorlerinin giicii karsisinda yetersiz kalmaktadir.
Uretimin zirveye ulastig1 endiistriyel yasamda ihtiya¢ dis1 tiiketim nedeni ile etrafimiz atiklarla
cevrili hale gelmistir. Kiiresel 1sinma igin hizla Onlemler alinmasi gereken zamanlarin
yasanmasina ragmen, kapitalist tiiketim pazarini destekleyen faktorlerin giiciinii korumasi gelecek
yasam konusunda endiseli bir bakis agis1 yaratmaktadir. Bu durumun yaratacagi kaosun
ongoriisiinii sunan Sanat eserleri rahata alisan bir toplumun gergeklerle yiizlesmesinde 6nemli bir

rol oynamaktadir (Muslu, 2011).
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Sekil 28
Serdar Sencan, Yalan Diinya, 2006, Tuval Uzeri Yaghiboya

AN
(Sencan, 2006)
Kitlesel tiikketimin ciddi boyutlara ulagmasini alayl bir sekilde elestiren Sencan’a ait Yalan
Diinya eseri toplumun bu alanda ne kadar ileri gittigini ve deger yargilarinin yozlagsmasini garpict
bir sekilde ortaya koymaktadir (Sekil 28). Kentin ortasinda cenaze tastyan bir grup dlen kisiye ait
esyalara el koyarken, 6len kisinin arkada biraktigi en sadik dostu olarak kopegi goriinmektedir.
Tiiketimin kolesi olan insanlar kredi kartinin etrafinda ona tapar gibi resmedilmistir. Emperyalist
¢ikarlar ugruna, savaslarda 6len insanlarin kaninda eglenen seckin kesimi elestirirken, hayatin

acimasiz ve adaletsiz tarafina distopik bakis agisi ile gonderme yapmaktadir (Gokkaya, 2021).

Sekil 29
Hakan Giirsoytrak, Operasyon, 1999-2006, Tuval Uzeri Yaglhiboya

o, i
.

O sirerken - Saye-Bagkon tepkilers 98Gus Gerdiy

(Giirsoytrak, 2006)
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Toplumun gerceklerinin medya tarafindan sansiirlenmesi, magdur olan kesimin sesini
duyuramamasi, halkin adaletli yonetiminin sorgulanmasini gerektirmektedir. Bir gecekondu
yerlesiminin yikiminit gosteren Giirsoytrak’in, Operasyon adli eseri, kent yasaminda sinif
ayrimina, medyanin kor bakis agisini, elestirel bir dille yansitmaktadir (Sekil 29). Resmin sag alt
kosesinde bulunan takim elbiseli insanlar, biiyiik olasilikla riitbeli kisilerdir. Resmin altinda
"operasyon siirerken sayin baskan tepkilere gogiis gerdi. Yetkililer cay icti" seklinde haber biilteni
yazist bulunmaktadir. Haneleri yikilan insanlarin igine diistigi zor durumun aksine medya
operasyonu cay icerek izleyen baskan ve yetkililere odaklanmistir. Halkin umursamazligi dikkat
cekerken, gergeklere goz yumarak haber yapan medya, toplumsal dinamiklerin dogru isleyisine
ket vurmaktadir. Medyanin seffafliktan uzak, yonetici giicler tarafindan yonlendirilmesi ise baski
altinda yasamanin yaratacagi yozlasmis bir toplumun olmasi muhtemel distopyasina kapi

aralamaktadir (Gokkaya, 2021).

XXI. ylizyilda artan ¢evre, saglik, siddet, gelisen teknoloji, savaslar gibi unsurlar kiyamet
senaryolarinin yazilmasina neden olmustur. Diinyanin sonunun nasil olacag: ile ilgili sayisiz
sinema filmi ¢ekilmistir. Aslinda bu senaryolarda yasam i¢in en biiyiik tehdit insanin kendisidir.
Kiiresel olarak degerlendirirsek insanin dogaya ve yasama verdigi zarar kendi sonunu getirmek
icin yeterlidir. Resim sanatinda da diinyanin yok olus senaryolari1 sanatcilarin perspektifinden ele
alinmistir. Bu konu hayata ve diger canlilara karsi duyarlili§i barindiran bir eylem haline
gelmistir.  Genelde cevresel felaketlerle sonlanan hayatta, geride kalan figiirlerin bulunabilecegi
durumun resmedilmesi yok olus sonrasinin imgesini tasimaktadir. Kentlerin pargalandigi, yok
oldugu, yasam belirtilerinin azaldig1 resimler kent yasamina dair giivensizligide icinde
birakmaktadir. Ciinki kentler tiim gelismelerin en yogun yasandigi, biiytik, kalabalik, kontrolii zor
mekanlardir. Bu yoniiyle kentte yasamin korkutucu, kaotik bir yoniide bulunmaktadir. Olast bir
felaketten ilk ve en biiyilik zarari, biiyiik kentlerin alabilecegi diisiincesi, deformasyona ugrayan
kentlerin resmedilmesinde etkili olmustur. Postapokaliptik temay1 iceren eserlerde, bozulan bir

diizenin i¢inde var olma ¢abasi distopik anlatiy giiclii bir sekilde ifade etmektedir.
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Sekil 30
Alexis Rockman, Manifest Destiny, 2004, Ahsap Uzerine Yagliboya
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(Rockman, 2004)

Alexis Rockman, diinyanin hassas ekosistemlerini ve iklim sorunlarini uzun yillardir
Ozenle ve ustalikla resmetmektedir. Cagdas sanat diinyasinda g¢evresel konulari arastiran ve
islerinde bu temalara yer veren ncii sanat¢ilardan biri olarak taninmaktadir. Caligmalari, doga ile
kiiltiir arasindaki gerilim konularina derinlemesine odaklanirken bazende kiyamet senaryolarini
yansitmaktadir. Cevresel gozlemlerinden yola ¢ikarak hayal giicii ile sentezlenmis eserlerinde
bazen bilimkurgudan ilham almaktadir. Manifest Destiny adli ¢aligmasinda, kiiresel 1sinma sonrasi
sularmn yiikselmesi ve New York sehrinin sularin altinda kalarak yok oldugu distopik bir gelecegi

resmetmistir (Erisman, 2022).

Sekil 31
Donald Sultan, Polonya Manzarasi 11, 1990, Masonit Uzerine Lateks ve Katran
.';'r'-“:;\ ‘,« ) "‘:"i‘. J \Sﬁ":\ ) :L . ’i‘,“‘ a

(Sultan, 1990)

49



Sanayi tiretimi Uriinlerle, endiistriyel sehir manzaralarini resmeden Sultan, kullandig
kasvetli renklerle Polonya Manzarasi adli eserinde kentin tiikenmislik hissini yansitmaktadir
(Sekil 31). Resimde yer alan ve sonu goriinmeyen yol izleyiciyi sehrin distopik atmosferine
cekerken derinlik hissi yaratir. Higligin hakim oldugu sehirde yasam belirtisi bulmak zordur. Bu
yoniiyle sanki terk edilmislige ve yalmizlik hissine vurgu yapmaktadir. Katran karasi gok yiizii
fabrikalarin bacalarindan ¢ikan dumanlar1 simgeler gibi kentin havasini ele gegirmistir. Doganin
tahrip edildigi, boyle bir kentte yasamanin hissettirecegi bunalimli ruh halini izleyiciye
sorgulatmaktadir (Kogak, 2023).

Sekil 32

Ismail Tetikci, Kara, 2017, Tuval Uzeri Karisik Teknik
- — i

(Tetikei, 2017)

Dogayla insanin bagbasa kalmasi onun biiyiikliigi karsisinda insan1 sorgulamalara
itmektedir. Insan ne kadar zarar verirse versin doganin yiiceligi karsisinda her zaman aciz
kalmaktadir. Doga ile savagsmak yerine onun dinginlik veren sonsuzluguna kendini birakmak insan
icin huzur verici bir taraf barindirmaktadir. Bazen bu yiicelik kaotik bir bicimde insan1 igine
cekmektedir. Ismail Tetik¢i’nin Kara adli eserinde (Sekil 29) uzakta siyahlarin iizerinde doganin
hareketsizligine paralel olarak gokyiiziine bakan insan kaosa karsi umudu simgelerken insan ve

doga arasindaki giiclii bag1 simgelemektedir.
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Sekil 33
John Wentz, Isik ve Gélge Arasinda, 2013, Tuval Uzerine Yagl Boya

(Wentz, 2013)

Savaglarin tahrip ettigi kentlerin tasviri distopya kavramimi derinden hissettiren

caligmalardan olmustur. Wentz’in, Isik ve Golge Arasinda adli eserinde oldugu gibi, niikleer bir
yikimin ardindan kentte geride kalanlarla yasamaya c¢alisan insanlar, yiizlerindeki maskelerle
nefes almanin bile tehlikeli oldugu bir atmosferi izleyiciye sunmaktadir (Sekil 29). Arka plandaki
karanlik lunapark hayatin eglenceli tarafinin sona erdigini vurgulamaktadir. Yok olmus bir kentte
yasami1 normallestirmeye c¢alisan aile ve bisiklet iizerindeki c¢ocuk belirsiz bir gelecegi

cagristirmaktadir (Kocgak, 2023).

Sekil 34
Mariusz Lewandowski, Bir Alcakgoniilliiliik Eylemi, 2020, Tuval Uzerine Yagl Boya

(Lewandowski, 2020)

Gelecege dair umutlarin karardigini hissettiren Bir Al¢akgoniilliiliik Eylemi adli eser sanki

kotiligiin yeryliziinde hiikkiim siirmeye basladigini anlatmaktadir (Sekil 34). Yasam emarelerinin
bulunmadig1 bu eserde kaosun i¢inde kalan dizlerinin iizerine ¢cokmiis figiir yasama dair umudunu
yitirmis gibi gorinmektedir. Deniz etrafin karanligindan kagmaya c¢alisiyor gibi geriye dogru
cekilmektedir. Kotiiliigiin siirrealist ifadesini igeren bu eser, distopik bir atmosferde oliim

korkusunuda sorgulatmaktadir (Kogak, 2023).
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Sekil 35
Anselm Kiefer, Gecenin Sanli Emirleri, 1997, Tuval Uzerine Akrilik ve Emiilsiyon

(Kiefer, 1997)
Anselm Kiefer, yok olus, tiikkenis gibi kavramlari siklikla ele alan sanatgilardan biridir ve

distopik ruh halini birey tlizerinden yansittigi ¢alismalari ile kaotik mekani etkileyici bigimde
sunmaktadir. Bireyin i¢inde bulundugu karanlik ve umutsuz ruh halini adeta gokyliiziine yansittigi
Gecenin Sanli Emirleri adl1 eseri bu anlamda 6ne ¢ikmaktadir (Sekil 35). Insan gevresi ile bir
biitiin halinde yagamaktadir ve her ikisinde bulunan degiskenler birbirini dogrudan etkilemektedir.
Bu eserde kendini resmettigi soylenen Kiefer, adeta kurak, ugsuz bucaksiz kasvetli bir alanda
gokyiizline kars1 uzanmaktadir. Bulundugu mekanin bosluk ve higlik hissi adeta gecenin karanligi
ile biitiinlesmistir. Bireyin psikolojisini etkileyen ¢evresel faktorleri vurgulamak agisindan 6nemli
bir eser olarak 6ne g¢ikmaktadir. Kiefer’in bu eserle Van Gogh’un Yildizli Gece adli eserine

gonderme yaptig1 diisiiniilmektedir. (Grovier, 2018).

Sekil 36
Tetsuya Ishida, Untitled (Bashksiz), 2001, Tuval Uzerine Akrilik Boya

(ishida, 2001)
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Tiketim diinyasinin dayattig1 tek tiplestirilmis kimlik olgusunu resimlerinde siklikla
elestiren Tetsuya Ishida, cocuklugundan baslayarak {izerinde kurulan baskic1 tutumlarin
benliginde olusturdugu olumsuz etkiyi resimlerine aktarmistir. Kapitalizmin birey iizerinde
yarattigl distopyayr vurgulayan eseri ile (Sekil 36) yogun calisma temposunun baskisi altinda
robotlagsmis insana gonderme yapmaktadir. Yasadigl toplumun dayattifi modern birey olgusunu

elestirmektedir (Kavas, 2019).

Sekil 37

Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, 1975, Tuval Uzerine Yagh Boya

(Beksinski, 1975)
Sekil 38

Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, 1975, Tuval Uzerine Yagh Boya




(Beksinski, 1975)

Stirrealist distopik betimlemeleri ile taninan Bekskinski’ nin eserleri bu kavrami ¢arpici
bigimde yansitmaktadir. Isimsiz adl1 eserinde alevler iginde yanan bir kentte dehset verici bicimde
yerde duran yaratik, korku filmlerinden bir sahneden firlamis gibi goriinmektedir (Sekil 36).
Postapokaliptik bir atmosferde icermekte olan eserde arka planda yanmakta olan piyano, hayatin
ve sanat gibi giizel olan her seyin sona erdigini tasvir etmektedir. Bu korkutucu manzaradan
kagmaya ¢aligan yiizii kapali ve kanli olan yaratik sanki daha koétii bir felaketin gelmekte oldugunu
cagristirmaktadir. Belkide arkadaki alevler igerisindeki manzaranin yaraticisi olan yaratik, sonunu
getirecek olan kendi kotiiliigiinden daha biiytigiine sahit olmaktadir. Kaosun daha biiyiik kaoslari
doguracagina ve koétiiliigiin yeryiiziine hakim olacagina dair gii¢lii bir anlatima sahiptir (Kogak,

2023)

Sekil 39
Mark Bradford, Sisedeki Cad, 2012, Karisik Teknik
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(Bradford, 2012)

Boya ve atik kagitlardan yaptigi kolajlarla kent dokusunu yorumlayan Bradford, kusbakisi
olarak sehrin haritasin1 sunmaktadir (Sekil 38). Los Angeles gibi biiyiik bir sehirde beli bir alanda
toplanan gé¢menlerin yasam yerlerini harita iizerinden vurgulayarak irk¢ilifa ve sosyo kiiltiirel
yapiya dikkat ¢ekerken, bozulan sehir dokusuna, ¢evre kirliligine, sosyolojik problemlere dair
topografik bakis agisi sunmaktadir. Olusturdugu kusbakisi harita caddeler, sokaklar, siirlardan
ziyade, metropolde yasamanin dinamiklerini ve kentsel tecriibelerini aktarmaktadir. Google Earth
uygulamasindan destek alarak yarattig1 haritalarda, insan odakli yasam alanlarimi vurgulamaktadir

(Y1lmaz, 2013).
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Sekil 40
Lesley Oldaker, Disengaged (Baglantisiz), 2021, Tuval Uzerine Yagliboya

(Oldaker, 2021)

Kente ait olamamanin verdigi i¢sel huzursuzlugu yansitan Oldaker’e ait Baglantisiz adli

eser (Sekil 36), biiyiik kentlerde yasamanin insan ruhunda olusturdugu karmasa ve ruh halini
yansitmaktadir.  Beton binalarin arasinda hapsolan, kendine ait 6zel alanlarin kalabaliklar
tarafindan isgal edildigi kentte, kalabalikta yalnizlik hissi, giivenli yasam endisesi, kosusturma
icerisinde robotlagsmis gibi hareket eden tek tiplestirilmis figiirler metropol yasaminin yordugu
insan ruhuna gonderme yapmaktadir. Kendini mekana ait hissedememe durumuyla karsilagan
bireyler, 6zel yasamin kisitlandigi birbiri ile bitisik yapilarla birlikte i¢ ice girerek kentle birlikte
soyutlagsmustir (Siedenburg, 2023).

Gilinltimiizde, kiiresel problemlerin gélgesi altinda kent yasamindaki sorunlar, sanatcilar
tarafindan distopik bir bakis acisiyla ifade edilmektedir. Kent yasaminin dogurdugu problemler
veya insanin yasadigi ¢evreye verdigi tahribat, sanat¢ilarin eserlerinde siklikla vurgulanmakta ve
bu sayede toplumsal sorunlara karsi farkindalik yaratilmaktadir. Sanatsal ifade big¢imi, kent
yasaminin karmasikligini, bireyin yalnizhigini, g¢evresel siirdiiriilebilirlik sorunlarini ve diger
kiiltiirel meseleleri en carpici sekilde ele alarak izleyicilere diisiindiiriicii bir bakis acis1
sunmaktadir. Bu nedenle distopyayi, toplumun yasadigi gerilimler, ¢atismalar ve belirsizlikler
tizerinden betimleyen bir ara¢ olarak kullanan resim sanati, gegmisten giiniimiize kent yasaminin

evrimi ve bu evrimin toplumsal dokuya olan etkilerini yansitan 6nemli bir ifade araci olmustur.
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BESINCIi BOLUM

UYGULAMA RAPORU

Uygulamanin Yapihs Gerekcesi

XXI. yiizyilin ilk g¢eyregi kiiresel anlamda g¢alkantili olay ve gelismeleri beraberinde
getirmistir. Kitleleri etkileyen bu ani degisimler zaman zaman hayati kolaylastiran faktorlere sahip
olsa da toplumlar i¢in kabullenmesi zaman alan zor siireglere de neden olmustur. Modern yasama
ayak uydurma baskisi altinda kendi benliginden giderek uzaklagsan insanligin birbiri ile olan
saglikli iletisimi de kopma noktasina gelmistir. Komiinikasyon teknolojilerinin ilerlemesi ile
nesnelerle gegirilen siirenin artmasi, aile iginde ve sosyal yasamda yiiz yiize iletisimi dogrudan
kesintiye ugratarak toplumlar1 negatif anlamda provoke etmektedir. Bilgi ¢aginin yasandigi,
ulagilabilirligin kolaylastigi bu doénem, problemlere farkindalik olusturmak anlaminda hizh
sonuclar verse de birgok bilgi kirliligini beraberinde getirerek yanlis ve dogru ayriminin
yapilmasini zorlastirmaktadir. Her giin tim diinyadan bilgi bombardimanina maruz kalan bireyler,
diinyada yasanan ciddi olaylar karsisinda zamanla duyarsizlastirilmaktadir. Tiiketimin zirvede
oldugu bir donemde mutluluk kaynaginin popiiler kiiltir nesnelerine baglanmasi, dejenere
toplumun sosyal medya gosterileri ile pekistirilmektedir. Giiniimiiz diinyasinin kiiresel olgekte
yasadigi problemlerin sosyal hayatta olusturdugu baski ve otekilestirme hareketleri kent

yasaminda gozlemlenebilmektedir.

Zeynep Neris Kaplan’in, tez galismasi kapsaminda iiretilen ¢alismalarinda, kent bellegi ve
birey lizerine odaklanilmis, agirlikli olarak kiiresel Olgekteki sosyal, ¢evresel ve teknolojik
degisimlerin yarattig1 etkiler ele alinarak distopya kavrami incelenmektedir. Kendi resim
pratiginde, bu kavrami isleyerek, mekanlar1 yalnizlik, yikim ve deformasyon temalariyla
betimlemektedir. Bu betimlemeler, siklikla kent manzaralarinda karanlik ve sessizlikle dolu
sahnelerle ifade edilmektedir. Ornegin, sessizlesen sehirler, kopmus kablolar ve tel orgiilerle
cevrili alanlar, toplumun iletisim sorunlarina ve bireylerin igsel catigmalarina gondermeler

yapmaktadir.

Kaplan'in resimlerinde goriilen siyah golgeler, kapitalist anlayisin tek tiplestirdigi bireylere
gonderme yaparken, ayni zamanda insanin ig¢sel diinyasina doniisiinii, kimlik karmasasini ve
toplumdan soyutlanma hissini yansitmaktadir. izleyiciyi yalmzlik, belirsizlik ve kaos dolu bir
diinyaya gétiiriirken, ayn1 zamanda bireyin kendi i¢ diinyasiyla hesaplagsmasini tesvik eder. Bu
baglamda, bireyin modern yasamin zorluklartyla basa ¢ikma ve igsel bir denge bulma siirecini,

kendisinin tiiketerek yok ettigi doga ve kentler ile yiizlestigi anda yansitmaktadir.
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Icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar

Kaplan’in distopik kentleri, imgesel olarak kurguladigi ve ‘Kirilma’ adin1 verdigi resim
caligmalarindan olusan bir seri ile baglamigtir. Bu serinin en basinda agirlikli olarak, kagit tizerine
suluboya teknigi ile kompozisyonlar olusturmustur. Kent yasaminin sorunlari ve Kkentte
kalabaliklar i¢inde yalnizlik olgularmi vurguladigi calismalari bir siire sonra distopya kavramini
ele aldign ¢aligmalara evrilmistir. icinde bulundufu cagin getirdigi kiiresel problemleri kent

yasami ve birey lizerinden inceleyerek, elestirel anlamda yorumlamaktadir.

Sekil 41
Zeynep Neris Kaplan, Kirilma 63, 2021, Kagit Uzeri Suluboya
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Sekil 42
Zeynep Neris Kaplan, Kirilma, 2021, Tuval Uzeri Akrilik Boya

- o .2
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Kirilma adli ¢alismada yikintilarin ortasinda yalniz kalan insan silueti, tiiketim odakl
yasamin yok ettii cevreye gonderme yaparken, insanin kendi elleri ile yarattifi deformasyonla
yiizlesmek zorunda kaldig1 an1 vurgulamaktadir (Sekil 42). Insanoglu kendi buluslar1 ile dogay
sekillendirmek istemis, doganin saflig1 {izerine insa edilen yapay olusumlara karsi ise tabiat, bu

ingay1 tahrip ederek cevap vermektedir.

Sekil 43
Zeynep Neris Kaplan, Rhythm, 2022, Tuval Uzeri Akrilik Boya
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Calismalarinda siklikla kullandigi deforme olmus elektrik direkleri ve kopmus teller
¢agimizin iletisim problemlerine génderme yapmaktadir (Sekil 43). Iletisim teknolojisinin
ilerlemesi ile haberlesme alaninda ¢ag atlanilan bir donem olmasina karsin, insanlarin iletigim
kopuklugu yasamasini sorgulamaktadir. Giiniimiizde bireyler arasi iliskinin, birey-nesne

arasindaki iliskiye doniismesini doga ile biitiinlestirdigi kompozisyonlarla ele almaktadir.

Sekil 44
Zeynep Neris Kaplan, Temas, 2022, Tuval Uzeri Akrilik Boya
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Temas adli ¢alismada, tiikenmis bir doganin ortasinda, hamile kadin silueti goériinmektedir
(Sekil 44). Zaman zaman c¢aligmalarinda yer verdigi hamile figiirler yok olusa karsi yeniden
dogacak umudu simgelerken ayn1 zamanda Doga Ana’ya gonderme yapmaktadir. Yeni gelenlerin,

eskilerin biraktigi tahribati iyilestirebilecegini ifade etmektedir.
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Sekil 45
Zeynep Neris Kaplan, Iki Sehrin Hikayesi, 2022, Tuval Uzeri Akrilik Boya

Sosyal medya uygulamalarinin kontrolsiiz ve bilingsiz kullanimi, Metaverse gibi sanal
paralel evrenlerin XXI. yiizyilda hayata dahil olmasi, insanlarin sahte benlikler yaratmasina neden
olmus ve bireyler kendi yarattiklar1 dijital {litopyalarda yasarken gergeklik algilarini yitirmeye
baslamistir. Oz benligi ve yarattigi benlik arasinda kalan insamin kendisine karsi hissettigi
yabancilasma ve bosluk duygusu Kaplan’in resimlerinde ¢ift siluetler olarak betimlenmektedir
(Sekil 45).
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Sekil 46

Zeynep Neris Kaplan, Kirilma 18, 2020, Kagit Uzeri Suluboya

Sekil 47

Zeynep Neris Kaplan, Uzak, 2023, Tuval Uzeri Akrilik Boya

Aile kavramimin dejenerasyona ugradigi modern yasamda, toplumu olusturan en 6nemli
yapmin bozulmasi, sosyal yasamda dengesizlere neden olmaktadir. Bilingsiz ebeveynlerin
cocuklarinin tizerinde olusturdugu distopya Uzak adli ¢alismada baba ve ogul figiirleri ile ifade
edilmektedir (Sekil 47). Ilgi ve sevgiye ihtiyaci olan ¢ocuklarin ¢ok kiigiik yaslarda ebeveynleri
yerine dijital araglar ve tiikketim nesneleri ile bag kurmasi, iglerinde tanimlayamadiklart bir bogluk

duygusunu barindiran jenerasyonu beraberinde getirmektedir. El ele tutusan baba ve ogul,
62



cocugun aile baglarina dair 6zlemini betimlemektedir.

Sekil 48

Zeynep Neris Kaplan, “Ben ”de Kalanlar, 2022, Tuval Uzeri Akrilik Boya

Sekil 49
Zeynep Neris Kaplan, Kirilma 36, 2020, Kagit Uzeri Suluboya
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Sekil 50
Zeynep Neris Kaplan, Bir Kadimin Yasamindan Yirmidort Saat, 2023, Tuval Uzeri Akrilik Boya
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Sekil 52

Zeynep Neris Kaplan, Disconnect, 2023, Tuval Uzeri Akrilik Boya

Kaplan’in ¢alismalarinda kentlerin genellikle tahrip edilerek betimlenmesi distopik ifadeyi
gliclendirmektedir. Bunun yani sira higlik ve bosluk duygusunun baskin oldugu post apokaliptik
bir atmosferi de 6ne ¢ikarmaktadir. Kentleri ve bellegi olusturan insanlardir onu yok eden tarihteki
gibi yine insanlar olacaktir. Akilc1 diisiinebilen, yaraticiliginin muazzamhigina paralel olarak yok
edici tarafin1 da gelistiren insanlik yasamsal degerlere zarar veren bencil bir yaratiga evrilmistir.
Yaratma ve yok etme diirtiisii arasinda kisir bir dongii i¢indedir. Tiim bunlar, onun kendi
kiyametini yaratmasina neden olmaktadir. Calismalarinin agirlikli olarak soguk renklerle ifade
edilmesi, kaos i¢inde betimlenen kentlerde karmasa i¢inde dinginlik ve huzur hissi yaratmaktadir.
Yikintilarin arkasinda tiim muhtesemligi ile yilikselen gok yiizii, insanin elinin degemedigi kutsal
bir alan olarak yiicelmekte, resimdeki siluetler kentin yok olusundan sonra baglarin1 o mavilige
cevirerek biiyiilenmis sekilde beklemektedir. Bu bakis, bir umudu i¢inde barindirmakta m1 yoksa

i¢sel bir diirtliniin sonucunda mi1 ger¢eklesmektedir?

Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Insanlik tarih boyunca, teknolojik ve bilimsel ilerlemelerin sundugu firsatlarla, yasami
kolaylastirmak ve refah seviyelerini artirmak i¢in biiyiik adimlar atmistir. Kendini gergeklestirme
yolunda emin adimlarla ilerleyen insanligin, tarihsel siirecte icat ettigi araglar savaslar gibi
insanlik dis1 durumlarla birleserek, yikici sonuclara yol agmustir. insanlar, kaynaklara erisimdeki
adaletsizlikler veya ideolojik farkliliklar gibi nedenlerle c¢atisabilmektedir. Kimlik ve aidiyet
duygusu, insanlar1 diger gruplarla rekabet etmeye veya onlara karsi saldirgan davranmaya
yonlendirebilmektedir. Bilimsel agidan incelendiginde, bu tiir yikici davranislarin altinda yatan

pek cok bireysel ve psikolojik faktdrler rol oynamaktadir. Ornegin, dfke, korku ve giivensizlik
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duygulari, insanlarin saldirgan davraniglara yonelmelerine neden olabilmektedir.

Giliniimiizde ise toplumsal hayatta meydana gelen c¢atismalarda medyanin ve iletisim
teknolojilerinin rolii g6z ard1 edilmemelidir. Medya, ¢atigsmalar1 kigkirtarak yayginlastirabilmekte
ve insanlar1 negatif duygularla doldurabilmektedir. Propaganda ve manipiilasyon, insanlarin
algilarin1 sekillendirirken, zaman zaman topluluklari yonlendirmek i¢in medyanin giicii ciddi
anlamda kullanilmaktadir. Tiiketim odakli, popiiler kapitalist kiiltiiriin kitleleri etki altina
almasinda da medya araglarinin etkin kullanimmin pay1 oldukga biiyiiktiir. iginde yasadigimiz
toplumun asir1 bilingsiz iiretim ve tiiketim olgusu, insanligin var etme ve yok etme diirtiilerini,
kapitalist baskinin etkisi altinda incelemeyi zorunlu kilmaktadir. XXI. yiizyilin totaliter giiciinii
kiiresel ekonominin yoniinii belirleyen itici gii¢ler olusturmaktadir. Modern yasamda iligkilerden
bireysel ihtiyaglara, sanattan politikaya, gog¢lerden savaslara kadar toplumsal dinamikleri
tetikleyen bir¢ok faktorii yonlendiren bu kontrol mekanizmasi, artik farkli bir boyuta evrilmistir.
Piyasay1 istedigi gibi sekillendirme yetkisine sahip bu giiciin, sosyal yasam iizerindeki olumsuz
etkileri tedirginlik yaratmaktadir. Byung-Chul Han’in Kapitalizm ve Oliim Diirtiisii adl1 kitabinda
soyledigi gibi: “Uretim giderek daha fazla yikima benziyor. Insanligin kendine yabancilasmasi
belli bir raddeye, kendi imhasini ona estetik bir haz gibi yasatma raddesine ulasti muhtemelen.
Walter Benjamin'in, zamaninda fasizm hakkinda sdyledikleri bugiin kapitalizm i¢in gecgerli.”
(Han, 2021, s. 7).

Tam olarak nerede sonlanacagini bilmedigimiz ama hizla devam edisinden emin

oldugumuz tiretim siireci, aslinda bir yikimdir. Yikimin kaynagini iiretim siireci ile birlikte

bireyin kendisine yabancilagmas: temsil etmektedir. Freud, Kiiltiirdeki Huzursuzluk adli
caligmasinda insanin vahsi bir canavar olarak saldirgan bir tutuma sahip oldugundan
bahseder. Hatta saldirgan egilimlerinin altindaki sebebi i¢indeki oliim diirtlisiine baglar.

Han, Freud’un bu sdylemlerinden yola ¢ikarak kapitalizm ve insanin i¢indeki 6liim diirtiisii

arasinda bir iliski kurmaya c¢alisir. Freud, Kiiltiirdeki Huzursuzluk adli c¢alismasini

tamamladiktan birka¢ ay sonra ekonomik kriz patlak vermis ve bu kriz ile birlikte insanin
saldirgan tutumu agiga cikmistir. Han, kapitalizmdeki bu yikiciligi bireyin igerisindeki
olim diirtiisti ile iliskilendirmeyi mantikli goriir ve burada 6nemli bir sorunun pesine

diiser. Kapitalizmin yikiciligini sadece 6liim diirtiisii ile agiklamak miimkiin miidiir, yoksa
Oliim diirtiisiinii anlatabilecek baska kavramlara ihtiya¢ var midir? (Aykut, 2021, s. 83).

George Orwell’in 1984 adli eserinde yer alan, insanlarin hayatimi siirekli gozetleyen,
kontrol eden dev ekranlarin yerini giintimiizde dijitallesme almistir ve kitleleri kontrol eden biling
alt1 uyaricilart ile bunu gergeklestirmektedir. Bunlar gergeklesirken toplumun bu farkindaliga
sahip olan ¢ok az kesiminin protest anlamda yetersiz kalmasi, Kkapitalist anlayis tarafindan
somiiriildiigliniin farkinda olmayan Kitlelerin biiyiimesine neden olmustur. Bu anlayisin dayattigi
modern yasam kurallarindan biri de var olan popiiler diizene uyum saglamak ya da toplum
tarafindan acimasizca Otekilestirilerek goriinmez olarak yasama tehdidine maruz kalmaktir.

Bireyleri tek tiplestirmeye iten bu giiclin baskisi ¢agimizin distopyasini yaratmis ve kiiresel boyuta
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evrilmistir. Varolussal deger yargilarin1 sarsan yeni diinya diizeninin elestirisi avangard sanatgilar

tarafindan gergeklestirmektedir.

Nasil bir hayat yasamak istedigimizi bir kez daha ciddi olarak sormak zorundayiz
kendimize. Insan kisiliginin total/biitiinciil gdzetimine ve total/biitiinciil somiiriisiine
kendimizi teslim etmeye devam edip boylece 6zgiirliiglimiizden, onurumuzdan feragat mi
edecegiz? Dijital totalitarizm tehdidine karst birlikte bir direnis Orgiitlemenin tam
zamanidir. Georg Biichner'in sézleri gilincelliginden higbir sey kaybetmemistir:
“Tanimadigimiz giigler tarafindan ipe c¢ekilmis kuklalariz bizler; higiz kendimiz, hig!”
(Han, 2021, s. 35).
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SONUC

Utopya ve Distopya kavramu tarihsel siiregler ve toplumsal yasamin getirdigi dinamikler
iizerinden defalarca yenilenerek kurgulanmustir. Utopya, XVI. yiizyilda Thomas More'un Utopya
adli eseriyle literatiire girmis ve ideal bir toplumun yasam bi¢imini tasvir etmistir. Bu ideal
toplumda her sey miikkemmeldir ve insanlar arasinda adil bir paylasim vardir. Yasami kontrol eden
mekanizmasi ile toplum i¢in faydali olan kurallarinin olmasi iitopyalarin aslinda biling altinda
distopyayt barindirdigin1 gostermektedir. Gelecegin diisii {itopik kentlerin miikemmelliyetci
idealizmi onun distopyaya evrilmesine mi neden olmustur? Distopya kavraminin literatiire girmesi
ile basglayan edebiyatta ve sinemada distopik kurgularin artis1 ile XX. yiizyil distopyalar ¢agina
evrilmistir. Baski ile yonetilen totaliter rejimlerin hakim oldugu distopik kurgularin ilk
orneklerinde teknoloji, yasamin kontrol mekanizmasi olarak 6n planda kullanilmistir. 1984,
Fahrenheit 451 ve Cesur Yeni Diinya gibi edebi eserler distopik kurgularin onciileri olarak
yazildigi donemin giindemine dair gondermeler yaparken, ¢agimiza dair toplumsal 6ngériilerde
bulunmuslardir.

Insanlarin yerlesik hayata gecmesi ile zaman icinde gelisim gosteren kentler, farkli
dinamiklerin bir arada oldugu, kiiltiirel paylasim alanlart olmustur. Antik ¢aglardan giiniimiize
kent yasaminin farkli evreleri insanlar tarafindan sekillendirilmistir. Tarihsel gelismeler kent
yasam1 ve toplum fiizerindeki degisimleri beraberinde getirmistir. Sanat, bu karmasik yapilari,
insan iliskilerini, giinliik yasamin ritmini ve kent kavraminin 6zgiin dinamiklerini kesfetmek ve
ifade etmek i¢in giliclii bir arac olarak 6ne ¢ikmaktadir. Resim sanatinda ise manzara resimleri ile
ilk orneklerini gordiigiimiiz kent silueti zamanla degisim gostererek sosyal problemlere dair
giincel elestiriler igeren eserler haline gelmistir. Sanayi Devrimi, diinya savaslari, kapitalist diizen,
gelisen teknoloji, ekonomik problemler, iklim sorunlari gibi bir¢cok faktor, kent yasami ve bireye
olan etkileri {izerinden sosyolojik mesajlar i¢eren sanat eserleri ortaya konulmasini kaginilmaz
kilmistir. Kent yasaminin problemleri ve sosyal hayata etkileri zamanla distopik kurgular
tizerinden yorumlanmistir. Giliniimiizde iretilen ¢agdas sanat eserlerinde de giincel gelismeler
iizerinden, distopya kavraminin kiiresel boyutlara evrildigine dair Ornekler goriilmektedir.
Toplumsal farkindaligi artiran bu eserlerle ¢agimizin problemlerine dair analizler sanatgilar
tarafindan sunulmaktadir.

XXI. yiizyil kiiresel boyutta krizlerin yasandigi bir donem olarak, agir etkiler yaratan
stireglerle toplumlari sinamaktadir. Yakin donemde yasanilan pandemi, zorunlu gogler, devam
eden savaglar, iklim degisikligi gibi siirecler distopyanin kiiresel boyutlara evrildigini
gostermektedir. Diinyanin farkli tilkelerinde sanatcilar, yasanan problemlerin yarattigi distopyayi
kent yasami iizerinden ele almaktadir. Bu g¢alismada, cagdas resim sanatinda distopik kent
imgesinin analizi yapilmis ve bu imgenin giiniimiiz toplumu ve teknolojik gelismelerle iliskisi
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incelenmistir. Konuyla ilgili eserlerde distopyanin nasil temsil edildigi, sanat¢ilarin hangi gorsel
ve tematik unsurlar1 kullandig1 ve toplumsal ve kiiltiirel baglamlarin1 anlamak icin gesitli sanat
iisluplart iizerine odaklanilmistir. Bu baglamda ¢agdas resim sanatinda distopik kent imgesinin,
sanat¢ilarin giiniimiiziin karmasikliklarini, belirsizliklerini ve endiselerini yansitmak i¢in dnemli
bir ara¢ oldugu goriilmektedir. Sanat eserlerindeki distopik kent imgeleri, teknolojik ilerlemelerin
ve toplumsal degisimlerin yarattig1 sorunlara dikkat ¢cekmektedir. Ayrica, bu imgeler, izleyicilere
gelecekteki olasi senaryolart diisiinme ve ele alma firsatt sunmaktadir.

Calismanin bulgulari, sanatin insan deneyimini anlamak ve ifade etmek i¢in giiglii bir arag
oldugunu vurgulamaktadir. Sanat, distopyanin karanlik yonlerini ve insanligin karsi karsiya
oldugu zorluklari ele alarak, toplumu daha iyi anlama ve degisime yol agma potansiyeline sahiptir.
Distopik kent imgesinin derinlemesine incelenmesi, farkli kiiltiirel baglamlarda nasil temsil
edildiginin aragtirilmasi, Sanat eserlerinin izleyiciler lizerindeki etkilerinin psikolojik ve sosyolojik
boyutlarmin  incelenmesi ve sanatin, distopik imgeler araciligiyla toplumu nasil
degistirilebileceginin ve iyilestirilebileceginin onerisini tagimaktadir. Kent yasami, sanatgilarin
¢agin zorluklarimi ve endiselerini yansitmasi i¢in gii¢lii bir aragtir. Bu ¢alisma, sanatin insan
deneyimini anlama ve toplumsal degisime katkida bulunma potansiyelini vurgulamaktadir.
Gegmisten bugiine sanatgilar distopya konusunu farkli disiplinlerde ele almistir. Toplum
tizerinden hissedilen baskin giiciin etkisi distopyanin ifade edilmesine neden olmustur. Distopya
her ¢agda farkli formlarda yer almaya devam edecek, onu yaratan durumlar: analiz edenler ise eski

caglarda oldugu gibi ilerleyen yiizyillarda da sanat ve sanatgilar olacaktir.
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