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SANATTA YETERLIK TEZi

CUMHURIYET DONEMIi SOYUT TURK RESMINDE ANLAM VE SEMBOL
TLISKiSI
Ahmet BAYIR
Temmuz 2025, 163 sayfa

Amac: Cumhuriyet Donemi Soyut Tiirk sanatinda, erken donem Tiirk sanatlarinda yer alan
geleneksel sanatlarin hali, kilim, damga, hat sanatlar1 vb. motifleri ¢calismalarinda yer alan Tiirk
sanatcilar incelenmistir. Avrupa’da soyut sanatin XX. yiizyilda ortaya ¢ikmasiyla bir¢ok sanatci
bu sanat akimina ilgi duyarak ¢aligmalarini bu yonde ilerletmistir. Soyut sanat Avrupa’nin ¢ogu
bolgesinde etkili olmasimna ragmen Tiirk sanatina girmesi uzun yillar almigtir. Savaslarin
etkisiyle soyut sanatin Tiirk sanatina girmesi 1940’11 yillar1 bulmasina ragmen Tiirk Sanatinda
soyut anlatim veya iadenin ilk &rnekleri erken devir Orta Asya Tiirk sanatinda karsimiza
cikmaktadir. Bilhassa tekstil ve maden-ahsap sanatinda karsilagilan bu ornekler, ilerleyen
donemlerde Tirk kiiltlir ve medeniyetinde soyut ifade ve sembol iliskisinin de temelini
olusturacaktir. XX. yiizy1l Avrupa'da ki hizli degisim ve I. ve II. Diinya Savaglar1 Avrupali
sanat¢ilarin doguyu kesfetmeleri ile baslayan merak ve objektif yaklagimlar, Tiirk sanatg¢ilarin
bat1 sanatgilarindan etkilenmeler Tiirk Sanatinda Soyut calismalarin yogunlagmasina neden
olmustur. Tiirk sanat¢ilar, yurt gezileri ile Anadolu’nun bir¢ok bdlgesini tanima firsati
bulmasiyla soyut tarzda calismalar yapmaya baslamistir. Tiirk resminin erken donemlerden beri
uzak olmadigi soyut anlayisi bu akimla birlikte gelistirmislerdir.

Yontem: Bu arastirma, nitel arastirma veri toplama tekniklerinden tarihi arastirma ve tarama
yontemlerine gore ¢alisilmistir. Arastirma siireci literatiir tarama yolu ile yapilmistir. XX.yy.’da
geleneksel Tiirk sanatlar1 sembol ve motifleri ¢alismalarinda yer vermis Cumhuriyet Donemi
soyut Tiirk sanatcilarinin ¢alismalar1 goz oniine alinarak arastirma ytriitiilmiistiir.

Bulgular: Cumhuriyet Donemi Soyut Tiirk Resminde yer alan sanatgilar belirlenerek bu
sanat¢ilarin yapmis oldugu caligmalar lizerine aragtirmalar yapilmistir. Yapilan arastirmalarda
soyut Tiirk sanatin yer alan sanatc¢ilarimin resimleri incelenmis ve geleneksel Tiirk el
sanatlarinda yer alan motifleri caligmalarinda yer verdikleri goriilmiistiir. Bu sanatgilarin
resimlerinde, erken donemden Cumhuriyet donemine kadar olan Tiirk sanatlar1 belirlenerek
sanat¢ilarin ¢caligmalariyla karsilastirma yapilmistir.

Sonug¢: Avrupa’da gelisen soyut sanatin Tiirk resmine girmesiyle Cumhuriyet Donemi Tiirk
sanatgilarinin bir¢ogu soyut tarzda ¢aligmalar yaptigi goriilmektedir. Tiirk sanatgilarin soyut
tarzda diger akimlara gore daha bagarili oldugu yapilan aragtirmalar sonucunda anlagilmaktadir.
Soyut sanatin Tirk resminde erken donemlerden beri tasvir yasagmin etkisiyle geleneksel
sanatlarda kullanilmasindan dolay1 sanatgilarin bu anlayisa asina olmalar1 ¢alismalarina bu
etkileri tagimalarina sebep olmustur.

Anahtar Kelimeler: soyut sanat, Cumhuriyet donemi, anlam, sembol.



ABSTRACT

MASTER THESIS

RELATIONSHIP MEANING AND SYMBOL IN TURKISH ABSTRACT PAINTING
IN THE REPUBLICAN PERIOD

Ahmet BAYIR
July 2025, 163 pages

Purpose: In the Republic Era of Abstract Turkish art, Turkish artists who incorporated motifs
from traditional arts such as carpets, kilims, stamps, calligraphy, etc., found in early Turkish
art, were examined. With the emergence of abstract art in Europe in the 20th century, many
artists became interested in this art movement and developed their work in this direction.
Although abstract art was influential in most regions of Europe, it took many years to enter
Turkish art. Despite the impact of wars, abstract art did not enter Turkish art until the 1940s,
although the first examples of abstract expression or representation in Turkish art appear in
early Central Asian Turkish art. These examples, particularly encountered in textile and metal-
wood art, would form the basis of abstract expression and symbolism in Turkish culture and
civilisation in later periods. The rapid changes in 20th-century Europe and the First and Second
World Wars sparked European artists' curiosity and objective approaches, beginning with their
discovery of the East. This led to Turkish artists being influenced by Western artists, resulting
in an intensification of abstract works in Turkish art. Turkish artists began to produce works in
an abstract style after travelling around their homeland and getting to know many regions of
Anatolia. The abstract understanding, which has not been absent from Turkish painting since
its early days, has been developed alongside this movement.

Method: This research was conducted using historical research and survey methods, which are
qualitative research data collection techniques. The research process was carried out through a
literature review. The research was conducted by considering the works of abstract Turkish
artists of the Republican Era, who incorporated traditional Turkish art symbols and motifs into
their works in the 20th century.

Findings: Artists featured in Abstract Turkish Painting during the Republican Era were
identified and research was conducted on their works. In the research, the paintings of artists
featured in abstract Turkish art were examined and it was observed that they incorporated motifs
found in traditional Turkish handicrafts into their works. Turkish art from the early period to
the Republican era was identified in these artists' paintings and comparisons were made with
the artists' works.

Results: With the emergence of abstract art in Europe and its introduction into Turkish painting,
many Turkish artists of the Republican era began to produce works in an abstract style.
Research has shown that Turkish artists have been more successful in the abstract style than in
other movements. The influence of the prohibition on representation in traditional art, which
has existed since the early days of abstract art in Turkish painting, meant that artists were
familiar with this concept, leading them to incorporate these influences into their work.

Keywords: abstract art, Republican period, meaning, symbol.
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BIRINCIi BOLUM
Giris

Sanat, yiizyillar boyunca siiregelen, toplumlarin ve insanlarin kendi yaraticiliklarini ve
duygularin1 ortaya koyabildikleri bir kavram olmustur. Binlerce yil 6ncesine uzanan sanat
duygu ve diisiincelerin belirtilmesinde dnemli bir yer edinmistir. Sanatin olusumuna etki eden
doga ve yasay1s bicimleri sanatin farkli yonlerinin goriilmesine sebep olmustur. Her toplumun
kendine 6zgiin yasayis ve davranis bi¢cimleri vardir. Diinyanin her bolgesinde farkli hayatlarin
farkli inaniglarin olmasi sanat alaninda ¢esitliligin olugsmasina imkan vermistir. Sanatin bu denli
cesitli olmasinin her toplumun kendine has inanis1 hayata bakis acis1 onlarda biraktig: etkiler
oldugu sdylenebilir. Sanat kavraminin olugsmadigi donemlerde dahi insanlarin yapmis oldugu
kaya resimleri el aletleri vb. Ornekler aslinda sanatin, doganin bir pargasi oldugunu

gostermektedir.

Sanat teriminin topluluklarin imzasi niteliginde diisiinecek olursak kime ait olduklarinin
bilinmesinde ayrica 6énemli bir yer teskil etmektedir. Birbirinden habersiz farkli cografyalarda
insanlar 6zglin benzersiz sanat eserleri ortaya koymuslardir. Sanatin bilingli olarak ele alindig1
donemlerde insanlarin daha ¢ok toplumsal yapilar ele alarak eserler tiretildigi bilinmektedir.
Bu eserlerde ¢cogu zaman evrensel tarzda calismalar olmustur. Belli kaliplar ve teknikler
kullanilarak yiizyillar boyunca siiregelmistir. Ozellikle bati sanati goz 6niine alindiginda sanat,
yiizyillar boyunca belli etkilesimler icerisinde gelismistir. Bu gelismelere hem sanatgilar hem

de toplumun yasayis ve inang bigimleri sebep olmustur.

Sanatin duygu ve diisiincelerin etkili oldugunu diisiiniirsek sanat¢ilarin sanat iizerindeki
etkisinin daha baskin oldugu anlasilir. XX. Yiizyila kadar toplum ve inanislarin etkisinde
ilerleyen sanat akimlar1 bu ylizyildan sonra sanat¢ilarin daha baskin oldugu sanat eserlerinde
goriilmektedir. XX. Yiizyildan sonra sanat eserlerinin bilinenin disina ¢ikmasi ve soyut sanatin
etkisinin artmasi sanatta yeni bir ddonemin baglamasina sebep olmustur. Bu donem ile birlikte
sanatcilar belli kaliplar1 yikarak duygu ve diislincelerin hakim oldugu eserler iiretmeye
baglamistir. Soyut sanatin gelisimi tiim diinyada oldugu gibi Tiirk resminde de etkisini
gostermigstir. Tirk resminde Osmanlinin son dénemi ve Cumhuriyetin kurulmasinin ilk
yillarinda bat1 etkisinde kalarak eserler iiretilmistir. Tilirk sanatcilar batiya gonderilerek orada
egitim alinmasina imkan verilmistir. Yurda donen sanatgilarin batida egitim aldiklar

sanat¢ilarin etkisinde kalarak Tiirk resmine Bati etkisini yerlestirmislerdir. Bu ilk etkilerin



Fransada ortaya ¢ikan barbizon Ekolu tarzinda olmasi, erken donem Tiirk ressamlarinin da bu
ekolde eserler liretmelerine sebep olmustur. Bat1 da gelisen sanat ve ortaya ¢ikan yeni akimlar,
Tiirk resmine ¢ok sonradan dahil edildigi goriilmektedir. Sanat akimlarin, Tiirk resmine uzun
yillar sonra dahil olmasina en 6nemli etken savaslar olmustur. Meydana gelen bu savaslar soyut
sanatin Tiirk resmine girmesini yaklasik kirk yi1l geciktirmistir. Tiirk resmi batida ki gelisimle
ayni zamanda gecirmemis olmasindan dolayi Tiirk sanatgilar 6nceki akimlarin etkisinde kalarak
resimler lretmislerdir. Soyut sanatin da ortaya ¢ikmasiyla beraber Tiirk sanatcilar hem bati

etkisinde hem de kendi kiiltiirlerine yer vererek resimler tiretmiglerdir.

Tiirk sanatgilar bu donemlerde Bat1 etkisinde resimler yapmis olsalar da Tiirk resminin
ylizyillar boyunca kendine 6zgiin has bir sanat1 oldugunu degistiremez. Tiirklerin yasadiklari
binlerce y1l 6ncesinden gilinlimiize, yasam bi¢imleri, inanislari, kiiltiirleri biitiin medeniyetlerde
sanat eserleri olarak goriilmektedir. Ozellikle Erken Donem Tiirk sanatinin giiniimiize gelen
ornekleri, bu sanatin ilerleyen donemlerde Tiirk Sanatina gittikleri her cografyada kaynak
olmas1 bakiminda 6nemlidir (Berkli, 2011). Bat1 sanatinda ortaya ¢ikan soyut sanatin, aslinda
Tiirklerde yiizyillar boyunca var oldugu soyut kavraminin verdigi anlam dogrultusunda
goriilmektedir. Soyut anlam olarak somut bir nesneyi tasvir etmeyen duygu ve diisiincelerin
ortaya kondugu bir kavramdir. Islam Oncesi eski Gok Tengri inancina bagli olarak gelisen soyut
anlatim ve ifade sanatlarina da dogal olarak yansimistir. Soyut kavramli bir Gok Tengri
anlayis1, Tiirk sanatinda da erken yillarda soyut kivrik dal tislubunun olusup gelismesine imkan
saglamistir. Ilerleyen dénemlerde Islam inanci igerisinde Islam ulemasinin resim konusundaki
bazi olumsuz yaklagimlari Tiirklerin soyut ifade anlayislarina uygun gelmis ve islam Sanatinin

soyut sanat igerisindeki gelismesine zemin hazirlamistir.

Batida gelisen soyut sanat, Cumhuriyetin ilanindan sonra Tirk resminde tekrardan
anlam kazanmaya baglamistir. Tiirk sanatgilar batidan esinlendikleri soyut sanatt Tiirk resim
sanattyla harmanlamiglardir. Bircok sanatgr yurt gezileri yaparak Anadolu da kendi 6z
kiiltiirlerini 6rnek alarak soyut sanat ile birlestirerek eserler iiretmiglerdir. Sanatgilar eserlerinde

hal1, kilim, hat sanati, minyatiir vb. sanatlar1 eserlerinde yer verdikleri goriilmektedir.

Bu calismada Bati sanatinda gelisen soyut sanatlar ve Tiirk resmine etkileri
incelenmistir. Cumhuriyet doneminde yer alan Tiirk sanat¢ilarin calismalar1 incelenerek

eserlerinde yer verdikleri semboller ve anlamlar agiklanmaya calisilmstir.



Arastirmanin Amaci

Erken donem Tiirk sanatinin resim Orneklerinin kaya resimlerinden baslayarak
devaminda Hun, Goktiirk, Uygur resimlerinden Cumhuriyet Dénemine kadar siiregelen
zamanda Tiirklere 6zgli geleneksel sanatlarda kullanilan motifler ve semboller bir¢ok sanatgi
tarafindan sanat eserlerinde kullanilmistir. Cumhuriyet Doneminde soyut anlamda caligsmalar
yapan bu sanat¢ilarin eserlerinde yer verdigi sembollerin erken dénem Tiirk sanatlarinda
goriilen sembol ve anlamlara bakilarak soyut ikonografik iligkilerle olan baglantilarinin

incelenmesi amaglanmustir.

Arastirmani Onemi ve Gerekeesi

Bu calismada Cumhuriyet Doneminde soyut tarzda caligmalar yapan sanatgilarin
eserleri incelenmektedir. Soyut sanatin Tiirk sanatina dahil olmasiyla Geleneksel sanatlarin
sanatcilar tarafindan resimlerinde yer vermesi 6nemli bir yer tutmaktadir. Soyut sanatin Tiirk
resminde erken donemlerden beri var oldugunun, sanat¢ilarin soyut sanata hizli bir sekilde

adapte olmalar1 bu aragtirmanin énemini gostermektedir.

Arastirmanin Simirhihiklar:

Calismanin konu itibariyle hem Bati hem de Tiirk sanatinda soyut sanatin gelisimi
incelenmistir. Arastirma, Cumhuriyet Donemi’nde soyut tarzda resimler yapan sanatgilar

arasinda yapilmistir.

Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma veri toplama tekniklerinden tarihi arastirma ve tarama
yontemlerine gore calisilmistir. Aragtirma siireci literatiir tarama yolu ile yapilmistir. XX.
yy.’da geleneksel Tiirk sanatlar1 sembol ve motifleri ¢aligmalarinda yer vermis Cumhuriyet
Doénemi soyut Tirk sanatgilarinin caligmalar1 géz Oniine alinarak arastirma yiirtitiilmiistiir.
Sanatgilarin ¢alismalarinda kullandigi sembol ve motifler donemin anlam ve iliskisine goére
incelenmistir. Hun Donemi ve devaminda Goktiirk, Uygur resim sanatina etki eden sembol ve
ikonografik motifleri Tiirk resim sanatinin islami Dénem Tiirk minyatiir sanat1 icindeki etkiler
aragtirilmistir. Devaminda 19. yiizyil ressamlar1 ve Cumhuriyet Donemi soyut ¢alismalar ile

one cikan Tiirk ressamlarindaki sembol ve ikonografik betimlemeler irdelenmistir.



Kaynak ve Arastirmalar

Bu arastirmanin tez basligi olan “Cumhuriyet Dénemi Soyut Tiirk Resminde Anlam ve
Sembol iliskisi” konu bakimindan Tiirk sanati agisindan énemli bir yer tutmaktadir. Tiirk
sanatinin asirlar boyunca uzanan tarihi bu ¢aligmay1 6nemli kilmaktadir. Konu basliginda yer
alan soyut kavram Avrupa’da XX. Ylzyildan beri var olmasina ragmen Tiirk sanatinin bu
kavrama yabanci olmadigi, Tiirk sanat¢ilarin eserlerinde ve yapilan arastirmalarda
goriilmektedir. Tiirk resminde soyut kavrami ele alan bir¢ok yazi ve arastirma bulunmaktadir.
Bu arastirmalardan yazar Erol KILIC’ a ait 2013 yilinda yazmis oldugu “Cagdas Tiirk
Resminde Geleneksel Etkilesim” baglikli makalesinde. Tiirk resminde Cumhuriyet donemiyle
birlikte kimlik olusturma cabalarim1 ve siirecini irdelemektedir. Yazar, Tiirk sanatcilarinin
bireysel iislupta resim yapma siirecinde geleneksel Tiirk sanatinin 6nemini belirtmektedir.
Yazar, geleneksel Tiirk sanatlarindan kaligrafik, Minyatiir, Halk resimleri, siisleme ve tezyini
sanatlarini eserlerinde yer veren sanatgilar1 eserleri ve ornekleri ile birlikte incelemektedir. “20.
Yiizy1l Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat Orneklerinin Etkisi” baghikli Meher
BAYRAMOGLU’ na ait makalede de Tiirk resim sanatinda geleneksel sanatlarin etkisinden
bahsetmigstir. Bu ¢alismada yazar, Tiirk sanatcilarinin geleneksel sanatlari resimlerinde yer
vermelerinin taklit veya 0zgiin olma yolundaki sorunlar1 ve sanatta ulusallik sorununun
coziilmesindeki siirece deginmektedir. Yazar ayrica Tiirk sanatinin asirlar 6ncesinden gelen
koklii sanatindan da bahsederek geleneksel sanatlarin Tiirk resminde ortaya g¢ikan soyut
anlayisin benzerlikler gosterdigine deginmistir. Yazar Ulkii AHMETOGLU ve Salih DENLI’
ye ait “Soyut Digavurumculugun Ortaya Cikisi ve Tiirk Resim Sanatina Yansimalar1” bagliklt
makalede Tiirk resminde soyut disavurumculugun etkileri incelenmistir. Makalede birgok
Avrupa ve Tiirk sanatc¢ilarinin resimleri degerlendirilmistir. Sonug¢ olarak bu makalede Tiirk
sanat¢ilarinin batida gelisen soyut sanati benimseyerek, kendi kiiltlirlerinden tamamen
kopmadan 6zgiin sanat calismalarini olusturduklarin1 belirtmektedir. Disavurum akimini ele
alarak Tiirk resmini degerlendiren bir diger makale de yazar Tolga AKALIN’a ait olan
“Avrupa’da Ortaya Cikan Disavurum Akiminin Tiirk Resim Sanatina Etkisi “baglikl yazisidir.
Bu yazida disavurumculuk ve soyut disavurum siireglerini ele alarak Tiirk resmine etkilerini
incelemektedir. Bu makalede de Tiirk ve Batili sanat¢ilarin benzer resimlerini karsilastirarak
Tirk sanatgilart iizerinde disavurumculugun etkilerini gdstermektedir. Yazar makalesinde
batida ortaya c¢ikan soyut sanatin Tiirk sanatcilarinin resimlerinde etkin bir sekilde
goriindiigiiniin  sonucuna varmaktadir. Ayni zamanda Tiirk sanatc¢ilarinin da kendi 6z
kiiltiirlerinden beslenerek resimler ortaya koyduklarini resimlerle agiklamistir. 2014 yilinda
Seyfi BASKAN’1n “Tiirk Resminde Modernite Ile ik Temas: 1940-1960” baslikli makalesinde
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Tiirk resminin XX. yiizyihn ortalarinda Tiirkiye’de resim sanatinin gelisiminden
bahsetmektedir. Yazar bu donemde Tiirkiye’de yasanan siyasi ve toplumsal olaylar ele alarak
Tiirk sanatindaki etkileri degerlendirmistir. Tiirk resmindeki gruplagmalar {izerinden soyut
sanatin gelisim evrelerinden ve Tiirk resminin modern anlamda nasil bir yol izledigi hakkinda
degerlendirme yapilmistir. “Tiirk Resminde Soyut Yaklasimlar” adli Umut KAYAPINAR’ a
ait 2016’ da inceledigi makalede, XX. ylizyil baslarinda Avrupa’da dogan fiitiirizm, kiibizm,
soyut disavurumculuk ve informel sanat gibi akimlarin Tiirk resmine yansimalarini incelemek
icin hazirlanmigtir. Caligsma, Tiirkiye’ye bu akimlarin nasil tagindigini ve yerli ressamlarin bu
dilden nasil etkilendigini aragtirmistir. Lirik soyutlama, hat agirlikli soyutlama, geometrik
kurgu ve soyut disavurumculuk gibi farkli anlatim yollar1 ayirt edilerek bu egilimlerle resim
yapan sanat¢ilarin eserleri analiz edilmistir. Sonu¢ bdliimiinde, II. Diinya Savasi sonrasinda
Bati’dan Amerika’ya yapilan goclerle gelisen soyut sanat anlayisinin Tiirkiye’de de geg¢ kabul
gordiigl, fakat yerli sanatgilarin Bati’dan gelen bu dille yetinmeyip geleneksel motifler ve Hat
sanat1 ile beslenen 6zgiin bir soyut resim dili olusturduklari vurgulanmistir. “Tiirk Resim Sanati
ve Gelenek” makalenin yazarlari olan Giiltekin AKENGIN ve Asuman AYPEK ARSLAN,
makalelerinde Cumhuriyet’ten itibaren Tiirkiye’de modern resimle gelenek arasindaki iligkinin
nasil kurulmaya ¢alisildigini incelemektedir. Yazarlar, binlerce yillik kiiltiir birikiminin izlerini
tasiyan geleneksel temalarin resimlerde ele alimisini donemler ve sanatgilar iizerinden
arastirarak, Bat1 kaynakli sanat anlayisinin taklit edilmesinin 6tesine geg¢ip ulusal bir dil yaratma
cabasini gdzler dniine serer. Inceleme, hat sanati, minyatiir, ¢ini, kilim ve folklorik motifler gibi
yerel unsurlarin ¢agdas resimle nasil harmanlandigini ve 1950 sonrasi degisen sanat ortaminda
bu 6gelerin yorumlanma bigimlerini degerlendirmektedir. 2017 de yapilan “Cagdas Tiirk
Resminde Soyut Ifade Bigimi Olarak Kaligrafinin Kullanimi1” baslikli Bengii BAHAR
UZLIKCAN"’ a ait makalede soyut resimle hat sanati arasindaki igsel baglantilar1 tartisarak,
modern Tiirk resminde yazinin ¢izgisel enerjisinin nasil soyut bir anlatim aracina doniistiigiinii
inceler. Yazar, Kandinsky’nin sanatta igten gelen gereklilik anlayisindan yola ¢ikarak Sabri
Berkel, Ergin Inan ve Erol Akyavas’in ¢alismalarinda kaligrafik 6gelerin nasil kullanildigina
odaklanir. inceleme, hat yazisindaki hareket izi ile soyut resimdeki fir¢a izinin her ikisinin de
duyguyu aktaran bir ara¢ oldugunu vurgular. “Tiirk Resim Sanatinda Soyut Egilimler” isimli
Nedret YASAR’ 1 incelemis oldugu 2019 tarihli makalesinde, modernlesme siirecinde Tiirk
resminde ortaya ¢ikan soyut egilimleri incelemektedir. Yazar, 20. yiizyilin basinda Bati’daki
yenilik¢i akimlarin yurtdiginda egitim alan asker ressamlar araciligiyla iilkeye tasinmasiyla
baslayan soyut deneyimleri ve Cumbhuriyet sonrasinda Paris’teki atdlyeler ile cok partili
donemin toplumsal degisimlerinin soyut arayislar1 nasil besledigini belirtmektedir. Caligmada

geometrik, lirik, geometrik nonfigiiratif ve lirik nonfigiiratif gibi soyut egilimler ayirt edilerek,
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bunlar1 temsil eden sanat¢ilarin isleri incelenerek ve Bati soyut resmiyle benzerlikleri veya
farkliliklar1 degerlendirilmistir. “Lirik Soyut Sanatinin Ortaya Cikis1t ve 1950 Sonrasi1 Tiirk
Lirik Sanatinin Gelisimi” baglikli 2020 tarihinde Fahrettin GECEN ve Arif Esen BAYKURT’
a makalede, II. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da dogan lirik soyut sanat akiminin
kokenlerini ve bu yaklasimin Tiirkiye’de 1950’lerden itibaren nasil benimsendigini irdeler.
Yazar, Avrupa ve Amerika’daki lirik soyut resim anlayisimi Tiirk sanat¢ilarinin eserleriyle
karsilagtirarak aradaki benzerlik ve ayrimlari ortaya koyar. “Cagdas Tiirk Resminde Soyut-
Soyutlama Baglaminda Mekan” isimli 2021 tarihinde Oguz YURTTADUR ve Hale YOLDAS
tarafindan arastirilan makalede, modernlesme siirecinde soyutlamanin bilingli tercihe
donlismesiyle goriintiilerin mekan i¢inde farkli anlamlandirilmasinin Cagdas Tiirk resminde
geleneksel mekan anlayisini nasil degistirdigini arastirmaktadir. Yazarlar, soyut resmin ortaya
cikist ve gelisimi ile mekan kavraminin kullanim bigimlerini irdelerken, Adnan Coker,
Adnan Turani, Devrim Erbil, Hasan Pekmezci ve Zafer Gengaydin gibi sanatgilarin eserlerine
odaklanmaktadir. Tiirk Sanatinda “Soyut Simgesel Uslup” Diisiincesinden S6z Edilebilir Mi?
baslikli arastirma makalesinde yazar Yunus ASLAN, Anadolu Orta Cag sanatinda kullanilan
damgalar ve geometrik diizenlemelerden yola ¢ikarak Tiirk sanatinda “soyut simgesel lislup”
olarak adlandirilabilecek 6zgilin bir estetik yaklagim olup olmadigini sorgular. Caligmada,
Selguklu déoneminde mimari yiizeylerdeki damgalarin motiflere doniismesi ve bu damga—
geometri birlesiminin Tiirk-Islam sanatinda ortak bir iislup olusturup olusturmadigi, Wolfflin
ve Panofsky’nin yontemleri gercevesinde ikonolojik olarak incelenmistir. Ozgiir OZKAN
isimli yazarin 2012’ de “Cagdas Tiirk Resminde Soyut ve Soyutlama Yaklagimlari Baglaminda
Yapi ve Icerik Sorunlar1” (Sanatta Yeterlik Tezi), Tiirkiye’de modern resmin Bati’dan gelen
akimlar karsisinda nasil konumlandigini inceleyerek, soyut resim ve soyutlamaci egilimlerin
resmin yapisi ile iceriginde yarattig1 sorunlar1 arastirmaktadir. XIX. yiizyil sonunda Avrupa’ya
gonderilen asker ressamlarla baglayan siiregte izlenimciligin Tiirk sanatini uzun siire etkisi
altinda tuttugu, bu nedenle Kiibizm ve Konstriiktivizm gibi modernist egilimlerin iilkeye
gecikmeli olarak geldigi belirtilir. 1928’de kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi
ve 1933’teki d Grubu, Batili akimlar1 tanitarak izlenimciligin etkisini kirmaya ¢alismis ve
Cumhuriyet’in milli sanat yaratma istegi dogrultusunda soyutlamaya yonelmislerdir. Calisma,
Bat1 sanatinin Tiirk soyut resmini ne 0l¢iide etkiledigini ve ressamlarin Dogu ile Bati arasinda
sentez arayislarinin form, yap1 ve igerikte nasil sorunlar yarattigini degerlendirmektedir. Hafize
CIRAY isimli Soyut Sanatin Cagdas Tiirk Resmine Etkisi baglikli Yiiksek Lisans Tezinde,
soyut sanat kavramiin tarihsel kokenlerini ve Tirk resim sanatindaki yansimalarini
incelemektedir. Sanat tarihinde Empresyonizm ve Kiibizm gibi akimlarin soyutlamaya giden

yolu agtig1, ancak bu soyutlamalarin yeterli gériilmeyip Kandinsky ve Mondrian gibi sanatgilar
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tarafindan daha saf ve kavramsal bir soyut estetik anlayisina gegildigi vurgulanmaktadir.
Aragtirmada, Tiirkiye’de Batililasma hareketlerinin etkisiyle birlikte soyut sanatin nasil
benimsendigi, 6zellikle D Grubu'nun bu siiregte 6ncii rol oynadigi aktarilir. Bu baglamda, Zeki
Faik Izer, Ferruh Basaga, Abidin Elderoglu, Cemal Bingdl, Nejad Devrim ve Adnan Turani
gibi isimlerin Tirk soyut resminin gelisimindeki etkisine dikkat ¢ekilmistir. Lale KULA
OZERDEN’e ait 1945-1960: Paris Ekolii Ve Paris’te Yasayan Soyut Tiirk Ressamlar1 baslikl1
Doktora Tezinde, II. Diinya Savasi sonrasi Paris’in sanatsal 6nemini koruyarak Avrupa’daki
modern sanatin merkezi olmaya devam ettigini ortaya koyar. Bu donemde Paris Ekolii, farkli
milletlerden sanatcilart biinyesinde barindiran bir yap1 kazanmig ve Tiirkiye'den Nejad Melih
Devrim, Miibin Orhon, Selim Turan, Hakki Anli, Albert Bitran ve Fahrlinnisa Zeid gibi
sanatcilar bu ¢evrede aktif rol almistir. Yapilan analizler, bu Tiirk sanat¢ilarinin, Paris Ekolii
icinde Ozgilin bir yer edinerek, Avrupa sanat sahnesiyle eszamanli ve nitelikli isler ortaya
koyduklarini kanitlamaktadir. Bu durum, Tiirk resim sanatinin uluslararasi 6l¢ekte gortiniirligi
ve cagdaslasmasi adina 6nemli bir kirilma noktasi olarak degerlendirilmektedir. Oya INAN
OZTURK yazarma ait Geleneksel Tiirk Kiiltiir ve Sanatinin Cagdas Tiirk Resim Sanatina
Etkileri baslikli yazisinda, Tiirk resim sanatinda geleneksel kiiltiiriin etkisini incelemektedir.
Arastirmada, yerel sanat geleneklerinin (minyatiir, hat, halk sanati gibi) modern resim
anlayistyla nasil biitiinlestigi ve bu baglamda ulusal bir sanat dili olusturulma ¢abasinin izleri
siiriilmiistiir. Ozellikle 1950’lerden itibaren Bati'dan gelen soyut sanat akimlarmmn, yerel
formlarla harmanlanarak yerli bir kimlik kazandig1 ortaya konmustur. Calismanin en dikkat
¢ekici yonii, konuyu yalnizca kuramsal agidan ele almakla kalmayip, sanat¢ilarin eser iiretimine
dogrudan odaklanmasidir. Tiirk resminde geleneksel kiiltiiriin modernlesme siirecine katki
sundugu ve farkli sanat¢i kusaklariyla birlikte bu etkinin doniiserek siirdiigii anlasilmstir.
Seyda SENER ISIMLI yazarm 20. Yiizy1l Soyutlama Siirecinde Geometrik Bigimlemenin Tiirk
Resim Sanatina Yansimasi isimli Yiiksek Lisans Tezinde, 20. ylizy1l baslarinda klasik sanat
anlayisinin yerini soyut ve geometrik temelli anlatimlara birakmasi siirecini, 6zellikle
Tirkiye'deki yansimalariyla ele almaktadir. Tiirkiye’de soyut sanatin ortaya ¢ikisinda sadece
Bati’dan alinan bir modellemenin degil, bu modelin yerel kiiltiirel dokuyla sentezlenmesinin
etkili oldugunu ve bu siirecin 6zellikle 1950 sonras1 kugakta goriiniir hale geldigini ortaya
koymaktadir. Miiberra KALKAN isimli Resim Sanatinda Soyutlama baglikli Yiiksek Lisans
Tezinde, sanat tarihinde soyutlamanin dogusunu, gelisim siirecini ve ozellikle 20. yiizyilda
sanatta yasanan doniisiimii incelemektedir. Bu g¢alisma, sanatin dogayla kurdugu iliskiden
hareketle soyut sanatin nasil ortaya ¢iktigini ve nasil sekillendigini ele alir. Caligmanin
bulgularina gore soyut sanat, yalnizca Bati’daki gelismelere tepki olarak degil, ayn1 zamanda

igsel bir gereksinim ve tarihsel kosullarin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Tiirkiye’deki
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sanatcilar da bu kiiresel sanat anlayisini kendi kiiltiirel birikimleriyle harmanlayarak kendilerine
ozgii bigimler olusturmuslardir. Tuba KOSE yazarina ait Cagdas Tiirk Resim Sanatinda
Soyutlamaci Resim Anlayis1 ve Seyyit Bozdogan baslikli Yiiksek Lisans Tezinde, ¢agdas Tiirk
ressamlarindan Seyyit Bozdogan’in sanat hayatini, eserlerini ve bu eserlerin Tiirk ve diinya
resim sanatindaki yerini anlamaya yonelik hazirlanmistir. Arastirma, sanatgmin farkl
donemlerdeki anlayis degisimlerini, kullandig1 teknikleri ve sanatsal tavrini ele alarak, 6zellikle
son donem islerine odaklanmaktadir. Sanat¢inin bireysel gelisim siireci, etkisinde kaldigi
akimlar ve sanatinda 6ne ¢ikan estetik tercihleri ayrintili bicimde analiz edilmistir. Bozdogan’in
sanatinda zaman iginde gelisen elestirel ve 6zgiin yaklagiminin, Tiirk resim sanatinda kendine
0zgii bir durus olusturdugu goriilmiistiir. Giilen KESOVA isimli Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda
Geleneksel izler baslikl Yiiksek Lisans Tezinde geleneksel Tiirk sanatlari ile cagdas Tiirk resim
sanat1 arasindaki iligskiyi incelemektedir. Arastirmada, minyatiir, hat, ¢ini ve silisleme gibi
geleneksel sanat dallarinin etkisiyle sekillenen bir sanat anlayisinin, 6zellikle Cumhuriyet
Doénemi sonrast gelisen soyut resim pratigiyle nasil biitiinlestigi ele alinmistir. Sonug olarak,
bazi sanatcilarin Bati’dan aldiklar1 teknik altyapiy1 yerel, folklorik 6gelerle birlestirerek
kendilerine 6zgii yorumlar gelistirdikleri ve bu sayede Tiirk resim sanatina kimlik kazandiran
ozgiin eserler ortaya koyduklar goriilmiistiir. Serpil AKDAGLI’nin 2007 yilinda “1950 Sonrasi
Tirk Resminde Soyut Egilimler” bashkli Yiiksek Lisans Tezinde, Tiirkiye’de 1950’lerden
sonraki soyut resim egilimlerini tarihsel bir ¢cer¢cevede incelemektedir. Yazar, 1930’lu yillardan
itibaren soyut sanat1 anlamanin ve benimsemenin gii¢ oldugu, ancak Cumhuriyet’le birlikte Bati
sanatinin etkisi altinda kalan Tiirk resminde soyut anlatimlarin giderek 6nem kazandigi tespitini
yapmaktadir. Caligmada, minyatiir ve izlenimcilik ¢izgisinden hareketle kiibizm ve
konstriiktivizm gibi Bati kokenli akimlarin ¢esitli gruplar araciligiyla Tiirkiye’ye tasindigi,
bunlarin baglangigta tepkiyle karsilansa da zamanla 6ziimlenerek soyut sanatin ilk sinyallerini
olusturdugu belirtilir. Niliifer Tuba YILMAZ’ a ait “Tiirkiye’de Soyut Sanatin Geligimi
Igerisinde Burhan Uygur’un Yeri” baslikli Yiiksek Lisans Tezinde sanayi devrimi sonrasinda
hizlanan sosyo-ekonomik doniisiimlerin ve II. Diinya Savasi’nin yarattigi travmanin, Bati’daki
gibi soyut bir diinya goriisiiniin ve soyut resim dilinin ortaya ¢ikmasindaki roliinii irdeleyerek,
bu siirecin Tiirk resmine yansimalarini ve ressam Burhan Uygur’un bu baglamdaki konumunu
aragtirmaktadir. Yazar, modern Bati sanatinda soyutlamanin dogal bir evrimle gelistigini, ancak
Tirk resim sanatina dogrudan ithal edildigini, figliriin geleneksel baglamindan koparilip
sanatcilarin diledigi bicim ve renkte yeniden kurgulandigimi vurgulamaktadir. 1950’lerden
sonra uluslararasi kiiltiir ve sanat yarisinin etkisiyle Tiirk ressamlarmin 6zgiinlik ve yenilik
kavramlarina yoneldigini ve soyutlamanin resimsel mekéna yeni boyutlar kazandirdiginm

belirtir. Handan Canan SAVACI’ya ait “Cumhuriyet Donemi Ressamlarinin (1923-1950)
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Anadolu Kiiltliriinii Tanimaya Yonelik Caligmalar1 ve Tiirk Resmine Etkisi” baglikli Yiiksek
Lisans Tezinde, 1923—-1950 yillar1 arasindaki Cumhuriyet déneminde Tirk ressamlarinin
Anadolu’ya yonelisini ve bu yonelisin Tiirk resim sanati iizerindeki etkilerini aragtirmistir.
Yazar, Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanatcilar i¢in yerellik ve konu se¢imi sorunundan ziyade
Anadolu’ya yapilan gezilerin ve yerel kiiltiirle tanigmanin bir kimlik arayisini tetikledigini
vurgulamaktadir. Arastirma, yeni kurulan devletin halkgilik ilkesini benimseyerek Halkevleri’
nin agilmast ve 1938-1943 yillarinda diizenlenen “Yurt Gezileri” ile sanatgilara Anadolu’yu
tanitmasinin, 6zel galerilerin bulunmadig1 bu dénemde sanatsal tiretime biiyiik destek oldugunu
gostermektedir. Giilsen AGYUREK yazarina ait “Gelencksel Tiirk Resim Sanatinin
Giliniimiizdeki Soylemi” Yiiksek Lisans Tezinde modern Tiirkiye’de resim alaninda iiretim
yapan sanatcilarin kiiltiirel mirasla kurduklar iliskileri inceler. Yazar, 1920’lerden bu yana
ressamlarin yalnizca Bati’dan ithal edilen teknikleri kopyalamakla yetinmedigini, hat,
minyatiir, ¢ini, kilim ve benzeri siisleme dilinden beslenen yerli unsurlari eserlerinde kullanarak
kendilerine ait bir ifade dili gelistirmeye c¢alistiklarini vurgular. Geleneksel kiiltiiriin resim
sanatint her donemde etkiledigini, gecmis uygarliklarin izlerinin sanatc¢ilar tarafindan
harmanlandigini ve gelenekle modernlik arasindaki bulusmanin Tiirk resmindeki cesitliligi
besledigini belirtmektedir. Arastirma, Tiirk resim sanatinin ¢agdas doneminde ortaya ¢ikan
kimligin, Batili sanat anlayisiyla geleneksel degerlerin birlesiminden olusan bir sentez
oldugunu savunur. Hatice Ozdogan TURKYILMAZ yazarmmn “Cagdas Tiirk Resminde
Gelenek Sorunsali” adli Yiiksek Lisans Tezinde Tiirk resim sanatinda geleneksel unsurlarin
etkisini ve bu etkinin ¢agdas sanatla kurdugu iligskiyi incelemektedir. Arastirmada, 6zellikle
1950 sonras1 donemde geleneksel kiiltiiriin sanatsal tiretimdeki yeri ele alinmis, geleneksel
degerlerin modern sanat anlayisiyla harmanlanarak sanatta 0zgiin ve ulusal bir anlatim
bi¢iminin olusmasina katki sagladig1 sonucuna ulasiimstir. Elif Kocaman AKGUL yazarina ait
“Cumbhuriyet Doneminde Geleneksel Tarzda Calisan Tiirk Ressamlar” baslikli Yiiksek Lisans
Tezi, Cumhuriyet doneminde modernlesmenin getirdigi yenilikler karsisinda geleneksel tarzda
resim yapmay1 siirdiiren on bir Tiirk ressaminmi (Hiiseyin Avni Lifij, Abidin Elderoglu,
Turgut Zaim, Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Nuri lyem, Mustafa Aslier,
Cihat Burak, Mustafa Pilevneli ve Ergininan) incelemek amaciyla hazirlanmistir. Calisma,
sanatcilarin eserlerinde igledikleri konu, tarz, teknik ve ifade bicimlerini karsilastirarak,
hepsinin ortak paydasinda yer alan geleneksel kiiltiiriin nasil modern tuval diline aktarildigini
aragtirmaktadir. Ezgi TOKDIL yazarma ait “1940-1970 Donemi Tiirk Resminde Soyut
Egilimler, igerik Céziimlemesi ve Fikret Mualla” baslikl1 Yiiksek Lisans Tezi, 1940 ile 1970
yillar1 arasinda Tiirk resim sanatinda gdzlemlenen soyut yonelimleri incelemekte ve bu

baglamda Fikret Mualla’nin sanatsal iiretimlerini detayli bicimde ¢oziimlemektedir. Arastirma,
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soyut sanatin diisiinsel ve tarihsel temellerini felsefi yaklagimlar 1s1ginda degerlendirmis
ardindan Bat1 sanatindaki soyut gelismelerin Tiirkiye’deki yansimalarini ortaya koymustur. Bu
siiregte, Ozellikle geometrik, lirik ve non-figliratif soyutlama tiirleri {izerinden Tiirk
sanat¢ilarinin bireysel egilimleri ele alinmistir. Yagmur TURAN yazarina ait “Geometrik
Soyutlama Baglaminda 1980 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Bigimsel Yonelimler” baglikli
Yiiksek Lisans Tezi, 1980 sonras1 Tiirk resim sanatinda ortaya ¢ikan geometrik soyutlama
egilimlerini ve bu dogrultudaki bicimsel arayislari ele almaktadir. Arastirmada, sanat¢ilarin
geometrik formlar1 nasil kullandiklar1 ve bu formlarin igeriksel anlamlari irdelenmistir. Sonug
olarak, geometrik soyutlamanin bu donemde yalnizca bigimsel bir tercih degil, ayn1 zamanda
sanat¢cinin diisiinsel yaklasiminin da bir parcasi oldugu tespit edilmistir. Bu yonelim, ¢cagdas

Tiirk resminde evrensel dil arayisinin bir ifadesi olarak degerlendirilmistir.
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IKINCI BOLUM
Avrupa’da Soyut Sanata Etki Eden Akimlar

Empresyonizm

1874 yilinda Nadal’in atdlyesinde gergeklestirilen sergide Claude Monet’ye ait
“Giindogumu” adli tablosuyla Empresyonizm akimi ortaya ¢ikmistir. Monet’nin Izlenim-
Glindogumu isimli ¢alismasi bu akimin adinin konmasina neden olur. La Charivari dergisinde
elestirmen Louis Leroy ‘Izlenimcilerin Sergisi’ baslikli yazi yazarak, Izlenimci olarak
adlandirdig1 sanatgilarin ¢alismalarma kolay iscilik olarak elestiride bulunur (Ondin, 2019, s.
25). Empresyonizm, modern zamanlarin en dnemli sanat akimlarindan biridir. Geleneksel
yaratici siireci ve ¢agdas konuyu sorgulamak i¢in ortaya ¢ikan bir hareket olmustur. Sanatgilart
kismen gercekgilikten kismen de Ingiliz ve Hollandal1 ressamlardan olusan izlenimciler, resim
sanatini akademinin baskinligindan ve kati olusundan kurtarmay1 amagladilar (Hodge, 2019, s.
28). Empresyonist sanat hareketi, sanat¢ilarin bu tutumu sayesinde sanat tarihinde biiytik bir
ilerleme katetmigtir. O donemin sanatgilari, kendilerinin resim sanatinin yalnizca sahneleri
belgelemeye yarayan bir arag olmadigimi 1srarla vurgulamislardir. Empresyonist sanatgilar,
artik gercekligin asir1 gozlemcileri olarak goriiliiyordu. Giinesin altinda caligmalarini
detaylandirdilar boylece benzersiz 151k ve canli renkler sanatlarinda 6nemli bir rol oynadi.
Empresyonistler, insanlar1 igeren, cagdas yasamin canliligini yakalayan kentsel ve kirsal

sahneleri tasvir ettiler.

Empresyonist akim, o donemlerdeki sanat akimlarindan farkli olarak atélye disina
¢ikmistir. Sanatin rolii Tanr'yr memnun etmekti ve resimlerin biiyiik bir kism1 dini temalar1
tasvir ediyordu. O donemde dini sanat eserleri Onemli bir ilmihal rolii oynuyordu.
Empresyonizm sanati ile beraber bu dini konularinda digina ¢ikilmistir. Sanatgilar atdlyeden
cikarak dogada gordiiklerini tuvallerine aktarmislardir. Kelime anlami izlenimcilik olan akimda
sanatc¢ilar an da gordiikleri ve kendilerinde biraktiklari izlenimi firga darbeleri ile ¢alismalarina
yansitmislardir. izlenimciler, optik yasalara, renk yasalarma gore resimlerini yaptiklarindan

dolay1 donemin optik arastirmalariyla yakindan ilgilenmislerdir (Ondin, 2019, s. 28).
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Sekil 1

Claude Monet, Giin Dogumu, 1872, Tuval Uzerine Yagh Boya.

(Claude Monet, 1872)

Izlenimciler, bu yeni sanat anlayisinda eserler iiretirken bilimsel aragtirmalardan da
yararlanmiglardir. Renk kullanimindan tuvale aktarimina kadar her ayrintiy1 diistinerek bilimsel
yonde hareket etmiglerdir. Renkgi bir yaklasimla eserlerini iireten sanatc¢ilar o zamana kadar

olan sanat anlayisindan tamamen ayrilmiglardir.
Sekil 2

Paul Cézanne, Yedi Yikanan, 1900, Tuval Uzeri Yaglh Boya.

(Paul Cézanne, 1900)
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Empresyonizm akiminin ortaya ¢iktigi donemde, gelismekte olan teknolojinin ve
arastirmalarin da bu sanat akimi i¢in katki sagladigi sdylenebilir. Empresyonist ressamlar,
geleneksel sanat anlayisina meydan okuyarak modern sanatin kapilarin1 aralamis 6zgiir firca
darbeleri ve degisen 151k kosullarina duyarli renk kullanimlariyla sanat tarihinde kokli bir
doniigiim bagslatmiglardir. Bu doniisiimde onemli bir figiir olarak 6ne ¢ikan Paul Cézanne,
nesneleri geometrik formlara indirgeme yaklasimiyla yalnizca Empresyonizm’in sinirlarini
zorlamakla kalmamis; ayni1 zamanda Kiibizm’in ve soyut sanatin dogusuna zemin hazirlamistir.
Cézanne’1n nesneyi kiip, silindir ya da koni gibi temel sekillerle ele aligi, sanatin sadece dis
diinyay1 betimlemekten ibaret olmadigini, ayn1 zamanda gorsel gercekligin yapr taslarini

sorgulayan bir diisiince sistemine doniisebilecegini géstermistir.

Kiibizm

XX. Yiizyilin baglarinda, Paris, diinyadaki tiim sanat faaliyetlerinin doniisiim gegirdigi
merkez konumuna gelmistir. Bu, geleneksel Perspektif sanat ilkesinde koklii bir degisimi temsil
eden sanatta Pablo Picasso yoOnetimindeki kiibist resim anlayisinin ilk yillar1 olmustur.
Gegirilen mavi donem sonrasi insan duygularina odaklanan figiiratif ¢aligmalara baslayan
Piccaso, 1907 yilinda Avignonlu Kizlar adli tabloyu tamamladi. Bu tablo hem kendi sanatinda

hem de modern sanatta kirilma noktasi olmustur.

Bu tabloda birgok sanat¢idan Ozellikle Cézanne, Matisse ve afrika masklarindan
etkilendigi goriilmektedir. Cézanne’nin nesneleri kare, kiip ve diktortgen sekillere indirgemesi
sanat¢inin Kiibizm akiminin olugmasina katki saglamistir. Kiibizim, geleneksel perspektif
anlayisindan cikarak nasil bir resimsel diizenleme yapilabilecegi sorusuna cevap olarak bati
sanatinin yiizyillarca siiregelen anlayisinin yerle bir edebildigi XX. yiizyilin en radikal sanat

hareketlerinden biri olmay1 basarmistir (Antmen, 2021, s. 45).

Kiibizm, belirli bir anda ve uzamdaki sabit bir noktada olana karsilik gelen resimsel
yanilsamay1 reddederek resme birden fazla bakis acisini ve ¢aprasik uzam iligkilerini ithal eder.
Doga bi¢imlerinin analiziyle konstriiksiyona ulasan Analitik Kiibizm, nesneyi tiim yiizeyleri ile
kavramay1 hedefler (Ondin, 2019, s. 107). Bu konuyu daha somut sekilde diisiinecek olursak,
kiibist anlayista li¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu ylizeye indirme olarak belirtebiliriz. Kiibist bir
eser pargalara ayirip birlestirildiginde ii¢ boyutlu bir heykel elde edilebilir. Kiibizim akimu,
boylesi bir analitik hesaplamalar yapilmasindan dolayr XX. yiizyilin en 6nemli akimlarindan

biri olmustur.
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Sekil 3

Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval Uzerine Yagh Boya.

(Pablo Picasso, 1907)

Pablo Picasso, XX. yiizyil sanatinin seyrini kokten degistiren Ispanyol kokenli bir
ressam ve heykeltirastir. Heniiz ¢ocuk yaslardayken ¢izime karsi olaganiistii bir yetenek
sergilemis ve sanatsal becerileri, yasitlarinin ¢cok otesine ge¢cmistir. Yaratici iiretimleri yalnizca
teknik ustalikla sinirlt kalmamis, ayni zamanda donemin sanat anlayisina karsi gelistirdigi
O0zglin ve zaman zaman tartigmalara yol acan yaklasimiyla dikkat ¢ekmistir. Nesnelerin
temsilinde herhangi bir resimsel dogrulugu terk edecek kadar iyi resim yapabilen nadir bir
sanat¢idir. Kiibizm akiminda genel anlamda kavranan nesne, sanatciya yapisokiim ve yeniden-
yapim kurallarini zorunlu kilar. Sanat¢ilarda olusan bu kaygi kiibizm akimina 6zgi bir 6zellik

olarak diistliniilebilir (Bonfand, 2015, s. 13).
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Sekil 4

Pablo Picasso, Bir Kadinin Portresi, 1910, Tuval Uzerine Yagli Boya.

(Pablo Picasso, 1910)

Kiibizm akiminin soyut sanat iizerindeki etkisinin en 6nemli 6zellikleri arasinda bigim
bozma ve gercegin disina ¢ikma olarak sdylenebilir. Kiibizm akiminin gelenekselin disina
¢ikilmasi zamanin sanat anlayisindan farkli eserler tiretilmesi soyut sanatin dogusuna sebep

olmustur.

XX. ylizyilin baglarinda sanat diinyasinda koklii degisimlerin yasandigi bir donemde
one ¢ikan diger bir sanat¢1 Georges Braque, Fransiz resim sanatinin dncii figiirlerinden biridir.
Sanat hayatinin baslarinda izlenimcilik etkisinde eserler veren Braque, kisa siirede bu

anlayistan uzaklasarak daha yapisal bir gorsel dile yonelmistir. Ozellikle Pablo Picasso ile
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birlikte gelistirdigi Kiibizm akimi, Bat1 sanatinda yeni bir donem baslatmustir.

Cesitli okullarda sanat egitimi goren Georges Braque, ilk donemi olan Fovist tarzi
anlayisindan sonra 1907 de Paris’te gerceklestirilen Cézanne’1 anma sergisi ile birlikte Picasso
ile tanisip “Avignonlu Kizlar”1 da gérdiikten sonra yeni bir tarza yonelip, bicimleri parg¢alayarak
olusturdugu manzara resimleri ile kiibist alanda etkili olmustur (Antmen, 2021, s. 52).

Braque’in resimlerinde dogayi birebir taklit etmek yerine, nesneleri geometrik bigimlere
indirgedigi ve farkli agilardan ayn1 anda gosterdigi goriiliir. Bu yaklagimiyla yalnizca bir resim
stili degil, ayn1 zamanda bir diisiince bi¢imi de ortaya koymustur. Onun i¢in bir nesnenin neye
benzedigi degil, nasil algilandig1 daha 6nemlidir. Bigim, hacim ve perspektif {izerine kurdugu
bu yeni anlay1s, sanat tarihinde devrimsel bir etki yaratmistir. Savas yillarinin ardindan Braque,
kiibizmin sert yapisin1 daha kisisel ve lirik bir yoruma dontistiirerek, 6zellikle renk ve doku
tizerine derinlikli arastirmalara yonelmistir. Sessiz ama derinlikli {islubu sayesinde, cagdas

sanatin gelisiminde etkili bir koprii islevi gormiistiir.

Sekil 5

Georges Braque, Sise ve Baliklar, 1909-1912, Tuval Uzerine Yagl Boya.

(Georges Braque, 1909-1912)
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Dadaizm

XX. ylizyilin baglarinda, Birinci Diinya Savasi’nin sebep oldugu yikim ve insanlik
krizine tepki olarak dogan Dadaizm, sadece bir sanat akimi degil, ayn1 zamanda donemin
estetik, politik ve kiiltiirel yapilarina dogrudan meydan okuyan bir karsi durustur. Bu hareket,
sanat1 yiiceltmektense, onu sorgulayan, zaman zaman alaya alan ve sanatin kutsalligini ortadan

kaldirmay1 amaglayan bir elestirel yaklasimi temsil eder.

Savaglarin ve degisen yasam kosullarina tepki olarak modern sanat anlayisinin evrimi
siirecinde ilk ortaya ¢ikan akim Fiitiirizm olmustur. Italya’da dogan bu yaklasim, insan
yasaminin gelisiminde teknolojik ilerlemelerin tasidigr 6neme dikkat ¢cekmistir. Bu hareketin
ardindan, Fransa’da gelisen Kiibizm One ¢ikarken, Rusya’da ise Konstriiktivizm adli sanat
goriistinlin etkisi Dadaizm adli sanat anlayisini sekillendirmis ve sanat tarihindeki yerini

almistir (Oskay, 2016, s. 508).

Mantig1 ve rasyoneliteyi terk ederek yerine spontanligi (kendiligindenlik) koyan Dada,
mevcut olan sanati reddetmesi baglaminda nihilisttir. Dada icin spontanlik izleyiciyi rahatsiz
etme, huzuru bozma anlamina geldigi gibi, s6z konusu spontanlik otoriteye, sanatsal, sosyal ve

siyasi diizene kars1 ¢ikma olarak da ele alinabilir (Ondin, 2019, s. 181).

Dadaizm, ortaya ¢iktig1 donemin sosyal, politik ve kiiltiirel ortamina kars1 elestirel ve
tepkisel bir yaklasim sergileyerek, bir¢ok alanda gerceklestirdigi oncii tutumlariyla ilerleyen

yillarda farkli sanat akimlarinin sekillenmesinde etkili olmustur (Oskay, 2016, s. 509).

Her ne kadar Dada, bigimsel olarak belirli bir tarzla 6zdeslestirilmek istenmese de soyut
sanatin gelisiminde dnemli bir rol iistlenmistir. Dada’nin rastlantiya dayali iiretim yontemleri,
ozellikle soyut disavurumculukta ve kavramsal sanatta karsilik bulmustur. Kandinsky'nin
sezgisel renk kullanim1 ya da Kurt Schwitters’in kolajlar1, bu gecisin izlerini tagimaktadir.
Dadaizm’in igerigi bosaltilmis bigimlere yonelmesi, figiiratif anlatimdan uzaklagarak icsel
diinyalarin ve irrasyonel biling durumlarinin resmedilmesine olanak saglamistir. Boylece Dada,
bicimden ¢ok diisiinceyi, nesneden ¢ok siireci 6n plana cikartarak soyut sanatin zihinsel

temelini atmustir.

Ekpresyonizm

XX. yiizyilin baglarinda, Almanya ve Fransa'da etkisini gostermeye baslayan
Disavurumculuk, 6zellikle Fovizm, Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi sanat gevrelerinde
kendine yer bulmustur. Bu yonelim, donemin toplumsal huzursuzluklari ile ekonomik

istikrarsizliginin etkisi altinda, Natiiralizm ve Empresyonizm gibi akimlara kars1 gelistirilen bir

17



tepki olarak dogmustur (Dikici ve Elmas, 2021, s. 1360).

Bu sanat akimi, sanat¢inin ig¢sel diinyasini, bireysel duygularin1 ve ruhsal ¢atismalarini
dogrudan yansitti1 bir sanat anlayigini temsil eder. Empresyonizmin dis diinyayi izlenimsel
olarak ele alisina tepki olarak dogan bu akim, bireyin i¢sel ger¢ekligini, cogu zaman abartili

bi¢im ve renklerle dile getirmeyi tercih eder.
Sekil 6

Edward Munch, Ciglik, 1893, Karton Uzerine Yagl Boya.

(Edward Munch, 1893)

Toplumsal degisime duyarlilik gdsteren bu sanatgilar, eserlerinde ¢gogunlukla giindelik
yasamin ic¢inden kesitler sunmayi tercih etmislerdir. Kentsel manzaralar, atdlyelerdeki
atmosfer, bireylerin yiiz ifadeleri ya da sokaktaki siradan anlar, onlarin gorsel anlatim dili i¢in
onemli birer kaynaktir. Bu yoniiyle dogadan ya da yasamdan beslenmeleri diger sanat
akimlariyla benzerlik tagisa da onlarin ayrildigi nokta, seyircide estetik haz uyandirma amacini
geri planda birakmalaridir. Zaman zaman, izleyicinin kendini rahat hissetmesini saglayacak
tiim unsurlar1 bilingli olarak diglayarak, dogrudan gerilim ve igsel g¢atigma gibi daha derin

duygulara temas etmeyi hedeflemislerdir (Akalin, 2013, s. 165).
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Sekil 7
Egon Schiele, Parmaklarint Agmuis ve Siyah Vazolu Otoportre, 1911.

| ’ _ *I' ;

(Egon Schiele, 1911)

Ekspresyonizmin kuramsal temelinde, Wilhem Worringer’in 1907 yilinda kaleme

aldig1, 1908 yilinda yayinlanan, “Abstraktion und Einfiihlung” (Soyutlama ve Ozdeslesme)
baslikl tezi bulunmaktadir. Worringer, bu yazida, sanat¢inin gercekler karsisinda benimsedigi
iki temel tutum olarak soyutlama ve 6zdeslesmeden bahseder. Sanayilesme ve makinelesme
cagmin 6zdeslesme olanagini ortadan kaldirdig1 ve olanakli olan tek sanatsal tutumun estetik

soyutlama oldugunu savunur

Ekspresyonist sanat anlayisinin diistinsel temelleri, Wilhelm Worringer’in 1907°de
kaleme alip 1908 yilinda yayimladig1 Abstraktion und Einfiihlung (Soyutlama ve Ozdeslesme)
adli kuramsal ¢alismasina dayanmaktadir. Bu eserinde Worringer, sanat¢inin dis diinyaya karsi
gelistirdigi iki temel estetik yaklasimi ortaya koyar: soyutlama ve 6zdeslesme. Ona gore,
modernlesmenin getirdigi sanayilesme ve teknolojik doniisiim, bireyin ¢evresiyle empati kurma
imkanini biiyiik 6l¢iide ortadan kaldirmistir. Bu kosullar altinda sanatin ilerleyebilecegi tek yon,
gerceklige mesafeli, i¢sel bir yansima olan soyutlama bi¢imidir. Worringer, bu durumu bir
zorunluluk olarak degerlendirir ve soyutlamay1r donemin ruhuna uygun bir sanatsal ¢dziim

olarak temellendirir (Y1lmaz, 2022, s. 8).

Soyut Ekspresyonizm

Soyut disavurumculuk, kdkenlerini hem Avrupa’dan hem de Amerika’dan alan, bu iki

kitanin sanat anlayislarini sentezleyen ilk 6nemli sanat hareketlerinden biri olarak 6ne ¢ikar. Bu
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sanat yoneliminin olusmasinda, 6zellikle Nazi rejiminin baskisindan kagarak Amerika Birlesik
Devletleri’ne yerlesen Max Ernst, Roberto Matta ve André Masson gibi Avrupali sanatgilar
etkili olmustur. Akimin diislinsel ve bicimsel temelleri, gegmiste Turner, Monet, Van Gogh,
Kandinsky, Paul Klee ve Matisse gibi sanat¢ilarin liretimlerinde izlenen yaklagimlara kadar geri
gotiiriilebilir. Bir stil ya da belirli bir teknikten ¢ok, sanat¢inin i¢ diinyasini ve bireysel
tepkilerini 6zgiirce yansittig1 bir tutum olarak degerlendirilen soyut disavurumculuk, 6zellikle
1940’11 ve 1950’11 yillarda, II. Diinya Savasi'nin oncesi ve sonrasindaki toplumsal kirilmalarin

da etkisiyle olgunluk dénemine ulagmistir (Taskesen, 2018, s. 168).

Disavurumculugun Almanya sinirlarini asarak en giiglii etkisini gosterdigi cografya, II.
Diinya Savasi sonrasinda Amerika Birlesik Devletleri olmustur. Bu donemde gelisen sanatsal
iiretim sayesinde, akimin en dikkat ¢ekici drnekleri giiniimiizde ABD'deki 6nemli miizelerde
ve Ozel sanat koleksiyonlarinda yer almaktadir. I¢sel duygu aktarimini temel alan bu yaklasimla
calisan sanatgilar arasinda, 6zellikle Willem de Kooning, Robert Motherwell ve Franz Kline
gibi isimler One ¢ikar. Ayrica, hareketin simge isimlerinden biri olan Jackson Pollock, tuval
tizerinde dogrudan ve spontane hareketlerle boya kullandig1 “action painting” (eylem resmi)
tarziyla bu anlayisin en ¢arpici 6rneklerinden birini temsil eder (Ahmetoglu ve Denli, 2013, s.

178).

Sekil 8
Jacson Pollock, Mavi Direkler (Blue Poles), 1953.
e SR L S b,
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(Jacson Pollock, 1953)

Soyutlama

Soyutlamaya gecildigi andan itibaren o zamana kadar var olani taklit etme ve gergek
olaylar1 resmetme anlayisindan kurtulan ¢agdas sanat, sadece kendini yadsiyarak ve kendi

celiskisini somutlastirarak var olabilirmis gibi goriinmektedir (Farago, 2020, s. 221).
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Bununla birlikte, soyutlamanin, renk, ¢izgi ve bigim gibi sanatginin gorsel dilinin bir
parcas1 olarak gordiigiimiiz, ancak cevredeki gercekligi temsil etmesi amaglanmayan diger
unsurlarda da mevcut olabilecegi vurgulanmalidir. Bu nedenle izleyici agaclar, ¢icekler veya
evler gibi diinyada bulunan nesnelerin higbirini, eserin ¢izgisini veya renklerini tanimaz.
Sanatin yaratilmasinin, soyut sanat i¢in bile uymasi gereken kurallar1 yoktur. Bu nedenle,

soyutlama ile sanat¢i, ¢evresini ger¢ekte oldugu gibi temsil etmek zorunda hissetmez.

Sanatci, gercek diinyadan segtigi bir nesneden yola ¢ikmig olsa bile, segilen nesne
yapitin olugmasi sirasinda artik nesne olmaktan ¢ikmis, kendi 6ziine dogru yol almaya
baslamistir. Soyutlamanin temelinde, dikkatli bir gdzlem ile iyi galisan bir beyin vardir. Insan
duyus, disiiniis, algilayiglari yoluyla edindigi bilgiler yardimiyla, nesneleri kavrar ve
soyutlagtirmistir. Sonucgta gelinen nokta, nesneleri rastlantisal 6zelliklerinden sryirarak,
bireyselligi kapsayan evrensel deger 0gelerini igerir durumda felsefenin bir kiiltiir fenomeni

olarak soyutlamani disinda kalmasi ise diisiiniilmemelidir (Oztiitiincii, 2013, s. 6).

'Soyut' terimi modern sanatla yakindan iliskilidir. Sanat tarihinde bu sifatin
kullanilmaya baslandig1 bir nokta yoktur ancak 20 ylizyildan itibaren nesneleri temsil etmeyen
sanat i¢in gerekli bir tanimlama haline gelmistir. Aym1 anlama denk gelebilecek alternatif
figliratif olmayan terimi daha nadiren kullanilmistir. Gergekgi ya da en azindan taninabilir bir
konu ile figiirsel olmayan bir konu arasindaki bu temel karsitlik, modern sanat taniminin en
temel yonlerinden biri olarak kalmistir. O zamana dek resimlerde ¢ogu zaman figiir kullanimi
figiiratif olmayan resim adin1 da almistir. Soyut resimde figiiriin yer almamasi veya herhangi

bir nesneye benzerligi olmamasi nedeniyle bu sekilde de ifade edilmektedir.

Bati'daki sanat hareketlerine bakildiginda, ¢ogunun bir 6ncekine tepkiyle ya da ondan
etkilenerek gelistigi fark ediliyor. Her sanat¢i bulundugu donemin etkisi altinda kalsa da
bazilar1 bu etkilere karsi ¢ikarak yepyeni yonler agmistir. Bu karsi duruslar zamanla yeni
anlayislarin, farkli tekniklerin dogmasina sebep olmustur. Ote yandan, teknoloji ilerledikge ya
da biiyiik savaslar patlak verdikge, sanat da ister istemez yon degistirmis. Icerik degismis, bigim
degismistir. Iste bu iist iiste gelen degisimlerin ve etkilesimlerin iginde soyut sanatin da yavas

yavas sekil buldugu sdylenebilir.

Soyut Sanat

Sanat, insanin duygu ve diisiincelerini disa vurdugu 6zgiin ve yaratici bir ifade bigimidir.
Bu ifade, cesitli yollarla karsimiza ¢ikabilir. Sanat kimi zaman bir resim tuvalinde, kimi zaman
bir melodide ya da edebi bir metinde hayat bulur. Sanati anlamli kilan temel unsur, i¢inde
barindirdig1 duygu ve diisiincelerdir. Insan, i¢ diinyasim disa yansitarak sanatini insa eder ve

bu da esere bireysel bir 6zgiinliik kazandirir.
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Her toplum, i¢inde yasadigi tarihsel kosullara ve kendi kiiltlirel birikimine gore sanati
baska bir bigimde anlamlandiriyor. Insanlar yiizyillar boyunca yasadiklarini, inandiklarini,
diisiindiiklerini sanata yansitmis. Bu da her bir kiiltiiriin kendine has bir sanat anlayisi
olusturmasina yol agmis. Yani aslinda diinya sanatinin bdylesine renkli ve ¢esitli olmasinin

sebebi de bu farkliliklar olarak diisiinebiliriz.

Sanat, her ne kadar insanligin ortak bir anlatim bi¢gimi olarak diisiiniilse de her toplumun
kendine 6zgii tarihi ve kiiltiiri, bu anlatim1 farkli sekillerde yansitir. Farkli cografyalarda
yasayan insanlar, kendi yasam tarzlari, inanglar1 ve toplumsal yapilariyla yogrularak, zaman
icinde kendilerine 0zgii sanat formlar1 gelistirmistir. Bu g¢esitlilik, insanlik tarihini

zenginlestiren kiiltiirel ve estetik birikimin temel taglarindan birini olusturur.

Bir sanat eserinin yalnizca duygusal ya da diisiinsel bir aktarim araci olmakla kalmay1p,
ayn1 zamanda estetik degerler tagimasi da beklenir. Zira sanat, sadece bir anlatim bi¢imi degil
ayni zamanda izleyende, dinleyende ya da okuyanda estetik bir etki uyandiran duygudur.
Estetik goze hos gelen gilizel anlamina gelmektedir. Duygu diisiinceler ile estetigin bir araya

gelmesiyle de sanat meydana gelmektedir.

Insanin nesneleri kavramasi soyut kavrayis, varligi bilmesi ve diisiinmesi “soyut”
oldugu gibi yarattig1 sanat yapitlar1 da yine soyuttur. Buna gore soyutluk, insanin yalniz bilme
ve diisiinme diinyasini degil, ayn1 zamanda insanin yaratma ve sanat diinyasini da belirler

(Gece, 2020, s. 27).

XIX. yilizyilin sonlarina dogru, sanat diinyasinda ciddi bir degisim yasaniyordu.
Resimde uzun siire egemen olan temsil etme, yani gordiigiinii oldugu gibi aktarma anlayist
yavag yavas yerini daha soyut arayiglara birakmaya basladi. XX. ylizyilin basina gelindiginde
ise bu kirilma daha da belirginlesti. Artik sanatcilar sadece dis diinyay1 anlatmakla yetinmiyor,
bunun Otesine gegmek istiyorlardi. Soyut sanat bu noktada devreye girdi. Bir seyi birebir
tanimlamak yerine, duyguyu, diislinceyi ya da bir ruh halini renklerle, formlarla, cizgilerle
yansitmaya basladi. Bu yaklasim, sanat¢iya yepyeni alanlar agti. Kendini belli kaliplardan
kurtararak, donemin dayattig1 bicimlerden siyrilip daha 6zgiir bir anlat1 gelistirme sans1 dogdu.
Oyle ki, birgok sanatg1 igin soyutlama sadece bir teknik degil, aym zamanda diisiinsel bir

Ozgiirliik alan1 haline gelmistir.

Gelenegi geride birakan bu yeni yola giren sanatgilar, boylece sanatlarinin temel
ilkelerini tanimlamaya ve birlikte soyut resmin dogusunu miijdeleyecek yeni ifade yontemleri
gelistirmeye koyuldular. Bu gecis donemi, hizli karar verme ve deneylerin yani sira mekani

pargalama, renk iiretme ve ¢izgiyi yapilandirma konusunda sayisiz basari elde etmislerdir.
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Genel bir felsefenin ve algisal bir ¢ergevenin anlami ve 0zii lizerine yapilan tartigmalar
sayesinde, temsili olmayan sanatin dogusu ve ilk adimlar1 goriilmiistiir. Cok sayida farkli tarzda
eserler iireten sanatcilar, halkin bu son sanat tiiriiniin idealleri ve ana yonleri hakkinda bilgi

sahibi olmasin1 saglayan sayisiz 6rnek ortaya koymustur.

Sanatta, soyut anlamda ¢alismalar iiretmenin en zor yonlerinden biri, onun sasirtict ve
farkli goriintiisii, diinyada temsili ile iliskisiz goriinmesi sebebiyle yapilan eser iizerine iizerine
degerlendirme yapmaktir (Gece, 2020, s. 11). Soyutun gergekle iligkisiz olmasi sebebiyle sanat
ve estetik agidan degerlendirilmesi zor olmaktadir. Bu ifadelerden yola ¢ikacak olursak soyut

sanatin diger sanatlara gére benzersiz oldugu sdylenebilir.

Amerikali miizeci Alfred H.Barr Jr. (1902-1981), 1936 tarihli "Kiibizm ve Soyut Sanat"
baslikli kitabinda bu iki yonelisi genel egilim altinda degerlendirmis ve giinlimiizde hala
gegerliligini korumaktadir. Barr’a gbre soyut sanati iki kola aymrmak gerekir, biri Kazimir
Malevig'e, digeri Wassily Kandinsky'ye dayandirabilecek iki koldan gelismektedir. Birinde
zihinsel, yapisal ve geometrik digeri i¢gilidiisel ve duygusal, dekoratif ve biomorfik bir egilim
goriilmektedir. Barr, bu ayrimlardan yola ¢ikarak soyut sanati ‘klasik¢i’ ve ‘romantik’ olmak
iizere iki farkli kola aymrmustir. Soyut sanatin yapisal-geometrik tarafinda Cézanne-Kiibizm-
Malevic-Mondrian disavurumcu/geometrik olmayan tarafinda Gauguin-Matisse-Matisse-

Kandinsky arasinda kopriiler kurulabilir (Antmen, 2021, s. 80).

Her sanat akiminin bir dnceki sanat akimlarindan etkilenmesini goéz onii alindiginda
soyut sanatin da ayni sekilde bir¢ok sanat akiminin ve sanat¢ilarin etkisiyle meydana geldigi

sOylenebilir.

XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, soyut sanatin ¢agdas miizeler ve galeriler
tarafindan tesvik edilmesi tasarim veya genel kavramlar olarak daha genis halkin hem sozli
hem de gorsel-isitsel bilgiye erisimiyle birlestiginde, bu tiir sanatin yayilmasini daha da
kolaylastirdi. Bununla birlikte, halka tanitilan soyut sanat bi¢iminin zaferi, bu gelismeye
katkida bulunan biiylik olaylarla birlikte ortaya ¢ikan yavas ve derinlemesine bir siirecin

yalnizca en ¢agdas sonucu olmustur.

Bati Sanatinda Soyut Sanat

Soyut sanat gerceklikten uzak nesnelerin tanimlanamaz oldugu sanat¢inin duygu
diisiincelerini aktardigi bir sanat hareketidir. Bati sanatinda realizmden izlenimcilige ve

sonrasinda kiibizm akimlarinin etkileriyle soyut sanat ortaya ¢ikmustir.

Temsili gergeklikten koparak o6zellikle renk 6gesine ve sekillere odaklanan, boylece
Oziinde soyut bir resimsel ifadenin yolunu agan ilk sanat¢inin, Rus ressam Wassily Kandisky

(1866-1944) oldugu kabul edilmektedir (Antmen, 2021, s. 81).
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Sekil 9
Claude Monet, Saman Balyalari, Yaz Sonu, 1891.
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(Claude Monet, 1891)

Kandinsky, hukuk egitimini tamamladiktan sonra yeni sanatsal deneyimler pesindeydi.
Fransiz Empresyonizminin ustalarindan Claude Monet'nin "Balyalar" serisindeki tablolarindan
birini goriir ve yasadigi etki o kadar yogundu ki sanat¢inin hukuki seriivenine son verecek kadar

etkili olmustur (Sezer ve Sezer, 2020, s. 8).

Sanatc1 (Sekil 5)’deki resimlere baktiginda, balyalar1 gérmedigini ve resmin ¢ok
karmasik oldugunu ifade etmistir. Kandinsky bu resimde nesnelerin olmadigini hissettim
demistir. Monet’in Kandinsky {izerinde biraktigi bu etki sanat¢inin soyut diisiincelerin

olusmasinda temel almis diyebiliriz.

Soyut sanatin ilk izlerine, 1910 yilinda Kandinsky’nin yaptig1 bir sulu boya
calismasinda rastlamak mimkiin. Bu eser, o doneme kadar siiregelen resim anlayisindan
belirgin sekilde ayrilir. Resimde ne belirli bir nesne ne de gergekei bir form yer alir. Onun
yerine renklerin serbest¢ce dagildigi, ¢izgilerin ve firga darbelerinin 6n planda oldugu bir
kompozisyon karsimiza ¢ikar. Her sey, figiiratif 6gelerden bagimsiz daha ¢ok duygunun ve
hareketin izini tastyan bir yapidadir. Bu yoOniiyle, soyut sanatin ilk somut adimlarindan biri

olarak degerlendirilebilir.

Kandinsky 1866 Moskova’da diinyaya gelmistir. Miizik ve resimle i¢ i¢e biiyliyen
sanat¢1 Hukuk egitimi aldigi siirecte sonra resim sevgisini devam ettirmistir. 1900’lerin baginda

Fovist akimin saf renklerinden etkilenmistir. Wassily Kandinsky hukuk mezunu olduktan sonra
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bir sergide Claude Monet’nin “Balyalar” isimli ¢alismasini gordiigiinde tabloda nesnenin

olmadig1 hayal ettigini sdyler (Sezer ve Sezer, 2020, s. 8).

Kandinsky’e gore insan ¢evresinden vazgecemez fakat o objeden nasil kurtulacagini
bilmez, bu benim ortaya koymak istedigim sorundur (Tunali, 2008, s. 199). Sanat¢inin bu
diisiincesi aslinda soyut sanat kavraminin dogmasinda énemli bir noktadir. Soyut kavraminin

nesnelerden uzak duygu ve diisiincenin renklere ve cizgilere yon verdigi bir akistir.
Sekil 10

W. Kandinsky, Isimsiz, 1910, Kagit Uzerine Suluboya, Hint Miirekkebi ve Kalem.

(W. Kandinsky,1910)

Kandinsky’ye gore, resimde renk, nesnenin goriinen rengiyle sinirlt degildir. Miizik,
dogay1 ya da i¢ diinyamizi anlatirken goriineni taklit etmedigi gibi, resim de anlatimini soyut

bir dille ifade etmelidir (Sezer ve Sezer, 2020, s. 9).

Soyut sanat daha sonralar1 Soyut Ekpresyonizm olarak Alman ekspresyonistlerin
figliratif olmayan soyut eserleri tanimlamak amaciyla kullanmiglardir. XX. ylizy1l baslarinda
Paris sanat diinyasinin merkeziydi ancak 2. Diinya savasindan sonra Avrupa’dan goc¢ eden
sanatcilar Fransa’nin sanat iktidarina son vermistir. Amerika’da modern sanat anlaminda
herhangi bir iz bulunmamasina ragmen 1940 yilindan sonra ikinci soyut dalgasinin devami
yasanmustir (Belting, 2020, s. 77). Savasin etkisiyle sanat¢ilar Amerika da soyut alanda

calismalarina devam etmistir.
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Kandinsky i¢in soyutlama herhangi bir goriintiiden ve belirtiden dogar; Kandinsky’nin
bu betimledigi bicimlenme, tabloda goériinmeyenin goriinmesidir (Bonfand, 2015, s. 16).
Kandinsky, resimde dogal goriintiileri, zararl olduklar1 gerekgesiyle ilk kez sistematik olarak
dislayan ressam olarak kabul edilir. Ayn1 zamanda, soyut ya da Non-Figiiratif sanatin ilk
uygulayicisi olarak sanat diinyasinda onemli bir yere sahiptir (Yilmaz, 2006, s.58).
Kandinsky’nin erken donem resimlerinde, bir tiir tinsel otomatizmin izlerini goérmek
miimkiindiir. Bu donemdeki bigimler, sanki rastgele bulunup boyanmis gibi bir izlenim birakir.
Bu baglamda, sanatgmin bu donemdeki eserleri bicimsel anlamda Soyut Ekspresyonizmle
onemli benzerlikler tagir. Kandinsky’nin savas sonrasinda yaptigi resimlerde ise, baslangicta
Ozgiirce buldugu organik bigimlerin yerini soyut geometrik sekiller alir. Bu geometrik bigimler,
sanat¢inin 6zenle kurguladigi, mutlak bir sistematige dayali bir diizende yer almaktadir

(Lynton, 2009, s.85).

Sekil 11

Kandisnky, Geometrik Soyutlama, 1923, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Kandisnky,1923)

Kandinsky, soyut sanata gecisle birlikte, sanatin dogasini yeniden yapilandirmis ve
geleneksel sanat anlayisini sorgulamistir. Onun goriisii, somut objelerden soyut bir diinyaya
gecisin ilk adimlarindan biri, teknik ve sanatsal terimlerle ifade edersek, ii¢lincli boyutun
reddedilmesiydi. Bu, resmin yalnizca tek bir yiizeyde, tek boyutlu bir alanda kalmasini
saglamak anlamina gelir. Somut objeler terk edilerek, resim soyut bir hal almis ve bu, ilerisi
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icin 6nemli bir adim olarak kabul edilmistir. Kandinsky’nin resimlerinde Fovizm ve halk
sanatinin etkileri agikca goriilmektedir. Kandinsky’nin sanatinda, doneminin akimlariin renk
ve bi¢im yOniinden izlerine rastlamak miimkiin. Fakat onun diinyasini tam olarak anlamak
istiyorsak, bu etkilerin 6tesine gecip miizikle kurdugu derin iliskiyi de hesaba katmak gerekir.
Ciinkii Kandinsky i¢in miizik sadece dinlenen bir sey degil, ayn1 zamanda hissedilen ve tuvale
aktarilan bir deneyimdi (Lynton, 2009, s. 84). Sanat¢i, Sanatina bu baglantiy1 hem yasantisal

olarak hem de kavramsal diizeyde ustalikla yansittigi1 goriiliir.

Sekil 12

Kandinsky, Beyaz Merkez, 1923, Tuval Uzeri Yagl Boya.

(Kandinsky, 1923)

Kandinsky, resim yaparken yasadigi deneyimleri anlatirken zamanla sanatla doga
arasinda bir ayrim fark ettigini sOyler. Bu ayrimin bilincine vardigi anda, sanatin yalnizca
dogay1 yansitan bir alan degil, ondan bagimsiz bir yaratim siireci oldugunu diisiinmeye
yonelmistir. Edindigi bu farkindalik, onun i¢in resmin dogay1 kopyalamaktan ibaret olmadigin

aksine, daha derin ve 6znel bir anlatim bi¢imi tasidigini ortaya koymustur.

Vassily Kandinsky'nin sanatinda belirginlesen lirik soyutlama, sadece bigimsel bir

yenilik degil, ayn1 zamanda sanat¢inin i¢ diinyasin1 ve sezgisel duyarliligini dogrudan yiizeye
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aktaran bir anlatim bigimi olarak degerlendirilmelidir. Kandinsky, 6zellikle 1910°1u yillardan
itibaren gelistirdigi bu yaklasimda, doga betimlemelerinden uzaklasarak renk, ¢izgi ve lekeler
tizerinden duygusal ve ruhsal titresimleri yansitmay1 hedeflemistir. Onun resimlerinde miiziksel
bir akis, ritim ve armoni vardir, bu da resimlerinin yalnizca goze degil, dogrudan ruha ve

sezgiye hitap eden bir gérsel kompozisyon haline gelmesini saglamaktadir.

Sanatci, i¢sel bir 6zgiirliigii ve soyut diislinceyi temsil eden resim anlayisini, geleneksel
doga tasvirlerinden ve somut gerceklikten uzaklasarak, insan ruhunun derinliklerine inmeye
yonelik bir yol olarak gérmiistiir. Bu yiizden, sanatindaki soyutlama siireci, sadece gorsel bir
degisimden ibaret olmayip, ayn1 zamanda bir diislinsel ve manevi doniisiimiin de gostergesi
olmustur. Bu doniisiim, Kandinsky’ nin hem resim anlayisina hem de sanatin genel dogasina
dair radikal bir yenilik ve derin bir arayisa isaret eder. Sonug olarak, Kandinsky nin soyut resme
yonelmesi, sadece gorsel sanatlarin degil, tiim sanatin anlam diinyasini yeniden sekillendiren

bir evrim siirecinin baglangicini simgeler.

Sekil 13

Kandinsky, Geometrik Soyut, 1923, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Kandinsky, 1923)

Endiistrilesme gecirdigi doneme hizla yayilan toplumlarda, insanlar 6rgiitlii toplumsal
yasamin onlara sundugu bir eylemle liretime katilmak ve bu siireg ile iligkili bozukluklart ruhu
kabul etmek yabancilasabilir hissine neden oluyordu. Toplumun dinamiklerine uyum saglamak
amaciyla insanlarin varoluslarindaki saf hali zedelenmekte, siyasal faktorlere egilimleri ile

iiretim teknolojlerine egilimleri arasinda ¢atisma yaratilmaktadir. Bu kosullarda, XX. yiizyilin
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baslarinda bir akim olarak beliren ekspresyonizm / disavurumculuk, ruhsal bozukluklarin en

coskulu bicimde ifade buldugu akim olmustur (Akdagli, 2007).

Bat1 sanatinin, sanatin merkezine nesnel gerceklik ile 6zne arasindaki catismay1
yerlestirmesi, 1950’lerin Soyut-Disavurumcu anlayisinin temelini olusturur. Disavurumcu
sanatcilar, i¢sel gozlemlerinin ve duygusal durumlarinin etkisiyle eserler tiretmis ve tarihte hig

olmadigi kadar kendi “ben” lerini yapitlarina katmislardir (Lynton, 2009).

Soyutlama ve Soyut Disavurumculuk, Kandinsky’nin onciiliiglinde sekillenmis ve
tarihsel gelisim siirecinden gectikten sonra, II. Diinya Savasi sonrast Avrupa ve Amerika’da
etkin bicimde yeniden dogmustur. Soyut disavurumculuk akimlari, Lirik Soyut,
Disavurumculuk, (Action Painting), Informel Sanat ve Lekecilik/Tasizm gibi farkli basliklarla
Avrupa ve Amerika’daki sanat merkezlerinde farkli sekilde ortaya ¢ikmus, kisa siire iginde
Tiirkiye ve diger iilkelere yayilmistir. Jackson Pollock, resimlerinde tuvali yere serip boyay1
akitarak, dokerek, firlatarak veya piiskiirterek yeni bir boyama dili yaratmistir. Pollock, Action
Painting ya da Soyut Ekspresyonizm olarak adlandirilan yeni bir {islubun yaraticilarindan biri

olarak taninmustir.
Sekil 14

Piet Mondrian, Manzara, 1903, Tuval Uzeri Yagh Boya.
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(Piet Mondrian, 1903)

Hollandali ressam Mondrian, kiibizmle ilgilenmeden 6nce doga temali resimler

yapmustir. Hollanda manzaralari, ona dikey ve yatay unsurlar1 vurgulama, bu sayede iki boyutlu
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yapmin derinlik 6zelligiyle gerilim olusturma yoniinde ilham vermistir. Fransa’da, Robert
Delaunay, Kiibizmden ilham alarak siirsel etkiler tasiyan soyut bigimler yaratmustir.
Empresyonizmin parlak renklerini kullanarak olusturdugu lirik kompozisyonlari, geometrik
renk lekeleriyle tamamlamistir. “Les Farmes circulaires cosmiques” ve “Les Fenetrés” adli
eserleri, Orfizm olarak bilinen bir tiir soyutlamanin 6rnekleridir. Rus asilli Kasimir Malevich,
kisisel Ogelerden uzaklasarak, modern soyut sanatin Onciilerinden biri olarak tanimmustir.
Siiprematizm ad1 verdigi tislubuyla soyut sanatta 6nemli bir yere sahiptir. Malevich’in “Beyaz
Fon Ustiinde Siyah Dértgen” ve “Beyaz Fon Ustiinde Beyaz Dortgen” eserleri, figiiratif sanat

anlayisinin reddiyle soyut resmin zirvesini isaret etmektedir. (Hodge, 2019).

Sekil 15

Piet Mondrian, Aksam: Kizil Aga¢, 1908, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Piet Mondrian, 1908)

1925 ile 1930 arasinda, soyut sanata dair farkli yaklasimlar bir¢ok yerde kendini
gostermeye baslamisti. Bu donem eserlerinde hikaye anlatma istegi neredeyse tamamen geri
cekilmisti. Sanatcilar, gergeklikten uzaklasarak daha igsel ve bigimsel bir yone yonelmisti.
Ortak bir soyutlama dili olusmamist1 belki ama herkes bir sekilde birbirinden etkilenmisti. Yine
de her sanat¢i, kendi yaklagimimi bulmaya calisirken 6zgilin yollar denemekten geri

duramamustir.
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Sekil 16

Piet Mondrian, Kirmizi, Sart ve Mavi ile kompozisyon, 1942, Tuval Uzerine Yagli Boya.

(Piet Mondrian, 1942)

Soyut ve disavurumcu yaklasimlar, zamanla Tiirk ressamlarinin da yoneldigi alanlar

arasinda yer aldi. 1946 ile 1950 arasinda Paris’te bulunan Selim Turan, Nejat Devrim, Fahriinisa
Zeid ve Zeki Faik Izer gibi sanatcilar, bu egilimleri kendi ¢aligmalariyla ilk kez Tiirkiye’ye
tasiyan isimler arasinda sayilabilir. 1950’lerden sonra ise, yalnizca bu anlayisi takip etmekle
kalmay1p ona kisisel bir yorum katan sanatgilar ortaya cikti; Zeki Faik izer ve Adnan Turani bu
isimlerdendi. Bu donem boyunca sanat ortami oldukca ¢esitlendigi goriilmektedir. Farkli
goriisler ve anlatim bigimleri bir arada var olmustur. Bu goriisler kimi zaman yan yana durdu,
kimi zaman i¢ i¢e gegti. Her sanatci, kendi yolu iizerinden ilerledi ve kendine 6zgii bir ifade

bicimi gelistirdi. (Akdagli, 2007).
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Sekil 17

Kasimir Malevich, Cicekci Kiz, 1904, Tuval Uzerine Yagh Boya.

(Kasimir Malevich, 1904)
Sekil 18

Malevich, Oduncu, 1912, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Malevich, 1912)
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Sekil 19

Kasimir Malevich, Beyaz Fon Ustiinde Siyah Dortgen, 1914, Tuval Uzerine Yaglh Boya.

(Kasimir Malevich, 1914)
Sekil 20

Malevich, U¢an Ugak, 1915, Tuval Uzeri Yagh Boya.
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(Malevich, 1915)
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195011 yillarda 6ne ¢ikan, ifadeci ancak gatisma igermeyen bir soyut resim anlayist
olarak gelisen bu yaklasimin, "lirik soyutlama" adiyla anilmasi, ilk kez 1947 yilinda bu terimi
kullandig1 diisiiniilen Fransiz sanatgt Georges Mathieu ile iligkilendirilmektedir (Gegen ve

Baykurt, 2020, s. 129).

Sanat¢inin c¢aligmalarinda hiz, dogaclama ve sezgisel hareket temel unsurlari
olustururken, bu yaklasim bicimsel olarak spontane ama igsel bir diizen barindiran
kompozisyonlarin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Firca darbeleri genellikle hizli, enerjik ve
kontrolsiiz gibi goriinse de her bir iz, sanat¢inin i¢sel dinamiklerinin yilizeye yansimasidir.
Mathieu’nun eserlerinde belirli bir nesne ya da figiir aramak yerine, izleyiciye duygu odakli bir
deneyim alan1 sunulur. Georges Mathieunun "The Battle of Hastings" adli serisine
bakildiginda, betimleyici doga 6gelerinden tamamen uzaklasildigi ve dogaya ait formlarin
gorsel olarak tanimlanmadigi; bunun yerine, tiimiiyle sezgisel ve soyutlayici bir anlatim dili

benimsendigi dikkat ¢cekmektedir (Gegen ve Baykurt, 2020, s. 131).

Ayni zamanda, onun resim anlayisi geleneksel resim kurallarini yikarak, yiizey iizerinde
yazi gibi isleyen dinamik formlariyla dikkat ¢eker. Bu yoniiyle hem Avrupa’da hem de baska
cografyalarda soyut sanatin gelisiminde etkili olmus, bir¢ok sanat¢iyr bicimsel 6zgiirliik ve

dogrudan ifade arayisinda etkilemistir.
Sekil 21

Georges Mathieu, The Battle of Hastings (Acimasizlik savagt), 1956, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Georges Mathieu, 1956)

George Mathieu’'nun Dogu cografyasina yaptig1r yolculuklarin, sanatsal iiretimine
yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda kavramsal diizeyde de yansidigir goriilmektedir.
Sanat¢inin bazi eserlerine verdigi isimler incelendiginde, Tirkiye’ye 6zgli mekanlara dair

dogrudan referanslarda 6zellikle "Tuz GOli", "Van Goli", "Zonguldak", "Samsun" ve "Urfa"
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gibi kent ve bolge isimlerinin tablolarin bagliklarinda yer almasi, onun bu cografdan
etkilendigini gostermektedir (Ozkan, 2024, s. 148). Mathieu’nun bu adlandirmalari, sadece
birer yer ismi olarak degil, ayn1 zamanda Dogu’ya duydugu kiiltiirel ilgiyi ve bu cografyadan

edindigi izlenimleri resimsel bir hafiza bigimiyle yansittiginin isareti olarak degerlendirilebilir.

Sekil 22

George Mathieu, Tuz Golii, 1978, Tuval Uzerine Yagl Boya.

(George Mathieu, 1978)

Georges Mathieu’'nun dinamik ve dogaclamaya dayali anlatim bi¢imi, 6zellikle 1950
sonras1 Tiirk sanatcilar arasinda, figiirden bagimsiz bir ifade dili gelistirme yoniinde etkili
olmustur. Onun kontrollii rastlantisallikla ortaya koydugu soyut yiizey kurgusu, bigimsel
Ozglrliigii, duygu aktarimini ve anlik yaratimi 6ne ¢ikaran sanatcilar i¢in ilham verici bir zemin
sunmugstur. Tiirkiye'de bu etkiler, 6zellikle Abidin Elderoglu, Adnan Turani ve Selim Turan
gibi sanatcilarin lirik soyut anlatimlartyla ortiismektedir. Bu sanatgilar, Mathieu’nun sanatsal
anlayisini1 birebir taklit etmek yerine, onu yerel estetikle sentezleyerek 6zgiin yaklasimlar

gelistirmislerdir.
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Cagdas Tiirk Resim Sanati

XX. yiizy1l boyunca Tiirkiye’de sanat, farkli alanlarda yeniden sekil almaya basladi.
Hem igeride yasanan toplumsal degisimler hem de dis diinyadaki sanatsal gelismeler bu
doniisiimde etkili olmustur. Ozellikle Bat1 ile kurulan kiiltiirel baglar, resim sanatinda
cagdaslasma silirecine yon vermistir. Avrupa’da dogan bazi1 akimlar, Tiirkiye’deki sanatgilar
tarafindan benimsendi ve kimi zaman birebir, kimi zaman doniistiiriilerek yorumlandi. Zaman
ilerledikge, bu etkiler yalnizca Avrupa’yla sinirli kalmadi, Amerika’dan gelen yeni yaklagimlar
da bu siirece katilarak sanatsal ifadenin yoniinii degistirdi. Ancak bu disa bagimli tavir, yerli
sanatin kendi koklerinden uzaklagsmasina neden olmustur (Tansug, 1997, s. 17). Geleneksel
sanat anlayisindan uzaklasarak modernizme yonelim, sanat¢ilarin ifade bi¢imlerini ve

temalarini ¢esitlendirmistir.

XX. ylizyilda, sanat Tiirkiye’de yeni bigimler almaya baslamisti. Toplum degisiyor,
cevresel ve kiiltiirel etkiler sanatin yoniinii belirliyordu. Bu siirecte bazi sanatgilar 6ne ¢ikmus,
kullandiklar1 malzeme ya da bi¢imle kendilerini farkli kilmislardir. Ortaya koyduklar eserler
yalnizca estetik acidan degil, diisiinsel olarak da iz birakmistir. Bircogu farkli disiplinlerden

Ogeleri bir araya getirerek kendine has bir gorsel anlatim kurmustur.

Osmanli’nin son yillarinda baslayan modernlesme arayislar ise, bu doniisiime zemin
hazirlamistir. Bati’yla kurulan temaslar arttik¢a, sanatcilar yeni yaklasimlarla tanismis,
Empresyonizm gibi akimlar onlara yeni yollar gostermistir. Siirrealizm ise kimi zaman
dogrudan, kimi zaman dolayl etkiler yaratmistir. Fakat bu etkilenme tek yonlii olmamais, her

sanat¢1 gordiiglinii kendine gore yorumlamustir.

19. ve 20. yiizyillarda Tiirk resminde, ¢izgisel gerceklige ve fotograftan esinlenmeye
dayal1 bir anlayis yaygindi. Donemin sanat¢ilarinin pek ¢cogu doga manzaralarin1 ve nesnel
ayrintilari, fotografa bakarak aktarmayi tercih etmislerdir. Bu donem, gergekgilik ya da
empresyonizm gibi Bati kaynakli sanat anlayislarinin yalnizca bigimsel yonlerinin
benimsendigi, fakat felsefi arka planlarinin tam olarak igsellestirilmedigi bir siire¢ olarak
degerlendirilebilir. Sanat¢ilar konular teknik olarak yansitsalar da o akimlarin tagidigi derin

anlami yakalayamamislardir (Eroglu, 2019, s. 72).

1914 Kusag

1914 Kusagi veya Calli Kusagi olarak bilinen sanatgilar Sanayi-i Nefise Mektebi
tarafindan veya kendi imkanlariyla Paris’e gonderilmis ve I. Diinya savasinin baslamasiyla

yurda geri donmiislerdir. Bu grubun baslica iiyeleri Hoca Ali Riza, Halil Paga, Ruhi Arel, Sami
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Yetik, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyheman Duran, Sevket Dag, Namik ismail, Nazmi Ziya

Giiran’drr.

Paris’e gonderildikleri donemde Empresyonizm akiminin hakim olmasindan dolay1
Tiirk sanat¢ilar Empresyonist tarzda egitimler almig, yurda dondiiklerinde bu tarzda eserler

iretmeye devam etmislerdir.
Sekil 23

Hoca Ali Riza, Giin Batarken, 1926, Kagit Uzerine Suluboya.

(Hoca Ali Riza,1926)

Avrupa’ya gonderilen sanatgilarimiz orada egitim gordiikleri sanatgilardan ve eserlerini
gordiikleri ressamlardan etkilenmiglerdir. Bu donemde Tiirk ressamlari iizerinde etkili olan
Onemli sanatcilardan biri de Paul Cézanne olmustur. Her ne kadar sanatcilar farkli kaynaklardan
beslenmis olsalar da bir¢ogu Cézanne’in dogaya bakis bigiminden ilham alarak kendi yolunu
cizmeye calismistir. Onun dogadaki bigimleri sadelestirme anlayisi, Tiirkiye’deki bazi

ressamlarin ¢alismalarinda agik bi¢imde hissedilmektedir.

Grubun 6ne ¢ikan ismi Ibrahim Calli oldugu igin, bu ¢evrede toplanan sanatcilar
zamanla “Call1 Kusag1” olarak anilmaya baglanmistir. Donemin geng sanatg¢ilari ig¢in sanatin
hangi yonde gelisecegine dair net bir yol haritas1 yoktu. Bu belirsizlik i¢inde bazilar1 Avrupa'da
diizenlenen yarigmalara katilmis, bu sayede Paris’e gitme ve Bati’daki sanat ortamin1 dogrudan

gozlemleme sans1 yakalamiglardir (Kose, 2019, s. 10).

Cumhuriyetin ilanindan sonra sanata olan ilgi yogunluk kazanmis ve resim ve heykel

alaninda egitimler verilerek sergiler agilmistir. 1928’de Avrupa’da resim egitimi almak igin
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gonderilen bir grup gencin iilkeye doniisiiyle birlikte Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi adinda grup kurarak hem Batida 6grendiklerini hem de kendi tarzlarini ortaya koyarak
eserler iiretmislerdir (Akdagli, 2007, s. 7). Cevat Dereli, Hale Asaf, Zeki Kocamemi, Ali Avni
Celebi, Seref Akdik, Muhittin Sibati, Mahmud Cuda, Refik Epikman bu grubun iiyelerindendir.

Mistakiller ve ‘d’ Grubu sanatcilarinin resimde ulastiklart diizey Tirkiye’ nin
cagdaslasma ve modernlesme siirecinde degerlendirildiginde 1950 sonrasinda Tiirk Resmi’nde
‘d” Grubu iiyelerinden bir¢ogu kimlik olusturmada geleneksel sanatlarin etkisinde ilerledigini

gormekteyiz (Kilig, 2013, s. 329).

1940’lara gelindiginde Bedri Rahmi Atdlyesinde bulunan on 6grencinin adini aldigi
‘Onlar grubu’ kurulmustur. Bu grubun iiyeleri Nedim Giinsiir, Saynur Kiyici, Hulusi Sarptiirk,
Fahriinnisa Sonmez, Mustafa Esirkus, Firet Elpe, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Ivy Stangali, Mehmet
Pesen, Maryam Ozcilyan’dir. Onlar grubunun kurulusundaki amag, Anadolu’nun geleneksel
motifleri ile Cagdas Bati resmini birlestirmektir. Onlar grubu sanatgilari calismalarinda yoresel
motifleri kullanarak halk sanatinin siislemeci 6gelerini renkli ve lekeci bir yaklasimla

resimlerinde sergilemislerdir (Y1lmaz Arikan ve Dikener , 2023, s. 6).

Tiirk resim tarihinde ilkler, Ali Riza grubu doga sevgini benimseyerek, sonraki Calll
grubu akademik goriisii, son olarak da Kiibizm akimini Tiirk resmine getirerek her birinin
birbirinden etkilenmesiyle sanat tarihimizin en karakteristik dontim noktalaridir (Aksel, 2011,

s. 22).

Cumhuriyet Donemi Tiirk Resminde Gruplagsmalar

Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda Tiirk resminde yeni bir donem baslar. 1923’ten itibaren
sanatcilar, sadece teknik anlamda degil, kavramsal diizlemde de degisim arayisina yonelir.
Bati’daki sanat hareketleriyle temas kurma siireci, bu arayisi sekillendirir. Yerli sanatcilar,

kendi ifade yollarini1 bulmak adina farkli yaklagimlar gelistirir.

Yurt diginda egitim alan ressamlar, yurda dondiiklerinde kurumsal bir sanat gevresiyle
karsilagsmaz. Bu eksiklik, ayn1 goriisleri paylasan sanatgilarin bir araya gelmesine neden olur.
Kurduklar1 gruplar, hem ortak bir liretim alani1 sunar hem de modern resmin yerlesmesini

kolaylastirir. Donemin sanatsal ortami, bu sayede ¢ok sesli ve ¢ok yonlii bir yapiya evrilir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

Cumhuriyet Dénemi'nin ilk sanat toplulugu olan Miistakiller, 1929 yilinda kurulmustur.
Bu toplulugun kurulmasindaki temel etken, Sanayi-i Nefise Mektebi ¢evresinde hakim olan

akademik anlayisa bir tepki olusturmak ve bireysel sanat anlayigina vurgu yapmaktir. Nurullah
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Berk, Zeki Faik izer, Ali Avni Celebi ve Ziihtii Miiridoglu gibi isimler grubun kuruculari
arasinda yer almistir (Kayapinar, 2016, ss. 62-64). Miistakiller, bireysel duyarliliklar1 6ne
cikaran bir anlayisi savunmus, akademik kurallara bagli kalmadan, modernist egilimlerle

sekillenen 6zgiir iiretimleri desteklemiglerdir.

Miistakiller’in temel hedeflerinden biri, Bati’daki ¢agdas sanat akimlarina ozellikle
ekspresyonizm ve fovizm gibi akimlara uyum saglarken ayni zamanda Tiirk kiiltiiriiniin izlerini
tasimakti. Bu yoniiyle, grup hem bireysellige hem de ulusal 6zgiinliige dikkat ¢eken bir durus
sergilemistir (Yasar, 2019, s. 5). Ancak kisa 0miirlii bir birliktelik olmus ve tiyeleri daha sonra

farkli yonelimlerde gruplar i¢inde yer almislardr.

D Grubu

Avrupa’da egitim gérmiis alt1 geng sanatc1 Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer,
Elif Naci, Cemal Tollu ve Ziihtii Miiridoglu 1933’te Latin alfabesinin “dordiincii harfi” ni simge

secerek D Grubu’nu kurmuslardir.

D Grubu, Cumhuriyet donemi sanat gruplar1 arasinda en etkili ve uzun Omiirli
olanlardan biridir. Nurullah Berk’in onderliginde kurulan bu grup, Bati’daki kiibizm ve
konstriiktivizm gibi modern sanat akimlarinin Tiirkiye’deki ilk temsilcileri olmuslardir

(Kalkan, 2006, ss. 70-71).

D Grubu, akademik figiirasyonun disinda kalan, daha soyut ve kuramsal temellere
dayanan bir sanat anlayisin1 benimsemistir. Grubun en temel ilkesi “sanatta 6zgiirliiktiir” bu
dogrultuda, bi¢im ve icerik acisindan deneysel ¢aligmalar 6n plana c¢ikarilmistir. 1933-1951
yillar1 arasinda diizenli sergiler agan grup, resim sanatinin modernlesmesinde belirleyici bir rol
oynamistir (Yasar, 2019, s. 8). Ayrica sanat yazilar1 ve bildiri metinleriyle sanat ortaminda

teorik bir zemin de olusturmuslardir.

Yeniler Grubu

Yeniler Grubu, sanat anlayisin1 toplumsal gergeklik iizerine kurmustur. Uretimlerinde
yalnizca estetik degil, glindelik yasamin agirligi, sinif farklari ve halkin yasantis1 da 6nemli bir
yer tutmaktadir. Figiiratif anlatimi bir arag¢ olarak kullanirlar fakat amaglari temsilin Gtesine
gecerek izleyiciyle yasamsal bir bag kurmaktir (Kalkan, 2006, s. 69). Bu dogrultuda, grubun
tiyeleri arasinda Bedri Rahmi Eytliboglu’nun 6grencileri 6ne ¢ikar. Onun halki merkeze alan
yaklagimi, bu sanatcilarin yoOniinii belirlerken big¢imsel smirlarin disina tagmalarimi da

kolaylastirir.
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Kurucu sanatcilar arasinda Avni Arbas, Fikret Otyam, Nuri lyem, Turan Erol ve Abidin
Dino yer alir. Bu isimler, sanatin yalnizca ayricalikli gevrelere degil, genis toplumsal kesimlere
de seslenmesi gerektigini savunur. Resimlerinde is¢ilerin, kdyliilerin ve emekgilerin diinyasini

anlatmay1 6nemserler. Bu yaklasim, onlarin sanatini bireysel ifade alaninin 6tesine tagimustir.

Cumbhuriyet donemi sanatinda Bati’dan gelen etkiler baskindir ancak zamanla yerel
unsurlar, tarihsel deneyimler ve toplumsal talepler 6ne ¢ikmistir. Bu ortamda bir araya gelen
farkli yonelimler, cogulcu bir estetik atmosferin olugmasina katki sunar. Yeniler Grubu, bu
atmosferin i¢inde yalnizca sanatsal degil, diislinsel olarak da iz birakmistir. 1960’larda gelisen

toplumcu sanat anlayisinin temelini atan gruplardan biri haline gelmistir (Gegen, 2023, s. 244).

Yurt Gezileri

Cumhuriyet Halk Partisi’nin Halk Evleri iizerinden baglattigi Yurt Gezileri, Akademi
cevresindeki sanatcilarin halkla dogrudan temas kurmasimni miimkiin kilmistir. Bu sayede,
sanatcilar Istanbul’un disina ¢ikarak Anadolu’yu yerinde gérme, tanima ve resmetme firsati
bulmustur (Giiner, 2014, s. 161). O donemde sanat ¢evresi gogunlukla biiyiik sehirlerle sinirlt
kaldig1 i¢in, bu program onlar i¢in ger¢ek anlamda bir kesif stireci olmustur. Anadolu’nun her
kosesine yayilan sanatgilar gordiikleri kiiltiirel ¢esitliligi ve yerelligi ¢alismalarinda
resmetmistir. Ortaya ¢ikan eserler, gezilerin ardindan agilan sergilerle kamuoyuna ulastirilmig

ve bu siirecte sanatla toplum arasinda giiglii bir bag kurulmustur.

Tiirk ressamlarin Kiibizm’le tanmigsmalari ve bu anlayisi yapitlarinda kullanmalar
genellikle Paris hikayeleriyle baslamistir. Andre Lhote’un atdlyesi bir¢ok Tiirk ressaminin
gelismesine katki saglamistir. Tekrar Paris’te Fernand Léger ve Miinih’te Hoffman
atOlyelerinde g¢alisanlarla, bu akimin ilk 6rnekleri goriilmiistiir (Kalmaz, 2018, s. 61). Tirk
sanatcilarin, Avrupa’ya gonderildikleri donemde sanata hakim olan Kiibizm akimi ve 6grenim
gordiikleri kiibist ressamlarin etkisiyle, Tiirk ressamlarin Yurt Gezileri’nde kendi ¢aligmalarini
olustururken kiibist tarzda ve geometrik soyut tarzda ¢alismislardir. Bu sanat¢ilarin ¢ogunda
kiibist ve geometrik soyut anlayisla geleneksel Tiirk sanatlarini ve kiiltliriinii harmanladigt

goriilmektedir.

Tiirk Resminde Soyut Sanat

1950’lere kadar Tirkiye’de resim, gelenekten kopmadan ilerlemeye c¢alismistir.
Ozellikle Islam sanatinin etkisi uzun siire baskin kalmistir. Bu dénemde, Bati’da gelisen cagdas
sanat anlayis1 sanatgilar arasinda merak uyandirsa da bu egilim tam anlamiyla yerlesmedigi

goriilmektedir. Digaridan gelen etkiler dikkat cekmis, bazi sanatgilar bu dogrultuda yeni yollar
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aramaya baglamistir (Giiner, 2014, s. 24-25). Modernlesme siirecine dair fikir ayriliklar1 da bu
donemden itibaren goriiniir hdle gelmis, baz1 goriisler Tiirk resminin Bati’daki gibi bir gelisim
cizgisi izleyemedigini, hatta uzun siire yalnizca bigimsel benzesimlerle yetinildigini 6ne
stirmiistiir. Kimileri, 1980’lere kadar Tiirk sanatgilarinin bagimsiz bir dil kuramadigini
savunurken bagka bir kesim, 1950’lerde Paris’teki sanatgilar araciligiyla soyut sanatin

Tirkiye’ye girmesiyle birlikte resmin asil karakterini bulmaya bagladigini ileri stirmiistiir.

Bu yorumlara bakildiginda, Bat1 etkisindeki donemin kimi ydnlerden Tiirk sanatini
kendi koklerinden uzaklastirdigi anlasilir. Buna karsilik, soyut sanatin girisi, bircok sanat¢1 i¢in
yeni bir ifade alan1 yaratmis ve bu sayede Tiirk resmi, kendi gelisimini daha 6zgiir bir zeminde

siirdiirebilmistir.

Savaglarin etkisiyle Avrupa’ya ressam gonderilmedigi siiregte Batida gelisen resim
anlayisinin uzaginda kalan Tirk resmi Bati sanatim1 ortalama kirk yil gecikmeli takip
etmekteydi. 1950’11 yillarda soyut anlatimin Tiirkiye’ye ulagmasiyla birlikte, bazi sanatgilar bu
anlayis1 yalnizca bir dis etkilenme olarak degil, kendi ge¢mislerinden gelen estetikle
bulusturulabilecek bir alan olarak gérmeye baslamislardir. Ortaya ¢ikan islerde, Anadolu’nun
geleneksel dokuma motifleri, hat sanat1 ya da bezeme anlayislari, modern soyut bigcimlerle yan
yana getirildi. O donemde yapilan resimlerde, bu kiiltiirel kaynaklarin izlerini sezmek

mumkundiir.

Yurt gezileri kapsaminda Anadolu’ya yonlendirilen ressamlar, gittikleri yerlerde
yalnizca gozlem yapmadi. Karsilastiklar1 geleneksel yasam bigimlerini, halkin giinliik
aligkanliklarini ve yerel sanat izlerini kendi yorumlarina tagidilar. Her sanat¢inin kendi
birikimiyle kurdugu iliski farkliyd: kimi ge¢misin desenlerinden ilham aldi, kimi yerel renk

anlayisina yoneldi.

Cumhuriyet doneminde devletin dogrudan “ulusal kimlik” yaratma sdylemini sanat
tizerinden yliriittiigii acikca ifade edilmese de bir tiir yerli resim anlayisi olusturma ¢abasinin

oldugu soylenebilir (Kilig, 2013, s. 328).

Geometrik Soyut Egilimler

Yaklagik XX. yiizyilin ortalarina gelindiginde, Tiirkiye’de resim sanatinda soyut
bicimlerin 6ne ¢iktig1 bir yonelim belirginlesmistir. Bu degisim, Bati’da siiregelen estetik
dontistimlerle es zamanli gelismekle birlikte, salt bir taklitten ¢ok, sanat¢inin kendi gorsel dilini
kurma arayisina dayaliydi. Ozellikle geometrik soyutlamalar, yalnizca bigimsel

coziimlemelerin degil, ayn1 zamanda diisiinsel sorgulamalarin da aract haline gelmistir.
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Avrupa’da savag sonrasi olusan atmosfer, Tiirkiye’deki sanat ortamini da etkilemis
ancak buradaki yansima, yerel kiiltiirel kaynaklarla birleserek farkli bir karakter kazanmustir.
Geleneksel sanatla ¢agdas yonelimlerin i¢ ice gegtigi bu siireg, Tiirk resminde 6zgiin anlatim

bicimlerinin olusmasina zemin hazirlamistir.

1950°1i yillardan sonra, Tirkiye'deki bazi sanatcilar, Paris basta olmak iizere
Avrupa’nin O6nde gelen sanat c¢evreleriyle birebir iliski kurma imkani bulmuslardir. Bu
etkilesim, geometrik soyut sanat anlayisinin iilkemizde daha yaygin bi¢imde benimsenmesine
zemin hazirlanmistir (Yasar, 2019, ss. 2-3). Ozellikle bu donemde Paris’teki ¢esitli atdlyelerde
calisan Tiirk ressamlar, Art Informel, Geometrik Nonfigiiratif ve Lirik Nonfigiiratif gibi sanat
yonelimlerini yerinde gozlemleme ve inceleme sansi elde etmis, zamanla bu anlayislari, kendi

ifade bicimleriyle biitiinlestirerek yeni bir plastik dil gelistirmislerdir.

Geometrik soyut yaklagim, figliratif anlatimi tamamen reddeder. Bu akimda
kompozisyon, ¢izgi, renk ve bigim gibi plastik 6geler kendi aralarindaki ritmik diizen iizerinden
degerlendirilir. Ozellikle soyut disavurumculuktan farkli olarak geometrik soyut sanat, duygu

yerine diisiinceyi ve diizeni 6n plana ¢ikartir (Kayapinar, 2016, ss. 52-54).

Geometrik soyut yonelim, Tiirk resminde Halil Dikmen, Zeki Faik izer, Ferruh Basaga
gibi sanat¢ilarla goriiniirliikk kazanmistir. Bu sanatgilar, geleneksel motifleri modern plastik

anlayisla yorumlamis ve dzellikle Islam sanatinin simetri ve tekrar ilkelerinden etkilenmistir.

Tirkiye’de geometrik soyut egilim, yalnizca Bati sanatinin taklidi olarak
degerlendirilemez. Sanatcilar, Anadolu’nun hali, kilim desenleri; Selguklu yildiz sistemleri gibi
geleneksel geometrik formiilleri cagdas bir baglamda yorumlamislardir. Bu anlamda Tiirk
geometrik soyutu, dogrudan bir ithal estetik degil yerli 6geleri evrensel sanat diliyle bulusturan

bir sentezdir (Gegen ve Baykurt, 2020, ss. 129-130).

Tiirkiye’de geometrik soyut egilim, yalnizca Bati sanatinin taklidi olarak
degerlendirilemez. Sanatcilar, Anadolu’nun hali, kilim desenleri; Selguklu yildiz sistemleri gibi

geleneksel geometrik formiilleri ¢agdas bir baglamda yorumlamislardir.

Lirik Soyut Egilimler

1950°1i yillardan sonra Tiirkiye’de sekillenen soyut sanat anlayisi, zamanla daha ige
doniik, duygu odakli bir ¢izgiye evrilmis ve bu dogrultuda “lirik soyut” olarak anilan bir
yaklagim ortaya ¢ikmistir. Bati’da, 6zellikle Fransa'da gelisen Lyrical Abstraction akimiyla
tematik benzerlikler tasisa da Tiirkiye’de bu yonelim sanat¢ilarin bireysel iiretim siirecleriyle,

kiiltiirel arka planla ve sezgisel bir anlatim arayistyla harmanlanmistir. Bu yiizden yerli lirik
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soyutlama, Avrupa’daki orneklerinden ¢ok daha kisisel bir karakter tagimaktadir (Gegen ve

Baykurt, 2020, ss. 129-131).

“Lirik soyutlama” terimi, cogunlukla figiiratif temsilden uzak; ancak igsel diinyayi,
duygu yiiklii bir anlatimi esas alan soyutlama bi¢imiyle iliskilendirilir. Avrupa’da Georges
Mathieu, Jean Fautrier ve Wols gibi sanatcilarla gelisen bu akim, spontane ve i¢giidiisel firga
hareketleriyle dogrudan sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmay1 amaglamistir. Bu baglamda lirik
soyut sanat, geometrik soyutlamadan farkli olarak daha organik, daha 6zgiir ve daha duygusal

bir anlatim bi¢imidir.

1950’lerden itibaren Adnan Turani, Nejad Devrim, Ferruh Basaga, Abidin Dino,

Mustafa Ayaz gibi sanatgilar eserlerinde lirik soyut 6zellikleri barindirmustir.

Tiirk Resminde Renklerin Anlamlari

Tarihin derinliklerine uzanan Tirk kiiltir ve inang sistemi, sadece kahramanlik
destanlar1 ve sosyal yapilarla degil renkler {izerinden sekillenen sembolik bir anlam evreniyle
de dikkat ¢cekmektedir. Tiirkler i¢in renkler, 6teden beri salt estetik tercihlerin 6tesinde, anlam
yiiklii igaretler ve toplumsal kimligi pekistiren birer simge olmustur. Bu anlamlar, tarih boyunca
hem milli hem de manevi nitelikler kazanmis; zamanla Islamiyet’in kabuliiyle birlikte dini

baglamlarda da yeniden yorumlanmustir.

Renkler, Tiirk kiiltiir tarihinde yalnizca estetik begenilere hitap eden unsurlar olmaktan
cok Oteye gecmis, derin anlam katmanlar tasiyan simgeler haline gelmistir. Bu baglamda
renkler, tarihsel siiregte hem kutsal hem de toplumsal hafizay:1 yansitan giiglii anlatim araclari
olarak karsimiza ¢ikar. Onlar, sadece siisleme amactyla segilen unsurlar degil bir milletin nasil
diisiindiigiinii, neye inandigimi ve kimligini hangi temeller iizerine insa ettigini anlamamiza

yardimci olan kiiltiirel gostergelerdir.

Ak (Beyaz)

Beyaz renk, Tiirk kiiltiiriiniin en eski katmanlarindan itibaren yalnizca bir renkten ibaret
degil inang diinyasini ve kutsal olan1 sembolize eden ¢ok katmanli bir anlamlar biitliniidiir. Bu

renk, 6zellikle mitolojik anlatilarda saflik, dogruluk ve ilahi olanla dogrudan iligkilendirilmistir.

Ayrica beyaz, yon kavramlariyla da siki bir iliski icerisindedir. Orta Asya
kozmolojisinde dort yon ve dort renk arasinda kurulan simgesel diizende, beyaz renk batiya
denk diiser. Bu eslestirme, kimi zaman 6liim ve 6te diinya kavramlariyla da iliskilendirilmistir
(Coruhlu, 2000, s. 186).

Ak (beyaz), temizligi, saflig1, yiiceligi ve sayginlig1 simgeler. Ayn1 zamanda ak renk,
43



hayat deneyimini ve yashligin getirdigi bilgelikle birlikte bir biiytikliik ifadesi olarak da
degerlendirilmistir. Aklik, yalnizca bireysel erdemleri degil, ayni1 zamanda devlet anlayisindaki
adaletin, kudretin ve kutsalligin da bir yansimasi olmustur. Bu nedenle tarihsel siirecte, 6zellikle
savag gibi anlam yiiklii anlarda, yoneticilerin ve devlet biiyiiklerinin ak renkli giysiler tercih

ettikleri bilinmektedir (Karakiz, 2018, s. 5).

Siyah (Kara)

Siyah renk, Tiirk mitolojik diisiincesinde siradan bir karanlik ya da goélge tonundan
ibaret degildir. Aksine, dogrudan dogruya bir yoni, bir kozmik kutbu ve bununla birlikte gelen
bir anlamlar dizisini temsil eder. Siyahin bu baglamda tasidigi1 sembolik yiik, hem kozmolojik

hem de kiiltiirel diizlemde anlaml1 bir karsiliga sahiptir.

Yasar Coruhlu’ nun belirttigine gore, eski Tiirk inanglarinda siyah renk, 6ncelikle kuzey
yoniiyle 6zdeslestirilmistir. Bu yon, sadece cografi bir istikamet degil; ayn1 zamanda 6liim,

sogukluk, karanlik ve bilinmezlikle de iliskilendirilmistir (Coruhlu, 2000, s. 183).

Bu anlam katmanlar1 iginde siyah renk, kimi zaman yas ve oliim ile iliskilendirilmis,
kimi zaman da dogaiistii varliklarin, 6rnegin kotii ruhlarin ya da yeraltr gii¢lerinin simgesi
olmustur. Ancak tiim bunlara ragmen, siyahin kesin ve tek yonlii bir olumsuzluk igermedigi de
dikkat ¢eker. Clinkli Tiirk mitolojik evreninde her renk bir yonii ve onun tasidigir degerleri
kapsar. Siyah da bu baglamda evrenin karanlik ama vazgec¢ilmez kutbunu temsil eder (Coruhlu,

2000, s. 185).

Kiiltiirel anlamda ise siyah, belirli zamanlarda bilingli olarak kullanilir. Cenaze
torenlerinden yas elbiselerine kadar birgok 6zel giin ve sembolik davranista siyahin olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Bu kullanim sekli, sadece estetik bir tercih degil mitolojik bir

anlamin stirekliligi olarak da diisiintilebilir.

Kirmuz

Tiirk kiiltiir tarihinde kirmizi, siradan bir renk olmanin 6tesinde, giiglii ve ¢cok katmanl
anlamlara sahiptir. Bu renk, kimi zaman atesi ve canlilig1 temsil ederken, kimi zaman da
dogurganligi, kutsalligi ya da oliimle iliskilendirilen derin sembolik c¢agrisimlart i¢inde

barmdirir.
Ozellikle Orta Asya Tiirk toplumlarinda kirmizi, giines ve atesle olan yakilig
dolayistyla 15181n ve yagamin rengidir. Giinesin dogusuyla baglayan hayat dongiisiiniin simgesel

ifadesi olarak kirmizi, dogrudan dirilis ve enerjiyle 6zdeslestirilir.

Rengin savasci kimliklerle de baglantili olduguna deginmek gerekir. Kirmizi, savasta
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akan kan1 ve kahramanlik temalarin1 da kapsar. Bu yoniiyle, Tiirk savas kiiltiiriinde hem korku
hem de saygi uyandiran bir isaret haline gelmistir. Eski Tiirk bayraklarinin, tug ve sancaklarinin

kirmiziya boyanmasi da bu sembolik biitiinliigii desteklemektedir (Coruhlu, 2000, s. 187).

Yesil

Yesil, Tiirk mitolojisinde ve sanatinda derin bir anlam tasiyan bir renktir ve doganin
canlanmasiyla siki bir iliskisi vardir. Doganin kendisi, yesil rengin en belirgin yansimasidir.
Baglarin, agaglarin, cayirlarin ve ¢imenlerin olusturdugu manzaralar, yesilin dogadaki temel

unsurlaridir.

Ayni1 zamanda yesil, Islamiyet sonras1 Tiirk inang sisteminde de énemini korur. Yesil
renk ozellikle peygamberlerin, evliya figiirlerinin giydigi kutsal bir renk halini almis ve “cennet
rengi” olarak tanimlanmustir. Yesil rengi, tarihsel siire¢ i¢inde yalnizca Orta Asya'daki Samanist
geleneklerle iliskilendirilen bir sembol olmamistir. Zamanla bu renk, Islam kiiltiir diinyasinda
da yiiksek maneviyatin, i¢sel arinmanin ve ahlaki yiiceligin isareti olarak kabul edilmistir.
Boylece yesil hem diinyevi hem de uhrevi baglamlarda anlam zenginligi tasiyan bir simgeye

donlismiistir.

Ote yandan, eski Tiirk kozmolojisinde ydnler ve renkler arasinda kurulan iliski, yalnizca
cografi bir ayrim1 ifade etmez. Bu sistemde kuzey kara, bat1 ak, giiney kizil ve dogu yesil ile
0zdeslestirilmistir. Bu tiirden renk-yon eslesmeleri, yon bulmanin 6tesine gecerek evrenin
diizenine dair biitiinciil bir kavrayis1 ve varolusu anlamlandirma bi¢imini yansitir. Yesil renk
dogunun sembolii olarak “canliligin, hareketin ve yeniden dogusun simgesidir” (Coruhlu,

2000).

Mavi

Tiirk topluluklarinin tarih boyunca sekillendirdigi kiiltiirel semboller arasinda renklerin
ayricalikli bir yeri vardir. Bu renklerin basinda gelen mavi, Tirklerin inan¢ sisteminden
mimariye, sanattan giindelik yasama kadar uzanan genis bir yelpazede derin anlamlar

tasimaktadir.

Tarihin ¢ok eski donemlerinden bu yana mavi renk, gokyliziiyle olan bagindan otiirii
siirsizlik, ylicelik ve koruma gibi soyut degerlerle iligkilendirilmistir. Eski Tiirk inang
sisteminde “Gok Tanr1” anlayisi dogrudan gokle 6zdeslestirildigi i¢in, mavi ayn1 zamanda

kutsal bir varligin sembolii olarak da goriilmiistiir.

Sanat ve mimaride de mavi, 6zellikle turkuaz tonlariyla sikca karsimiza ¢ikar. Selguklu

ve Osmanli donemlerinde cami ¢inilerinde, tiirbe siislemelerinde ve hatta giinliik seramiklerde
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turkuazin hakimiyet kurdugu goriiliir. Bu ton, bir yandan gokle kurulan manevi baga isaret
ederken, diger yandan ig¢sel bir huzur ve dinginlik duygusu yaratmaktadir (Vardar ve Caglayan,

2023).

San

Yasar Coruhlu, sar1 rengin 6zellikle Orta Asya Tiirk mitolojisindeki anlam ¢ercevesini
ele alirken, onun ¢ogu zaman doguya, sabaha ve dogumla ilgili siireclere isaret ettigini ifade
eder. Giinesin dogusu ile sar1 arasinda kurulan iligki, 15181n yeni bir dongiiye isaret etmesiyle

birlikte hayatin yeniden baslamasini sembolize etmektedir (Coruhlu, 2000).

Renklerin yonlerle iliskilendirilmesi bakimindan da sar1 6nem tagir. Geleneksel Tiirk
kozmolojisinde sar1 renk sik¢a “dogu” yoniiyle 6zdeslestirilmis ve bu yoniin ruhani anlam

katmanlarinda yeniden dogusla baglantili oldugu diigiiniilmiistiir.

Hat Sanati

Hat sanati, tarihsel kdkenleri yiizyillar éncesine uzanan ve dzellikle Tiirk-Islam kiiltiir
dairesinde sekillenmis geleneksel bir sanat alanidir. Bu sanat formu, yalnizca Arap harflerinin
bicimsel giizelligini ortaya koymakla kalmamis, zamanla yazinin 6tesine gecerek estetik bir
anlatim dili haline gelmistir. Hat, salt yaz1 yazma becerisi degil disiplinli bir yaklagim ve derin

bir ruhsal odaklanma gerektiren sanatsal bir ugras olarak da gelisim gostermistir.

Hat, ¢izgi ve yazi anlamima gelen, kokeni Arap harflerine dayanan ve zamanla Islam
kiiltiirii icinde kendine 6zgii estetik kurallarla geliserek bagimsiz bir sanat halini alan giizel yaz1
sanatidir. Bu sanati ustalikla icra eden kisiye ise, yazi yazmadaki yetkinligi ve estetik

anlayisiyla one ¢ikan “hattat” denir (Bektasoglu, 1999, s. 271).

Hat sanatinin dogusunda en temel etken, Allah’in kelami olan Kur’an’1 layikiyla ve
estetik bigcimde yazma arzusudur. Ilahi soz, siradan bir yaziyla ifade edilemeyeceginden, bu
yiice anlami tastyacak bir gorsel zarafete ihtiyag duyulmustur. Bu estetik sorumlulugu iistlenen
hat sanati, zamanla geliserek Kur’an yaziminda kendini en net bigimde gostermistir (Vural vd.

2021,s. 11).

Hat sanati, mimarlik, tezyinat ve resim gibi bagimsiz bir sanat dali olarak estetik zarafet,
oran ve ulvilik duygusuyla izleyenlerde hayranlik uyandirir. Bati'nin modern resimle ulagsmaya
calistig1 estetik diizeye, Islam diinyas1 yiizyillar dnce hat sanatiyla erismistir (Bektasoglu, 1999,
s. 271).

Osmanli'da yaziya verilen deger, sadece harfleri diizenli bi¢imde siralamaktan ¢ok daha

fazlasini ifade ederdi. Hatla ugrasan ustalar, toplumda ayr1 bir yere sahipti. Bu saygi, hem kutsal
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metinleri en giizel haliyle sunma gayretinden, hem de harflerin sekillerinde sakli olan estetik
giiciin fark edilmesinden doguyordu. Arap yazisimin kivrimli ve dengeli yapisi, zamanla
yalnizca bir anlatim araci olmaktan ¢ikip, bash basina bir sanat dali haline gelmistir (Kalafat

Alpaslan, 2007, s. 319).

Osmanli doneminde hat sanati, yalnizca estetik bir ugrastan ziyade dini inanglarin ve
toplumsal degerlerin sekillenmesinde etkili bir ara¢ olmustur. Camilerden saraylara, giindelik
yasamdan kutsal metinlere kadar genis bir alanda kendine yer bulan bu sanat, zamanla Osmanl
kiiltiiriiniin temel taglarindan biri haline gelmistir. Hat eserlerini meydana getiren hattatlar da
yalnizca sanat¢1 degil, ayn1 zamanda toplumda itibar goren kisiler olarak goriilmiistiir. Boylece
hat, gecmisle bag1 giiclendiren ve gelecege estetik bir iz birakan anlam ytiklii bir ifade bigimi

olmustur.

Bat1 Tarzinda Soyut Calismalar Ureten Tiirk Sanatcilar

Cemal Tollu (1899-1968)

1920 yilinda Rize'de ¢aligmalarina baglayan Cemal Tollu, Tiirk sanat tarihinin en ikonik
isimlerinden biridir. Miize ve koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. Cemal Tollu, ilkokul
yillarinda Kadikdy'de bir Fransiz okuluna kaydolarak egitimini basarili bir performansla devam
ettirmistir. Sanata bagliligiyla bilinen sanatci, iki yillik egitim siirecini tamamladiktan sonra

yine Izmir ve Antalya'da egitim almistir.

Cemal Tollu devlet bursuyla egitim icin gittigi Paris’te, orada bulunan Zeki Faik Izer ve
Nurullah Berk ile ayni atdlyede egitim almis ayrica Ziihtii Miiridoglu ile burslu olarak heykel
egitimi alarak birbirlerini oradan taniyorlardi. Cemal Tollu’nun ressamliginin yaninda birkag

biistten olusan heykel sanatciligi da olmustur (Kalmaz, 2018, s. 70).

Cemal Tollu, Empresyonist sanat ekoliinden derinden etkilenmistir. Renkli paletinin de
bu egilimi yansittifi sdylenebilir. Eserlerinde renklerin uyumlu birlesimi esastir.
Calismalarinda noktacilik ve fovizm etkisi goriiliiyor. Cemal Tollu sanatinda agirlikli olarak
natlirmort, figiir ve doga konularin1 kullanmistir. Diinyay1 dolasirken karsilastigi manzaralari

ve insanlar1 anlatmay tercih etti. Sanat¢1 gegmisini ve yasadigi tiim ortamlar1 yansitmustir.

Sanatg1, geometrik sematizm ¢oziimlemeleri yaparak, figiir bicemine getirmis oldugu

yeni yaklagimlarla, plastik agidan 6zgiin bir figiir anlayis1 gelistirmistir (Baysal, 2021, s. 40).

Cemal Tollu'nun Avrupa’dan dondiigii donemki ¢aligmalarina bakildiginda resimlerin
kiibist tarzda, geometrik sekillerin goriindiigii obje ve nesneleri pargalamaya yonelik caligmalar
yaptig1 goriilmektedir.
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Sekil 24

Cemal Tollu, Toprak Ana, 1956, Duralit Uzerine Yagliboya.

(Cemal Tollu, 1956)

Tollu'nun hareketliligi ve canliligi, sanata olan bagliligi, yiiregindeki bu canlilik ve
giizelligi hayal giiciinii kullanarak ifade etmesi, yerel ve uluslararasi miizelere, sanat
merkezlerine, dernek sergilerine katilimiyla daha da taninir hale gelmistir. 2002 yilina kadar

olan sanat hayat1 boyunca 24 kisisel sergi ve ¢cok sayida karma sergiye katilmistir.

Yurtdigina sanat egitimi i¢in giden bir¢ok ressam gibi Cemal Tollu’ da egitim aldig1
sanatcilardan etkilenerek kiibist tarzda Anadolu’ya 6zgii toplum yasantisini etkili bir dil ile
ortaya koymustur. Almis oldugu sanat egitimi kendine 6zel islubu ile birlestirerek ¢esitli

calismalar meydana getirmistir (Ozeskici ve Coskun, 2015).

Nurullah Berk (1906-1982)

D grubu’nun kurucularindan biri olan Nurullah Berk Tiirkiye’de Kiibizm akiminin
onemli sanat¢ilarindan biridir. Nurullah Berk ressam olmasinin yaninda ayni1 zamanda yazar ve

egitmendir.
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Dedesi vesilesiyle ailede bat1 kiiltiiriiniin 6énemli bir rol oynamasindan dolay1 okul
oncesinde Fransizca 6grenmis, ortaokul ve liseyi Nisantasit Sultanisi ve Mekteb-1 Sultani’de
okumus ancak liseyi bitirmeden 1920°de Sanayi-i Nefise Mektebine kaydolmus burada Hikmet
Onat’dan 6zel dersler almistir (Toomajnia ve Kuban Tokgoz, 2023, s. 524).

Sekil 25

Nurullah Berk, Nargile Icen Adam, 1958. Tuval Uzerine Yagliboya.

(Nurullah Berk, 1958)

Nurullah Berk, dogay1 ve ¢evreyi yakindan inceleyen ve eserlerinde bunlara yer veren
bir sanat¢idir. Eserlerde yer alan temalar kimlik, doga ve insan olarak 6zetlenebilir. Sezgisel bir
diizlemde yer alma, sanatsal bir incelemeyle baglayan figiir ve simgelerle ilerleyen bir sonug

sagliyor. Eserlerde kimlikler Tiirk-islam kaynaklariyla omuz omuzadir.

Berk, bat1 sanat anlayisina Tiirk kiiltiiriinii ve geleneklerini harmanlayarak resimler
yapmistir. Anadolu’da yer alan halkin giinliik yasantilarin1 konularini ele alarak kiibist tarzda

eserler iiretmistir.
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Sekil 26

Nurullah Berk, Utii yapan kadin, 1977.

(Nurullah Berk, 1977)

Sabri Berkel (1907-1993)

Sabri Berkel 1907°de Uskiip’te dogmus 1929-1935 yillar1 arasinda Floransa Giizel

Sanatlar Akademi’sinde Ronesans sanati {izerine 6grenim gormiistiir.

Sabri Berkel ¢ok caligkan ve iiretken bir sanatgimiz olarak bilinmektedir. Tiirk resminde
1925-1950 yillar arasinda ¢ikig yapmis olan sanatgimiz, resim sanatimizin bu devrelerde zor
gecis yaptigi bir donemde, kendi sanatin1 ve iislubunu basarili bir sekilde ortaya koymustur

(Erogly, 2019, 5. 92).

Sabri Berkel’in 1947 yilinda Paris’e gonderilerek orada André Lhote’un atdlyesinde
caligsmalarini siirdiikten sonra yurda donmesiyle Bat1 egitiminin ¢ok yonliiliigli ve hayatinda
goriilen gog olayi, kiiltiir zenginligi farkli islup ve tarz gesitliligi gibi bir¢ok etken donemsel

olarak degerlendirilmesine sebep olmustur (Ozmak Mercan, 2023, s. 263).

50



Sekil 27

Sabri Berkel, Mimar Sinan, 1931, Duralit Uzerine Yaghboya.

(Sabri Berkel, 1931)

Kiiltiirlere taniklik etmek, yiizyillardir siiregelen gelenekle cagdas yasamin sentezini
yaratmak Berkel doneminin en Onemli temalarindan biridir. Temalarin tek tek daha iyi
taninmasi, Berkel'in Anadolu yolculugunun tiim ¢esitliligini ortaya ¢ikariyor. Resimlerinde

Tiirk kiiltiirtiniin glinliik yasantisindan temalar segerek, sanat tarziyla birlikte sentezlemistir.
Sekil 28

Sabri Berkel, Balik¢ilar, 1955, Tuval iizerine yaglhboya.

(Sabri Berkel, 1955)
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Refik Epikman (1902-1974)

Refik Epikman, Tiirk sanatinda dikkat ¢eken bir figiir, gelenek ile modernite arasindaki
etkilesimin onemli bir doneminde etkili bir ressam ve egitimci olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
donem, Tiirk gorsel kiiltiiriinde bir gegisi simgeler; sanat¢ilar hem ulusal kokleri hem de ¢agdas
etkileri yansitan belirgin bir kimlik olusturma cabasi igerisindeydiler. 1902 yilinda Istanbul’da
dogan Epikman, ilk ve orta 6grenimini de memleketinde gérmiis ve Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’ ne girerek Ibrahim Calli’dan dersler almistir (Yurttadur, 2012, s. 370). Tiirk resminin
evriminde dnemli bir rol oynamis, Bati sanat akimlarindan unsurlar entegre ederken Osmanli
Imparatorlugu'nun zengin kiiltiirel mirasina da saygi gostermistir. Onun yaklasmm, Tiirk
sanatindaki karmasikliklar1 daha derinlemesine kesfe davet eden essiz bir sentezi

yansitmaktadir (Ergiil Giivendi, 2023).

Sekil 29
Refik Epikman, Bursa’dan Sokak, Duralit Uzerine Yagliboya.

(Refik Epikman)

Doga manzarasi resminin Onciilerinden biri olarak Epikman, doganin hem konu hem de ilham
kaynag1 olarak Onemini vurgulamistir. Eserleri, Tiirk manzarasina olan keskin dikkatle
karakterize edilir; siklikla tilkenin farkli bolgelerinin canli renklerini ve ¢esitli dokularini
betimler. Tiirk ¢evresinin 6ziinli yakalamaktaki bu adanmislik, yalnizca teknik ustaligini 6n
plana ¢ikarmakla kalmaz, ayn1 zamanda ulusal bir gurur ve kimlik duygusunu da pekistirmistir

(Erbek, 2024).
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Kariyeri boyunca, oOzellikle Empresyonizm gibi Avrupa sanatsal akimlarindan
etkilenmistir. Bu etki, 151k ve renk kullaniminda acikca gozlemlenebilmektedir. Ancak, onun
kendine has tarzi, yerel cevreyle derin bir baglantiya dayanan bir temele sahiptir. Siradan
manzaralari, kiiltlirel anlamda olaganiistii temsillere doniistiirmiistiir. Bu baglamda, Epikman’in
eserleri, yalnizca birer gorsel anlatim degil, ayn1 zamanda bir milletin ruhunu ve duygularini

yansitan birer ayna islevi gérmektedir.

Sekil 30

Refik Epikman, Statik Diizen, Tuval Uzerine Yagliboya.

(Refik Epikman)

Zeki Faik izer (1905-1988)

Zeki Faik Izer, Tiirk resminin énemli figiirlerinden biri olarak, sanat hayatina damgasini
vurmus bir sanatcidir. 1905 yilinda Istanbul’ da dogan izer, geng yasta sanatla ilgilenmeye
baslamis ve Paris'te egitim alarak cagdas sanat anlayisini tanima firsat1 bulmustur. Onun sanat
yasaminin en belirgin 6zelliklerinden biri, resimlerinde duygu ve soyut diisiinceleri birlestirme
yetenegidir. Cesitli bi¢im, renk ve figiir kullanimi1, onun eserlerinin izleyicide biraktig1 etkinin
temelini olusturur. izer, kendine 6zgii iislubu ile tanimirken, Tiirk sanatinin evrimine de Snemli

katkilar saglamistir.

Sanat¢1 Andre Lhote Othon Friesz atolyelerinde egitim gormiis daha sonralar1 D Grubu’
nda calismalarina devam etmistir. Ilk dénem calismalarinda Avrupa’dan esinlenmis etkileri
goriinen sanat¢inin kiibist formlardan sonra lekeci ve disavurumcu etkileri ile beraber ritmin

miizigin ve dansin etkilerini soyut ele aldig1 gériilmektedir (Burunsuz, 2021, s. 130).
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Sekil 31

Zeki Faik Izer, Biiyiikada’da Lodos, 1968. Tuval iizerine yagliboya.

(Zeki Faik Izer, 1968)

Zeki Faik Izer, eserlerinden anlasilacag: iizere cosku, devinim, ritm ve dinamizmi
kavram olarak ele almistir. Sanatc1 gercek dis1 konulari, portrelerde, figiirlerde ve peyzajlarda

igsellestirerek farkli formlarda ele almaktadir (Burunsuz, 2021, s. 131).

Onun sanat yagaminin en belirgin 6zelliklerinden biri, resimlerinde duygu ve soyut
diisiinceleri birlestirme yetenegidir. Cesitli bi¢im, renk ve figlir kullanimi, onun eserlerinin
izleyicide biraktig1 etkinin temelini olusturur. Izer, kendine 6zgii iislubu ile tanmirken, Tiirk

sanatinin evrimine de dnemli katkilar saglamustir.
Sekil 32

Zeki Faik Izer, Doga, 1977. Kagit Uzerine Guas.

(Zeki Faik izer, 1977)
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Salih Uralh (1908-1984)

Salih Uralli, Tirk resminin Onemli figiirlerinden biri olarak, sanat anlayisini
derinlemesine ruhsal ve kiiltlirel dinamiklerle sekillendirmistir. Onun eserleri, sadece estetik
birer nesne olmanin 6tesine gegerek, toplumsal ve kisisel kimliklerin sorgulanmasi i¢in birer
arac haline gelmistir. Uralli' nin sanatindaki temalar, insan deneyiminin evrenselligi iizerine

insa edilirken, insan iligkileri ve doga ile olan etkilesimleri derinlemesine ele almaktadir.
Sekil 33

Salih Uralli, Ana, 1944, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Salih Urall1, 1944)

Salih Uralli, XX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Tiirk resim sanatinda beliren lirik
soyut anlayisin Anadolu’ya 6zgii bir yorumu olarak degerlendirilebilecek iiretimleriyle dikkat
ceker. Sanatcinin igleri, bicimsel anlamda batili soyut disavurumcu geleneklerle ortiismekle
birlikte, yerel motifler, renk hassasiyetleri ve igsellestirilmis bir kiiltiirel aidiyetle kendine 6zgii
bir lisluba kavusmustur.
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Sekil 34

Salih Uralli, Nii, 1956, Tuval Uzeri Yagli Boya.

(Salih Urall1,1956)

Uralli' nin eserlerinde rastlanan belirgin niteliklerden biri, “dogadan degil doganin
ruhundan beslenen” bir kompozisyon yaklasimidir. Bu yaklasim, Georges Mathieu'niin lirik
soyut taniminda gegen “Onceden tasarlanmis eskizlere dayanmama” ve “sanatg¢inin bilingli
miidahalesinden ¢ok sezgiyle yonlenme” gibi kriterlerle paralellik gosterir (Gegen ve Baykurt,
2020, s. 130). Bu anlamda Uralli’ nin iiretimi, sadece bi¢imsel degil, stire¢ odakli ve ruhsal bir

yogunluk tagir.

Uralll' nin eserlerinde zamanla belirginlesen soyutlama anlayisi, non-figliratif degil
cogu zaman igsel referanslar tasiyan lirik figiliratif bir yonelimdedir. “Sapkali Kadin” ve “Ana”
gibi yapitlarinda figiir, salt bi¢cimsel degil ayn1 zamanda simgesel bir anlam ytikiiyle izleyiciye
sunulmustur (Unal, 2019, ss. 40-41). Bu eserlerde kadin hem dogurganlik hem de kiiltiirel

hafizanin metaforu haline gelmistir.

Salih Uralli, soyut resmin Tiirk resmindeki gelisim siirecinde yalnizca bir figiiratif
ressamdan soyut sanatgiya gec¢is yapan bir sanat¢i degil, ayni zamanda gelenek ile modernizmi

sentezleyebilen bir vizyoner olarak yer edinmistir.
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Cemal Bingol (1912-1993)

1912 yilinda Erzurum'da dogan Cemal Bing6l, erken yaslardan itibaren sanata olan
ilgisini gelistirmistir. ilk egitimini Erzurum Ogretmen Okulu’nda alirken, burada iinlii ressam
Esref Uren'in 6grencisi olarak resme olan tutkusunu pekistirmistir. 1936 yilinda Gazi Terbiye
Enstitiisii Resim-Is Boliimii’'nden mezun olduktan sonra, 1974 yilina kadar Tiirkiye'nin farkli
okullarinda resim 6gretmenligi yaparak, sanata olan katkisini slirdiirmiistiir. Cemal Bing6l,
sanatsal kariyerine basladigi bu yillarda, Tiirk resim sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olma

yolunda emin adimlarla ilerlemistir.

Sekil 35

Cemal Bingol, Ankara Cebeci Caddesi, 1955, Kontraplak Uzeri Yagl Boya.

(Cemal Bing61,1955)

Modern Tiirk resim sanatinda soyut ve lirik yaklagimlari bir araya getiren &zgiin
sanatcilardan biri olan Cemal Bingdl, 6zellikle 1980 sonrasi iiretimleriyle dikkat ¢eker. Onun
sanatinda igsel duyarliligin plastik bi¢imlerle harmanlandig1, doga ve insan iliskilerinin soyut

diizlemlerde yeniden yorumlandigi bir resim dili geligmistir.

Cemal Bingdl’lin sanat anlayisini belirleyen temel unsurlar, bigimsel sadelik, lekesel

diizenlemeler ve lirik anlatim arayisidir. 1980 sonrasi Tiirk resmindeki genel soyut egilimlerle
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birlikte diistintildiiginde, Bingol'iin tavri, ¢agdas sanat akimlariyla bireysel duygulanimi
birlestirme cabasi olarak yorumlanabilir. Cemal Bing6l'iin resimlerinde hacim ve perspektif
sifira indirgenmistir. Bunun yerine, net sinirlarla tanimlanmus, disiplinli ve matematiksel olarak
keskin bi¢imler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu bi¢imler, genellikle izleyiciye belirgin bir anlatim
sunar, ancak natiirel bir izlenim ya da duygusal imgeler bulunmaz. Sanat¢inin resimlerindeki
big¢imler, matematiksel bir hassasiyetle diizenlenmis olup, soyutlama noktasinda son derece kati

ve disiplinli bir anlay1s sergiler (Saglam ve Akdeniz, 2004, s.19).
Sekil 36

Cemal Bingol, Soyut Kompozisyon, Duralit Uzerine Yagliboya.

(Cemal Bingol)

Bir¢ok sanatginin tersine, Bingdl yapitlarinda izleyiciyi bir nesneyle ya da hikayeyle bas
basa birakmaz. Onun imgeleri, ¢ogu zaman yalnizca sezgisel diizeyde algilanabilir; ¢iinkii form,

icerikten ziyade duygu aktarimi i¢in aractir.

Cemal Bing6l'iin resim dilinde yiizeyler, bigimsel degil sezgisel olarak kurulur. Katman
katman siiriilen boya, zamanla birikerek derinlesen bir anlatim yaratir. Bu, ayn1 zamanda onun
resimlerinde “sonsuzluk hissi”ni olusturan temel bir etkidir. Bu baglamda sanat¢inin “renk

armonilerini” kurarken miiziksel bir duyarliliktan da yararlandig1 gézlemlenir.
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Ferruh Basaga (1914-2010)

Ferruh Basaga, XX. ylizyilin ikinci yarisinda Tiirk resim sanatinda soyut egilimlerin
onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. 1914 yilinda Istanbul'da dogan sanatgi, istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Nazmi Ziya Giiran, Leopold Levy ve Zeki Kocamemi gibi
donemin 6nemli isimlerinin Ogrencisi olmus, bu isimlerin etkisiyle bi¢imsel disiplini ve

soyutlama yaklasimini kendi sanatsal diline uyarlamistir (Ozmen ve Dalkiran, 2022, s. 197).

Ferruh Basaga, Tiirkiye’de soyut sanatin en koklii temsilcilerinden biridir. Resimlerinde
hem batidan gelen soyut ve geometrik etkileri hem de kendi i¢ diinyasina ait sezgisel anlatimlari
bir araya getirmistir. Onun yapitlari, zamanla plastik sanatin ylizeysel bir aktarimi olmaktan

cikmis; izleyiciyle ruhsal ve estetik bir bag kuran gorsel anlatilara doniismiistiir.

Sekil 37

Ferruh Basaga, Ask, 1948, Yaglh Boya.

(Ferruh Basaga, 1948)

Ferruh Basaga, Tiirk resminin en énemli soyut sanatg¢ilarindan biri olarak kabul edilir.
Sanatc1, 1946 yilinda II. Devlet Sergisi’'nde 6diil kazandig1 "Ask" adli soyut figiiratif eseri ile
Tiirk resminde kendine 6zgii bir yer edinmistir. Bu eser, sanat¢inin Tiirk resim gelenegindeki

yerini belirleyen ve soyut sanat anlayisinin baglangicini simgeleyen 6nemli bir 6rnektir.

Basaga'nin sanat anlayisi tamamen non-figiiratif olarak tanimlanamayacak kadar esnek
bir yapidadir. Her ne kadar geometrik soyutlamalariyla taninsa da figiiratif unsurlar1 da zaman
zaman kompozisyonlarma dahil etmistir. Ozellikle "Giivercinler" (2006) adl1 yapitinda, baris1,
saflig1 ve Ozgiirligli simgeleyen giivercin figiiriinii modernist bir anlatim i¢inde yeniden
yorumlamistir. Bu eser, sanat¢inin simgeciligi, soyut bigcimlerle birlestirme becerisini gozler

oniine sermektedir (Ozmen ve Dalkiran, 2022, s. 198).
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Sekil 38

Ferruh Basaga, Giivercinler, 2006, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Ferruh Basaga, 2006)

1950 sonras1 Tiirkiye’sinde sekillenen soyut sanatin dnemli temsilcilerinden biri olan Bagaga,
donemin siyasi ve kiiltiirel atmosferini resmine tasiyan nadir sanatgilardandir.
Demokratiklesme stireciyle birlikte sanat ortaminin canlanmasi, Basaga gibi sanatcilarin
Bati’daki soyut egilimleri kendi kiiltiirel kodlartyla harmanlamasini kolaylagtirmistir (Sener,

2010, s. 92).

Adnan Coker (1927-2022)

1927° Istanbul’da dogan Adnan Coker, Hattat dedesinin c¢izimlerini gorerek
bliylimiistiir. Bundan dolayr Hat sanati Adnan Coker’in ilgisini ¢ekmistir. Giizel Sanatlar
Akademisinde 6grenim goren sanatgi, Zeki Kocamemi atdlyesinde caligmalar yaparak orada

figtiratif yonde egitimler almustir.

Coker, ¢ocuklugundan beri gérmiis oldugu hat sanatina ilgi duymus ve soyut resme
yonelimini hat sanatini iliskilendirerek devam ettirmistir. Hat sanatinin formlar ve ¢izgisel
yapilar1 Adnan Coker’i etkilemis 6grencilik yillarindan baglayarak soyutlama caligsmalarini
defterine ¢izmistir (ilden ve Ayhan Karaahmetoglu, 2022, s. 5).
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Sekil 39

Adnan Coker, 1950, Tuval Uzeri Yagli Boya.

(Adnan Coker, 1950)

Adnan Coker, Avrupa’da egitim almak i¢in gittigi donemde Kiibizm akiminin etkisinin
siirmesinden dolay1 kiibist tarza calismalar yapmistir. Daha sonralar1 soyut tarza ydnelen

sanatc1 lekesel caligmalarinin yani sira Islam sanatlarindan esinlenerek ¢alimalar yapmistir.

Tiirk sanatci son déneminde Islam mimarisinden kubbe, minare, vb. yapilar1 geometrik
soyut tarza islemistir. Resimlerini koyu fon iizerine parlak renkler kullanarak yapan sanatgi

geometrik yapilari en yalin hale getirmistir.
Sekil 40

Adnan Coker, Mavi Kompozisyon, 1963, K.U.G.B.

(Adnan Coker, 1963)
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Sekil 41

Adnan Coker, Minareler, 1975, Tuval Uzeri Yagli Boya.

(Adnan Coker, 1975)

Ozdemir Altan (1931-)

Ozdemir Altan, 1931 yilinda Giresun'da diinyaya gelmis ancak niifus kaydin1 Konya'ya
yaptirmistir. Egitim silirecinde, resme olan ilgisi daha geng yaslarda sekillenmeye baglamais,
Kayseri Halkevi'nde resim dersleri alarak sanat yolculuguna adim atmistir. Bu dénemde, ressam
Halit Doral'n yaninda galisarak sanatini gelistirmistir. 1956 yilinda Istanbul'da Giizel Sanatlar
Akademisi'ne kabul edilen Altan, burada resim egitimi alirken, Halil Dikmen ve Zeki Faik izer
gibi donemin 6nemli sanatcilarinin atdlyelerinde de egitim gérmiistiir. Akademiden mezun
olduktan sonra, 1961 yilinda Resim Boliimii'nde asistanlik yapmaya baglamis, bunun yani sira

cesitli topluluk ve derneklerde sergiler agarak adin1 duyurmustur (Yasa Yaman, 2012, s. 409).

Ozdemir Altan, ¢cagdas Tiirk resim sanatinda dzgiin dili, katmanl anlatimi ve simgesel
gondermeleriyle dne ¢ikan oncii bir sanatgidir. Ozdemir Altan 6zellikle 1960'li yillardan
itibaren sanatinda soyutlama, figiiratif anlatim ve tarihsel referanslar1 6zgiin bir bi¢imde bir

araya getiren isleriyle dikkat ¢ekmistir.
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Sekil 42

Ozdemir Altan, Antik Anadolu Krallari, 1967, Tuval Uzeri Yagli Boya.

(Ozdemir Altan, 1967)

Altan’1n sanati, sadece estetik bicimlerle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel hafizayla da iliski
kurar. 1967 tarihli Antik Anadolu Krallari adli yapiti, ge¢mis uygarliklarin mirasini giincel bir
estetikle bulusturan basarili bir 6rnektir. Bu resimde kullanilan motifler, Anadolu’nun kadim
uygarliklarima goéndermelerde bulunur ve Altan’in tarihsel katmanlara olan ilgisini agikga
ortaya koymaktadir (Haylamaz, 2014, s. 53). Sanat¢1 bu donem ¢alismalarinda, tarihsel olanla

cagdas olan arasinda giiclii bir bag kurarak izleyiciyi zamanin disina ¢ikmaya davet eder.
Sekil 43

Ozdemir Altan, Gergek, 1971, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Ozdemir Altan, 1971)



Ozdemir Altan, Tiirk cagdas resim sanatinda bigim ve igerik arasinda kurdugu dengeyle
one cikan, diisiinsel derinligi yiiksek yapitlar {ireten bir sanatgidir. Antik donem imgelerini
giinliimiiz estetigiyle yorumlamasi, geleneksel malzemeleri cagdas tekniklerle harmanlamasi ve
anlattya verdigi Onem, onun sanatini sadece bicimsel degil, kavramsal diizeyde de

zenginlestirmistir.
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UCUNCU BOLUM

Cumhuriyet Donemi Soyut Tiirk Sanatcilar

Elif Naci (1898-1987)

Elif Naci 1914’de Sanayi-i Nefise’ye kaydimi yaptirarak ayni yil Yeni Resim
Cemiyeti’nin kurulusuna katilmistir. Calli1 6grencisi ola Elif Naci Miistakiller grubuna katilmig

1933’te D Grubu kurucular1 arasinda yer almistir (Artam, 2003, s. 35).

Sekil 44

Elif Naci Saklanan Cocuk, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Elif Naci)

200-613 envanter numarali Saklanan Cocuk eseri 73 x 54 cm Olgiilerindedir. Envanter
bilgileri incelendiginde eserin, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonuna sanatci

tarafindan hediye edilmistir. Yapim tarihine ait bilgiye ulasilamamistir. (Akay, 2022, s. 133).
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Saklanan Cocuk isimli eserde kapali mekanda oda igerisinde kapinin arkasinda saklanan
bir ¢ocugun resmedildigi goriilmektedir. Bu ¢alismasinda renkleri soft sekilde kullanan sanatgi,
eserin tarihi olmamasindan dolayr soyut tarzda caligmalar yapmadan Onceki doneminde

empresyonist tarzda tlirettigi resimlerden biridir.

Resim sanatr ile ilgili olarak Elif Naci, Calli’dan aldig1 egitimin tesiriyle, baslangigta
Empresyonist anlayigla hareket etse de yiiziinii kendi kiiltiirtine ve Sark’a déonmiis ve bu

tutumunu resimlerine yansitmistir (Okay, 2024, s. 394).

Sekil 45

Elif Naci, Soyut Kaligrafi.

(Elif Naci)

Elif Naci’nin soyut donemdeki ¢aligmalarinda Tiirk sanatinin 6gelerini resimlerinde
kullanmigtir. Tirk sanatinda yer alan Hat Sanatin1 bircok resminde benimsedigi ve

calismalarinda yer verildigi goriilmektedir.

Sanate1, resimlerinde renkgi yaklasimla ¢izgi, renk, kontrast 6gelerini Hat Sanat1 ile bir
biitiin halinde kompozisyon olusturmustur. Arapca harflerinin okunurlugunu bozmadan
kompozisyonlarina ekleyen sanat¢i, harflerin bi¢imlerinde ve orantilarinda farkliliklar

olusturmustur.

Hat sanatindan Arapga harflerini 6n planda kullanan sanat¢i, yuvarlak dikdortgen

diyagonal soyut sekilleri soguk ve sicak renklerle birlikte orantili bir sekilde uygulamustir.

66



Abidin Elderoglu (1901-1974)

1901 yilinda Denizli’de dogan sanatgi, ilk ve orta 6grenimini burada gordiikten sonra
1926 yilinda Istanbul Ogretmen Okulu’nu bitirmistir. Abidin Elderoglu 1930°da parise giderek
once Julian Akademisinde Paul-Albert Laurens AtOlyesine devam etmistir.1930 yilinda
Fransa’da dil enstitiisiine ve Giizel Sanatlar Okuluna devam etmis olan Elderoglu, Yurda doniis

yaptiktan sonra [zmir’de resim 6gretmenligi yapmistir (Atalay ve Digler, 2016, s. 217).

Abidin Elderoglu, Tiirk sanat elestirmeni ve yazardir. Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi'nde felsefe egitimi almistir. Ardindan gesitli dergilerde ve gazetelerde sanat elestirileri
yazmis, sanat diinyasinda taninmistir. Elderoglu, felsefi ve estetik konulara ilgi duymus, bu ilgi
onun sanat anlayigini derinlestirmistir. Sanat¢inin geng¢ yasta verdigi eserler, onun sanat

anlayisinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir.

Elderoglu'nun Tiirk sanat tarihine katkist modern sanat baglaminda Onemlidir.
Geleneksel Tiirk motif ve temalarini modern sanatsal yaklasimla birlestiren yenilik¢i kullanima,
Tiirkiye'deki cagdas sanat ortaminin sekillenmesinde etkili olmustur. Elderoglu, Tiirk
kiiltiirine, tarihine ve toplumuna yonelik kendine 6zgili lislubu ve yorumuyla Tiirk sanat

geleneklerinin korunmasina ve yeniden canlanmasina katkida bulunmustur.
Sekil 46

Abidin Elderoglu, Banktakiler, 1938, Kagit Uzerine Sulu Boya.
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(Abidin Elderoglu, 1938)
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Abidin Elderoglu soyut ¢calismalarinda bat1 tarzinda etkiler goriinmektedir kiibist alanda

dersler almasina ragmen ¢aligmalarinda kiibist tarzin1 ¢ok benimsemedigi goriilmektedir.

Elderoglu sanatinin ilk donemlerinde yari-kiibist tarzda resim yaparken sonralar1 Barok
kivrimlari cagristiran bir anlayisa yonelmis 1940 yilindan sonra renk lekelerinin egemen oldugu

figiiratif soyutlamalari tercih ederek eserlerine aktarmistir (Yayan ve Demirtas, 2020, s. 1149).

Bu donemden sonra sanatgi Hat sanatini, eski yazilari renk¢i ve lekeci anlayisla

resimlerine aktarmustir.

Sanat¢1 daha ¢ok galigmalarinda hat sanatini ele alarak iiretim yapmistir. Hat sanatini
oldugu gibi resmetmemis hat ¢izgilerini de soyutlamaya gittigini gormekteyiz. Calismalarinda
plastik agidan renk¢i yaklasimla yaptigr goriilmektedir. Mitolojik unsurlara da yer verdigi

goriilmektedir. Sanat¢iy1 soyutlamaci olarak ele alabiliriz.

Sanate1 bat1 etkisinde kaldigindan dolay1 hat sanatini1 resimlerinde soyutlamaci olarak
ele aldigin1 gérmekteyiz. Hat sanatin1 oldugu gibi ele almamasindan dolay:r bunu kolaylikla

anlayabilmekteyiz.

Sekil 47

Abidin Elderoglu, 1969, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Abidin Elderoglu, 1969)
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Sonu¢ olarak Abidin Elderoglu'nun eserleri, kendine 6zgii temalari, motifleri ve
teknikleriyle Tiirk sanat tarihinde yadsinamaz bir iz birakmistir. Elderoglu Geleneksel Tiirk
motiflerini modern sanatsal duyarliliklarla harmanlama yetenegi, yeni nesil sanatgilar
etkilemis, onlara kiiltiirel miraslarimi yeni ve dinamik yollarla kesfetme konusunda ilham

vermistir.
Sekil 48

Abidin Elderoglu, Kompozisyon, 1972, Kagit Uzerine Sulu Boya.

(Abidin Elderoglu, 1972)

Elderoglu’nun soyut donem eserlerinde 6n plana ¢ikan en Onemli 0ge ¢izgidir.
1950'lerden itibaren ortaya ¢ikan kompozisyonlarinda, kavisli, Hat Sanatinin harflerinin
ozgiirce dolastig1 alanlar vardir. Bu ¢izgiler Bati’nin geometrik soyutlama anlayisiyla dogu hat
estetigini bulusturur. Elderoglu, bigimleri birbirine akici sekilde baglayarak, tuval iizerinde bir

ritim ag1 kurmustur.

Fahriinissa Zeid (1901-1991)

1901 istanbul dogumlu olan Fahriinissa Zeid, II. Abdiilhamit zaman1 sadrazamlarindan
Cevat Pasa’nin yegenidir. Cevat Sakir Kabaagacli ve Aliye Berger’in kiz kardesi olan sanatci,

Ressam Nejad Devrim’in ve tiyatrocu Sirin Devrim’in annesidir (Sahin Karadal, 2018, s. 256).
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Zamaninin 6nde gelen ressamlarindan biri olan Zeyd, ozellikle izlenimcilik ve
Empresyonizm akimlarinin etkisi altinda kalmis ve bu tarzi eserlerinde basariyla uygulamistir.
Hayatiyla ilgili detayli bilgilerin eksik olmasina ragmen, sanatryla Osmanli donemi ressamlari

arasinda onemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir.

Sekil 49

Fahriinissa Zeid, Biiyiikdere, 1946.

(Fahriinissa Zeid, 1946)

Fahriinnisa Zeyd, sanat hayat1 boyunca Izlenimcilik ve Empresyonizm akimlarinin
etkisi altinda kalarak eserlerini iiretmistir. Ozellikle natiirmort, manzara ve portre resimleriyle
taninan Zeyd'in, renkleri ve 15181 kullanmadaki ustalig1 dikkat ¢ekicidir. Empresyonist tarzin
ozelliklerini eserlerinde basariyla yansitmis ve Osmanli donemi resim sanatinin gelisimine
katki saglamistir. Sanatiyla zamanina damgasini vuran Zeyd, Tiirk resim sanatinin 6nemli

isimleri arasinda yer almaktadir.
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Sekil 50

Fahriinissa Zeid, Soyut Kompozisyon, Kagit Uzerine Guaj.

(Fahriinissa Zeid)

Sanatci ilk donemlerinde lirizm ve romantizm ydniinde eserler iirettikten sonraki donemde
Paris’e yerlesir ve burada soyut alanda ¢aligsmalar yapmistir. Zeid, 1948-1949 yillarinda doga
ile soyutlamalarin ardindan dis diinyada nesnelligi olmayan soyut tarza ge¢mistir (Erdogan,

2024, s. 22).
Sekil 51

Fahrelnissa Zeid, 1952, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Fahriinissa Zeid, 1952)
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Semsi Arel (1906-1985)

Semsi Arel, sanat anlayisini, estetik ve duygusal deneyimlerle insanin i¢ diinyasini
yansitmak olarak tanimlamaktadir. Ona gore, sanatin temel amaci, ruhsal derinliklerdeki
duygusal deneyimleri ifade etmektir. Sanat¢inin temel ilkesi, duygusal yogunlugu ve igsel
anlami yansitmak i¢in gorsel bir dil kullanmaktir. Ayrica, sanatin kisisel ve evrensel boyutlari

arasinda denge kurarak, insanin i¢ diinyasinin evrenselligini ve birlikteligini vurgulamaktadir.

Semsi Arel'in eserleri genellikle resim ve heykel olmak {izere iki ana tiirde
bulunmaktadir. Resim eserleri, genellikle yagli boya ve suluboya teknikleriyle yapilmistir.

Ayrica, soyut ve figiiratif resimlerinin yan1 sira manzara ve portreleri de bulunmaktadir.
Sekil 52

Semsi Arel, Kiibist Nii, 1950, Prestuval Uzeri Yagli Boya.

(Semsi Arel, 1950)

Sanatc1 eserlerinde yer verdigi Hat sanatlarin1 geometrik sekillere indirgeyerek
olusturdugu kompozisyonlarla bilinir. Ibrahim Calli’dan ders aldig1 dénemde daha cok figiir ve
manzara ¢aligmalar1 6n planda olsa da 1950’lerin sonlarina gelindiginde kiibizm anlayis1 yerini

yavag yavas soyut tarza doniisiir (Bayramoglu, 2013, s. 21).
72



Semsi Arel'm resim eserleri, genellikle canli renklerin yam1 sira belirgin
kompozisyonlarla dikkat ¢eker. Figliratif ve soyut resimlerinin yani sira natiirmort ve manzara
tablolar1 da bulunmaktadir. Sanat¢inin resim eserleri, sade ve etkileyici tarziyla taninmaktadir.
Arel'!m eserlerinde renk se¢imi ve firca darbeleri, sanat felsefesini yansitan 6zgiin bir tarza

sahiptir.

Sekil 53

Semsi Arel, Geometrik Armoni, 1960.

(Semsi Arel, 1960)
Sekil 54

Semsi Arel, Yazili Kompozisyon, Karton Uzerine Yagliboya.

(Semsi Arel)
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Erciiment Kalmik (1908-1971)

1908 yilinda Istanbul’da dogan Erciiment Kalmik, Tiirk sanatinin hem teorik hem de
pratikte gelisim gostermesinde pay sahibi sanatgilardandir. Akademik caligmalari yaninda
ortaya koydugu sanat eserleriyle birgok 6grenci yetistirmis ve onemli eserlere imza atmistir.
1929°da Giizel Sanatlar Akademisi’ne girerek Nazmi Ziya ve ibrahim Calli Atdlyeleri’nde
calismalarim siirdiirmiistiir. 1939°da Paris’te Andre Lhote Atdlyesi ve Sorbonne Universitesi

kurslarina katilmistir.

Sekil 55

Erciiment Kalmik, Kompozisyon-Liman.

(Erctiment Kalmik)

1940’11 yillardan itibaren aktif olarak {retimlerine baslayan sanatgi, 1950’lerde
geometrik formlarin ve ¢izgisel diizenlemelerin agirlik kazandigir soyutlamalara yonelmis,

ozellikle renk ve bi¢im arayislarinda 6zgiin bir dil kurmustur.
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Kalmik’in galigmalarinda, koylii kadinlari, martilar, agaclar ve deniz peyzajlar1 gibi
Anadolu cografyasinin giindelik yasantisindan izler tastyan unsurlar soyut bir diizleme aktarilir.
Bu yaklasimla hem bireysel bir ifade alan1 yaratmis hem de yerel motifleri evrensel sanat diliyle

harmanlamistir (Y1lmaz ve Evis, 2023, s. 184).

Tiirk resim sanatinda 1940’1 yillardan itibaren sekillenmeye baslayan soyut egilim,
Bati'dan alinan sanat egitimlerinin de etkisiyle gliclenmis, Kalmik gibi sanat¢ilar bu siirecte
hem Batili hem de yerel degerleri sentezleyen bir yaklagim gelistirmistir (Yasar, 2019, s. 3). Bu
baglamda Kalmik’in sanati, soyut disavurumculuk ile geometrik non-figiiratif yaklagim
arasinda salinir ancak onu farkli kilan yon, bu soyutlamalarin Anadolu kiiltiir 6geleriyle

birlesmis olmasidir.
Sekil 56

Erciiment Kalmik, 4.Levent Istanbul, Mozaik.

(Erctiment Kalmik)

75



Erciiment Kalmik, sanati yalnizca galeri veya miize duvarlarina degil, kent yasaminin
icine tasiyan sanat¢ilardandir. 4. Levent ve Moda’daki apartman mozaikleri hem estetik hem
de kiiltiirel agidan toplumla kurulan dogrudan bir etkilesim 6rnegidir. Bu projelerde yer alan
sanatgilar arasinda Kalmik, Anadolu uygarliklarini ¢agrigtiran 6geleri kent mimarisine entegre

eden az sayida isimden biridir (Y1lmaz ve Evis, 2023, s. 184).

Ercliment Kalmik, yalnizca bir ressam degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir aktarici ve
doniistiiriiciidiir. Onun sanatinda, Anadolu’nun derin kiiltiirel kodlari, modernist bir bi¢cim

diliyle yeni bir gorsel anlatiya dontistiirtiliir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tiirk ressam, yazar ve sairdir. 1911'de Gorele’de dogdu ve
1975'te istanbul'da hayatim1 kaybetmistir. Tiirk modernizminin &nde gelen isimlerinden biri
olarak kabul edilir. Sanati, Tiirk kiiltiirti, mitolojisi ve doga ile genellikle Anadolu'nun kirsal
yasami1 konularina odaklanmistir. Bedri Rahmi'nin eserleri, geleneksel Tiirk sanati teknikleriyle

modernizmi birlestiren 6zgiin tarzi ile taninir.

D Grubu’nun Tiirk Resim Sanatinda, 6nemli izler birakmis olan bir diger sanatcis1 da
Bedri Rahmi Eytiboglu’dur (1913-1975). Geleneksel folklorik motif ve desenleri, kendi yaratici
imgeleminde yeniden yorumlayarak plastize etmis olan sanat¢i, kendine 6zgii bir bi¢im dili

gelistirmistir (Baysal, 2021, s. 41).
Sekil 57

Bedri Rahmi Eyiiboglu, ITk Gecen Treni Seyreden Kovyliiler,1935.

(Bedri Rahmi Eytiiboglu, 1935)

76



Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢aligmalart incelendiginde Anadolu ve Tiirk kiiltiiriine ait
izler goriilmektedir. Sanat¢inin hem Tiirk kiiltiiriinde yer alan 6nemli konulari hem de giinliik

yasamdan kesitler alarak sanat tarzi ile birlestirmistir.

Sanat¢1 Avrupa’da almis oldugu egitimlerden sonra Bati tarzinda eserler vermistir.
Eserlerinde Kiibist akimin etkileri goriilmektedir. Yapitlarinda, nesnelerin, objelerin, figiirlerin

geometrik sekillere pargalayarak sanatsal tarzini ortaya koymustur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Anadolu’dan kaynaklanarak giiglii bilgi alt yapisini
olusturan birikimleri sanat tarzina da etki etmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu bazi
caligsmalarinda prehistorik donem ana tanriga, dogurganlik, toprak ana ve bereket sembolizmine

gonderme yaptig1 soylenebilir (Beydiz, 2023, s. 394).

Sekil 58

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik Veysel, 1953.

(Bedri Rahmi Eyiiboglu,1953)

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun sanati, geleneksel Tiirk sanat tekniklerinin modernist bir
yaklagimla birlestigi 6zgiin bir tarzi yansitir. Ebru sanatina duydugu ilgi, eserlerinde kendini
gosteren onemli bir etkendir. Ayrica, Anadolu'nun dogasindan, kiiltiiriinden ve yasam tarzindan
ilham alarak, doga ve kirsal yasamin temalarini iglemistir. Rahmi'nin sanati, soyutlamali

figiirler, canli renkler ve dikkat ¢ekici kompozisyonlarla 6zdeslesmistir.
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Sekil 59

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Soyut Kompozisyon.

(Bedri Rahmi Eytiiboglu)

Selim Turan (1915-1994)

Selim Turan, 1915°te Istanbul’da dogmustur. Resim 6grenimini Mimar Sinan
Universitesinde goren sanatci Fransa hiikiimetinin verdigi burs ile Paris’e giderek hem sanat
egitimi almis hem de gilincel sanat ve sanatcilarini yakindan tanima firsati bulmustur (Abatay

ve Atalay, 2021, s. 88).

XX. ylizy1l Tiirk sanatinda farkli tisluplarin uyumlu bir karisimi yeniden yaratiliyor ve
bunu Selim Turan'i eserlerinde de gorebiliyoruz. Turan hem Tiirk diinyasindan hem de daha
genis resim camiasindan ¢esitli ressamlarin etkilerini sentezledigi goriilmektedir. Tiirkiye'de
post-empresyonizm, soyut resim akimlari ¢cergevesinde ortaya ¢ikan bu sentezin ayni zamanda
sanat¢inin lislubunun da temel 6zelliklerinden biri oldugunu goriiyoruz. Selim Turan, farkli
tisluplart biitiinsel bir yapida harmanlayan bir sanat¢idir. Bu iisluplardan bazilari, Tiirkiye'ye
0zgii sosyal, politik, kiiltiirel ve sanatsal baglamda sekillenen, gercekei, geleneksel ve milli
Tiirk unsurlari ile bu i¢ unsurlarin kiibizm, fovizm ve diger sanatsal unsurlarla etkilesimlerini
biitiinlestiren sanat Ozellikleridir. Selim Turan hat sanatinda yer alan harfleri bir ahenk
icerisinde lekesel olarak resmettigini gormekteyiz. Resimlerinde Hat sanatinin okunurlugu belli
olmayan harfleri soyutlama yoniine gitmistir. Sanat¢1 renk kullaniminda ise sar1 tonlar1 daha

cok kullandigin1 ve kontrast renklere yer verdigi ¢alismalarinda belirlenmistir.
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Sekil 60

Selim Turan, Isimsiz, Kanvas Uzerine Yagli Boya.

(Selim Turan)
Sekil 61

Selim Turan, Soyut Kompozisyon, Karton Uzerine Yagh Boya.

(Selim Turan)
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Nejad Melih Devrim (1923-1995)

Tiirk sanat¢1 Nejad Melih Devrim 1923 yilinda istanbul’da dogmus sanatg1 Fahriilnissa
Zeyd’in ogludur. Resim sanatina ailesinin desteklemesiyle gen¢ yasindan basslayarak resim

alaninda egitim almigtir (Erdogan, 2024, s. 35).

Sanatg1 1946 oncesi ve sonrasi olarak iki doneme ayirabiliriz. 1946 6ncesi doneminin
sekillenmesinde en belirgin durum Akademi doneminde gerceklesir. Farkli atdlyelerden ders
almasina ragmen Leopold Lévy ile iyi anlastigindan dolay1 en ¢ok bu sanat¢idan beslenir fakat
Levy daha karanlik olan resim anlayisinin tam tersine sanat¢imiz daha renkli yaklagim

izlemektedir (Eroglu, 2019, s. 105).
Sekil 62

Nejad Devrim, Ayasofya, Imzasiz, 1947, Tuval Uzeri Yagl Boya.

(Nejad Devrim, 1947)

Sanat¢1 ¢aligmalarinda hem soyut hem de soyutlama yaptig1 goriilmektedir. Tiirk
sanatindan etkiler goriilmektedir. Calismalarinda hat sanatinin kivrimlarini  ¢izgilerini

soyutlayarak kompozisyon olusturmustur.

Sanat¢inin resimlerini inceledigimizde Islam sanatindan izlerin oldugu goriilmektedir.
Resimlerinde Cami i¢inden bir goriiniimii andirirken kubbe ve vitray sanatindan izlenimlerin

oldugu anlagilmaktadir.
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Sekil 63

Nejad Devrim, Kirmizi Soyut Imzasiz, 1948, Tuval iizerine yagh boya.

(Nejad Devrim, 1948)

Adnan Turani (1925-2016)

Adnan Turani 1925 tarihinde Istanbul’da diinyaya gelmistir. Turani enstitiide egitimini
basarili bir sekilde bitirdikten sonra 1953 tarihinde Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yapilan
sinavda basarili olduktan sonra Avrupa’ya resim alaninda sanat egitimi almak i¢in gonderilen

ilk 6grenci olmustur.

Adnan Turani Avrupa’da gordiigii sanat egitimi siliresince Cézanne’dan etkilendigi ilk
donem caligmalarinda goriilmektedir. Sanat¢i sonraki donemlerinde hat sanatini geometrik

sekillerde soyutlayarak resimler tiretmistir.

Sanat¢inin resimlerinde renkler, ¢izgi ve boya onda hep bir arastirma yapma istegi
uyandirmigtir. Resimlerinde yer verdigi cizgiler renklerini daha 6n plana ¢ikarmasina sebep
olmustur. Hizli hareket ederek boyadigi resimlerde renk yiizeyinde kararli ve etkin bigimleri

arastirmistir (Deveci, 2013, s. 45).
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Sekil 64

Adnan Turani, Tas ve Limonlar 1946, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Adnan Turani, 1946)
Sekil 65

Adnan Turani, Horoz, 1978, Kagit Uzerine Sulu Boya.
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(Adnan Turani, 1978)
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Erol Akyavas (1932-1999)

Tiirkiye’de 1950 sonrasi sanat ortaminda dogunun mistik simgeleri ile batinin
kavramsal diisiince sistemini birlestirebilen nadir sanat¢ilardan biridir. Onun sanati yalnizca
estetik degil felsefi, kiiltiirel ve igsel katmanlariyla da okunmasi gereken ¢ok boyutlu bir tiretim

alanmidir.

Tiirkiye'de modern sanatin gelisim siirecinde 6nemli bir alanda yer almis hem Bati sanat
egitimi almis hem de Dogu'nun gorsel ve diisiinsel mirasini eserlerine yansitmis bir sanatcidir.
Onun {iretimleri, yalnizca bigimsel degil; ayn1 zamanda kavramsal, kiiltiirel ve metafiziksel

diizlemlerde de ¢cok katmanli bir okuma sunar.

Akyavas’in sanati, modern soyut resmin dilini kullanirken bu dili, geleneksel Islam
estetik anlayislartyla harmanlar. Sanat¢inin 6zellikle hat sanati, mimari planlar, minyatiir
perspektifi ve mistik Islam sembollerinden beslendigi goriiliir. Bu baglamda, onun eserleri
yalnizca gorsel bir sunum degil; ayn1 zamanda diisiinsel ve kiiltiirel bir sorgulama alan1 haline

gelir (Kilig, 2013, s. 328).
Sekil 66

Erol Akyavas, Kerbela, 1983, Tuval Uzerine Yagh Boya.

(Erol Akyavas, 1983)
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Ozellikle "Miragname" (1987) adl ¢alismasinda goriildiigii gibi, Islam kozmolojisinden
beslenen anlatilar, soyut bir dille yeniden kurgulanir. 63x49 cm boyutlarindaki bu eser hem
geometrik formlar hem de simgesel diizenlemelerle sanat¢inin igsel bir yolculugu tasvir ettigini
gosterir. Bu anlamda Akyavas, eserlerinde bireyin igsel arayisini kolektif inanglarla

kesistirerek, kiiltiirel bellegi gorsel dile doniistiiriir (Mercan, 2018, s. 63).

Sekil 67

Erol Akyavas, Miragname, 1987, Litografi.

(Erol Akyavas, 1987)

Akyavas’in eserlerinde renk kullanimi, genellikle dramatik bir yogunluga sahiptir.
Siyah, lacivert ve toprak tonlarimin hakim oldugu yiizeylerde altin varak ya da beyaz gibi
yiiksek kontrastli dokunuslar, gorsel sessizligi kiran patlamalar yaratir. Bu palet tercihi, mistik
ve i¢ce doniik temalar1 destekler niteliktedir. Doku ise ¢ogu zaman zimparalanmis, silinmis ya
da iist Uste bindirilmis katmanlar seklinde karsimiza ¢ikar; bu da hafizanin katmanli yapisina

referans verir (Gegen, 2023).

Erol Akyavas, cagdas Tiirk resminde geleneksel degerlerle kurdugu o6zgiin iliski
sayesinde bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Onun sanati, dogrudan bir milli kimlik ingas1
cabasindan ziyade bireyin kiiltiirel kodlarla hesaplagarak evrensel dile ulasma ¢abasini temsil

eder. Bu yoniiyle, hem Dogu’nun estetik birikimini modern sanatla bulusturmus hem de soyut
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sanatin Tiirkiye’deki en gii¢lii temsilcilerinden biri olmustur (Kilig, 2013, s. 329)

Devrim Erbil (1937)

Devrim Erbil, 1937 yilinda Usak’ta diinyaya geldi. Sanat egitimine Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi'nde bagladi ve burada 6zellikle Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesinde
sekillenen sanat anlayisiyla dikkat ¢ekti. 1959 yilinda mezuniyetinin ardindan akademik
kariyerine yoneldi ve Tiirkiye'nin bir¢ok dnemli sanat kurumunda egitimci olarak gorev aldi.
Akademik hayati boyunca sanati yalnizca uygulayan degil, ayn1 zamanda kuramsal olarak

irdeleyen bir tutum sergilemistir (Aytag ve Ciplakkilig, 2019, s. 20).

Erbil’in sanatinda “¢izgi” temel yap1 tasidir. Kent peyzajlar dzellikle istanbul onun en
sik isledigi konulardan biridir. Sehir, Erbil’in tuvallerinde bir harita gibi degil bir “duygu
topografyasi” gibi belirir. Onun kent imgeleri, cogu zaman kusbakisi perspektifle ele alinir ve
cizgilerin i¢ i¢e gectigi karmasik bir dokuyla betimlenir.

Sekil 68

Matrak¢r Nasuh, Istanbul ve Galata Betimlemesi, 1533.

(Matrakg¢1 Nasuh, 1533)
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Devrim Erbil’ in resimlerinde minyatiir sanatinin etkileri goriilmektedir. 16. yiizyil
minyatiir ustast nakkas Matrak¢i Nasuh’un menzil krokilerinden esinlenmis oldugu
bilinmektedir. Anadolu kasaba ve Istanbul manzaralarini perspektif kaygilardan uzak, minyatiir

tadiyla izleyiciye sunmustur.

Devrim Erbil bir diger ¢alisma alanlarinda biri de Graviirdiir. Sanat¢1 ¢izginin uygulama
alan1 olarak en uygun teknigin Graviir oldugunu belirtmistir. Bu alandaki ¢alismalarina
yonelmesi asistanligini yaptig1 Ercliment Kalmik’ tan ilham almasi etkili olmustur (Yazkag ve

Haylamaz, 2018, ss. 213-214).

Ayrica, sanatginin serigrafi, vitray, litografi ve mozaik gibi bircok farkl teknikte tiretim
yapmasit da onun teknik cesitlilige ve anlatim olanaklarina ne kadar acik oldugunu

gostermektedir (Aytag ve Ciplakkilig, 2019, s. 21).

Devrim Erbil’in sanatini ayirict kilan en 6nemli 6zelliklerden biri, geleneksel Tiirk
siisleme sanatlariyla kurdugu diyalogtur. Hat sanati, minyatiir ve tezhip gibi klasik
geleneklerden ilham alan sanatgi, bu bigimleri ¢agdas plastik anlayisla yeniden yorumlamustir.
Ozellikle minyatiir sanatindan aldig1 kusbakist mekan diizeni, onun kent resimlerinin temel

mekansal ilkesidir (Aytag ve Ciplakkilig, 2019, s. 21).
Sekil 69

Devrim Erbil, Haydarpasa, 2009, Tuval Uzerine Karisik Teknik.

(Devrim Erbil, 2009)
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Erbil’in eserleri arasinda en dikkat cekenlerden biri, Istanbul’un hem mimari hem de
kiltiirel hafizas1 iizerine insa edilen kent kompozisyonlaridir. Camiler, kopriiler, kuslar ve
kivriml yollar; yalnizea fiziksel birer nesne degil, ayn1 zamanda bellegin isaretleyicileri olarak
ortaya ¢ikar. Bu imgeler, sanat¢inin goziinde Istanbul’un bir sehir olmaktan &teye, bir ruh haline

dontistiigiint gosterir.

Devrim Erbil’in sanatinda dogu-bat1 sentezi agik¢a gozlenebilir. Batt modernizminin
soyut estetigi ile dogunun sembolik dili, onun kompozisyonlarinda bir arada isler. Bu anlamda

sanat¢1, yalnizca estetik degil; kiiltiirel bir aktarima da aracilik eder.

Erbil’in bu yaklagimi, Tiirk modernizminin sanat anlayisina da karsilik gelir. Ciinkii o,
modernligi yalnizca bigimsel bir yenilik degil ayn1 zamanda yerel kiiltiiriin evrensel dilde

anlatimi olarak kavramaktadir (Kaplan, 2017, s. 2740).

Siilleyman Saim Tekcan (1940)

Siileyman Saim Tekcan, Tiirk ¢agdas sanatinin hem yaratict hem de kurumsal alanda
etkili figiirlerinden biri olarak 6ne ¢ikar. Sanat yasami boyunca yalnizca 6zgiin baski alanindaki
teknik ustaligiyla degil, ayn1 zamanda sanat egitimi ve miizecilik faaliyetleriyle de 6nemli bir
iz birakmistir. Tekcan’in sanati; geleneksel kiiltiir birikimini, modern bigimsel arayiglarla
bulusturmasi agisindan dikkat geker. Ozellikle at figiirleriyle gelistirdigi “Riva Atlar1” serisi,
onun kiiltiirel koklerine olan bagliligin1 simgelerken, estetik anlamda da soyutlamaya acilan bir

kapr islevi gormektedir.

Tekcan’in sanatindaki en belirleyici yonlerden biri 6zgiin baski alanindaki teknik
derinligidir. Sanatci, graviir ve litografi basta olmak {izere gesitli baski tekniklerini ustalikla
kullanmis bunlar1 hem bigimsel hem de anlatisal bir dil olarak gelistirmistir. Tekcan, 6zellikle
litografi teknigini kisisel ifadesinin araci olarak kullanmakta; yiizey, ¢izgi ve renk iligkilerini
cok katmanl bir anlat1 iginde harmanlamaktadir (Vural H. , 2020, s. 122). Bu ¢ok katmanlilik

hem geleneksel estetigine hem de modern sanatin ifade olanaklarina agilan bir yoldur.
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Sekil 70

Siileyman Saim Tekcan, Isimsiz 478, 1992, Serigrafi.

(Stileyman Saim Tekcan, 1992)

Siileyman Saim Tekcan’in sanatinda at imgesi yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda
ideolojik ve kiiltiirel bir isarettir. Anadolu topraklarinda yiizyillardir siiregelen at figiiriiniin,
onun sanatinda neredeyse bir “totem”e doniistiigii soylenebilir. Tekcan’in bu figiirii yalnizca
bir nostalji araci olarak degil, kiiltiirel siirekliligin de gorsel karsiligi olarak kullandigim
vurgular (Demirel, 2020, s. 176). Atlar, kimi zaman 6zgiirliigiin, kimi zaman ge¢mise duyulan
sayginin temsilcisi olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.

Riva bolgesindeki atlye ortami, sanat¢inin bu imgeleri dogrudan yasamindan ilham

almasina imkan tanimistir. Sanat¢rya doganin i¢inden, gercek zamanli bir gézlemle beslenen
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eserler liretmesine olanak saglamistir. Boylece “Riva Atlar1” serisi, sadece dogay1 yansitan bir

manzara degil kiiltiirel bellekle estetik duyarliligin i¢ ice gegtigi bir anlatiya doniismiistiir.

Sekil 71

Siileyman Saim Tekcan, 2013, Tuval Uzeri Yagh Boya.

(Stileyman Saim Tekcan, 2013)
Sekil 72

Siileyman Saim Tekcan, 2017, Tuval Uzeri Yaglh Boya.

(Stileyman Saim Tekcan, 2017)
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Tekcan’in sanata katkisi yalnizca iiretimle smirli degildir. Kurdugu istanbul Grafik
Sanatlar Miizesi (IMOGA), Tiirkiye’de baskiresim alaninda kurumsal bir bellegin olusmasini
saglamistir. IMOGA’nin sadece bir miize degil, aym1 zamanda yasayan bir sanat arsivi ve
uygulama atolyesi oldugu sdylenebilir (Salderay ve Goniilay Calimli, 2020, s. 85). Bu yoniiyle
Tekcan, modern Tiirk sanatgisi kimliginin Otesine gecerek, kiiltiirel mirasin tasiyicisi ve

orgiitleyicisi haline gelmistir.

IMOGA aym zamanda Tekcan’in egitmen kimligiyle de ortiisiir. Sanat egitimine
yonelik cabalari, akademideki gorevleri ve atdlye caligmalarinda o6grencilerine aktardigi

deneyimleri ile Tekcan’in ¢ok boyutlu bir sanat¢1 ve egitmen profili ortaya ¢ikmaktadir.

Tekcan’in eserlerinde goriilen cizgisel yapi, sadece Bati grafik sanatina degil aym
zamanda Islam Hat Sanatina da génderme tagir. Hat Sanatimin akiskan, ritmik cizgileri, onun

graviirlerinde ve litografilerinde ¢agdas bir yoruma doniisiir.

Siileyman Saim Tekcan’in sanati, zamanlar ve teknikler arasinda kurdugu iliskilerle cok
katmanli bir anlati ortaya koyar. Onun eserlerinde hem ge¢misin derinlikleri hem de
giinliimiiziin estetik anlayis1 bir arada var olur. Riva’nin atlari, hat sanatinin ¢izgileri ve 6zgiin

baskinin etkileri, Siileyman Saim Tekcan’in sanat yapilarinin parcalaridir.

Ergin Inan (1943)

1943 yilinda Malatya'da diinyaya gelen sanatgi, egitimini Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde tamamladiktan sonra Almanya’da graviir lizerine ¢aligmalar yaparak, sanatsal

dilini disiplinlerarasi bir boyuta tagimistir (Tlirkmenoglu, 2021, s. 47).

Tiirk resim sanatinda 6zgiin izler birakmus isimlerden biri olan Ergin Inan, sanat yasami
boyunca hem Bati’nin kavramsal derinligini hem de Dogu’nun mistik zenginligini bir arada
islerken; ozellikle zaman, varolus ve bellek gibi soyut kavramlari sanatsal formlara
doniistiirmiistiir. Onun eserleri, yalnizca gorsel bir estetik sunmaktan &te, izleyiciyle sembolik

bir diyalog kurma ¢abasinin iirtiniidiir.

Inan’1n sanatinda dikkat geken imgelerden biri olan bocek figiirleri, dogrudan varolussal
bir sorgulamanin parcasi olarak degerlendirilmelidir. Bu figiirler, sadece dogaya ait unsurlar
degil, ayn1 zamanda insanin gegiciligini, 6lim karsisindaki ¢aresizligini simgeleyen varliklar
olarak betimlenmistir. Sanat¢inin tuvalindeki entomolojik imgeler “insan hayatinin doniigiim
ve yok olusla iligkili metaforlarini” barindirir (Begig, 2021, s. 165). Bu bdcekler, ozellikle
Kaftka’nin Déniisiim metnindeki Gregor Samsa ile 6zdeslestirilerek bireyin kimlik erozyonu

karsisindaki yalnizli§ina isaret etmektedir (Salt ve Karoglu, 2023, s. 7568).
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Sekil 73

Ergin Inan, Ari, 2006, Baski 62/99.

(Ergin Inan, Ar1, 2006)

Inan’m eserlerinde geleneksel Islam kaligrafisine yapilan gondermeler, sanatginin dogu
kiiltiiriyle kurdugu sembolik bagin bir bagka yansimasidir. Yazi, burada salt bir bi¢gim ya da
dekoratif unsur degil daha ¢ok, anlamin tastyicisidir. Sanat¢1 “yazi araciligryla gériinmeyen bir
hikmeti goriiniir kilmaya ¢alisir” (Soylu, 2019, s. 2342). Tasavvufi imgelere olan bu egilim,
onun sanatint Bati modernizminin smirlarinin 6tesine tasiyarak, kiiltlirel kdkenli bir yorum

anlayis1 getirmektedir.
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Sekil 74

Ergin Inan, Mesnevi Serisi, 1989, Litografi 16/150.

(Ergin Inan, 1989)

Ergin Inan’m sanatinda “el” imgesi de 6zel bir yer tutar. Bu imge, yalnizca bir uzuv
degil, ayn1 zamanda hatirlama, aktarma ve anlam {iretme eylemlerinin temsilcisidir.
Tiirkmenoglu'na (2021) gore sanat¢inin eserlerindeki el motifi, kiiltiirel bellegin sembolii

olarak, unutulmak istenmeyen degerlerin gorsel bir iz diisiimiidiir (Tiirkmenoglu, 2021, s. 47).

Sanatcinin kullandig1 malzeme c¢esitliligi (baski teknikleri, graviir, kolaj), onun bigimsel
arayislarinin da ne denli dinamik oldugunu gosterir. Sanati yalnizca plastik bir ifade degil,
felsefi ve edebi bir sorgulama zemini olarak ele almasi, onu Tiirkiye ¢cagdas sanatinda 6zgiin

bir yere tasimistir (Salt ve Karoglu, 2023, s. 7567).

Ergin Inan’1n sanat1, bigimsel ustaligmin ¢ok dtesinde, izleyiciyi diisiinsel bir yolculuga
cikaran bir alandir. Onun eserlerinde goriiniir olanla goriinmeyen, ge¢misle gelecek, bireyle
toplum i¢ ice gecer. Geleneksel ile modern arasinda kurdugu bu yaratic1 denge, sanatgiy1 hem

yerel hem de evrensel kilar.
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Halil Akdeniz (1944-2024)

1944 yilinda Antalya’da dogan Halil Akdeniz, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Zeki Faik Izer’in 6grencisi olmus, ardindan Almanya’da sanat egitimi alarak
Bati sanatiyla dogrudan temas kurmustur. 1970’11 yillardan itibaren akademide 6gretim tiyeligi
yapmis, Marmara ve Hacettepe iiniversitelerinde gorev almis, sanat kurami ve uygulamasini

birlestiren 6zgiin bir entelektiiel kimlik gelistirmistir.

Akdeniz, sanat¢i kimliginin yani sira sanat egitimcisi, kiiltiir atagesi (Berlin) ve akademi
yoneticisi olarak da dnemli sorumluluklar tistlenmistir. Tiim bu ¢ok yonlii kimligi, sanatina da

disiplinli ve katmanl1 bir yap1 kazandirmistir (Eroglu, 2010, s. 22).

Sanatc¢inin yaklasik kirk yillik tiretim siireci, ¢evresel duyarliliklarla baglayip tarihsel ve
kiiltiirel hafizaya yonelmesiyle genis bir tematik yelpazeye yayilmistir. 1978 sonrasinda
baslayan "Izmir Kérfez Kirlenmesi ile Ilgili Gorsel Degerlendirmeler” dizisiyle cevresel
sorunlara dikkat ¢ceken sanatg1, bu dénemdeki ¢alismalarinda Ege Universitesi Deniz Bilimleri
Enstitiisti gibi kurumlarin verilerini de sanatsal icerik olarak degerlendirmistir (Akdeniz, 2018,

s. 543).

Daha sonraki yillarda Akdeniz'in liretimi, Anadolu'nun kiiltlirel katmanlarini ele alan
serilere yonelmistir. "Efes-Oren Gérsel Notlar", "Anadolu Uygarliklari — Kiiltiirleraras:",
"Kiiltiir Cevresi", "Kiiltiir Logolar1" ve "Kiiltiir Bakiyeleri" gibi diziler, sanat¢inin tarihi mirasa
dayal1 bir bellegi yeniden iiretme cabasini gostermektedir. Bu baglamda, Akdeniz’in sanat
anlayisinda cografya yalnizca bir mekan degil, kiiltiirel aidiyetin ve imgelerin dogdugu bir

kaynak olarak yer almaktadir (Akdeniz, 2018, s. 545).
Sekil 75

Halil Akdeniz, “Kiiltiir Imleri”, 2009, Karisik Teknik.
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(Halil Akdeniz, 2009)

Halil Akdeniz’in paleti, genellikle dogayla iliski kuran, toprak tonlari, kiremit kirmizisi,
koyu maviler ve ¢ini beyazi gibi kiiltlirel ¢agrisimi olan tonlardan olusur. Bu renkler, onun
eserlerinde soyut imgelerin yalnizca estetik degil ayn1 zamanda tarihsel ve cografi katmanlari

cagristirmasina aracilik etmektedir.
Sekil 76

Halil Akdeniz, Uygarliklar Aras: Kiiltiir Imleri, 2008, Tual, Aga¢ Kontriiksiyon, Akrilik.
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(Halil Akdeniz, 2009)

[k yillarinda figiiratif bir dil benimsemis olan Akdeniz, 1970’lerin basindan itibaren
geometrik bir yaklasima yonelmis ve bu siirecle birlikte soyut sanatin derinliklerine inmeye
baslamistir. Geometrik figiirleri, diiz renkli yiizeyleri ve c¢izgileriyle resimlerinde bir dil
olusturmus, zamanla bu dilini daha da sekillendirerek yatay ve dikey dogrultularda bir anlatim
kurmustur. Akdeniz, soyut anlatim bigiminde her zaman kesin ve belirgin ¢izgiler, diiz renkler
ve geometrik sekiller kullanarak, sanatinda belirli bir diizen ve estetik olusturmus, ancak bu

diizene ragmen izleyicisini diislinmeye sevk eden bir derinlik yaratmistir (Akdagli, 2007).

Rauf Tuncer (1955)

1955 yilinda Rize'nin Ikizdere ilgesinde diinyaya gelen Rauf Tuncer, Tiirk plastik
sanatinda mitolojik sembolleri ¢agdas anlatim teknikleriyle bulusturan 6ncii isimlerden biri
olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢inin resim pratigi, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan genis
bir kiiltiirel cografyanin gorsel sembollerine dayanirken, form ve igerikte ¢agdaslasmay1

amaclamaktadir.

Tuncer’in erken donem eserlerinde at, kog basi, giines kursu ve yilan gibi Orta Asya

kokenli figiliratif 6geler siklikla goriilmektedir. Bu ogeler, yalnizca etnografik bir yeniden
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tiretim olmaktan Gte, sanat¢inin belleginde tasidigi kiiltiirel kodlarin yeniden ¢agdas bir
diizlemde okunmasi anlamina gelir. Bu baglamda Tuncer’in sanatinda “mitolojik soyutlama”

terimi siklikla kullanilir (Sevindik vd. (2019, s. 779).

Sanat¢inin resimlerinde yalnizca figiiratif unsurlar degil, ylizey diizeni ve bigimsel
iligkiler de tarihsel referanslarla oriiliidiir. Kompozisyonlar ¢ogu zaman diizlemsel kurgularla
insa edilir; figiirler belirgin perspektif kurallarindan bagimsizdir, bu da izleyiciyi anlatidan ¢ok
simgesel katmanlara yonlendirir. Renk tercihleri ise genellikle toprak tonlari, sicak kirmizilar,

lacivert ve altin yansimalar1 gibi kadim kiiltlirlerde sikga rastlanan renk armonilerinden olusur.
Sekil 77

Rauf Tuncer, Isimsiz, 2013, Tuval Uzerine Akrilik Boya.

(Rauf Tuncer)

Cagdas Tiirk resminde geleneksel kaynaklardan ilham alarak kendine 6zgii bir yol ¢izen
Rauf Tuncer, eserlerinde sik¢ca damgalar ve kiiltiirel isaretlere yer vermis, bu simgeler arasinda
anlamli iligkiler kurarak gorsel anlatimini insa etmistir. Kuramsal diizeyde yazilar kaleme almis
ve bu diisiinsel altyapiy1 sanatsal liretimine yansitmis olan Tuncer, Tiirk resminde ¢cagdas ve

0zgiin bir konum elde etmistir (Yilmaz A. H., 2024, s. 58).

Rauf Tuncer’ in sergilerine bakildiginda, sanat¢inin tiretimleri 1980’lerden giliniimiize
kadar Tirkiyenin bir¢cok kentinde ve yurtdisinda izleyiciyle bulugmustur. “Altaylardan
Anadolu’ya”, “Lalezar” ve “Otag” gibi sergiler, sanat¢inin hem tematik hem de teknik olarak

doniisiimiinii acikca ortaya koyan etkinliklerdir. Ozellikle 2024 yilinda Zeytinburnu Kiiltiir
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Sanat Merkezi’'nde agilan “Lalezar” baslikli sergi, geleneksel lale motifinin sanat¢inin 6zgiin

plastik dilinde nasil yeniden anlam kazandigin1 gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir

Sanatci i¢in resim, yalnizca estetik bir alan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel hafizanin
aktarimi ig¢in bir aractir. Bu yoniiyle Rauf Tuncer yalnizca gelenekselci degil ayn1 zamanda
biitliniiyle modernist bir ressamdir. Bu iki farkli kutbu 6zgilin bi¢imde sentezleyen, tarihsel

bellegi giincel gorsel dille ifade eden nadir sanat¢ilardan biridir.

Sekil 78

Rauf Tuncer, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik.

(Rauf Tuncer)
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DORDUNCU BOLUM

Karsilastirma ve Degerlendirme

Bu boliimde Cumhuriyet Donemi soyut Tiirk Sanatcilarin eserlerinde yer alan anlam ve
semboller incelenmistir. Soyut tarzda eserler iireten, geleneksel Tiirk sanatindan ve resminden
esinlenerek ¢aligmalar yapan Tiirk sanatgilarin eserleri ele alinarak inceleme yapilmistir. Bu
sanat¢ilarin farkli donemlerde yapmis oldugu 6nemli eserleri ele alinarak ¢aligmalarinda renk

kullanimi, resim anlayisi, semboller, sekiller vb. unsurlar irdelenmistir.

Sekil 79

Sanatei: Elif Naci

Eser Ismi: Kiilliye

Yil: Tarih Yok

Teknik: Tual Uzerine Yaglh Boya

Boyut: 50 x 38 cm
97



Analiz ve Yorum:

Bu eser, sanatginin erken donemlerinde sikg¢a rastlanan mimari ve peyzaj unsurlarinin
resmedildigi izlenimci g¢aligmalarindan biridir. Bu eserde renklerin kullanimi ve teknige
bakilacak olursa sanat¢inin empresyonist tarzini gostermektedir. Sanat¢i ilk doneminde
empresyonist tarzda ¢alismalar yaptig1 bilinmektedir. Bu eserde de bu akimin izlerini gérmek
miimkiin. Resimde renk kullanimi ve fir¢a kullanimi empresyonist tarzin izlerini

gostermektedir.

Bu resimde Kubbe ve kemerlerle gevrili bir Osmanli avlusunda kuru aga¢ formu 6ne
cikmaktadir. Sanat¢i ilk donem resimlerinde Osmanli mimarisinden faydalandigi
goriilmektedir. Sanatci, ¢aligmalarinda yer verdigi Osmanli mimarisi ile Tirk kiiltlirtini

benimsedigi anlasilmaktadir.

Sekil 80

Sanatei: Elif Naci

Eser Ismi: Soyut Kaligrafi

Yil: Tarih Yok

Teknik: Tual Uzerine Yagl Boya

Boyut: 27 x 32 cm
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Analiz ve Yorum:

Bu c¢alismada sanatgi, geleneksel Hat Sanati harflerinden esinlenerek olusturdugu
kiviimli bir “elif” formunu dinamik bir kompozisyonun merkezine yerlestirmistir. Eserde
biiyiik mavi daire, sonsuzlugu ve goksel alan1 simgelerken, sar1 tonlar sicakligi, 15181 ve hareketi

temsil eder.

Elif harfi, diger soyut formlarla biitiinleserek hem grafik hem ritmik bir denge kurar.

Mavi, beyaz ve sariin baskin oldugu bu eserde renk gecisleri pastel diizeyde verilmistir.

Resmin merkezinde yer alan “vav” harfi okunur bi¢gimde oldugu gibi yazilmistir. Sanat¢1

elif harfini soyutlamaya yonelmis fakat vav harfini oldugu gibi almistir.

Vav harfinin ¢aprazinda diyagonal sekilde “C” harfine benzer bir sekil yer almaktadir. Bu sekil
daha ¢ok cenin pozisyonuna benzemektedir. Bu seklin arkasinda yer alan boliim, gilines
dogumunda meydana gelen renklerin olmasi nedeniyle cenin pozisyonu olmasi ihtimalini

artirmaktadir.

Sekil 81

Sanatci: Elif Naci

Eser ismi: [simsiz

Yil: Tarih Yok

Teknik: Mukavva Uzerine Yagli Boya

Boyut: 37 x 50 cm
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Analiz ve Yorum:

Bu eserde de sanatginin Hat Sanatin1 soyut sanatla birlestirerek olusturdugu
goriilmektedir. Simetrik bigimde yerlestirilmis ¢ift “Elif” ve “Ayn” harfi formu, bitki motifleri

ve lale figiirleriyle birlikte Osmanli motif estetigine gondermede bulunur.

Bu caligmada Hat Sanatindan iki harf “Elif” ve “Ayn” kullanilmigtir. Bu harfler Hat

sanatinda yer alan Miisenna kompozisyonu yani simetri seklinde yerlestirilmistir.

Calismaya genel olarak bakildiginda arka plan cini islemelerinden etkiler oldugu
goriilmektedir. Arka planda mavi tonlarinin yogunlugu bitki ve anka kusunun tiiylerinin olusu

¢ini sanatinin izlenimini vermektedir.

Sanat¢1 Hat Sanatindan ve geleneksel Tiirk sanatlarindan 6rnekleri sanat eserlerinde
cokca kullanmistir. Ozellikle Hat Sanati drneklerini eserlerinde okunurlugu bozulmayacak

sekilde ele almistir.

Elif Naci'nin farkli donemlerde iirettigi iic eser incelendiginde, sanat¢inin sanatsal
yonelimlerinde zamanla olusan degisim ve gelisim agikca fark edilmektedir. ilk donem
eserlerinde, Osmanli mimarisine ait detaylar ile peyzaj Ogeleri one c¢ikarken, bu yapitlar
empresyonist bir anlayigla yorumlanmistir. Bu eserlerde mimari detaylar ve dogal unsurlar,
yumusak fir¢a darbeleriyle betimlenmis ve izleyiciye nostaljik bir atmosfer sunulmustur. Ancak
sonraki donemlerde sanatginin ilgi alani1 bigimsel ve kavramsal olarak degismis, 6zellikle
geleneksel hat sanatina yonelerek soyut yaklagimlarla daha simgesel ve ¢ok katmanli anlatimlar
gelistirmistir. Elif Naci, bu donemde hem geleneksel motifleri sahiplenen hem de modern
sanatin bi¢cimsel 6zgiirliiklerinden faydalanan sanatgilar arasinda yer alir. Onun hat sanati, ¢ini
ve Osmanli mimarisi gibi geleneksel temalar1 modern bir kompozisyon anlayisiyla
yorumlamas1, dénemin “yerli ve milli sanat” arayisina paralellik gosterir. Ozellikle hat sanatina
yonelmesi, onu soyutlama ve simgesel anlatim yollarin1 kesfetmeye itmistir. Harf formlariyla
olusturulan simetrik diizenlemeler, eserlere hem estetik bir ritim hem de kiiltiirel bir derinlik
kazandirmistir. Bu yoOniiyle sanat¢inin ¢aligmalari, geleneksel sanat anlayisi ile ¢agdas estetik

yaklagimlar arasinda bir kdprii kurmaktadir.
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Sekil 82

Sanatci: Abidin Elderoglu

Eser ismi: Baska Ay Yaratilis1
Yil: 1968

Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyut: 65 x 100 cm

Analiz ve Yorum:

Bu kompozisyon, Elderoglu’nun paletindeki en parlak Orneklerden biridir. Sarinin
baskin kullanim, yiizeye gii¢lii bir 151k ve enerji kazandirir. Uzerinde beliren turuncu figiiratif
soyut formlar, yiizeye hareket katar. Parlak mavi bir leke, izleyicinin goziinii kompozisyonun
sag tarafina ¢eker. Siyah-beyaz kisa firca vuruslari ise izleyicinin resmin odaginda kalmasi
amaciyla kullanildig1 diistiniilmektedir. Siyah ve mavi lekelerin renklerin notr halini yansitarak

resmin sicak soguk iliskisini dengelemektedir.

Bu eserde figiirler artik daha soyutlagsmis, neredeyse figiiratif olmayan bigimlere

evrilmistir. Sar1 zemin, bir tiir i¢sel 151k ya da yasam enerjisi sembolii olarak okunabilir.

Eserde Hat Sanatinin izlerini gérmek miimkiindiir. Turuncu renkli, alanlar Hat
Sanatindan harfleri animsatmaktadir. Sanat¢inin resim anlayisinda yer alan lekesel yaklagimi,

Hat formuna benzer bu harfleri okunurlugu olmayacak sekilde soyut tarzda ele almigtir.
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Sekil 83

Sanatci: Abidin Elderoglu

Eser Ismi: Suda Hayat

Yil: 1970

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya
Boyut: 92 x 73 cm

Analiz ve Yorum:

Bu eser, derin bir gece mavisine gomiilmiis karmasik bir c¢izgisel dinamizmle
Oriilmiistiir. Firga darbeleri hem yumusak hem de sert gegislerle birbirine baglanirken, koyu
siyah formlar arka planda adeta yiizeyin i¢inde ¢oziiliip yeniden beliren bir etki yaratmaktadir.
Eserin isminden de anlagilacagi iizere su altinda izlenimi vermek amaciyla Mavi rengin
tonlariin  kullanilmast sanat¢inin i¢sel dinginligi, belki de bir tir ruhsal arayisini

yansitmaktadir.
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Eser, yaz1 ve figiir arasinda sinirlart siliklestiren Hat Sanati soyutlamanin gii¢lii bir
ornegidir. Bu cizgiler harfe benzer formda olsa da net bir sembol barindirmaz; ancak, islam Hat
sanatina duyulan sayginin soyut bir karsilig1 gibi okunabilir. Kompozisyonun iist kismindaki
kivrimli uzantilar, sanki kozmik bir dansin izlerini tasir. Eserin tamaminda bir tiir sessizlik

hakimdir.

Sekil 84

Sanatci: Abidin Elderoglu
Eser ismi: [simsiz

Yil: 1970

Teknik: Seramik Uzerine Bask1
Boyut: 30 x 39 cm

Analiz ve Yorum:

Gorselin merkezine yerlestirilen parlak kirmizi turuncu dairesel form, gili¢lii bir “gilines”
metaforudur. Bu yuvarlagin i¢inde kivrimli siyah hatlar dolanir; etrafi ise gri tonlarinin notr
akisiyla ¢evrelenmistir. Sanat¢inin renk ile kurdugu diyalog bu eserde oldukca nettir. Sicak ve

soguk renk kontrasti dramatik bir etki yaratir.
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Turuncu giines, yasamin kaynagi olmasinin yani sira, i¢gsel bir aydinlanmanin simgesi
gibi de okunabilir. Elderoglunun diger islerinde sik¢a rastlanan Hat Sanati harflerinin
soyutlamas1 burada daha merkezi ve baskindir. Hat formunu andiran bu siyah kivrimlar,
yazidan bagimsiz bir ritim arayisinin ifadesidir. Giinesin icinde gomiilii duran cizgiler,
sembolik olarak i¢sel bir mesaj ya da sezgisel bir ifade alani olabilir. Hat Sanatindan kullanilan

harflerin okunurlugu olmadigi gibi daha ziyade soyut sekilde ele almistir.

Abidin Elderoglu’nun sanatsal yaklasimi, 1950°1li yillardan itibaren Tiirk resminde
giderek giic kazanan soyut anlatim egilimleri iginde 6zgiin bir yerde konumlanir. O dénemde
bir¢ok sanat¢1 Bati’da gelisen soyut disavurumculuk, geometrik soyutlama ve figiiratif soyut
gibi akimlardan etkilenmis, bu etkileri Tiirkiye’deki kiiltiirel zeminle sentezlemeye caligmustir.
Elderoglu da bu atmosferde eser iiretmis ancak soyut dili, cogu sanatcinin aksine, Islam
estetiginden ve Ozellikle hat sanatindan tiireterek olusturmustur. Bu ydniiyle, ayn1 donemde
soyut ¢alisan Sabri Berkel veya Adnan Coker gibi sanatcilarla bigimsel olarak benzerlik tasisa
da igerik bakimindan belirgin sekilde ayrildig1 goriilmektedir. Ornegin Berkel’in soyutu Bati
kokenli plastik arayislara dayanirken, Elderoglu’nun soyut form arayisi, hat harflerinin
okunmaz hale getirilen ama estetik degerini koruyan kivrimlarinda somut hale gelmektedir.
Abidin Elderoglu’nun farkli donemlerde iirettigi li¢ ¢alismasi karsilastirildiginda, sanatginin
soyutlama dilindeki gelisim ve renk kurgusundaki ustalik dikkat ¢ekmektedir. “Baska Ayimn
Yaratilis1” adli calismasinda one ¢ikan sar1 zemin, yalnizca bir arka plan degil, ayn1 zamanda
i¢sel bir 15181n ve enerjinin tastyicist gibidir. Bu enerjik yiizeye yerlestirilmis turuncu formlar,
hat sanatin1 animsatan bir bicimde kurgulanmistir ancak okunurluktan uzak, biitiiniiyle soyut
bir yap1 goriilmektedir. Ayn1 sekilde, Nejat Devrim gibi sanatgilar daha evrensel ve Batili bir
soyut anlayis benimserken, Abidin Elderoglu kendi kiiltiirel mirasin1 sanatina dahil ederek

modern bir dil liretmeyi bagarmistir.

Abidin Elderoglu’nun gelistirdigi lekesel soyutlama ve Hat Sanati kaynakli bi¢im dili,
ayni donemde Fransa’da etkin olan Georges Mathieu’niin lirik soyut anlayisiyla bigimsel olarak
benzerlik gostermektedir. Mathieu’niin resimlerinde 6ne ¢ikan hizli, ritmik firca darbeleri,
ylizeye yazi1 yazilmis hissini andiran bir hareket kazandirirken, harf bi¢cimlerini cagristiran soyut
formlar aracilifiyla izleyiciyle sezgisel bir bag kurmaktadir. Elderoglu’nun &zellikle “Suda
Hayat” ve “Baska Ayin Yaratilis1” gibi eserlerinde goriilen ¢izgisel kompozisyonlar da benzer
bicimde, yaziya benzeyen ama okunamayan ritmik hatlarla Oriiliidiir. Bu paralellik,
Elderoglu’nun da ¢izgiyi yalnizca bicimsel degil, duygusal ve simgesel bir 6ge olarak
kullandigim gésterir. Abidin Elderoglu’nun ¢izgisel dili, Mathieu’den farkli olarak Islam

estetigine ve 6zellikle Hat Sanatina dayali geleneksel bir kiiltiirle biitiinlesmistir.
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Sekil 85

Sanatci: Fahriinissa Zeid

Eser ismi: Cehennemim

Yil: 1951

Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyut: 200 x 528 cm

Analiz ve Yorum:

Bu kompozisyon, Zeid’in hayatinin en calkantili déneminde, Paris-Londra arasinda
gecis yaptig sirada tiretilmistir. Saridan kirmiziya ve siyahtan beyaza uzanan dalgali ve kirikli
formlar, adeta bir i¢ patlamanin gorsel karsiligidir. Eserin adinin da ima ettigi gibi, bu tuval bir
“cehennem”dir. Ama bu cehennem, figiiratif olarak degil, geometrik sekillerin ve renklerin

i¢inde saklidir.

Bu eser, Tiirk kiiltiiriiyle karsilastirma yapildiginda, resmin genel olarak cam sanatindan
etkiler oldugu sdylenebilir. Tiirk Sanatinda Cami siislemesinde kullanilan motiflerin ve renkleri

bu eserde soyut sekilde ele alindig1 goriilmektedir.

Sekil 86




Sanatci: Fahriinissa Zeid

Eser Ismi: Soyut Kompozisyon
Yil: 1952

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya
Boyut: 181 x 167 cm

Analiz ve Yorum:

Bu eser, Zeid’in daha ge¢ donemlerinde ulastigi bir i¢ huzur halini yansitir gibidir. Siyah

konturlarin belirgin sinirlarla ayirdigi ¢ok renkli alanlar, vitray izlenimi yaratir.

Zeid bu yapitinda Dogu ve Bati sanatinin estetik geleneklerini birlestirir. Siyah hatlar
Islam hat sanatin1 ve geometri estetigini ¢agristirirken, Bat1 sanatinin soyut tarzini ele alarak
olusturmustur. Parlak renkli alanlar ise Tiirk sanatinda yer alan Cam sanatindan etkiler tasidigi

sOylenebilir.

Sekil 87

Sanatci: Fahriinissa Zeid

Eser Ismi: Soyut Kompozisyon
Yil: Tarih Yok

Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya

Boyut: 27 x 22 cm
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Analiz ve Yorum:

Bu eser, dikey ve yatay olarak boliinmiis, ticgen ve keskin agili formlarla oriilii bir
kompozisyona sahip. Sanatginin en belirgin soyut donem calismalarindan biri olan bu yapitta
siyah kalin ¢izgiler hem alan1 par¢aliyor hem de onu birlestiriyor. Siyahin sinir ¢izdigi alanlarda

yogun olarak kirmizi, kahverengi ve turuncu tonlar kullanilmigtir.

Ikonografi agisindan bu kompozisyon, Zeid’in dénemsel olarak Dogu minyatiirlerinden
ve Islam geometri geleneginden etkilenmesinin soyut diizleme nasil aktarildigini gsteriyor.

Eserde Tiirk kiiltiiriiniin hali, kilim ve dokumalarindan esinlenerek yapildig: sdylenebilir.

1940’1ar ve 50°li yillarda, Tiirk sanat ortaminda figiiratif gelenegin agirlig: siirerken,
Zeid, ozellikle Paris ve Londra’daki deneyimlerinin etkisiyle soyut bir dile yonelmis ve
uluslararasi egilimlerle bag kuran nadir sanatcilardan biri olmustur. Bu yoniiyle, donemin sanat
gruplarindan biri olan D Grubu iiyeleriyle dzellikle Nurullah Berk ve Zeki Faik izer gibi
isimlerle bigimsel olarak benzerlik tasisa da Zeid’in soyutlama anlayisi ¢ok daha ekspresyonist
yaklasimda oldugu gériilmektedir. Ornegin, Adnan Coker gibi sanatcilar yapisal soyutlamalarla
daha ¢ok Bati'min geometrik estetik anlayisina yénelmisken, Fahriinissa Zeid bu dili Islam
sanati, Bizans mozaikleri ve Osmanli cami siislemeleriyle harmanlamigtir. Sanat¢1 boylece
Dogu ve Bati’nin estetik degerlerini ayni yiizeyde bulusturmustur. Sanat¢inin siyah hatlarla
boliinmiis ¢ok renkli alanlar1 hem vitray etkisi yaratir hem de hat sanatini ¢agristirir. Bu 6zellik,
onu yalnizca soyut calisan biri olmaktan ¢ikararak ayn1 zamanda kendi cografyasinin gorsel

mirasini modern bir dile doniistiiren sanat¢i olmasini saglamistir.

Fahriinissa Zeid’in {i¢ farkli soyut kompozisyonlari karsilagtirildiginda, sanatcinin igsel
diinyasindaki doniisiimiin gorsel dile nasil yansidig1 agik¢a goriilmektedir. "Cehennemim" adli
bliyiik boyutlu ¢aligmasi, sanat¢inin yasamindaki ¢alkantili siireci yansitan olduk¢a yogun bir
enerji tasir. Sar1, kirmizi ve siyahin dinamizmiyle olusan bu gorsel atmosfer, disa vurulmus bir
i¢ catigmay1 ¢agristirir. Kompozisyonun pargalt yapisi, figiiratif olmayan ama duygusal olarak
gii¢lii bir patlama hissi uyandirmaktadir. Bu ¢alisma, dogrudan cami siislemeleri ve Islam
sanatindaki mozaik etkilerini c¢agristirsa da onlar1 birebir kopyalamak yerine yeniden
yorumlayan bir soyutlama anlayisi tasimaktadir. Buna karsm, 1952 tarihli "Soyut
Kompozisyon" adli eser, daha dingin ve dengeye ulagmus bir yap1 sergiler. Bu eserdeki belirgin
siyah konturlar, alanlar1 hem ayirir hem de birbirine baglar. Renklerin canliligi ve dizilimi,
vitray etkisi yaratirken, Dogu ve Bati sanatinin ¢izgisel ve renkli mirasini ayni ylizeyde
bulusturur. Islam geometrisi ve hat sanati izleri, Bat1 soyut sanat anlayisiyla kaynastirilarak yeni
bir gorsel dil yaratilmistir. Ugiincii eser olan ve yine "Soyut Kompozisyon" basligi tasiyan

yapitta ise, daha kiiciik boyutlara ragmen sanat¢inin geometrik yapilarla kurdugu kompozisyon
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goze carpmaktadir. Keskin iiggenler, dikey-yatay boliinmeler ve sicak renklerin ritmik dagilimi,
bu kompozisyonu gorsel bir dokuma haline getirir. Sanat¢inin geleneksel hali ve kilim
desenlerinden ilham aldig1 diistiniilmektedir. Bu yoniiyle eser, kiiltiirel bellek ile ¢cagdas sanat
dili arasinda kurulan bir koprii niteligindedir. Sonug olarak, bu {i¢ eser, Fahriinissa Zeid’in
sanatinda yalnizca bi¢imsel degil, diisiinsel bir doniisim yasandiginmi da gostermektedir.
Duygusal yogunlukla baglayan soyutlama siireci, zamanla daha simetrik, ritmik ve kiiltiirel

degerleri derinlestiren bir yapiya donlismistiir.

Sekil 88

Sanatc¢i: Semsi Arel
Eser Ismi: Kadin Portresi
Yil: Tarih Yok
Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyut: 53 x 40 cm
Analiz ve Yorum:
Bu portrede figiir, geometrik yiizeylere indirgenmis, ama héla insana ait sicaklik tastyor.
Yiiz ve eller soluk sar1, gri ve lila gegisli alanlarla kurulmus. Arkada yesil zemin, figiirii 6ne

cikartyor. Fir¢a darbeleri diiz ve yiizeysel; golgeler net ve yumusak.

Sanat¢inin Bati tarzi ¢alismalarinin ilk 6rneklerindendir. Avrupa’da gérmiis oldugu
kiibist akimi etkilerini Semsi Arel’in ¢alismalarinda sik sik goriinmektedir. Bundan sonraki
calismalarinda bu geometrik anlayisi soyut sanatla birlestirerek Tiirk sanatini birlestirme yoluna
girmistir.
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Sekil 89

Sanatc¢i: Semsi Arel

Eser ismi: Kompozisyon

Yil: Tarih Yok

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya
Boyut: 72 x 100 cm

Analiz ve Yorum:

Zengin mavi zemin, soguk bir atmosfer sunarken, iizerindeki beyaz ve sar1 geometrik
formlar izleyiciye hareket hissi verir. Hatlarin kalinligi, formlarin dengesi maviyle kurulan
gliclii ortiismeye vurgu yapar. Sar1 renkteki asimetrik sekiller resme enerji ve kontrast katarken,
beyaz ¢izgiler kompozisyonu netlestirir.

Calisma, geleneksel Hat Sanat1 etkisini ¢agristirmaktadir. Hat Sanatindan harfleri soyut
acidan daha keskin formlara doniistiirdiigii sdylenebilir. Harfler kompozisyonda yer alan agik
koyu tonlamalara zit renkte denk gelecek sekilde olusturulmustur. Mavi-lacivert, gecenin ve
ruhun sessizligini simgelerken; sar1 formlar bir tiir i¢csel aydinlanmay1 onerir. Eser hem batili

kompozisyon kurallariyla hem de dogu icsel kiiltiiriiyle bir arada yansitmaktadir.
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Sanatc¢i: Semsi Arel

Eser Ismi: Yesil Kompozisyon
Yil: Tarih Yok

Teknik: Tuval Uzerine Yagl Boya
Boyut: 81 x 117 cm

Analiz ve Yorum:

Yesil tonlarla kurulan zemin, sanatginin dogayla kurdugu duygusal dengeyi yansitan
i¢sel bir dinginlik hali gibidir. Uzerindeki fir¢a hareketleri, kalin ve ince ¢izgilerle ritmik bir
dalgalanma hissi yaratir. Sar1, beyaz ve koyu zeytin yesili ile olusturulan iiggen ve egri formlar,

hareketli bir geometrik ahenk sunar.

Semsi Arel’in bu eseri, izlenimci gegmisiyle soyut geometrik dili arasinda bir kdprii
olusturur. Calismasinda Hat Sanatinin harflerini ¢izgisel ve lekesel olarak yer vererek

soyutlamac1 bir sekilde ele almistir.

Semsi Arel’in sanat anlayisi, XX. yiizyil ortalarinda Tiirkiye’de sekillenen soyut sanat
egilimleriyle dogrudan baglantilidir. Bu donemde Bati’dan gelen kiibist, ekspresyonist ve
geometrik soyut egilimler, Tiirk ressamlar arasinda yayginlik kazanmaya baslamis ancak
sanatgilar bu akimlar1 kendi kiiltiirel baglamlariyla harmanlama yoluna gitmislerdir. Arel’in

calismalarinda da bu arayis acgikga goriiliir. Onun figiirden soyuta dogru evrilen resim dili,
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bicimsel olarak Nurullah Berk ve Sabri Berkel gibi sanatcilarla benzerlik gosterse de icerik
diizeyinde daha bireysel ve i¢e doniik bir yaklasim barindirir. Ozellikle Kadin Portresi gibi
figtiratif yapitlarinda, Bati’daki kiibizmin etkisi hissedilse de bu etki yerli bir estetik anlayisla
olusturulmustur. Arel’in daha soyut kompozisyonlarinda ise, hat sanatindan ve geleneksel ¢izgi
estetiginden izler tagiyan 6geler dikkat ¢eker. Bu yoOniiyle, sanat¢inin Bati'nin soyutlama dilini
dogulu bir ¢izgisel ritimle birlestirdigi sdylenebilir. Ayn1 donemde eser veren Abidin Elderoglu
gibi sanatcilar da Islam sanatinin bigimsel unsurlarm soyut dille yorumlamis ancak Arel’in
yaklagimi daha simetrik ve sade bir diizende ilerlemistir. Ayrica, Arel’in renk kullanimi ve
zemin kurgusu, donem sanatgilarinin aksine daha sessiz, daha igsel bir diinya sunar. Bu da onun
soyutlama anlayisinin yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda duygusal ve sezgisel bir temele

dayandigini gosterir.

Sekil 91

Sanatci: Erciiment Kalmik

Eser ismi: Marmara Apartmani Mozaigi
Yil: 1957

Teknik: Duvar Uzerine Mozaik

Boyut: Bilinmiyor
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Analiz ve Yorum:

Ercliment Kalmik’in 1950°1i yillarda gerceklestirdigi 4. Levent Apartmanlar1 icin
yaptig1 dis cephe mozaikleri, Anadolu’nun kadim kiiltiirlerinden izler tagiyan simgesel ve

mitolojik katmanlarla 6rtiliidiir.

Bu mozaik panolarda yer alan gilines kurslari, Hitit panteonunun bas tanris1 Tarhunz ile
iliskilendirilir. Tarhunz’un giines ve gokyliziiyle olan bagi, Kalmik tarafindan iist kisimlara

yerlestirilen bu motiflerle gorsel hiyerarsi icinde sunulmustur (Yilmaz ve Evis, 2023, s. 185).

Panolarda yer bulan geyik figiirii, Hitit estetiginde dogurganlik ve doga ile 6zdeslesmis
bir simgedir. Geyik, sakin durusu ve zarafetiyle kutsallik atfedilen bir varliktir. Mozaikte
kullanilan kus motifleri, 6zellikle ¢ift bagh formlariyla, ruhlar ve tanrilar arasinda araci kabul

edilen figiirlerdir. Bu da eserlere manevi ve mitolojik bir derinlik kazandirir (Y1lmaz ve Evis,

2023, s. 186).

Sekil 92

Sanatg¢i: Erciiment Kalmik
Eser ismi: Isimsiz

Yil: 1960

Teknik: Bilinmiyor

Boyut: Bilinmiyor
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Analiz ve Yorum:

Sanat¢inin 1960’1 yillarda gergeklestirdigi figiiratif calismalarda, “koylii kadin™ temast

belirgin bir yer tutar. Bu kadinlar, Anadolu’nun iiretken ve tasiyici giiciinii temsil etmektedir.

Kadin figiirlerinin etrafinda konumlanan bitki O6geleri, {iretkenlik ve siireklilik
vurgusunu pekistirir. Bu baglamda resim, yalnizca kadin emeginin temsili degil; doga ile i¢ ice

gecmis kutsal bir dongiiniin de anlatisidir.

Erciiment Kalmik’in eserleri, geleneksel motiflerin ¢agdas bir estetikle yeniden
bicimlendirildigi gorsel anlatilardir. Onun iiretimi, bir yandan Anadolu’nun kiiltiirel derinligine

kok salarken, 6te yandan modernizmin soyut estetik ilkeleriyle beslenir.

Sekil 93

Sanatci: Erciiment Kalmik

Eser ismi: [simsiz

Yil: 1962

Teknik: Tuval Uzerine Yagh Boya
Boyut: 100 x 162

Analiz ve Yorum:

Erctiment Kalmik’ in 1962 tarihli bu eserinde soyut tarzini yansittigi eseri gormekteyiz.

Sanate1 renkgi yaklagimi ile Tiirk sanatinda soyut sanati Hat Sanatini birlestirmistir.

Resme bakildiginda arka planda soguk renklere, resmin genelinde de sicak ve notr
renklere yer verdigi goriilmektedir. Cizgisel ve lekesel tarzda fir¢a vuruglart ile resmi

olusturmustur.
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Resme genel olarak bakildiginda Hat Sanat1 harflerinin ¢izgisel yapisinda sekiller yer

almaktadir. Sanatg1 Hat Sanatin1 soyutlama yaparak okunmayacak sekilde resmetmistir.

Erciiment Kalmik’in sanati, 1950’lerden 60’lara uzanan siiregte Tiirkiye’de gelisen
modern sanat anlayisinin hem tasiyicist hem de doniistiiriiciisii olmustur. Bu donemde, figiiratif
anlatimdan soyuta dogru yonelen sanatcilar, Bati’daki gelismeleri takip etmekle birlikte, yerli
kiilttirel degerleri modern dille ifade etmenin yollarini da aramiglardir. Kalmik’in 1957 tarihli
“Marmara Apartmani Mozaigi” adli calismasi, bu ¢abanin somut bir 6rnegidir. Anadolu
uygarliklarindan, 6zellikle Hitit ikonografisinden alinan figiirler, giines kurslari, geyikler ve
kuslar hem mitolojik hem de kiiltiirel anlamlar tasiyarak mozaik ylizeye yerlestirilmistir. Bu
eser, donemin resim sanati iginde mimari ile biitiinlesen bir plastik anlayisi temsil etmektedir.
Sanatcinin 1960’11 yillarda iirettigi figiiratif resimler, 6zellikle kadin ve doga temalariyla dikkat
ceker. Anadolu kadininin iiretkenligini simgeleyen bu c¢alismalarda, ¢evresel unsurlar olan
bitkiler ve topraga ait formlar hem igerik hem bi¢im olarak yerel degerlerle modern dilin
bulustugu bir zemini ifade eder. Bu yoniiyle Erciiment Kalmik, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi
halk kiiltiirlinden beslenen sanatcilarla ortak bir benzerlik gosterse de bigimsel yaklagiminda
daha sade bir soyutlamayi tercih etmistir. Sanat¢inin 1962 tarihli soyut ¢aligmasi, geleneksel
hat sanatindan izler tasimasi bakimindan dénemin diger soyut c¢alisan sanat¢ilarindan ayrilir.
Bu eser, cizgisel form anlayisinin Islam estetigiyle olan bagini yansitmakla kalmaz ayni
zamanda renk ve bigim iliskileriyle soyut kompozisyonun smirlarin1 genisletir. Ozellikle
okunabilirligi ortadan kaldiran harf formlari, sanatcinin ge¢mis ile gelecegi, gelenek ile

cagdaslig1 ayni diizlemde bir araya getirme arzusunu ortaya koymaktadir.

Sekil 94
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Sanat¢i: Bedri Rahmi Eyiiboglu
Eser Ismi: Vagon Restoran

Yil: 1953

Teknik: Duralit Uzerine Yagh Boya
Boyut: 46 x 42 cm

Analiz ve Yorum:

Bu eserdeki kompozisyon, bir esegin lizerinde annenin kucaginda ¢ocuk emzirdigi bir
tema ilizerine kurulmustur. Siyah fon {izerinde yer alan figlir Anadolu kiiltiiriinde annenin
kutsalligin1 ve 6nemini belirtmektedir. Burada Eyiliboglu, anne figiiriinii hem evrensel bir
annelik ikonografisi i¢cinde hem de kendi kisisel yorumuyla sunar. Annenin bas1 ortiiliidiir, bu

durum hem geleneksel hem de simgesel anlamlar tasir.

Bu yapittaki giiclii konturlar ve sadelestirilmis figiiratif anlatim, Eyiiboglu’nun hem halk
sanat1 geleneginden hem de Bati’daki sanat egilimlerden beslendigini agikca ortaya koyar.
Sanat¢inin bu ilk donem eserlerinde Batidan almis oldugu egitimlerin etkisi gériinmektedir. Bu

eserde dzellikle kiibist formlarin etkin oldugu resmin genelinde anlagilmaktadir.

Sekil 95
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Sanat¢i: Bedri Rahmi Eyiiboglu
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Eser Ismi: Kirmizi Bacakl Igdeli Gelin
Yil: 1954

Teknik: Kagit Uzerine Guaj

Boyut: 205 x 162 cm

Analiz ve Yorum:

Bu yapitta Bedri Rahmi, Anadolu hali ve kilim motiflerini ¢agdas plastik dille yeniden
yorumlamustir. Dikey bdlmeli kompozisyon, izleyicide eski bir kilim izlenimi uyandirir. Renk
paleti zengin ve ¢ok katmanlidir; lacivert, koyu kirmizi, krem ve sar1 gibi toprak tonlari

baskindir. Ritim ve tekrar duygusu, yapitin hem soyut hem de dekoratif yoniini pekistirir.

Eserde yer alan gelin, kadin motiflerde, dogurganlik ve kadina atfedilen simgesel
yiiklerle iligkilidir. Bedri Rahmi’nin bu yapitinda hem soyut bir kadin imgesi hem de kadinin

kiiltiirel temsili yer alir. Carsaf figiirii, geleneksel kadin kimliginin katmanli yapisini simgeler.

Sekil 96

Sanatci: Bedri Rahmi Eyiiboglu

Eser ismi: Kirmiz1 Kahve

Yil: 1975

Teknik: Tuval Uzerine Akrilik
Boyut: 125 x 125 cm
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Analiz ve Yorum:

Bu eser, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yasaminin son donemlerinde iiretmis oldugu 6zgiin
calismalarindan biridir. “Kirmizi Kahve” kompozisyonunda belirgin olan ilk unsur, fonun tek
bir renkle yogun, pasl bir kirmiziyla kaplanmis olmasidir. Bu kirmizi zemin, hem mekan
soyutlayarak zaman dis1 bir atmosfer yaratir hem de figiirleri 6ne ¢ikaran bir sahne gibi islev
gorur.

Eserde, cesitli figiiratif karakterler yer almaktadir. Bunlardan biri saz ¢alan bir adam,
bir digeri sohbet eden bir figiirdiir. Figiirlerin yiizleri maskemsi ve ifade agisindan
sadelestirilmistir; bu da Eyliboglu’nun primitif estetikten ve Anadolu halk tiyatrosunun basit,
dogrudan anlatim dilinden beslendigini gosterir. Diger taraftan miizik aleti, kiiltiirel bellekte
halkin kendini ifade etme bi¢iminin bir simgesi haline gelir. Bu figiiratif anlatim, ayn1 zamanda

sosyal bir bulusmay1 da gostermektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun eserleri, 1950’lerden itibaren Tirkiye’de gelisen sanatta
yerli motiflerle modern anlatimi bir araya getirme egiliminin karakteristik ornekleri arasinda
yer alir. Bu dénemde sanatgilar, Bati'dan gelen soyut ve figiiratif akimlar1 6ziimsedigi kadar,
Anadolu’ya 6zgii gorsel kaynaklardan da beslenmis sanatta milli bir kimlik yaratma arayisina
yonelmistir. Bedri Rahmi’nin “Vagon Restoran” adli ¢aligsmasi, bu ¢abanin erken donem
yansimasi olarak goriilebilir. Sadelestirilmis figiir yapisi, belirgin konturlar ve pastoral igerik,
onun halk kiiltiiriine duydugu baglilig1 yansitirken, kompozisyondaki bigimsel diizenleme,
Bati’daki kiibist etkilerle sekillenmistir. Eyiiboglu’nun “Kirnmizi Bacakl Igdeli Gelin” isimli
eseri ise, sanat¢inin hali ve kilim motiflerini ¢agdas bir plastik anlayisla ele aldig1 bir donemi
temsil etmektedir. Bu eser, 6zellikle Sabri Berkel gibi sanatcilarin geometrik soyutlamalarinda
goriilen bicimsel disiplinden ayrilarak, daha ritmik ve anlatiya agik bir yiizey tasarimi

sunmaktadir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun c¢alismalarinda Fransiz sanatgr Henri Matisse etkileri
gormek miimkiindiir. Matisse, renkleri duygu aktarmanin temel araci olarak kullanirken
figiirleri basitlestirerek, i¢sel bir uyum ve ritim yaratma ¢abasina gitmistir. Eyiiboglu da benzer
bicimde, yogun renk paletleri ve sadelestirilmis figiiratif anlatimiyla, Anadolu halkinin
giindelik yasamini siirsel bir bi¢imde gorsellestirmistir. Matisse’in desen ve motiflere dayali
dekoratif anlayisi, Eyiiboglu’nun hali, kilim ve minyatiir etkili diizenlemeleriyle ortiisiir. Iki
sanatc1 da figiirii sadece temsil araci olarak degil, kompozisyonun ritmini ve duygusunu tasryan
bir 6ge olarak kullandig1 goriilmektedir. Bu sanat¢ilar arasinda belirgin farklar da mevcuttur.
Matisse, modern sanatin evrensel estetik anlayisi i¢inde bigimsel arastirmalara yonelirken,

Bedri Rahmi Eyiiboglu, bi¢imi halk kiiltiiriiniin ve yerel estetik anlayisindan beslenerek
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caligsmalarini devam ettirmistir.

Genel olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanati, ne yalnizca Batili tekniklere siki sikiya
bagli kalmis ne de geleneksel anlayisi oldugu gibi aktarmistir. Onun anlayisi, bu iki taraf
arasindaki dengeyi, 6zgiin bir gorsel dil araciligiyla kurmay1 basarmistir. Bu da onu, déneminin

one ¢ikan ve kalici etkiler birakan sanatgilarindan biri haline getirmistir.

Sekil 97

Sanatci: Selim Turan

Eser ismi: Soyut

Yil: 1951

Teknik: Kagit Uzerine Karisik Teknik
Boyut: 24 x 40 cm

Analiz ve Yorum:

Bu erken donem soyutlama 6rneginde Selim Turan’in, hat sanat1 ve lekesel soyutlama
arasinda kurdugu bag dikkat ¢eker. Calismada yapmis oldugu firca darbeleri, neredeyse Hat
Sanat1 harflerine benzer bir form yaratir. Arka planin sicak tonlari, dndeki koyu siyah firga

hareketlerini belirginlestirir. Bu yapi ig¢inde renk, bi¢gim, lekesel formlar i¢ ice geger.

Kompozisyon bir yazi alan1 gibi kurgulanmistir; izleyiciye harf cagrisimi yapan bu
formlar aslinda bir doga tasvirinden ¢ok zihinsel bir atmosfer yaratir. Siyahin agresif ritmi, i¢sel

bir enerji patlamasini ya da bilingaltinin bir disavurumunu ifade eder.

Selim Turan soyut doneminde bu tarz eserlerden ¢ok sayida yapmistir. Bu eserlerde
genel olarak Hat Sanatin1 soyut olarak ele aldigir goriilmektedir. Harfler belirgin bir sekilde

degil soyut ve lekesel olarak okunmayacak sekilde resmetmistir.
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Sekil 98

Sanatci: Selim Turan

Eser ismi: Soyut

Yil: 1951

Teknik: Kagit Uzerine Guaj
Boyut: 22 x 44 cm

Analiz ve Yorum:

Bu calismada renk, kompozisyonun temel anlati giiciidiir. Ozellikle sar1 ve mavi gibi
karsit renklerin birbiriyle ¢atismasi, fonun soyut bi¢imler araciligiyla bir ritim kazanmasina
neden olur. Siyah fir¢a izleri ise formu tanimlar ve kompozisyona hem derinlik hem de denge

kazandirir.

Bu eserde de oldugu gibi Hat Sanatindan izler goriilmektedir. Harfleri siyah renkte fir¢a

darbeleri kullanarak okunurlugu olmayacak sekilde soyut bi¢imde ele almistir.
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Sekil 99

Sanatc¢i: Selim Turan

Eser Ismi: Soyut

Yil: 1959

Teknik: Kagit Uzerine Guaj
Boyut: 64 x 49 cm

Analiz ve Yorum:

Bu eser, Selim Turan’in soyut disavurumculuk i¢indeki 6zgiin durusunu net sekilde
yansitan bir 6rnektir. Kahverengi zemin {izerine insa edilmis karakalem ya da koyu tonlu guaj
cizgiler, resim diizlemini dramatik bir hissi andirir. Figiiratif olmayan bu yap1, bir soyut dansin

izlerini tagir.
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Selim Turan’1n eserlerinde en belirgin unsurlardan biri, Hat Sanat1 soyutlamalaridir. Bu
yaklagim, dogu yazi gelenegiyle bat1 soyutlamasi arasinda kurulan bir koprii gibidir. Sanat¢inin
kullandig1 sicak ve soguk renklerin dengesi, eserlerinde hem duygusal hem de simgesel
diizeyde bir catigsma yaratir. Sanatci bu eserde yer alan Hat Sanati1 soyutlamalarini bir¢ok eserde
yer veristir. Biitlin bu eserlerde Hat Sanati soyutlamalarini lekesel bigimde ele alarak farkl

renkler kullanarak kompozisyonlarini olusturmustur.

Selim Turan’in 1950°1i yillarda tiretmis oldugu soyut eserler, donemin Bat1 merkezli
sanat akimlarini takip ederken ayn1 zamanda doguya 6zgii gorsel geleneklerle giiglii bir iliski
kurar. Bu donem, Tiirkiye’de soyut sanatin giderek gili¢lendigi ve sanatgilarin bireysel ifade
olanaklarini kiiltiirel referanslarla birlestirmeye calistig1 bir ge¢is siirecidir. Turan’in 6zellikle
1951 tarihli kagit {izerine ¢alismalari, Bati’daki soyut disavurumculuk akimiyla teknik ve tavir
acisindan yakinlik gosterse de icerik olarak Islam Hat Sanati estetigiyle kurdugu bag onu Bati
sanat¢ilarindan ayirmaktadir. Siyah firca darbeleriyle olusturdugu formlar, bir yandan
modernist bir enerjiyi disa vururken, diger yandan okunmaz hale gelmis harf izlenimiyle
geleneksel gorsel dille derinlikli bir diyalog kurar. Ayn1 dénemde ¢alisan Adnan Coker gibi
sanatgilar daha ¢ok geometrik soyutlamayi tercih ederken, Selim Turan daha serbest, lekesel ve

ritmik bir anlatidan yana tavir almigtir.

1950’11 yillarda Paris’te sanat iiretimini siirdiiren Selim Turan, ayn1 donem Fransiz sanat
ortaminda oldukga etkin olan Georges Mathieu’niin ortaya koydugu lirik soyutlama ve eylem
ressamlig1 (action painting) anlayigsindan dolayli olarak etkilenmis olabilir. Mathieu’niin resme
yaklasimi hizli, iggiidiisel firca darbeleriyle yiizeyde dramatik bir etki yaratma iizerine
kuruluydu. Selim Turan’in 6zellikle bu doneme ait ¢aligmalar incelendiginde, benzer bigimde
kontrolsiiz goriinen ama i¢sel bir ritme sahip siyah fir¢a izlerinin, yiizeyde harf formunu andiran
ama okunmayan c¢izgilerle bir yazi ritmi olusturdugu goriiliir. Her iki sanat¢cinin da yazi
estetigini, dogrudan okunabilirlikten uzaklastirarak soyut ve sezgisel bir bicim dili haline
getirmektedir.  Ancak Selim Turan’in  bu ¢izgisel soyutlamayi, Mathieu’niin
disavurumculugundan farkli olarak, Islam Hat Sanatinin estetik gelenegiyle ele aldig

goriilmektedir.
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Sekil 100

Sanatci: Nejad Melih Devrim
Eser Ismi: Soyut Kompozisyon
Yil: Tarih Yok

Teknik: Karton Uzeri Yagliboya
Boyut: 29 x 39 cm

Analiz ve Yorum:

Bu eserde sanat¢inin karakteristik soyut disavurumcu dili dikkat ¢ekiyor. Yalnizca kirmizi,
kahverengi, gri ve siyah tonlarla siirli bir palet kullanilmasina ragmen, firca darbeleriyle
yaratilan ritim oldukg¢a giiclii. Tuvalin genelinde belirgin bir merkez yok; kompozisyon,

izleyiciyi belli bir noktaya yonlendirmek yerine fir¢a hareketlerinin izinde goz gezdiriyor.
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Sekil 101

Sanatci: Nejad Melih Devrim
Eser ismi: Kirmiz1 Soyut

Yil: 1948

Teknik: Tuval Uzeri Yagliboya
Boyut: 161 x 148 cm

Analiz ve Yorum:

Ikinci resim, Nejat Melih Devrim’in ¢ok daha dinamik, ¢ok renkli bir anlatin
benimsedigi donemlerindendir. Bu ¢alismada, keskin geometrik formlar kirmizi, sari, pembe
ve yesil gibi parlak tonlarla bir araya getirilmis. Parcalanmis diizlemler arasinda yaratilan igsel

hareketlilik, izleyiciye pargalanmis bir sehir planini ya da cam mozaiklerini animsatiyor.

Bu eserdeki ikonografi dogrudan tamimlanabilir figiirler icermese de Tiirk-Islam
mimarisinde rastladigimiz geometrik ve cam vitray kompozisyonlariyla gorsel bir akrabalik
kurar. Ozellikle renk diizenlemeleri ve alan bdlmeleri, geleneksel sanatlarda rastladigimiz
simetrik anlayis1 cagdas bir dile tasimaktadir. Resmin geneline bakildiginda bir cami icerisinde

kubbe yapilarini andiran mimari yapilar ve renkli cam siislemeleri oldugu anlasilmaktadir.
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Sekil 102

Sanatc¢i: Nejad Melih Devrim
Eser Ismi: Ayasofya

Yil: 1947

Teknik: Tuval Uzeri Yagliboya
Boyut: 72 x 57 cm

Analiz ve Yorum:

Ucgiincii eser daha yapisalci bir anlatima sahip. Siyah zemin {izerinde sar1, kirmiz1 ve
mavi gibi temel renklerle kurulan yap1 soyutlanmis bir mimari kompozisyonu ¢agristiriyor. Ince
cizgilerle baglanan formlar, izleyiciyi hem iceriden hem disaridan bakilan bir manzaraya
¢ekiyor. Calismanin isminden de anlasilacagi iizere Ayasofya’nin i¢ mekanini mimari

cizgilerini soyut sekilde ele almigtir.

Nejat Melih Devrim, Paris Ekolii'nde yetismis olmasina ragmen, Tiirk sanatinin ruhunu
uluslararasi sanat diliyle harmanlayan 6nemli bir sanatcidir. Onun soyut kompozisyonlarinda,
Anadolu'nun ritmi, dogunun sezgiselligi ve Bati’nin form disiplini birlikte yer alir. Eserlerinde

figlirden arinmis ama kiiltiirel olarak yogunlagmis bir cografyanin izlerini stirmek miimkiindjir.
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Ozellikle kirmizi, sar1 ve siyah gibi baskin tonlar, Anadolu halilarindaki renk paletiyle
ortiigiirken, geometrik bicimler geleneksel bezeme sanatlarina dolayli géndermeler yapar. Bu
acidan bakildiginda Devrim’in igleri yalmizca bireysel bir soyutlama degil, aynt zamanda

cagdas Tirk kimliginin sanat yoluyla yeniden insasidir.

Nejad Melih Devrim’in c¢aligmalari, Paris Ekolii’nde yetismis olmasinin etkisiyle,
ozellikle firca hareketiyle yiizeyde kurdugu ritmik yapi, Bati’da gelisen soyut disavurumculuk
anlayisiyla ortiismektedir. Devrim’in resimlerinde yer alan Islam mimarisi, Anadolu hali
desenleri ve vitray estetigini cagristiran diizenlemelerle igerik bakimindan Bati sanatindan
ayrismaktadir. Ozellikle “Kirnzi Soyut” adl eserinde yer alan ¢ok renkli diizlemler, Bat1’daki
geometrik soyutlamaya yakin bir teknikle islenmis olsa da bu bdliinmiis alanlarin kurgusu
Osmanli camilerinde goriilen simetrik vitraylar ve kubbe i¢i bezemelerle iliskilidir. Bu
anlamda, Devrim'in soyutlamasi yalnizca bi¢ime degil, kiiltiirel bellege dayal1 bir igerige de
sahiptir. Ayn1 sekilde, “Ayasofya” adli ¢alismasinda da bu yaklasim daha acik bigimde
gozlenmektedir. Bat1 soyutlama teknigiyle ¢izilmis mimari form pargalari, Dogu’ya ait tarihi
bir yapinin izini siirmektedir. Burada sanatci, soyut resim anlayisi icinde geleneksel yapiy1

modernist bir dille yeniden kurmustur.

Sekil 103
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Sanatc¢i: Adnan Turani

Eser Ismi: Soyut Kompozisyon
Yil: 1958

Teknik: Baski 1/16

Boyut: 57 x 50 cm

Analiz ve Yorum:

Bu gorselde yer alan baskida, Turani doganin i¢sel devinimini soyut ¢izgilerle aktarir.
Ust iiste gelen tonlar, firga dokular1 ve gizgiler ile organik bir titresim yaratir. Zeytin yesilleri,

mavi tonlar1 ve toprak kahveleri bir araya gelerek izleyiciye diissel bir orman hissi veriyor.

Sanat¢1 bu eserde agik koyu mavi tonlarda yer verdigi cizgilerde Hat Sanatinin
cizgilerini cagristirmaktadir. Dikey ve yatay kavisli ¢izgiler ile Hat Sanati harflerinin

formlarinda soyutlama yaparak resmetmistir.

Sekil 104
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Sanatc¢i: Adnan Turani

Eser Ismi: Soyut Kompozisyon
Yil: 1973

Teknik: Deneme Baskisi

Boyut: 35 x 50 cm
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Analiz ve Yorum:

Koyu zemin {izerine kontrast olusturan kirmizi lekesel c¢izgiler, izleyicinin dikkatini
yukar1 noktaya ¢ekerken, alt kisimdaki koyu gri simgesel figiir dengeli bir temel saglar. Arka
plandaki renk ve tonlama bir tas zemini olusturmak i¢in yapilmis gibidir. Resme genel olarak
bakildiginda eski yazitlardan bir kesitmis imas1 verilmektedir. Bu eserde figiiratif hi¢cbir 6ge
bulunmasa da Dogu yaz1 gelenegine gondermede bulunan sembolik karakterler yer alir. Bu,

sanatcinin kiiltlirler aras1 bir anlati dili yaratma ¢abasini gosterir.

Bu calismasinda Turani, Hat Sanati Harflerinin bi¢imlerini kullanarak Dogu yazi

sanatina atifta bulunur. Eser, yaz1 ve desenin i¢ ice gectigi soyut bir gdrsel metin niteligindedir.

Sekil 105

Sanatc¢i: Adnan Turani

Eser Ismi: Horoz

Yil: 2008

Teknik: Kagit Uzeri Karisik Teknik
Boyut: 50 x 70 cm

Analiz ve Yorum:

Bu eser, Turani’nin aligilagelmis soyut anlatimlarina gore daha tanimsal bir figiiratif
form tasiyan nadir islerinden biridir. Horoz figiirii hem dogrudan Tiirk kdy yasaminin hem de

Anadolu halk kiiltiiriiniin bir simgesi olarak kullanilmigtir. Canli kirmiz1 ibigi, dinamik mavi
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kuyrugu ve sade siyah govdesiyle horoz, canlilik ve erk temalarin1 dogrudan ¢agrigtirir. Burada
figiirler, neredeyse Hat Sanatinin andiran ¢izgiler ile c¢izilmistir. Bu ¢izgisel dogaglama,

sanat¢inin resme bir tiir yazi karakteri yiikledigini diisiindiiriir.

Adnan Turani, horoz figiiriinii sadece Anadolu kiiltiirii olarak ele almakla kalmayip, bu
figliri Hat Sanat1 ¢izgileri ile figiiratif soyut olarak resmetmistir. Sanat¢inin yagami boyunca
cok kez Horoz figiiriinii ele almistir. Bunlar hem eskiz olarak hem de renkli anlayisla yapilan
cizimlerdir. Cizmis oldugu Horoz figiirlerinde Hat Sanati ¢izgileri ile karakalem ve renkli

olarak kompozisyonlar olusturmustur.

Adnan Turani, sanat hayatmin boyunca figiiratif soyutlamaya ydnelmistir. insan
figiirlerinin soyut bicimde ele aldig1 donemlerden ayri olarak sanatgi, Hat Sanati harflerinin

cizgisel soyutlamalari ile hem soyut hem de figiiratif soyutlamalar yapmistir.

Adnan Turani’nin eserleri, Tiirk resim sanatinda figliratif soyutlama yaklagiminin
karakteristik Ornekleri arasinda yer alirken, aym1 zamanda Bati modernizminin plastik
anlayistyla, Dogu kiiltliriine 6zgli yaz1 ve simgeleri kullanmasi agisindan 6zgiin bir yerde
durmaktadir. Ozellikle 1950°1i yillardan itibaren ortaya koydugu eserlerde, Bati’da etkili olan
soyut digsavurumculuk ve non-figiiratif estetik ile paralel bir sekilde gelistirmesine ragmen,
calismalarini tamamen evrensel degil, yerli kiiltiirel izlerle kaynastirarak bir yapiya
kavusturmustur. 1958 tarihli “Soyut Kompozisyon” adli baskisinda goriilen yatay ve dikey
cizgisel orgii, Bati’da Paul Klee gibi sanatcilarin soyut ¢izgi kullanimiyla bi¢cimsel benzerlikler
bulunmaktadir. Ancak Turani’ nin fir¢a ve renk tercihleri, Islam Hat Sanat: gelenegini sezdiren
bir anlayisla resim yiizeyine tasimaktadir. Ikinci soyut calismasinda, renk lekeleri ve simgesel
formlarin birlikte kullanimi, yazit estetigiyle cagrisimlar kurmaktadir. Bu yaklagim, Bati’daki
soyut anlatimlardan ziyade, Dogu’daki simgesel yazi anlayisiyla i¢ ice ge¢mis bir soyut dilin
gostergesidir. Sanat¢1 burada figiiratif bir yapidan uzak dururken, yiizeydeki her isaret ve lekeyi
resimsel bir yiizeye doniistiirmiistiir. “Horoz” g¢aligmasi, sanat¢inin zaman zaman figiliratif
soyutlamaya geri doniis yaptigin1 gosterir. Ancak bu figiirler dahi, dogadan betimleme
olmaktan cok, cizgisel anlam arayiginin ve yazi estetiginin pargasi niteligindedir. Horozun

cizgileri, bi¢cimsel olarak hattat eliyle yazilmis gibi bir izlenim vermektedir.
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Sekil 106

Sanatci: Erol Akyavas

Eser Ismi: Kalenin Diisiisii

Yil: 1981-82

Teknik: Kagit Uzerine Karisik Teknik
Boyut: 125 x 100 cm

Analiz ve Yorum:

Bu kompozisyon, bir tiir kugbakigt mimari plan1 andirmaktadir, kesme tas désemeleri gibi
goriinen boliimlerden olusan ¢embersel bir kale yapisina sahiptir. Sanat¢inin mimari ile
ilgilendigi bu ¢alismasiyla bagdaslasmaktadir. Bu tarz eserlerden ¢ok kez yapan sanat¢i Tiirk

tarihinden etkiler sunarak mimari ¢izimleri soyut olarak ele almistir.

Renklerdeki sinirlilik siyah, gri, mor ve beyazin soguk tonlari tas hissini ayrica kug bakigi mezar

yapilar1 savas ve 6liimii andirmaktadir.
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Sekil 107

Sanatci: Erol Akyavas

Eser Ismi: Sar1 Lam Elif

Yil: 1990

Teknik: Tuval Uzerine Akrilik
Boyut: 152 x 127 cm

Analiz ve Yorum:

Bu sar1 tonlar tizerindeki kompozisyon, adeta bir antik harita ya da eski bir yazi, metin
gibi ¢oziimlenebilir. Tuval boyunca dagilmis ¢izgisel semboller, okunamayan alfabeler,
dairesel motifler ve stilize figiirler mevcuttur. Iki adet uzun formda Elif ve Lam harfi, merkezi
bir kompozisyon olusturur. Bu daha ziyade Lamelif harfini temsil etmektedir. Eserin genelinde

eski yazitlarin ruhu sezilir.

Altin saris1 zemin, kutsallig1 ve 15181 ¢agristirirken ¢izgisel formdaki isaretler zaman,
mekan ve bilgi arasindaki geciskenligi temsil eder. Burada Akyavas, Osmanli Hat Sanatinin
zenginligini ¢agdas bir soyut dille ¢ozerek yeni bir estetik yaratir. Bu yaklasimiyla hem

gelenekle bagini siirdiiriir hem de modern sanatin evrensel sinirlarina dokunur.
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Sekil 108

Sanatci: Erol Akyavas

Eser Ismi: Vav

Yil: 1984

Teknik: Tuval Uzerine Karisik Teknik
Boyut: 115x 115 cm

Analiz ve Yorum:
Bu eser, yogun mavi arka plan {izerine yerlestirilmis bir "Vav" harfi ile dikkat ¢eker.

Vav harfi hem harf olarak hem de simgesel anlamda Islam dininde derin anlamlar yiikliidiir.
Vav harfinin sekli anne karninda cenin pozisyonunda veya secdeye varmis bir insan siliieti
seklinde sembolize edilebilir. Anlam olarak insanlarin yaradana kulluk ettiginin temsili olarak

sOylenebilir.

Akyavas, bu harfi anlami bozulmayacak bir formla ele alirken tuvalin merkezine
yerlestirdigi agik mavi bir karede yer alan hat yazisiyla Islam’in kutsal metinlerine génderme
yapar. Bu turkuaz renkli kare alandaki okunabilir Arapga yazida iist kisimda Besmele alt
kisimda Yunus Suresi 1. Ayeti (Hikmet dolu kitabin ayetleridir) yazilidir. Bu yazinin baginda
ayetten bagimsiz olarak Elif Lam Ra harfleri bulunur. Arka planda goriilen dalgali, cizgisel

sekiller parmak izi benzeri dokular1 ¢agristirmaktadir.

Erol Akyavas Soyut doneminde Hat Sanatindan izleri ¢cogu eserinde gérmekteyiz.
Sanat¢i Hat Sanati harflerini oldugu gibi okunurlugu bozulmayacak sekilde ele almistir.
Merkezde Hat Sanat1 harflerini kullanarak arka planda ve kompozisyonda soyut tarzi eserler
yapmuistir.
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Sekil 109

Sanatc¢i: Devrim Erbil

Eser ismi: Istanbul 10

Yil: 1979

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut: 65 x 80 cm

Analiz ve Yorum:

Bu kompozisyon, Bogaz’in iki yakasini birbirine baglayan Istanbul’un mimari bellegini
odak noktasina alir. Erbil’in kullandig1 koyu mavi ve lacivert tonlar1, suyun hem huzur verici

hem de tarihsel agirligin1 simgeler.

Ayrmtili yapr dokusu, bakildik¢a yeni detaylarin kesfedilmesini saglar. Bu gorsel
yogunluk, izleyiciyi yalnizca bir seyirci olmaktan ¢ikarip, kentin bir parcasi haline getirir. Bu
yaklagim, sanat¢inin sanatini bir gorsel siire doniistiirdiigliniin isaretidir. Formlar soyut gibi

goriinse de her biri kentsel bellekte bir karsilik bulur. Bunlar; bir cami, bir kdprii, bir yal1 gibi.

Sanatc1 6nceki donem kusbakisi resimlerinde, ¢izgisel ve lekesel tarzda resimler yaptigi
bu eserde anlagilmaktadir. Sonraki donem resimlerine gore cizgiler daha serbest desen tadinda
oldugu anlagilmaktadir. Son donemlerinde yaptig1 resimlerinde baski sanatinin da etkisi ile

cizgiler daha kararl ve diizenli hale geldigi goriilmektedir.
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Sekil 110

Sanatc¢i: Devrim Erbil

Eser ismi: Kirmiz1 Istanbul

Yil: 2010

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut: 140 x 90 cm

Analiz ve Yorum:

Bu eserde baskin olan kirmizi renk, sehrin duygusal yiikiinii tagir: hem agki hem de
miicadeleyi cagristirir. Kirmizinin altinda Istanbul’un yapisal haritasi detayl sekilde ¢izilmistir.
Sanatginin Istanbul resimlerinden ok kez yaptig1 bilinmektedir. Bu eserleri farkli renklerde ve

ayni renk tonlarinda kontiir ¢izgileri ile resmetmistir.

Bogaz ve cami siluetleri, Erbil’in kenti hem bir cografya hem de bir kiiltiirel bellek
olarak algilayisini yansitir. Eserdeki ince ¢izgiler ve modiiler formlar, sanat¢inin geleneksel hat

ve minyatiirden aldig1 ilhamin modern plastik dille nasil kaynastirildigin1 da sdyleyebiliriz.
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Sekil 111

Eser Ismi: Istanbul Manzarasi

Yil: 2019

Teknik: Kagit Uzerine Karisik Teknik
Boyut: 76 x 90 cm

Analiz ve Yorum:

Bu eser, Erbil’in Istanbul’a duydugu derin hayranligin sembolik bir yansimasidir.
Yukaridan bakis agisiyla kurgulanan kompozisyon hem modern bir perspektifi hem de minyatiir
sanatinin kusbakis1 yaklagimini ¢agristirir. Eserin tist kismini kaplayan marti figiirleri, yalnizca

bir kus siiriistinii degil, ayn1 zamanda 6zgiirliik, kaos ve kentin kendine 6zgii ritmini temsil eder.

Renk paleti dikkat ¢ekicidir: Sar1 ve turuncu tonlar, giines 1518101 ve Istanbul’un sar1 ile
altin degerini 6zdeslestirilmis bir havasini ima eder. Kalabalik yap1 dokusu, adeta bir tekstil
desenini andiracak bigimde i¢ ige gecmistir. Bu, sanat¢inin eserlerinde sik¢a kullandigi motifsel

tekrarin bir drnegidir.
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Devrim Erbil’in sanat anlayisi, modern tekniklerle insa edilmis olsa da kdoklerini
gecmisin gorsel hafizasia dayandirir. Ozellikle kusbakis1 sehir tasvirleri, ritmik ¢izgi yapilari
ve detayci yiizey dokusu, onu yalnizca ¢agdas bir soyut ressam degil, ayn1 zamanda geleneksel
minyatiir gelenegini ¢cagdas bir dile aktaran 6zgiin bir sanat¢1 haline getirir. Bu baglamda,
Erbil’in pek ¢ok calismasi 16. ylizyil Osmanli minyatiirciisii Matrak¢t Nasuh’un sehir
betimlemeleriyle diisiinsel bir paralellik tagir. Nasuh’un kentleri, perspektife bagl kalmaksizin
yukaridan, biitiinciil ve zaman-mekan dis1 bir anlayisla ele almast Devrim Erbil’in 6zellikle
Istanbul’a odaklanan g¢izgisel soyutlamalarinda modernize edilmis bicimde tekrar eder.
Matrak¢i’nin eserlerinde goriilen detay zenginligi ve gorsel ritim, Erbil’in yapitlarinda yerini
cizgiyle kurulmug gorsel titresimlere birakir. Ancak bu ¢izgiler, yalnizca bir estetik etki
tiretmekle kalmaz, izleyiciye sehrin ritmini, tarihini ve kimligini duyumsatir. Bu anlamda,
Erbil’in bakisi, topografik bir anlatim bigiminden ¢ok, kiiltiirel bir hafiza ingasidir. Tiirk resmi
icinde Erbil’in durdugu yer, minyatiir gelenegiyle ¢agdas soyutlamayi bulusturan benzersiz bir
konumdur. Ayn1 donemde figiiratif anlatimla halk kiiltiiriine yonelen Bedri Rahmi Eyiiboglu,
gelenekseli motif diizeyinde islerken; Devrim Erbil, mimariyi, sehir dokusunu ve ¢izgiyi

kiiltiirel bir altyapinin ana bileseni olarak resimlerine tasir.

Sekil 112

Sanatci: Siilleyman Saim Tekcan
Eser Ismi: {simsiz

Yil: 1998

Teknik: Tuval Uzerine Yaglhiboya

Boyut: 135 x 185 cm
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Analiz ve Yorum:

Bu eser, sanat¢inin en belirgin temalarindan biri olan “at” figiirlinii mistik ve siirsel bir
atmosferle ele alir. Mavi tonlarin egemenliginde ii¢ beyaz at, karanlik bir fon {izerinde adeta
boslukta stiziilmektedir. Kompozisyonun iist bdliimiinde yer alan koyu mavi-siyah fon,
bilingaltinin derinliklerine isaret ederken, atlarin viicutlarinda kullanilan beyaz ve buz mavisi
tonlari bir tiir 6zgiirliik imgesi olusturmaktadir. At figiirii, Tiirk kiiltiir tarthinde Orta Asya’dan
Osmanli’ya kadar daima giicii, bagimsizlig1 ve ruhsal atilimi temsil etmistir. Tekcan’in atlari

ise bu tarihsel motifi, modern bir soyutlama diliyle yeniden yorumlar.

Bu ¢alismada atlarin kogsma aniin resmedilmesi, hareket hissini artirirken Arka planda
beliren koyu mavi bloklar hem birer sahne perdesi gibi hem de bilin¢le bilin¢dis1 arasindaki
siirt simgeler. Tekcan burada yalnizca bir figiirii degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel kimligi

resmetmektedir.

Sekil 113

Sanat¢i: Siileyman Saim Tekcan
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Eser ismi: [simsiz

Yil: 2003

Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut: 145 x 73 cm

Analiz ve Yorum:

Bu eserde sanatci, geleneksel Anadolu ikonografisini ve Hat Sanatin1 sanatin1 ¢cagdas
bir islupla bulusturur. Kompozisyonun merkezinde yer alan figiir, mezar tas1 lizerinde bir at
heykelidir. Sanat¢1 eski mezar tagini animsatarak yazptigi eserde Arapca yazilara da yer
vermistir. Bu yazilar tipki mezar taslari iizerine yazilan Osmanlica yazilar gibi net bir sekilde
okunmamaktadir. Eserde kullanilan kirmizi ve siyahin dramatik karsithigir eserin duygusal
derinligini artirmaktadir. At figiiriiniin Tiirk kiltiiriindeki 6nemini, sanat¢i bu ve benzeri

eserlerinde ¢ok¢a vurgulamistir.

Sekil 114

Sanatci: Siileyman Saim Tekcan

Eser Ismi: Isimsiz
Yil: 2005
Teknik: Tuval Uzerine Yagliboya

Boyut: 100 x 145 cm
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Analiz ve Yorum:

Bu calisma, sanat¢inin “Atlar Serisi” igerisindeki en dinamik 6rneklerden biridir.
Kirmizi zemin iizerine bir mavi bir beyaz ve bir kirmizi at figiirii, ileriye dogru bir si¢rayis
halinde tasvir edilmistir. Kompozisyonun alt boliimiinde yer alan “tas” motifi, Osmanlica

yazilmig mezar tasi1 imgeleriyle iliskilendirilebilir.

Atlarin viicutlarinda yer alan soyut dokular, tas lizerine oyulmus eski bir yaziy1 andirir.
Bu desenler, gegmisin estetik kodlarini bugiiniin plastik diliyle harmanlayan Tekcan tislubunun
Ozglin bir Ornegidir. Sanatgmin Tirk kiiltlir ve gelenegini soyut sanatla ele aldigi

calismalarindan biridir.

Siileyman Saim Tekcan’in eserlerinde 6zellikle “at” figiiriine yogunlagsmasi, onu hem
evrensel bir sanat¢t hem de Anadolu kiiltiirel mirasinin ¢agdas bir yorumcusu haline getirir.
Atlar, Tekcan i¢in yalnizca birer hayvan figiirii degil, kiilttirel stirekliligin, 6zgiirliigiin ve
bireysel ifadenin tasiyicilaridir. Sanat¢inin birgok calismasinda at hem bir simge hem de bir
anlat1 aracidir. Osmanli graviirlerinden, minyatiirlerden ve geleneksel hat sanatindan aldigi

ilhami, soyut ve figiiratif formlarla birlestirmektedir.

Siileyman Saim Tekcan’in sanat anlayisi, figiiratif gelenegi cagdas yorumlarla yeniden
ele alan; ayn1 zamanda Tiirk gorsel kiiltliriinlin gdstergeci bir anlatimla yeniden tretildigi bir
yaklasimi temsil eder. Ozellikle at figiirii etrafinda gelistirdigi tematik anlat1, yalmzca bir konu
tercihinden ibaret degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik ve tarihi referanslarin gorsel bir simgesi
olarak degerlendirilmelidir. Tekcan’in grafik ve graviirle olusturdugu cok katmanh yiizeyler,
Bati’daki resim-mekan iligkisini deneyen sanatcilarla bigimsel paralellik kurabilir. Ancak bu
benzerlikler, yalnizca teknik diizeydedir ¢iinkii Tekcan’in estetik tavri, Bati’daki bireysel
anlatidan farkli olarak, Tiirk gorsel tarihine 6zgii ritiielistik ve sembolik anlatimi yeniden
cagdaslastirma gabasi tagir. Ozellikle Osmanli minyatiir gelenegindeki hareketli figiir ve
aksiyon sahnelerini ¢agristiran at kompozisyonlari, gegmisle kurulan siirekliligin bir gostergesi
niteligindedir. Tirk resmi i¢inde Tekcan’in calismalari, Devrim Erbil’in c¢izgisel kent
soyutlamalar1 ya da Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun halk kiiltiiriine dayali figiiratif anlatimiyla
diisiinsel bag kurar. Ancak Tekcan, bu iki isme kiyasla daha ¢ok grafik bir anlatim dili

gelistirmis ve bu dili matbaa, graviir ve baski teknikleriyle zenginlestirerek cagdaslastirmistir.
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Sekil 115

‘ ?%a ER e P
Sanatei: Ergin Inan

Eser Ismi: Isimsiz

Yil: Bilinmiyor

Teknik: Edisyon Baski1

Boyut: 30 x 21 cm

Analiz ve Yorum:

Inan, bu eserinde gesitli bocek tiirlerini merkezi bir yusufcuk (helikopter bocegi)
etrafinda bir kompozisyon i¢inde sunar. Bu figiirlerin her biri eski Arapca metinlerin {izerine
yerlestirilmis, arka planda sepya tonlarindaki bir dokuyla birlesmistir. Eserin yiizeyi eskimig

kagit gorliniimiindedir, bu da zamanin gegisine ve bellege dair bir estetik izlenim yaratir.

Sanat¢1 bir¢cok eserinde bocek figiiriinii  kullanmaktadir. Bu figiirle birlikte
kompozisyonunda Arapga metinler yer almaktadir. Sanatg1 eserleri geleneksel Islam yazi
kiiltiiriine bir gdnderme niteligindedir ve sanatginin modernite ile gelenek arasinda kurdugu

dengeyi temsil eder.
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Sekil 116

Sanatei: Ergin Inan

Eser ismi: Kompozisyon

Yil: 2003

Teknik: Sunta Uzeri Karisik Teknik
Boyut: 71 x 101 cm

Analiz ve Yorum:

Bu eserde kirmizi, mavi ve sar1 gibi ana renkler 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle fon olarak
secilen parlak kirmizi ylizey, izleyiciyle dogrudan bir temas kurmaktadir. Figiiratif portre sag
tarafta yer alirken, tuvalin ortasinda ve solunda Arap harfli yazmalar, semboller ve ¢esitli soyut
formlar serbest¢e dagitilmistir. Bu kullanim, Ergin inan’in yaz1 ve resim iliskisini sorgulayan

kimligini dogrudan yansitir.

Eserin ylizeyine yapistirilmis Arapga el yazmalari, sanatginin Osmanli hat ve tezhip
geleneginden beslendigini gdsterirken, modern resim diliyle sentezlenen bu formlar gegmis ve
simdi arasinda bir koprii kurar. Ayrica iist kisimda yer alan ¢izim defteri sayfalari, sanat¢inin

eskiz siirecini izleyiciye aktarmaktadir.

Eser giinlimiiz resim teknikleri agisindan degerlendirecek olursak kolaj teknigini

kullandigin1 sdyleyebiliriz. Arapga yazili metinler pargali koparilmis halde resim yiizeyine
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yapistirilmis etkisi kolaj teknigini yansitmaktadir.

Ergin Inan’in eserlerinde sikga rastlanan Arapga yazilmis metin parcalari, bdcek
cizimleri ve mistik figiirler, sanat¢cinin hem Bati sanat egitimi almis hem de Anadolu’nun
entelektiiel birikimini 6zlimsemis yoniinii ortaya koyar. Bu anlamda sanat¢1, modern Tiirk resim
sanatinda hem figiiratif gelenegi hem de kavramsal diisiinceyi harmanlayan 6zel bir yer

edinmistir.

Ergin inan’1in sanati, bireysel kimlik arayisini doga, tarih ve metinle bulusturdugu gok
katmanli yapisiyla hem Bati’daki kavramsal sanat anlayisina hem de Tiirk resmindeki kiiltiirel
aidiyet temelli yaklagimlara dokunan bir yerde konumlanir. Sanat¢min siklikla kullandigi
bocek, harf ve el yazisi gibi gorsel unsurlar, onun ¢alismalarini yiizeyde estetik bir biitiinliik
olusturmanin tesine tasir. Her bir detay, sanat¢inin zihinsel haritasina dair bir iz olarak islev
goriir. Sanatginin resimleri kolaj calismalarini andirmaktadir. Ergin inan’in eserlerini kolaj
calismalarindan farkli kilan, Islam yaz1 gelenegi, Osmanl arsiv estetigi ve doga gdzlemleriyle
resimsel olarak harmanlamasidir. Sanatgi, el yazmalari lizerine bocek resimleri yerlestirdigi
calismalar1 hem Dogu’nun bilgiye bictigi kutsalligi hem de Bati’nin bilimsel gozlem gelenegini
bir araya getirmektedir. Tiirk resmi icinde Ergin Inan’m durdugu yer hem figiiratif hem
kavramsal temelleri olan ¢ok az sayida sanatginin yer aldig1 bir 6zgiinliik diizeyidir. Inan, figiirii
simgeye doniistiiriir. Erol Akyavas’la benzer sekilde yaz1 ve sembol iizerine kurulu bir anlati

dili gelistirir, ancak inan’1n yaklasim daha biyolojik ve bireysel gozleme dayalidr.

Sekil 117




Sanatci: Halil Akdeniz

Eser Ismi: Efes-Oren Gérsel Notlar
Yil: 1988

Teknik: Tual Uzerine Akrilik
Boyut: 60 x 60 cm

Analiz ve Yorum:

Bu calismasinda sanat¢i, daha simgesel bir dile yonelir. Kompozisyonun merkezinde
yer alan dairesel forma igindeki ¢apraz ¢ubuk sekil yer almaktadir. Bu seklin anlami iinli
matematik¢i Leonardo Fibonacci soy isminin ilk iki harfi “fi” olarak karsilik bulmaktadir.
Bunun anlami altin oran ifadesinin anlami olarak bilinmektedir. Halil Akdeniz bu sembolii

bir¢cok eserinde kullanmistir.

Tuvalin sag alt kosesine yerlestirilen agik renkli kare ve dikdortgen formlar, bir tiir “yap1
kodu” gibidir. Arka planin derin mor ve koyu tonlari, eseri hem mistik hem de soyut bir diizleme
ceker. Burada Akdeniz’in kullandig1 renkler, sembollerle i¢ ige gecerek hem zihinsel hem de

tarihsel cagrisimlar yaratir.

Sekil 118

Sanatci: Halil Akdeniz
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Eser Ismi: Kiiltiir Imleri

Yil: 2009

Teknik: Tual Uzerine Akrilik
Boyut: 140 x 160 cm

Analiz ve Yorum:

Bu eserde Halil Akdeniz, geometrik formlar1 kullanarak adeta bir kiiltiirel harita
olusturur. Kompozisyonun solunda goriilen “E harfi” seklinde yerlestirilmis 6lgiim skalasi,
yalnizca bir mimari isaretleme araci degil, ayn1 zamanda zaman ve mekéana dair bir
gondermedir. Sagda yer alan kare pencereler ve iist kisimdaki ti¢ siyah serit ise Anadolu'nun

geleneksel yap1 formlarini animsatir.

Arka plandaki koyu kahverengi, topragin, ge¢misin izini ima etmek i¢in kullanilan
renktir. Halil Akdeniz burada yapmis oldugu ¢izgisel yapilarla simgesel bir mimarlik anlatisi
kurar. Akdeniz’in bu tiir islerinde goriilen yapisalci yaklagim, “harita” kavramini sadece cografi

degil, kiiltiirel bir temsil araci olarak ele aldig1 diisiiniiliir.

Sanatc¢inin harita, sembol, isaret gibi gorsel 6gelerle olusturdugu soyut anlatim, modern
Tiirk sanatinda yerellik ve evrensellik arasinda bir denge arayisinin 6rnegidir. Anadolu
uygarliklarinin mimari izlerini tagiyan bigimler, ge¢cmisten bugiine birer kiiltiirel bellek

tasiyicisi gibi soylenebilir.

Halil Akdeniz’in sanatsal yaklasimi, ylizeye sadece gorsel bir kompozisyon degil, ayni
zamanda arkeolojik ve kiiltiirel katmanlar1 tagiyan bir diisiince zemini yerlestirme arayisina
dayanmir. Ozellikle “Bellek Serisi” gibi calismalarda goriilen, harita pargalari, yazit izleri ve
ylizeye kazinmig formlar; onun sanatin1 Bati’da 1980 sonrasi gelisen kavramsal resim
anlayisiyla ortaklastirir. Ancak Akdeniz, Batili 6rneklerin aksine bu kavramsal yapiy1, Anadolu
topraklarinin kiiltlirel belleginden besleyerek insa eder. Sanatg¢iin yapitlarinda 6ne ¢ikan
ylizeysel asinmalar, kazi izleri ve pargalanmis alanlar, yalnizca bir estetik tercih degil aym
zamanda medeniyetler aras1 gegislerin izini siiren bir arkeolojik gorsellik olusturur. Bu durum,
Tirk resmindeki geleneksel motif yorumlayiciliginin 6tesine gecerek, yerle iligkili bir bellek
arastirmasina doniistlir. Erol Akyavas’in yazi ve yapi iligkili yapisiyla veya Adnan Coker’in
geometri anlayis diliyle benzesse de, Akdeniz’in anlatimi daha c¢ok mekanin tarihsel

katmanlarina yoneliktir.
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Sekil 119

Sanatc¢i: Rauf Tuncer

Eser Ismi: Isimsiz

Yil: Tarih Yok

Teknik: Tual Uzerine Akrilik
Boyut: 40 x 60 cm

Analiz ve Yorum:

Bu gorselde karsimiza ¢ikan calismada, sanatci klasik Islam Hat Sanatim soyut bir
anlayisla yeniden yorumlar. Zemin, yesilin farkli tonlariyla derinlesirken, 6n planda altin sarist,
kirmizi ve turuncu gibi sicak renklerle islenmis "Kelime-i Tevhid" yazisi yer alir. Daire igine

alinmis “Allah” lafzi, kompozisyonun merkezini olusturmaktadir.

Kompozisyonun sag ve solunda renk gecisleri ile “Elif” harfleri, alt tarafta ise Miisenna
hat yazis1 yer almaktadir. Bu eserde sanatci harfleri okunur sekilde soyutlamaya gitmeden
yerlestirmistir. Tuncer, burada yaziy1 yalnizca okunacak bir nesne degil, ayni zamanda

izlenecek, hissedilecek bir simgeye doniistiirmiistiir.
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Sekil 120

Sanat¢i: Rauf Tuncer

Eser ismi: Isimsiz

Yil: Tarih Yok

Teknik: Tual Uzerine Akrilik
Boyut: 50 x 70 cm

Analiz ve Yorum:

Sanat¢inin bu eserinde yogun kirmizi, turuncu, mavi ve beyaz renklerin katmanl
kullanimi1 dikkat ¢ekicidir. Bu zemin iizerinde yer alan hayvan figiirleri 6zellikle geyik, at ve
dans eden figiirler Orta Asya kaya resimlerini c¢agristiran bir yapidadir. Mavi tonlarda

belirginlestirilen figiirler, ge¢gmisin siluetini antmsatmaktadir.

Buradaki renk kullanimi hem enerjik hem de spiritiiel bir ¢agrisim yaratir. Bu calisma,

Tiirk kiiltiir tarihinin en eski donemlerine dogrudan bir gondermedir.
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Sekil 121

Sanat¢i: Rauf Tuncer

Eser ismi: Isimsiz

Yil: Tarih Yok

Teknik: Tual Uzerine Akrilik
Boyut: 85 x 105 cm

Analiz ve Yorum:

Rauf Tuncer’ in bu eseri, cok katmanli hat kompozisyonlariyla yogun bir yapi igerir.
Renklerin gecisli ve ¢cogul kullanimi (mor, yesil, turkuaz, sari, fusya ve kirmizi) hem estetik
zenginlik hem de anlam derinligi saglar. Esere ilk bakildiginda, rastgele yerlestirilmis gibi

duran hat formlariin aslinda bilingli bir kompozisyon dahilinde olusturuldugu anlasilir. Bu

146



eserdeki metinler, Kur’an ayetlerinden alinmis olup Tuncer’in soyut estetik diline entegre

edilmistir.

Resmin geneline dagilmis Hat Sanatindan yazilar ve Osmanli Tugrasi yazisi yer
almaktadir. Bu yaz1 diiz ve yatay sekilde farkli renklerde belli bir kompozisyon dahilinde

yerlestirilmistir.

Rauf Tuncer’in ¢aligsmalari, bigimsel soyutlama ile geleneksel motiflerin i¢ ige gegtigi
bir anlayis1 temsil eder. Sanatg¢min yiizeyde kurdugu ritmik lekeler ve soyut geometrik
diizenlemeler, Bati’da 1950 sonrasi etkili olan Soyut Disavurumculuk ve Lirik Soyutlama
akimlarina bigimsel yakinlik tasir. Ancak Tuncer’in kullandigi form ve renkler, Bati’daki
orneklerden farkli olarak Anadolu cografyasinin kiiltiirel bellegini tasiyan bir dokuya sahiptir.
Tuncer’in eserlerinde zaman zaman beliren soyut motiflerin, hali desenleri, geleneksel mimari
ve Tirk silisleme sanatlarinin bigimsel etkilerini tasidigi gozlemlenir. Bu yoniiyle, Tiirk
resminde Devrim Erbil’in ¢izgisel ylizey kurgulariyla, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun motiflerle
kurdugu halk¢1 anlatimla, Erol Akyavas’in Hat formlarin1 bozmadan ele almasi ortak bir ifade
zemini paylasir. Ancak Tuncer, figiiratif bir anlatimdan ¢ok, renk ve ylizey lizerinden kurulan
soyut bir estetikle ¢alisir. Bu da onun yaklasimini daha ¢agdas, zamandan bagimsiz bir noktaya

tasir.
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SONUC

XX. yiizy1l son ceyregi ve XXI. Yiizyil ilk c¢eyregi Tiirk resmi, hizli bir degisim
donemini gecirmistir. Etkili platformlar, katilime1 sanatcilarin ¢agdas soyut sanat {izerine
arastirmalarini duyurmalarna olanak saglamis ve diger sanat etkinlikleri, sanatgilar igin
disiplinler arasi is birliklerinin yolunu a¢mustir. Tiirk ressamlarin 19. yiizyil sonu ve 20.
ylizyilda Avrupa’ya gonderilen sanatgilar, orada gelismekte olan sanat akimlarini Tiirk resmine
dahil etmislerdir. Ozellikle asker ressamlarin olusturdugu gruplarin sonrasinda diger
sanat¢ilarinda gesitli yarigmalar ile sanat egitimi almalar1 ve Bati’da gelisen sanat akimlarini
gormeleri icin Avrupa’ya gonderilmistir. i1k asamada gonderildikleri ddsnemde Bati’da etkisini
stirdiiren Empresyonist akiminin etkisi ¢ogu sanatcida goriilmekteydi. Yurda dénen sanatgilar
yaptiklar1 ¢aligmalarla Empresyonist tarzda resimler yapmiglardir. Bati’da gelisen bu sanat
akiminda sanatgilar atdlye disina ¢ikarak dogayr o anin 151k etkisinin kendilerinde biraktigi
izlenimle resmetmislerdir. Avrupa’da biiylik ses getiren bu sanat akimi Tiirk ressamlar
tarafindan da benimsenmistir. Tiirk sanatc¢ilar da kendilerini atdlye disina ¢ikararak resimler
yapmuslardir. Sanat¢ilarin resimleri cogunlukla doga ¢evre temali olmustur. Ayrica memleketin
tarihi yer ve mekanlarini resimlerine dahil etmislerdir. Empresyonist akimimn en Onemli

Ozelliklerinden biri olan renkgi yaklagimi, sanat¢ilarimiz tarafindan ustaca kullanilmistir.

Tiirk sanatgilar tarafindan benimsenen diger Bat1 sanat1 ise Kiibizm akimidir. Kiibizm
akimmin ¢ikis noktast olan Empresyonist sanat¢1t Paul Cézanne, nesneleri yalinlagtirarak
geometrik sekillere indirgemesi kiibist akiminin ortaya ¢ikmasinda ilham olmustur. Kiibist
akimi objeyi bozarak bir biitlinlin pargalara ayirmasiyla iki boyutlu ylizeyde ii¢ boyutu
olusturma anlayis1 vardir. Avrupa’da hakim olmaya baslayan bu akim, bir ¢ok sanat¢i
tarafindan calisilmistir. Tiirk sanatgilarinin XX. yiizyll da devam eden sanat egitimi igin
gittikleri Avrupa’da kiibizm akimindan da etkilenerek dersler almuslardir. Ozellikle Paris’te
André Lhote atolyesinde egitim alan sanatgilar bu sanat akiminda resimler yapmaya
baslamiglardir. André Lhote’nin kiibist sanat anlayisindan kaynakli ondan egitim alan
sanat¢ilarimiz, Kiibizm akimindan etkilenmistir. Egitim aldiktan sonra yurda donen sanatcilar
kiibist anlayigla resim yapmaya devam etmiglerdir. Bu sanatgilarin bir¢cogu Tiirk sanatindan ve

Tiirk kiiltiirtinden faydalanarak kiibist tarzda eserler vermistir.

Cumhuriyet Dénemi ile birlikte Tiirk sanatinda Sanatta ulusallik-yerellik caligmalari
sebebiyle Anadolu’ya gonderilen Tiirk sanat¢ilar yurdun dort bir yanina dagilarak Tiirk

kiiltiiriinii ve sanatlarini incelemis ve kendi sanat iislubu dogrultusunda eserler liretmiglerdir.
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Bat1 da ortaya g¢ikan soyut sanatin, Tiirk sanatina hizli bir sekilde adapte olmasinin
bircok sebebi oldugu diistiniilmektedir. Soyut kavramini anlam bakimindan degerlendirecek
olursak, erken dénem Tiirk sanatlarindan beri geleneksel sanatlarin her alaninda soyut izler
gérmek miimkiin. Tiirklerde Islam’in tasvir yasagmnin, soyut kavramiyla aciklanabilir olmasi
bu sanat akiminda Tiirk sanatcilarinin bu sanat akimini benimsemelerine sasirmamak gerekir.
Tiirk sanatinin zengin olmasi, cogu sanat¢ilarin bu akim dogrultusunda resimler yapmalarini ve

sanatc¢ilarin kendi tarzin1 bulmasini saglamastir.

Bu ¢alismada incelenen sanatgilar iizerinden ulagilan ortak estetik, diisiinsel ve bigimsel
egilimler, Tiirkiye’de modern ve ¢agdas resmin yalnizca Bati merkezli bir taklit siireciyle degil
aksine, yerel Kkiiltiirel birikimin evrensel dille yeniden yorumlanmasiyla bi¢imlendigini
gostermektedir. Ele alinan her sanat¢inin kendi sanatsal dilini olustururken kullandigi
yontemler, bir yandan Bati sanatindaki soyut disavurumculuk, kavramsal sanat, lirik soyutlama
gibi akimlarla ortiisiirken, diger yandan bu egilimleri Anadolu’nun kiiltiirel, tarihsel ve estetik
katmanlariyla bulusturma becerisi agisindan dikkat ¢ekici bir 6zgiinliik tasimaktadir. Kimi
sanatgilar ¢izgisel yapilar araciligryla Hat Sanati gelenegiyle ¢agdas plastik anlayislari arasinda
bag kurarken, kimileri cografi, mimari veya mitolojik referanslar1 ylizeye tasimaktadir. Bu
baglamda Tiirk resmi, yalnizca bigimsel bir modernlesme siirecinden degil, ayn1 zamanda
iceriksel olarak medeniyetler arasi gecisleri yansitan, yerel olani evrensellestirme ¢abasi tasiyan
cok katmanli bir doniisiimden gecmistir. Sanatgilar gerek geleneksel motif yorumlariyla
gerekse yazi, harita, figiir ve doga 6gelerini cagdas anlat1 bicimlerine entegre etme yoluyla, hem
Bat1 sanatina estetik bir yanit tiretmis hem de kendi kimligini yeniden tanimlamistir. Tiim bu
veriler 151¢1nda, Tirkiye’de XX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen sanat anlayisinin,
bireysel ifadenin Gtesine gecerek, gecmis ile gelecek, dogu ile bati, gelenek ile yenilik arasinda

kiiltiirel stirekliligi ve gorsel diislinceyi besleyen iiretken bir zemin olusturdugu goriilmektedir.
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