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YUKSEK LISANS TEZi
MODERN HEYKELIN OLUSUMUNDA SANAT FELSEFE’SININ ONEMIi
Biisra POLAT BALTAS
Damsman: Prof. Dr. Onder YAGMUR
Eyliil 2025, 62 sayfa

Amag: Bu tezin amaci, modern heykel sanatinin bigimsel ve kavramsal doniisiimiinde sanat
felsefesinin oynadigi rolii incelemektir. Sanat tarihinin farkli donemlerinde ortaya ¢ikan estetik,
ontolojik ve epistemolojik yaklagimlar dogrultusunda, modern heykelin diisiinsel temelleri ele
alinmistir. Calismada, heykel sanatinin yalnizca bigimsel bir iiretim alam1 olmadigi; ayni
zamanda felsefi sorgulamanin, bireysel ifadenin ve ¢agin diisiinsel atmosferinin bir yansimasi
oldugu gosterilmeye calisiimistir. Bu dogrultuda tez, sanat felsefesinin modern heykelin
gelisiminde nasil bir yonlendirici gii¢ haline geldigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Yontem: Bu arastirmada betimsel (deskriptif) yontem kullanilmistir. Modern heykelin
gelisimini anlamak i¢in sanat tarihi, estetik ve felsefe alanlarindaki kaynaklar incelenmistir.
Aragtirma stlirecinde nitel verilerden yararlanilmig; donemsel sanat¢i1 ornekleri, manifestolar,
sanat elestirileri ve felsefi metinler analiz edilmistir. Ayrica modern sanat akimlarinin heykel
tizerindeki etkileri tarihsel bir perspektif iginde degerlendirilmis, kavramsal ¢oziimlemelerle
desteklenmistir. Yontem olarak karsilagtirmali analiz teknigi de benimsenmis; klasik ve modern
donem heykelleri arasinda bi¢gim, anlam ve amag¢ bakimindan karsilastirmalar yapilmistir.

Sonug¢: Bu ¢alismanin sonucunda, modern heykelin bi¢imsel yeniliklerinin ardinda giiclii bir
diisiinsel altyap1 oldugu ortaya konmustur. Sanat felsefesi, modern heykelin yalnizca plastik bir
ifade bicimi olmaktan ¢ikarak diisiinsel bir soylem alanina doniismesinde temel bir etken
olmustur. Sanat¢inin diinyay1 algilama bicimi, varlik ve anlam tlizerine gelistirdigi felsefi tutum,
modern heykelin yoniinii belirlemistir. Sonug olarak, modern heykelin olusum siireci yalnizca
teknik ve estetik bir devrim degil; ayn1 zamanda insanin varolussal sorgulamalarinin sanat
araciligiyla goriiniir hale geldigi bir felsefi doniistim siireci olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern Heykel, Sanat Felsefesi, Estetik, Diisiinsel Doniisiim, Sanat
Tarihi, Felsefi Sanat Anlayis1



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE IMPORTANCE OF ART PHILOSOPHY IN THE FORMATION OF MODERN
SCULPTURE

Biisra POLAT BALTAS
Advisor: Prof. Dr. Onder YAGMUR
September 2025, 62 pages

Objective: The objective of this study is to explore the significance of art philosophy in shaping
the formation and transformation of modern sculpture. The research aims to reveal how
philosophical thought, aesthetic theories, and ontological inquiries have influenced the
evolution of modern sculpture. It emphasizes that sculpture is not only a visual or formal art
form but also a reflection of intellectual depth, individual expression, and philosophical
questioning related to the human condition and the perception of reality.

Method: This study employs a descriptive and qualitative research method. Various sources in
the fields of art history, aesthetics, and philosophy were examined to understand the conceptual
and formal development of modern sculpture. Philosophical texts, artists’ manifestos, and
critical writings were analyzed to identify the intellectual influences on sculptural practices. In
addition, a comparative analysis was conducted between classical and modern sculpture to
highlight the shift in artistic purpose, form, and meaning.

Result: As a result of this study, it has been revealed that the formal innovations of modern
sculpture are based on a strong philosophical foundation. Art philosophy has been a
fundamental factor in transforming modern sculpture from being merely a plastic art form into
an intellectual field of discourse. The artist’s way of perceiving the world and his philosophical
attitude toward existence and meaning have determined the direction of modern sculpture.
Consequently, the formation process of modern sculpture is not only a technical and aesthetic
revolution, but also a philosophical transformation in which human existential inquiries become
visible through art.

Keywords: Modern Sculpture; Art Philosophy; Aesthetics; Artistic Transformation; Art
History; Conceptual Art
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GIRIS

Sanat, insanlik tarihinin en eski ve en etkili ifade bigimlerinden biridir. Insan,
varolusundan bu yana ¢evresiyle kurdugu iliskiyi, yasadig1 duygulari, diisiincelerini ve ruhsal
durumlarini sanatsal yollarla aktarma ihtiyact hissetmistir. Bu baglamda sanat, yalnizca estetik
bir liretim bi¢imi degil, ayn1 zamanda insanin kendini, diinyay1 ve 6tekini anlama ve anlatma
cabasidir. Tarih boyunca cesitli kiiltiirler ve medeniyetler, sanat1 bir iletisim araci olarak
kullanmis; sanat araciligiyla dini inanglarini, mitolojik anlatilarini, toplumsal degerlerini ve

bireysel deneyimlerini ifade etmislerdir.

Sanatin temel sorularini, sinirlarin1 ve amacini irdeleyen sanat felsefesi, bu yoniiyle
sanatin diisiinsel altyapisini olusturur. Sanat nedir? Sanat eserinin degeri nasil belirlenir?
Estetik begeni evrensel midir? Sanatin ahlaki, toplumsal ya da bireysel islevi nedir? Gibi
sorular, sanat felsefesinin temel tartigma alanlarin1 olusturur. Bu tartigmalar yalnizca teorik
diizeyde kalmaz; ayn1 zamanda sanat iiretimini dogrudan etkiler. Sanat¢inin tislubu, kullandigi
teknik, ele aldig1 konu, bi¢cimsel tercihleri ve hatta malzeme kullanimi gibi bir¢ok unsur,
dogrudan ya da dolayl1 olarak felsefi bir arka plana sahiptir. Dolayisiyla sanat felsefesi, yalnizca
sanat lizerine diislinmeyi degil, ayn1 zamanda sanatin nasil iiretildigini ve nasil algilandigini

anlamay1 da miimkiin kilar.

Heykel sanati, bu diislinsel altyapinin en somut formlarindan biridir. Tarihin ilk
caglarindan bu yana varligim siirdiiren heykel, insanin maddi diinyayla kurdugu iliskiyi ii¢
boyutlu bir bicimde ifade etme ¢abasidir. Ilkgaglarin idol heykellerinden Rénesans’m idealize
edilmis figiirlerine, modernizmin soyutlamaci anlayisina ve ¢agdas sanatin sinir tanimayan
yapisina kadar heykel sanati, zaman i¢inde biiyiik bir doniisiim gecirmistir. Ozellikle modern
donemde, heykelin yalnizca bicimsel degil, kavramsal olarak da degistigi goriiliir. Bu degisim,
yalnizca estetik anlayislardaki doniistimle degil, ayn1 zamanda felsefi paradigmalardaki

kirilmalarla da dogrudan iliskilidir.

Modern heykel, klasik heykelin temsiliyet anlayisindan uzaklasarak, bireysel ifade,
soyutlama, kavramsallastirma ve malzeme g¢esitliligi gibi unsurlarla kendine 6zgii bir dil
gelistirmistir. Bu baglamda modern heykelin olusumu, sadece teknik bir ilerleme ya da sanat
tarihi igerisindeki dogal bir evrim olarak degil, ayn1 zamanda felsefi bir doniisiim olarak

degerlendirilmelidir. Modernizmin temel felsefi yaklasimlari —ozellikle varolusculuk,



fenomenoloji, yapisalcilik ve postmodern diisiince— heykel sanatinda yeni ifade bigimlerinin

ve yeni anlam katmanlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Bu tez, modern heykelin olusumunu, sanat felsefesi baglaminda ele almay1
amaglamaktadir. Sanat felsefesinin temel kavramlari ve yaklasimlar1 lizerinden modern
heykelin nasil sekillendigini, hangi diisiinsel temellere dayandigin1 ve hangi felsefi akimlarin
bu olusum siirecine katki sagladigini incelemeyi hedefler. Bu amag dogrultusunda tez ii¢ temel
boliimden olusmaktadir: ilk béliimde sanat felsefesinin tarihsel gelisimi ve temel kavramlar
ele alinacak; ikinci boliimde modern sanatin ve 6zellikle modern heykelin olusum siireci
irdelenecek; ticlincii boliimde ise sanat felsefesinin modern heykel iizerindeki etkisi 6rneklerle

aciklanacaktir.

Calismanin en temel amaci, sanat iiretiminin yalnizca estetik ya da teknik bir ugras
degil, aynm1 zamanda felsefi bir sorgulama alani oldugunu ortaya koymaktir. Heykel sanatinin
tarihsel doniisiimiinii anlamak, aym1 zamanda insanin diinyaya bakisindaki degisimi de
anlamaktir. Ciinkii sanat, 6zellikle de heykel gibi maddi diinyayla dogrudan iliski kuran bir
disiplin, insanin varolussal sorularina verdigi estetik bir yanittir. Bu yoniiyle modern heykelin
olusum siireci, yalnizca sanat tarihi agisindan degil, insanlik diisiincesinin evrimi agisindan da

bliyiik 6nem tasimaktadar.

Bu baglamda, tez boyunca kullanilan tiim kavramsal yaklagimlar, sanat felsefesinin
sundugu teorik ¢erceveyle iligskilendirilmis ve heykel sanatinin doniisiimii bu ¢ergeve lizerinden
yorumlanmistir. Boylelikle sanat ile felsefe arasindaki karsilikli etkilesim ortaya konmus;
modern heykelin yalmizca bigimsel degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir siire¢ oldugu

vurgulanmustir.



BIRINCI BOLUM
Sanat Felsefesinin Modern Heykel Sanatina EtKisi

Modern heykel, 19. yiizyilin sonlarindan itibaren sanat felsefesindeki derin degisimlerin
etkisiyle onemli bir donilisiim siirecine girmistir. Geleneksel heykel anlayisinin siirlarini
zorlayan sanatcilar, yalnizca bigimsel giizellikten ziyade, eserlerine diisiinsel ve toplumsal
anlamlar yiiklemeye baslamiglardir. Sanat felsefesi, sanatin islevini salt estetik nesnelerden
cikarip, insan deneyiminin ve varolugsun sorgulanmasina agan bir alan olarak tanimlamistir. Bu

durum, modern heykelin bi¢im, malzeme ve anlatim dilinde radikal degisikliklere yol agmustir.

Ozellikle 20. yiizyilda ortaya ¢ikan sanat akimlari, felsefi diisiincelerle siki bir etkilesim
icinde gelismistir. Ornegin, Arthur Danto, sanatin artik sadece giizel nesneler yaratmakla
kalmadigini, ayn1 zamanda fikirlerin ve kavramlarin ifade edildigi bir alan oldugunu
belirtmistir. Ona gdre, modern heykel, izleyiciyi estetik bir deneyimin 6tesinde diisiinmeye

tesvik eden bir aragtir (Danto, 2012).

Bu yaklasim, heykelin kavramsal boyutunu gii¢lendirerek, geleneksel heykel

anlayisinin Gtesinde eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Ayn1 zamanda Martin Heidegger’in sanatin hakikati agiga ¢ikarma islevi {izerine
gelistirdigi diislinceler, modern heykel sanatina yeni bir perspektif sunmustur. Heidegger, sanat
eserini sadece nesne olarak degil, varligin ve anlamin ortaya ¢iktig1 bir olay olarak goriir. Bu
felsefi bakis agis1, sanat¢ilarin bigim, mekan ve malzeme se¢imlerinde daha 6zgiir ve deneysel

olmalarina olanak tanimistir (Heidegger, 2012).

Sanat felsefesi modern heykelin olusumunda sadece bir ilham kaynagi degil, ayni
zamanda bi¢im ve icerik arasindaki iligkinin yeniden tanimlanmasinda temel bir rol oynamustir.
Sanatgilar, felsefi yaklasimlardan beslenerek, heykeli yalnizca gorsel bir nesne olmaktan

cikarip, izleyiciyle etkilesim i¢inde olan dinamik bir deneyime doniistiirmiislerdir.

Sanat, insanin i¢ diinyasi ile dis diinya arasindaki kopriiyii kuran, tarih boyunca degisen
diinya goriislerine gore farkli anlamlar kazanan bir ifade bigimidir. Sanat felsefesi ise bu
degisimlerin altinda yatan diisiinsel temelleri analiz ederek sanati yalnizca estetik bir etkinlik
degil, ayn1 zamanda entelektiiel bir faaliyet olarak ele alir. Sanatin ne oldugu, ne ise yaradig,
insan yasamindaki yeri ve anlami gibi temel sorular {izerinden sekillenen sanat felsefesi,

ozellikle modern donemde, sanat anlayisinda koklii bir doniisiim yaratmigtir. Bu doniistim,



gorsel sanatlarin neredeyse tiim alanlarini etkiledigi gibi, heykel sanati tizerinde de derin bir iz

birakmis

Antik Yunan’dan itibaren filozoflar sanat lizerine diislinmiis, sanatin dogasini ve islevini
anlamaya ¢alismislardir. Platon, sanati1 gergekligin bir taklidi (mimesis) olarak gorerek sanatin
hakikatten uzak oldugunu savunmustur. Ona gore sanat, idealar diinyasinin yansimasi olan
maddi gercekligin bir taklididir ve bu nedenle ii¢iincii elden bir gerceklige karsilik gelir. Bu
yaklagim, sanat1 hakikatin pesinden kosan bir etkinlikten ¢ok, yaniltict bir goriiniim olarak

degerlendirir.

Aristoteles ise sanatin taklit dogasini kabul etmekle birlikte, ona daha islevsel bir anlam
yiikler. Sanatin izleyicide katharsis (armnma) yaratabilecegini, duygularin bosalimi yoluyla
insan1 ruhsal olarak armndirabilecegini savunur. Bu anlayis, sanatin yalnizca bigimsel degil,

duygusal ve ahlaki boyutlarin1 da dikkate alir.

Yenigag ile birlikte Immanuel Kant, sanatin estetik yargilar {izerinden
degerlendirilmesini 6n plana ¢ikarir. Ona gore estetik deneyim, 6znel bir begeni yargisidir;
ancak bu yargi, evrensellik iddiasi tasir. Kant’in “amacgsiz amaca uygunluk™ kavrami, sanat
eserinin herhangi bir isleve hizmet etmeden de degerlendirilebilecegini, bu baglamda sanatin

kendi i¢ biitlinliigliyle anlam kazandigini ileri siirer.

Hegel ise sanatin, Tin’in (Geist) tarihsel gelisiminin bir asamasi oldugunu savunur.
Sanat, insanin kendini ve diinyay1 anlamlandirma siirecinde zorunlu bir ugraktir. Ona gore

sanat, din ve felsefeyle birlikte insanin hakikati arayisinin ii¢ temel bi¢iminden biridir.

Bu tarihsel arka plan, sanatin yalnizca giizel olanin ifadesi olmadigini, ayn1 zamanda
insan diislincesinin ve varolusunun bir agilimi oldugunu ortaya koyar. Sanat felsefesinin
modern donemdeki etkisi ise bu diislincelerin daha radikal bigimlerde yeniden

yorumlanmasiyla kendini gosterir.

Modern heykel, 19. ylizyilin sonlariyla birlikte klasik bi¢imci anlayistan uzaklasarak,
deneysel ve kavramsal bir boyut kazanmistir. Bu doniisiim, yalnizca teknik ve bigimsel bir
evrim degil, ayn1 zamanda felsefi bir kirilmadir. Sanatcilar artik dogayi taklit etme
zorunlulugundan siyrilarak, bireysel ifade, i¢sel gerceklik ve kavramsal sorgulamalar {izerinden
iiretim yapmaya baglamiglardir. Bu baglamda sanat felsefesinin modern yaklasimlari, heykel

sanatini derinden etkileyen diistinsel zeminler olusturmustur.

Ornegin Nietzsche, sanatin yasamla i¢ i¢e gectigini, Apolloncu diizen ve Dionysoscu
kaos arasindaki ¢atigmanin sanat iiretiminin temelinde yattigini one siirer. Bu diisiince, sanatin

yalnizca estetik bir ugras degil, varolussal bir miicadele alan1 oldugunu savunur. Nietzsche’nin



bu tavri, 6zellikle modern heykelde bireysel ruh hallerini, pargalanmisligi, yalnizlig1 ve kaotik

yapilar1 yansitan ¢aligmalar tizerinde etkili olmustur.

Heidegger ise sanat eserini “varligin aciga ¢iktig1 yer” olarak tanimlar. Ona gore sanat,
siradan olani asar ve bize varligin derinligini acar. Heykel sanatinda bu yaklasim, 6zellikle
malzeme ve mekan arasindaki iliskiyi yeniden yorumlama ihtiyacin1 dogurmustur.
Heidegger’in diisiinceleri, sanat¢inin kullandigi malzemeyi sadece arag¢ olarak degil, anlamin
bir parcasi olarak gormesini saglamistir. Bu yaklasim, heykelin yalnizca gorsel degil,

deneyimsel bir olguya doniismesinde énemli rol oynamustir.

Maurice Merleau-Ponty gibi fenomenolog filozoflar ise sanatin beden ve algi tizerinden
kurulan bir deneyim oldugunu savunmus, sanat eserinin izleyiciyle kurdugu iliskiyi 6n plana
cikarmigtir. Bu diislince, modern heykelin izleyiciyi ¢evreleyen, mekana yayilan ve algisal bir

deneyime doniistiigii yonelimlerini agiklamada oldukga islevseldir.

Modern heykel sanatgilari, felsefi diisiinceyle dogrudan ya da dolayli bigimde
iliskilenmistir. Ornegin Constantin Brancusi, heykeli ruhsal bir 6ziin disa vurumu olarak
gormiis; sadelestirilmis, simgesel formlar aracilifiyla evrensel anlamlar pesinde kosmustur.
Onun “Bird in Space” adli ¢calismasi, fiziksel bir kus figiiriinden ziyade ugus eyleminin 6ziinti
ifade eder. Bu yaklasim, sanat eserinin temsil ettigi nesneden ¢ok, tasidigi anlamin pesinde

oldugunu gosterir.

Sekil 1

Constantin Brdncusi - Bird in Space

Brancugsi 'nin soyutlama yaklasimi, hareket ve formu minimalist bir estetikle birlestirir. 1923
vilinda yapilan bu bronz heykel, yiiksekligi 137 cm olup New York, The Museum of Modern
Art’'ta sergilenmektedir



Alberto Giacometti ise varolusgu felsefenin etkisiyle insan figliriinii yalmzlik,
yabancilagsma ve varolussal bosluk iizerinden yorumlamistir. Inceltilmis ve yalitilmus figiirleri,
insanin modern diinyadaki kirilganligin1 ve yalnizligini ortaya koyar. Giacometti’nin eserleri,

yalnizca estetik bir form degil, felsefi bir durusun heykelsi karsiligidir.

Sekil 2
Alberto Giacometti — Yiiriiven Adam (L’Homme qui marche I)

Giacometti’'nin uzun ve ince figiirleri, insanin yalnizligi ve varolussal kirllganligini simgeler.
1960 yilinda bronz olarak yapilmis ve Paris, Fondation Giacometti’de sergilenmektedir

Bu baglamda sanat felsefesi, modern heykel sanatinda yalnizca diisiinsel bir arka plan
sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda bi¢im, malzeme, igerik ve mekan kullaniminda yeni yollar
acar. Sanatgr artik yalnizca gozle goriileni degil, diisiinsel ve duygusal olan1 da {i¢ boyutlu
formlarla ifade etmenin yollarin1 aramaktadir. Bu da modern heykelin sanat felsefesiyle

kurdugu bagi hayati kilar.

Sanat Felsefesinin Tarihsel Gelisimi

Sanatin ne oldugu, ne ise yaradigi ve insan yasamindaki yeri sorulari, insanlik tarihi
boyunca giindemde olmus, bu sorularin sistematik bicimde ele alindig1 alan ise sanat felsefesi
olmustur. Sanat felsefesi, sadece estetik begeni ya da sanat eserlerinin bigimsel 6zelliklerini

inceleyen bir alan degildir. Ayni zamanda insanin yaraticiligi, ifade 6zgiirliigl, anlam tiretimi



ve kiiltiirel kodlar1 iizerinden varolusunu sorgulayan derin bir diisiince disiplinidir. Bu yoniiyle
sanat felsefesi, sanatin yalnizca bir “gdrsellik” iretmedigini, ayn1 zamanda bir “anlam diinyas1”

kurdugunu gosterir.

Sanat felsefesinin tarihsel gelisimi incelendiginde, diisiincenin evrimine paralel olarak
sanatin da farkli bi¢cimlerde tanmimlandigi ve degerlendirildigi goriiliir. Antik Yunan’dan
giiniimiize kadar gecen siirecte sanat anlayislar1 degismis, her donemin felsefi arka plani sanatin
dogasini yeniden sekillendirmistir. Bu yOniiyle sanat tarihi yalnizca bigimsel bir gelisim degil,

ayn1 zamanda felsefi bir dontistim siireci olarak da okunabilir.

Sanat felsefesi Antik Yunan diisiiniirleriyle birlikte temellenmeye baslar. Bu donemde
sanat genellikle doganin taklidi (mimesis) olarak tanimlanir. Platon, sanatin hakikatin golgesi
oldugunu ileri siirerek, sanatin gercegi yansitmaktan ziyade onu bulaniklastirdigini iddia eder.
Ona gore gergeklik, idealar diinyasinda yer alir; fiziksel diinya ise bu idealarin kusurlu bir
yansimasidir. Sanat¢i, dogadaki nesneleri taklit ettiginde, zaten ikinci dereceden olan bir
gercekligi yeniden iiretmis olur (Platon, MO 380). Bu diisiince, sanat1 epistemolojik bir tehdit

olarak goriir. Bilginin pesinde olan bir toplum i¢in sanat, aldatici bir goriintiiden ibarettir.

Aristoteles ise sanatin taklit yoniinii reddetmez; fakat taklidin insan i¢in dogal bir egilim
oldugunu, hatta 6grenmenin temelinde yer aldigini savunur. Sanat, Aristoteles i¢in duygu
egitimi saglayan, bireyi ruhsal olarak arindiran bir aragtir. Tragedya yoluyla birey kendi korku
ve merhamet duygularin1 deneyimler ve bu yolla bir “katharsis” yasar (Aristoteles, MO 335).
Bu yaklasimda sanat yalnizca taklit degil, ayn1 zamanda bir doniisiim araci haline gelir. Sanatgi,
dogay1 yalnizca kopyalamaz; ona anlam ve bi¢im kazandirir. Iste bu noktada sanatin yalnizca

gergekligi degil, insanin i¢ diinyasini da temsil ettigi kabul edilmeye baglanir.

Orta Cag boyunca Bati’da sanat, Hristiyanlik 6gretisinin etkisi altinda sekillenmistir. Bu
donemde sanat, Tanri’ya ulasmanin bir araci, ruhsal hakikatin bir temsilcisidir. Estetik degerler
degil, dini anlam ve sembolizm 6n plandadir. Sanatc¢1 birey degil, Tanr1’nin mesajini ileten bir
hizmetkardir. Bu anlayista 6zglinliik degil, kutsala sadakat esastir. Aziz Augustinus, giizelligi
Tanri’nin diizeniyle 6zdeslestirerek, sanatin ilahi diizenin diinyevi bir yansimasi oldugunu

savunur (Augustinus, 397).

Bu doénemin sanat anlayisi, bicimden c¢ok igerikle ilgilidir. Estetik begeni, ancak ahlaki
degerlere hizmet ettigi siirece anlam kazanir. ikonografik diizenlemeler ve dini anlatilarla
sekillenen sanat, bireysel yaratimin 6niine Tanrisal mesaji koyar. Bu yoniiyle sanat, bireysel bir

ifade degil, kolektif bir inancin tastyicisidir.



Ancak bu donemde de sanatin dili gelismis, ikonlar, freskler, vitraylar gibi anlatim
bicimleri araciligiyla dini diisiinceye estetik formlar kazandirilmistir. Heykel sanatinin ise bu
donemde Avrupa’da bir siire baski altinda kaldig1, “putperestlige” benzetildigi i¢in yapilarin
dis cephelerinde kullanilmakla sinirh kaldigr goriiliir. Bu da donemin felsefi degil, teolojik

bakis agisinin sanat iizerindeki dogrudan etkisini gosterir.

Sekil 3
Ortacag Katedrali — Katalonya, Ispanya
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Gotik tas mimarisi ornegi olan bu yapi, yiiksek kemerleri ve vitraylariyla 13. yiizyil
Katalonya’simin dini ve estetik anlayisint yansitmaktadir.

Ronesans ve Bireyin Kesfi 15.yilizyildan itibaren Avrupa’da etkili olan Rdnesans
hareketi, sanat felsefesinde devrimsel bir kirllma yaratmistir. Bu dénem, insani evrenin
merkezine koyan hiimanist anlayisla sanat¢inin 6znel yaraticiligini 6ne ¢ikarmistir. Sanat artik
Tanri’nin degil, insanin diinyasini anlamanin bir yolu héline gelir. Perspektif, anatomi, 1s1k-
gdlge tekniklerinin gelismesiyle birlikte sanat yalnizca diisiinsel degil, bilimsel bir alan olarak

da yeniden tanimlanmistir (Clark, 1993).



Sekil 4
La Pieta - Michelangelo

Michelangelo 'nun insan duygusunu ve drami mermerdeki kusursuz is¢iligiyle ifade eden eseri.
1498-1499 yillarinda yapilmis olup St. Peter Bazilikasi, Vatikan'da sergilenmektedir.

Ronesans’la birlikte heykel sanati da biiyiik bir doniistim yasamistir. Michelangelo’nun
“Davud” heykeli gibi drneklerde, insan bedeninin yiiceltilmesi kadar, bireyin iradesi ve ruhsal
derinligi de ifade edilir. Bu da bize sanat felsefesi agisindan 6nemli bir gecisi gosterir: Sanat
artik taklit degil, anlam {iretimidir. Iinsan bedeninin ve ruhunun anlatimi, sanatin ana konusu
haline gelir. Bu anlay1s, modern heykelin temellerini atacak olan bireysellik ve ifade 6zgiirligi

kavramlarinin da felsefi temelini olusturur.



Sekil 5
Davud — Michelangelo, 1501

Rénesans donemi insan anatomisinin ve estetiginin zirve érneklerinden biri. 1501—-1504 yillar
arasinda mermerden yapilmis, Floransa, Galleria dell’Accademia’da sergilenmektedir.

Aydinlanma ve Modern Estetik Diisiincenin Dogusu 18.ylizyilda sanat felsefesi,
ozellikle estetik kavrami etrafinda yeniden sekillenmistir. Immanuel Kant, Yargi Giiciiniin
Elestirisi adl1 eserinde estetik yargilar1 rasyonel bir temele oturtmaya calismistir. Ona gore
estetik yargilar 6znel temellere dayanir; ancak evrensellik iddiasi tasirlar. Yani bir sanat eserini
“giizel” bulmak kisisel bir deneyimdir ama bagkalarinin da bu yargiya katilmasi beklenir (Kant,
1790). Bu diisiince, sanatin bireysel duygu ve begeniyle toplumsal normlar arasinda kurdugu

iliskiyi anlamak agisindan 6nemli bir adimdir.

Kant’in yaklasimi, sanat eserinin yalnizca bi¢cimsel degil, ayn1 zamanda zihinsel bir
etkinlik oldugunu ortaya koyar. Bu, modern sanatgilarin “eser yaratma” siirecini bir diisiinsel

tiretim olarak gdrmesini kolaylastirmistir. Artik sanat, yalnizca bir nesne degil; bir fikir, bir
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tavir, hatta bir elestiri bi¢imidir. Bu felsefi yonelim, modern ve ¢agdas sanatin anlasilmasinda

da belirleyici olacaktir.

Sekil 6
Kazimir Malevich - Soyutlama

Malevich, geometrik soyutlamayla evrensel bicimlerin saf ifadesini arastirir. 1916°da tuval
tizerine yagli boya ile yapilmig, Amsterdam, Stedelijk Museum 'da bulunmaktadir.

Modern Donem ve Sanatin Felsefeyle Keskin Temasi

20.ytlizy1la gelindiginde sanat ve felsefe arasindaki iliski, daha dnce hi¢ olmadig1 kadar
yogunlasmustir. Ozellikle modern ve cagdas sanatin anlasilmasi, felsefi kavramlar ve
yaklagimlar olmadan neredeyse imkéansiz héle gelmistir. Bu noktada Arthur C. Danto’nun
sanatin tarihsel evrimi iizerine gelistirdigi “sanatin sonu” tezi dikkat ¢eker. Danto’ya gore sanat,
belirli donemlerde belirli kuramlarla agiklanabiliyorken, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren bu
cizgisel agiklama gecerliligini yitirmistir. Sanat artik belirli bir stilin ya da anlamin tastyicisi

degil, bir diisiincenin veya sorgulamanin ifadesidir (Danto, 2005).
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Sekil 7
Tony Cragg - Runner

Cragg’in organik ve akiskan form anlayisi, modern heykel pratigine katki saglar. 1985 yilinda
ahsap olarak yapilmistir.

Bu bakis agisi, 6zellikle kavramsal sanat ve ¢agdas heykel orneklerinde belirginlesir.
Sanat artik gorsel bir hazdan ziyade zihinsel bir uyarandir. Bu baglamda sanat felsefesi,
yalnizca sanat tarihini anlamak i¢in degil, gliniimiiz sanatin1 kavramak i¢in de vazgegilmez bir

disiplin haline gelmistir

Estetik Diisiincenin Modern Sanattaki Yeri.

Modern heykelin olusumunda sanat felsefesinin 6nemi, sadece estetik bir mesele
olmaktan ¢ok, sanatin ontolojik, epistemolojik ve toplumsal boyutlariyla sekillenen ok
katmanl1 bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir. Platon ve Aristoteles gibi antik diisiiniirlerin sanat
tizerine gelistirdigi temel kavramlar, modern heykelin anlamlandirilmasinda hala yol gosterici

niteliktedir. Platon’un sanatin taklit boyutuna iligkin elestirileri, sanatin gergekligi nasil temsil
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ettigi ve izleyiciyi nasil etkiledigi sorularini giindeme getirirken; Aristoteles’in yaratici taklit

ve katharsis anlayisi, sanatin ruhsal ve etik islevine vurgu yapar.

Modern heykel, bu felsefi temeller {izerine kurulu olarak hem bi¢imsel hem de
kavramsal agidan biiyiik bir donilisiim yasamistir. Geleneksel ideal giizellik ve oran anlayisi
yerini, sanat¢inin bireysel yorumunu, deneyimini ve izleyiciyle kurdugu diyalogu 6n plana
¢ikaran cok sesli ve ¢cok boyutlu bir yaklasima birakmistir. Bu siirecte sanat felsefesi, modern
heykelin sinirlarin1  belirlemekle kalmayip, onun siirekli yeniden tanimlanmasina ve

zenginlesmesine olanak saglamustir.

Sekil 8
Pedro Paredes-Parella

Bronz ve mermerin kombinasyonu ile ¢agdas heykel deneyiminde yeni bir estetik yaklasim
sunar. 2010, Ispanya.

Sanat felsefesinin modern heykel {izerindeki etkisi, sadece teknik ve big¢imsel

yeniliklerde degil, ayn1 zamanda sanatin anlam1 ve islevine dair temel sorularin yeniden ele
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alinmasinda da kendini gostermistir. Sanatin sadece gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda
diisiinsel bir siire¢ oldugu kabul edilmistir. Bu perspektif, sanat¢inin eser araciligiyla toplumsal
ve bireysel gerceklikleri sorgulamasina ve izleyicinin sanatla etkilesim kurarak kendi

deneyimini olusturmasina imkan tanimaistir.

Ayrica sanat felsefesi, modern heykelin soyutlama, deneysel teknikler ve yeni
materyaller kullanimi gibi yenilik¢i yonlerini anlamlandirmada kritik bir rol oynamustir.
Heykelin sadece fiziksel bir nesne degil, ayn1 zamanda anlam katmanlari tagiyan ve izleyici ile
siirekli iletisim halinde olan bir yapt oldugu vurgulanmistir. Bdylece sanat, geleneksel

kaliplarin 6tesinde bir 6zgiirlesme ve ifade alan1 kazanmustir.

Modern heykelin olusumunda sanat felsefesi, hem teorik altyapr hem de pratik yol
gosterici olarak vazgecilmez bir unsurdur. Platon ve Aristoteles’in sanat {izerine diisiinceleri,
cagdas sanat felsefesindeki pek c¢ok tartismanin temelini olusturmakta ve modern heykelin
gelisimine 151k tutmaktadir. Bu baglamda sanat felsefesi, modern heykelin hem anlamini hem
de toplumsal islevini derinlemesine kavrayabilmek icin olmazsa olmaz bir disiplindir.
Gelecekte de sanat ve felsefe arasindaki bu dinamik iligki, yeni estetik ve kavramsal
deneyimlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayacaktir. Estetik, sanatin ve giizelligin dogasini,
algilanmasimi ve degerini inceleyen felsefi bir disiplindir. Modern sanatin ortaya ¢ikisiyla
birlikte estetik diisiince de dnemli degisimlere ugramis ve sanatin geleneksel anlaminin Gtesine
gecmistir. Estetik diisiincenin modern sanat i¢indeki yeri, sadece eserin giizellik dl¢iitii olarak
degil, ayn1 zamanda sanatin anlamlandirilmasi, deneyimlenmesi ve elestirel yorumlanmasinda

merkezi bir rol oynamaktadir (Lynton, 2015).

Sekil 9
A. Rodin - Danaid

Rodin, dramatik durus ve yiiz ifadeleriyle mitolojik anlatiyr heykelsel dile ¢evirir. 1889 da
mermer olarak yapilmis, Paris, Musée Rodin’de sergilenmektedir.
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Modern sanat, 6zellikle 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yilizy1l boyunca, geleneksel estetik
kaliplarin1 sorgulamisg ve sinirlarini genisletmistir. Estetik diisiince, artik yalnizca form ve
giizellik iizerine degil, ayn1 zamanda sanatin toplumsal, politik ve bireysel anlamlarina da
odaklanmistir. Bu baglamda, sanat eserleri izleyicide estetik hazdan ¢ok, diisiinsel ve duygusal

bir tepki uyandirmay1 hedeflemistir (Habermas, 1994).

Sekil 10
A. Rodin — Cehennem Kapisi

Rodin’in detayli figiirleri, Dante 'nin ilahi komedya temasini ti¢ boyutlu olarak yorumlar. 1880—
1917 arasinda bronz olarak yapimis, Paris, Musée Rodin de sergilenmektedir.

Modern heykel alaninda estetik diisiincenin 6nemi biiyiiktiir. Heykel sanatcilari, formun
Otesine gecerek, malzeme, mekan, hareket ve zaman gibi unsurlar estetik deneyimin i¢ine dahil

etmislerdir. Boylece estetik diislince, sadece sanat eserinin dis goriiniisiinii degil, ayn1 zamanda
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sanatin deneyimlenme bi¢imini ve izleyiciyle kurdugu iliskiyi de sekillendirmistir (Sahiner,

2008).

Postmodern donemde ise estetik diisiince, mutlak giizellik anlayislarindan uzaklasarak,
goreceli ve ¢ok sesli bir yapiya bliriinmiistiir. Sanat eserinin anlami, izleyicinin bireysel
deneyimi ve kiltlirel baglamiyla etkilesim i¢inde yeniden iiretilmektedir. Bu durum, modern
sanatin ¢esitliligini ve dinamizmini artirarak estetik diislincenin siirekli evrimini saglamistir

(McHale, 1996).

Sekil 11
Robert Rauschenberg — Monogram, 1955-59

Rauschenberg’in karisik teknik kullanimi, ¢agdas sanatin simrlarint zorlar. 1955-1959,
Stockholm, Moderna Museet.

Estetik diisiincenin modern sanattaki merkezi yeri, sanatin yalnizca gorsel bir deneyim
olmanin 6tesinde, diisiinsel, duygusal ve toplumsal boyutlarini da kapsadigini ortaya koyar.
Modern sanat, estetik anlayisla birlikte izleyicinin sanat eserine aktif katilimini tesvik etmis,
bdylece sanat ve seyirci arasindaki iliskiyi dinamik hale getirmistir. Bu siire¢, sanatin iglevini
salt glizellik sunmakla siirlamay1p, ayn1 zamanda toplumsal elestiri, bireysel ifade ve kiiltiirel
sorgulama araci olarak genisletmistir. Estetik diisiincenin evrimi, modern heykel gibi
disiplinlerde malzeme ve formun sinirlarin1 zorlayarak, sanatin algilanis bi¢imlerini
degistirmistir. Gilinlimiizde estetik, farkli bakis acilar1 ve kiiltiirel kodlarla zenginlesen ¢ok
katmanli bir yap1 olarak, sanatin anlamini ve iglevini siirekli yeniden tanimlamaya devam
etmektedir. Bu durum, modern sanatin hem tarihsel baglamda hem de giincel uygulamalarda

esnek ve kapsayici bir alan olmasini saglamaktadir.
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Heykelde Anlam, Form ve Bosluk iliskisi

Heykel sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biri, {i¢ boyutlu bir sanat dali olmasidir. Bu
durum, heykelin sadece kiitlesel ve gorsel bir nesne olmasindan Gte, i¢inde barindirdigi
anlamlarin, bigimlerin ve bosluklarin birbiriyle olan diyalektigini zorunlu kilar. Heykelde
anlam, form ve bosluk birbirinden ayrilamaz bir biitlindiir; her biri digerini destekler ve sanat
eserinin biitiinsel deneyimini yaratir. Heykelin anlami, eserin tasidigi kavramsal, simgesel ve
duyusal icerigi ifade eder. Anlam, sanat¢inin diisiince diinyasindan, toplumsal ve kiiltiirel
baglamdan beslenir. Modern heykelde anlam, yalnizca nesnenin temsil ettigi figlir veya konu
ile sinirl degildir; ayn1 zamanda eserin izleyicide uyandirdigi duygular, cagristirdig: fikirler ve

diisiindiirdiigli sorgulamalarla zenginlesir.

Sekil 12
Henry Spenceer Moore — U¢ Parca Uzanmis Figiir

Moore’un soyut yatay figiirleri, mekdanla iliskili estetik bir dil yaratir. 1963, Bronz, Londra,
Tate Gallery.

Ornegin, Alberto Giacometti’nin “Yiiriiyen Adam” adli heykeli, yalnizca insan
formunun bir temsili degil, varolugsal yalnizlik, insanin diinyadaki savunmasizlig1 ve hareket
halindeki yasamini ifade eden giiclii bir anlam igerir (Danto, 2005). Burada anlam, formun
disindaki bosluklar ve heykelin inceligiyle birleserek izleyicide derin bir etkileyicilik yaratir
Anlam, heykelin maddi 6zelliklerinin 6tesine gegerek, izleyiciyle kurdugu bireysel ve kolektif
baglamlarda sekillenir. Bu nedenle, anlamin ortaya ¢ikmasi sadece sanat¢inin niyetine degil,

ayn1 zamanda eserin izleyiciyle etkilesimine de baghdir.
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Sekil 13
Alberto Giacometti — Yiiriiyen Adam

Insan figiiriiniin uzamis ve incelmis yapisi, Giacometti 'nin varolussal sorgulamasint gosterir.
1960, Bronz, Ziirih, Kunsthaus Ziirich.

Form, heykelin fiziksel, {ic boyutlu varligini1 olusturur. Bu, kiitle, ¢izgi, yiizey, doku,
hacim gibi estetik ve yapisal unsurlardan olusur. Form, heykelin gorsel dili olarak
diisiiniilebilir; onun izleyiciye seslenis seklidir. Heykelin formu, hem sanatsal teknik hem de
estetik tercihlerle sekillenir. Geleneksel heykelde form, genellikle ideal oranlara, simetriye ve
gercekci betimlemeye dayanirken, modern heykelde form kavrami olduk¢a genislemis ve
cesitlenmistir. Henry Moore’un organik formlar1 veya Constantin Brancusi’nin yalin ve soyut

yapilari, formun anlamla nasil i¢ ige gecebilecegine dair 6rneklerdir (Gombrich, 1995).

Form ayni zamanda heykelin mekanda nasil yer aldigina dair ipuglart verir. Iyi
kurgulanmis bir form, izleyicinin eseri farkli agilardan kesfetmesini saglar ve bu kesif siireci

anlamin derinlesmesine hizmet eder.

Heykelde bosluk, formun ¢evresindeki ve i¢indeki alanlardir. Bosluk, sadece bir yokluk
degil, formu vurgulayan, ona nefes alan ve dinamik kilan bir mekéansal unsurdur. Bosluk,
heykelin ii¢ boyutlu yapisinda hareket ve ritim olusturur, izleyicinin eseri algilayisini
sekillendirir. Modern heykelde bosluk kavrami, 6zellikle minimal ve soyut eserlerde, formun

anlam kazanmasinda merkezi bir rol oynar. Ornegin, Naum Gabo’nun konstriiktivist heykelleri,
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bosluklar1 ve seffaflig1 kullanarak form ve anlam arasinda yeni iligkiler kurar (Read, 1964).
Bosluk, eseri mekana yerlestirirken ayn1 zamanda ona hareketlilik ve degiskenlik kazandirir.
Heykelde bosluk ve form arasindaki iliski, izleyicinin mekansal deneyimini derinlestirir.
Bosluk sayesinde izleyici, eserin i¢inde dolasabilir, farkli perspektiflerden eseri algilayabilir.
Bu durum, eserin anlaminin izleyicide ¢ok katmanli olarak olusmasini saglar. Bu ii¢ unsurun
iligkisi, heykelin tamamlayict unsurlaridir. Anlam, formun yapisal dilinden beslenirken, bosluk
formun etkisini artirir ve anlamin derinlesmesini saglar. Bir heykelin giicii, bu li¢ 6ge arasindaki

uyumdan ve dengeyi yakalayabilme yeteneginden gelir.

Sekil 14
Naum Gabo — Head No.2

Plastik ve metal kullanimiyla hareket ve boslugu heykelsel bir sekilde yorumlar. 1916, Londra,
Tate Modern.

Ornegin, modern heykelci Barbara Hepworth’un eserlerinde, formun akiskan cizgileri
ile bosluklarin olusturdugu ritmik bosluklar, anlamin organik bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglar
(Clark, 1993). Hepworth, bosluklar1 formun i¢ine alarak izleyiciyi heykelin hem i¢ hem dis
ylizeyleri arasinda mekansal bir yolculuga ¢ikarir; boylece heykel sadece bir nesne olmaktan

cikar, yagayan bir varlik haline gelir.
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Sekil 15
Barbara Hepworth — Dalga

Hepworth’un organik formlari, doga ile insan arasindaki iligkiyi yansitir. 1943—44, Ahsap,
Londra, Tate Gallery.

Modern heykelin olusum siirecinde sanat felsefesinin dnemi, sanatin sadece gorsel ve
estetik bir iirlin olmaktan 6te, derin bir diisiinsel ve kiiltlirel yapiya sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Sanat felsefesi, heykelin anlamlandirilmasi, form ve bosluk iliskisi gibi temel
unsurlarin kavranmasinda yol gosterici olmustur. Bu baglamda, sanat felsefesi modern heykelin
hem kavramsal hem de bicimsel gelisimine temel bir altyapr saglamis, sanat¢inin yaratici

siirecine yon vermistir.

Platon ve Aristoteles gibi antik donemin diisiiniirleri, sanatin dogas1 ve islevi iizerine
ortaya koyduklar1 goriislerle, sanat felsefesinin temellerini atmislardir. Platon’un sanatin
taklitcilik yoniinii elestirmesi, sanatin gerceklikle iliskisini sorgularken; Aristoteles’in sanatin
katharsis islevi, izleyicide yaratilan duygu ve diisiinsel doniisiime dikkat ¢ekmistir. Bu
diigiinceler, modern heykelin anlam iretiminde halen gegerliligini koruyan kavramsal
referanslar olmustur. Modern heykelde form ve bosluk iliskisi ise, sanatin mekansal ve fiziksel
boyutunun kavranmasinda kritik bir rol oynar. Heykelin ii¢ boyutlu yapisi, formun
belirginlestigi ve boslugun anlam kazandigi bir alan yaratir. Bosluk, sadece formu ¢evreleyen
bir yokluk degil, ayn1 zamanda eserin dinamizmini ve izleyiciyle kurdugu etkilesimi miimkiin

kilan aktif bir unsurdur. Sanatcilar, bu iliskiyi kullanarak eserin anlamini derinlestirmis ve
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izleyicinin mekansal deneyimini zenginlestirmislerdir. Sanat felsefesinin etkisiyle, modern
heykel sadece maddi bir nesne olmaktan ¢ikmus, diisiinsel bir ifade bi¢cimine doniismiistiir. Bu
doniisiim, sanatginin 6zgilin yaraticiligini 6n plana ¢ikarirken, izleyicinin eseri ¢ok katmanlt
olarak algilamasini saglamistir. Boylece modern heykel, toplumsal, kiiltiirel ve bireysel
sorgulamalara alan acgan bir sanat formu haline gelmistir. Sanat felsefesi modern heykelin
sekillenmesinde vazgecilmez bir bilesendir. Hem teorik zemin saglar hem de pratik
uygulamalara yon verir. Modern heykelin anlam diinyasi, form ve bosluk arasindaki uyumlu
etkilesimle zenginlesirken, sanat felsefesi bu siirecin bilingli ve sistematik bir sekilde
yuriitiilmesine katki sunar. Gelecekte de sanat ve felsefe arasindaki bu dinamik iliski, sanatin

yeni bi¢gimler ve anlamlar kazanmasinda temel rol oynamaya devam edecektir..

Sanatci, Eser ve Izleyici Ucgeninin Felsefi Yorumu

Sanatin varolusu yalnizca yaratim siireciyle smirli kalmaz; bu yaratimin meydana
getirdigi eserin, onu iireten sanat¢idan koparak izleyiciyle kurdugu iliskiyle tamamlanir.
Sanatg1, yaratici siirecin kaynagi olarak 6znel bir diinyadan, duyu ve diisiincelerle yogrulmus
bir gergekligi bicimlendirir. Bu siirecte sanatgi, yalnizca teknik bir tiretici degil, ayn1 zamanda
diistinsel ve felsefi bir 6zne olarak rol alir. Eser, bu 6znel siire¢lerin disavurumu olarak var
olurken, izleyici onunla karsilastiginda yeni anlam katmanlar iiretir. Boylece sanat, tek yonlii
bir liretim degil; sanatgi, eser ve izleyici arasinda siirekli bir etkilesim ve yorum alani haline

gelir (Habermas, 1994).

Sanat felsefesi acgisindan bu iiclii yapi, hem estetik hem de ontolojik sorular ortaya
koyar. Sanat¢inin niyeti, eserin anlami tizerinde ne kadar belirleyicidir? Eser kendi basina bir
varlik olarak sanatgisindan bagimsizlasabilir mi? Izleyicinin yorumu ne kadar gecerlidir? Bu
sorular, Ozellikle modern ve postmodern sanat anlayislarinda daha da belirginlesmistir.
Sanat¢inin bilingli niyetiyle lrettigi eser, izleyici tarafindan farkli baglamlarda ve bireysel
algilarla yeniden anlamlandirilabilir. Bu durum, sanatin anlaminin sabit degil, yoruma agik ve

¢ok katmanli oldugunu gosterir (McHale, 1996).

Estetik teorilerde sanat¢1 genellikle Tanr1’ya benzetilerek yaratict bir figiir olarak ele
alinmistir. Ancak modern diisiinceyle birlikte bu figiir, mutlak otoritesinden uzaklagmis, yerini
izleyiciyle paylagsmustir. Eser ise bu iki u¢ arasinda bir bag kuran, hem sanat¢inin hem de
izleyicinin katilimiyla yasayan bir ara varlik haline gelmistir. Heidegger’in sanat anlayisinda
oldugu gibi, eser, sadece bir nesne degil; varolusu agan bir olaydir. Sanat eseri, diinyay1 agar,
gizleneni goriiniir kilar ve izleyicide bir diistinme eylemini tetikler. Bu baglamda, sanat¢1 sadece

ifade eden degil, bir diisiinme alan1 baslatandir (Heidegger, 2003).
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Izleyici ise pasif bir alic1 olmaktan ziyade, aktif bir anlam kurucudur. Ozellikle cagdas
sanatla birlikte izleyici, eserin yorumlayicisi, hatta bazen tamamlayicisi haline gelmistir. Bu
etkilesim, eserin anlamimi mutlak olmaktan ¢ikararak ¢ogulculuga tasir. Her izleyici, kendi
kiiltiirel, tarihsel ve bireysel baglamiyla eseri yeniden iiretir. Dolayisiyla sanatgi-eser-izleyici
ticgeni, duragan degil, siirekli doniisen bir iligki yapis1 olusturur. Sanatin felsefi boyutu da tam

olarak bu doniisiimiin i¢inde ortaya ¢ikar: anlamin {iretimi, paylasimi ve ¢ogalmast.

Sanatin bu ii¢lii yapisi, modern diisiincenin birey, toplum ve kiiltiir anlayislariyla da i¢
ice geger. Sanatg1 birey olarak 6zgiirdiir; ancak bu 6zglirliik, toplumla ve tarihsel baglamla
kurulan iliskiyle smanir. Eser, hem bireysel hem toplumsal bir bellektir. Izleyici ise bu bellegi
her seferinde yeniden canlandirir. Bu dinamik yapi, sanatin sadece bir iiretim degil, ayni
zamanda bir iletisim ve diisiinme bi¢imi oldugunu ortaya koyar. Estetik deneyim, bu iiglii
yapinin bir araya gelmesiyle miimkiin olur. Higbiri tek bagina sanatin anlamini tagimaz; ancak

birlikte var olduklarinda sanat gercek anlamina ulasir.

22



IKINCI BOLUM
Modern Heykelin Olusumu: Doniisiim Siireci ve Felsefi Arka Plan

Heykel sanati, tarih boyunca farkli medeniyetlerin inang sistemleri, estetik anlayislar
ve toplumsal yapilariyla sekillenmis; bu nedenle zaman i¢cinde hem bi¢imsel hem de kavramsal
olarak biiylik dontisiimler yasamistir. Modern heykel ise, 19. ylizy1l sonlarindan itibaren
geleneksel sanat anlayiglarina bir tepki olarak ortaya cikmis; bigimsel 6zgiirliik, diistinsel
derinlik ve bireysel yorumla beslenen yeni bir sanat alan1 olarak kendini gostermistir. Bu
doniisiim yalnizca teknik ya da bigimsel degil, ayn1 zamanda derin bir felsefi zemine dayanir.
Sanatcinin rolii, sanatin amaci ve sanat eserinin anlami gibi temel sorular, modern heykelin

sekillenmesinde belirleyici olmustur (Lynton, 2015).

Klasik heykel sanatinda, ideal formun arayisi, dogayi taklit ve giizellik anlayis1 6n
plandayken; modern heykelde bu anlayis yerini bireysel disavuruma, soyutlamaya ve kavramsal
yaklagimlara birakmistir. Auguste Rodin’in heykel sanat1 {izerindeki etkisi bu baglamda bir
dontim noktasidir. Rodin, figiiratif anlatimi stirdiirmekle birlikte, formun i¢sel dinamizmini 6n
plana ¢ikararak heykeli sadece goriinen bir nesne degil, duygu ve diisiincenin tasiyicisi haline
getirmistir. Bu yaklagim, sanat¢inin bigimi bozarak yeni anlamlar yaratabilecegini gdstermesi
acisindan onemlidir. Rodin’den sonra gelen Brancusi, Picasso ve Duchamp gibi sanatgilar ise
heykeli radikal bir sekilde doniistiirerek geleneksel sinirlar1 tamamen reddetmislerdir. Bu
sanatcilar araciligiyla modern heykel, artik sadece estetik bir nesne degil, felsefi bir tartisma

alan1 haline gelmistir (Giivemli, 1960).

Sekil 16
A. Rodin — Yiirtiyen Adam

Rodin’in dinamik figiir calismalari, modern heykelin onciiliigiinii gosterir. 1877, Bronz, Paris,
Musée Rodin.
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Sekil 17

Constantin Brancusi — Opiis (Le Baiser)

Brancusi’nin duygusal soyutlamasi, sevgi temasini minimalist bir sekilde ifade eder. 1907—
1908, Kiregtasi, Romanya Ulusal Sanat Miizesi.

Sekil 18
Pablo Picasso — Ask, Sohret, Trajedi (Love, Fame, Tragedy)

Picasso ’nun bronz rolyef ¢calismalart, modern mitolojik yorumlart icerir. 1933, Paris.

Modern heykelin olusum siirecinde sanat felsefesi, sadece sanatin ne oldugu degil,
sanatin nasil olmasi gerektigi {izerine sorular iiretmistir. Bu sorular, 6zellikle Immanuel Kant,
Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger gibi diisiiniirlerin katkilariyla daha sistematik bir zemine
oturmustur. Kant, yargi giiciiniin elestirisinde estetik deneyimi “cikar gdzetmeyen haz” olarak
tanimlarken, sanatin bireysel sezgiye dayali yoniinii 6n plana ¢ikarmistir. Bu diisiince, sanat
eserinin toplumsal islevinden ¢ok bireysel bir tecriibe nesnesi oldugunu vurgular. Nietzsche ise

“sanat, yasami onaylama bi¢imidir” diyerek, sanatin varolussal ve coskulu bir boyut tagidigini
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ortaya koymustur. Modern heykel, bu diisiinsel arka planla birlikte yalnizca bir form yaratimi

degil, ayn1 zamanda bir varolus ifadesi haline gelmistir (Habermas, 1994).

Sanatin bu yeni yonelimiyle birlikte, malzeme kullanimi da donilistime ugramistir.
Geleneksel tag, mermer ve bronz gibi malzemelerin yerini; metal, cam, plastik, hatta giinliik
yasam objeleri almistir. Bu da heykelin yalnizca giizel sanatlar alaninda degil, ayn1 zamanda
giindelik yasam, teknoloji ve endiistriyle de iligkili bir sanat bi¢imine donlismesine neden
olmustur. Marcel Duchamp’in “hazir nesne” anlayisi, bu siirecin kavramsal temellerini atan
radikal bir girisimdir. Duchamp’in ¢aligmalari, sanatin ne olduguna dair kurallar altiist ederek,
heykelin artik yalnizca ustalikla yapilmis bir form degil, diisiinsel bir 6nerme oldugunu ileri

stirmiistlir (McHale, 1996).

Sekil 19
Marcel Duchamp — Cesme (Fountain)

1

Duchamp’in hazir nesne (readymade) yaklasimi, sanat kavramini sorgular. 1917, Porselen
pisuar, New York, Sanat¢cinin Dada sergisi i¢in sunumu.

Modern heykelin felsefi yonii, sadece form ve malzeme tercihleriyle sinirli degildir;
ayn1 zamanda izleyiciyle kurulan iliskide de kendini gosterir. Heykel artik yalnizca bakilan
degil, izleyicinin c¢evresinde dolastigi, icine girdigi, etkilesimde bulundugu bir yapiya
biirlinmiistiir. Bu yaklagim, modern heykelin yalnizca nesnel bir estetik sunum degil, ayni
zamanda deneyimsel bir siire¢ oldugunu ortaya koyar. Heidegger’in “sanat eseri, hakikatin
aciga ¢iktig1 bir yerdir” diisiincesi, modern heykelin bu yoniinii aciklamak i¢in nemlidir.
Heykel, artik sadece bir anlatim bi¢imi degil, ayn1 zamanda bir diisiinceyi, bir varolusu, bir

sorgulamay1 ifade eden bir varlik olarak konumlanmaktadir (Heidegger, 2003).
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Klasik Heykelden Modern Heykele Gegis Siireci

Klasik heykel sanati, Antik Yunan ve Roma donemlerinde zirveye ulasmis, insan
bedeninin kusursuzlugu ve doganin idealize edilmis yansimasiyla 6zdeslesmistir. Bu donem
heykellerinde 6zellikle oranti, simetri ve gerceklige yakinlik 6n plandaydi. Heykeltiraslar, insan
bedenini tanrisal bir bigimde yiicelterek evrensel giizellik ideallerini tagimay1 amaglamiglardir.
Ozellikle Polykleitos’un “kanon” anlayis1, heykelde ideal orantmin ve matematiksel dl¢iilerin
onemini vurgular. Klasik heykelin amaci, dogay1 taklit etmek degil; onu kusursuzlastirarak

estetik bir ideali temsil etmekti (Glivemli, 1960).

Sekil 20
"Mantua tipi" Apollon, Polykleitos'a atfedilen MO 5. YY

Klasik Yunan heykel geleneginin simgesi olarak insan viicudunun ideal oranlarini gosterir. MO
5. yiizyil, Mermer, Mantua, Italya.

Bu anlayis, Orta Cag’da dini temalarla i¢ ige gecerek sembolik ve ruhani bir boyut
kazanmis; bireyin yerine Tanr1 merkezli bir sanat anlayis1 hdkim olmustur. Ancak Ronesans
donemiyle birlikte klasik sanat anlayis1 yeniden canlanmis, insanin evrenin merkezinde oldugu,
aklin ve gozlemin 6nem kazandigi bir sanat felsefesi ortaya ¢ikmustir. Michelangelo’nun
heykelleri, hem klasik oranlara olan bagliligi hem de insanin i¢ diinyasini yansitan giiclii
bi¢imleriyle bu gegisin simgesel 6rneklerinden biridir. Ne var ki, 18. yiizyilin sonlarindan
itibaren Bati1 toplumlarinda yasanan toplumsal, politik ve teknolojik doniisiimler; sanatin ve
sanat¢inin konumunu da derinden sarsmistir. Sanat artik sadece elit bir ziimrenin temsil alani
olmaktan ¢ikmig, bireysel ifade ve diisiinsel ozgiirliikkle sekillenmeye baslamistir. Sanayi

Devrimi, kentlesme ve modern bireyin ortaya ¢ikisi; klasik sanatin sundugu diizenli, idealize
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edilmis diinyay1 sarsmis, yerini kaotik, parcalanmis ve ¢ok anlamli bir diinyaya birakmistir. Bu
doniisiim, sanatin yalnizca gorsel begeni sunan bir nesne degil, diislinsel bir sorgulama alani

oldugunu gostermeye baglamistir (Habermas, 1994).

Bu baglamda modern heykel, klasik heykelin temel ilkelerine dogrudan bir elestiri
niteligi tagir. Klasik sanatin dogaya Oykiinen, izleyiciye tanidik gelen bi¢cim anlayisina karsilik,
modern heykel bicimsel bozulmay1, soyutlamay1 ve kavramsal diisiinceyi 6n plana ¢ikarmistir.
Ornegin, Brancusi’nin “Sonsuz Siitun” adli eseri, bi¢imin sonsuzluk diisiincesiyle soyut bir
iligki kurmasini saglayarak, klasik heykelin temsilci dogasindan kopusun giiglii 6rneklerinden
biridir. Artik sanat eseri, dis diinyay1 yansitmaktan cok, i¢ diinyayi, diisiinceyi ve hissi disa

vuran bir yap1 haline gelmistir (Lynton, 2015).

Sekil 21

Constantin Brdancugsi — Sonsuz Siitun (Endless Column)
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Brancusi, tekrar eden geometrik modiillerle sonsuzluk ve yiikselis temasini isler. 1938, Dokme
demir, Yiikseklik 29,3 m, Targu Jiu, Romanya.

Modern heykelin yiikselisiyle birlikte, sanat¢inin teknik ustaligi yerini kavramsal
derinlige birakmistir. Marcel Duchamp’in “hazir nesne” (ready-made) anlayisi, sanatin
bi¢imsel miikkemmelliginden ¢ok, fikrin giliciinii vurgular. Bu anlayisla birlikte, bir pisuar ya da
sise rafi bile sanat eseri olarak kabul gérmiis, boylece klasik sanatin “ne oldugu” sorusu radikal
bicimde sorgulanmistir. Bu da klasik heykelin sinirlarini ortadan kaldirarak, sanatin her yerde

ve her seyde olabilecegi diisiincesini dogurmustur (McHale, 1996).

Bununla birlikte, modern heykelin sadece bi¢imsel ve kavramsal bir kopus degil, ayn1
zamanda toplumsal bir elestiri bi¢imi olarak da gelistigi goriilmektedir. Klasik sanat, genellikle

belirli bir siyasi ya da dini ideolojiyi temsil ederken, modern heykel sanat¢isi; Ozgiirliik,
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yabancilasma, savas, kentlesme, kimlik gibi cagdas meseleleri ele alir. Boylece sanat, yalnizca
bir estetik deneyim degil; toplumsal ve felsefi bir ifade bicimi olarak da dnem kazanir. Bu
durum, modern heykelin igerik agisindan da klasik anlayistan biiyiik 6l¢iide ayrildigini gosterir.
Klasikten moderne gegis, sadece gecmisin reddi degil; ayni zamanda geg¢misin yeniden
yorumlanmasidir. Modern heykeltiraslar, ¢ogu zaman klasik bi¢imlerden esinlenerek onlari
yeniden islevlendirir. Bu, sanat tarihinin dogrusal degil; katmanli ve ¢ok yonlii ilerledigini
gosterir. Gegmisin formlari, modern diislincenin i¢inde doniiserek yeni anlamlar kazanir. Bu da
gosteriyor ki modern heykel, yalnizca bir teknik ya da malzeme farkliligi degil; kokli bir

zihniyet degisiminin tiriiniidiir.
Malzeme, teknik ve bicimin doniisiimii

Heykel sanatinin tarihsel gelisiminde malzeme, teknik ve bi¢im her zaman birbiriyle
sik1 iliski i¢erisinde olmustur. Sanat¢inin elindeki malzeme ve kullandig1 teknikler, bigimsel
ifadeyi dogrudan belirlemis; ayn1 zamanda donemin estetik ve diislinsel yaklagimlarina da yon
vermistir. Antik donemden itibaren tas, bronz ve kil gibi dogal malzemelerle ¢alisan
heykeltiraslar, dogay: taklit eden ve idealize eden bigimleri tercih etmislerdir. Ozellikle Antik
Yunan’da kullanilan mermer, hem dayanmikliligi hem de 15181 gegirme kapasitesiyle “ideal
bedenin” kutsal temsiline katki sunmustur. Ancak modern déneme gelindiginde, sanatcilar artik
bicimi belirleyen sabit estetik kurallar1 ve malzeme sinirlarini sorgulamaya baslamislardir

(Giivemli, 1960).

Modern heykel anlayisinda bigim, artik yalnizca bir dis goriiniis ya da taklitten ibaret
degil; sanat¢inin diisiinsel siirecinin ve igsel diinyasinin yansimasi olarak goriilmeye
baslanmigtir. Bu degisimle birlikte sanatcilar, geleneksel malzeme anlayisini kirarak sanayi
tirtinlerini, atik materyalleri, plastik, cam, kumas, hatta organik nesneleri sanat malzemesi
olarak kullanmaya baslamislardir. Ornegin Pablo Picasso’nun 20. yiizyilin basinda olusturdugu
“montaj” tarz1 eserleri, farkli objelerin bir araya getirilmesiyle yeni bir anlam yaratmanin
miimkiin oldugunu gostermistir. Picasso’nun “Boga Kafas1” adli eseri, bir bisiklet gidonu ve
selesinden olusturulmus olup, modern heykelin malzeme ve bi¢im agisindan geldigi 6zgiirliik

noktasini agik¢a ortaya koyar (Lynton, 2015).
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Sekil 22
Pablo Picasso — Boga Kafasi

Picasso’nun hazir nesne yaklasimiyla ortaya ¢ikan heykel, doniisiimii ve yaraticiligi temsil
eder. 1942, Bisiklet sele ve gidonundan yapilmis, Paris, Musée Picasso.

Bu siiregte kullanilan teknikler de radikal bigimde degismistir. Klasik heykelde form
genellikle yontma, dokiim ya da modelleme ile olusturulurken; modern heykelde kaynak
yapma, vidalama, birlestirme, kesme gibi endiistriyel yontemler devreye girmistir. Ozellikle
Constructivism (Yapisalcilik) akiminin 6nciilerinden Naum Gabo ve Antoine Pevsner, 1920’li
yillarda heykeli artik “bosluk i¢inde bir yap1” olarak gérmiis ve mekanla etkilesim i¢inde olan
yapilar olusturmuslardir. Bu anlayis, heykelin artik ¢evresinden bagimsiz, tek basina bir obje
olmaktan ¢ikti§ini; mekanla ve izleyiciyle siirekli bir iligki icinde yeniden tanimlandigini

gostermektedir.

Malzeme ve tekniklerdeki bu doniisiim, bi¢cim anlayisini da kokten degistirmistir. Klasik
donemin simetrik, idealize edilmis ve tamamlanmis bi¢imleri; modern donemde yerini agik
forma, parcalanmis yapiya ve soyutlamaya birakmustir. Constantin Brancusi’nin “Uyuyan
Miizik¢i” ya da “Kus” adli eserleri, bu doniisiimiin en giiclii temsilcilerindendir. Sanat¢inin
amac1 artik yalnizca nesneyi betimlemek degil, onun 6ziinli ve ruhunu yansitmaktir. Bigim,
dogrudan tanimlayici degil; ¢agrisim ve soyutlama yoluyla izleyicinin diisiinsel katilimini davet

eden bir yapiya biiriinmiistiir (Habermas, 1994).
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Sekil 23
Constantin Brancusi — Uyuyan Miizik¢i

Minimalist yiiz tasviri, dinginlik ve uyum temasin yansitir. 1910, Bronz, New York, The
Metropolitan Museum of Art.

Bu degisimin ardindaki felsefi temel, sanatin artik sadece gdze hitap eden bir yap1 degil;
diistinsel, varolugsal ve deneyimsel bir alan olarak yeniden tanimlanmasinda yatar. Martin
Heidegger’in “Sanat eserinin 6zii, hakikatin aciga ¢iktig1 yerdir” diislincesi, modern heykelin
bigimsel doniisiimiinii anlamak agisindan oldukg¢a anlamlidir. Sanat¢inin kullandigr malzeme
ve bigim, artik yalnizca estetik degil, felsefi bir anlam tagir. Malzeme, sanat¢inin mesajini ileten
bir araca donilismiis; bicim ise bu mesajin gorsel ve diisiinsel temsilini iistlenmistir (Heidegger,

2003).

Modern ve ¢agdas sanatin ileri 6rneklerinde bu doniisiim, sadece bi¢imle sinirh
kalmamig; ayni zamanda heykelin zaman, mekan ve izleyiciyle kurdugu iliskiye kadar
geniglemistir. Sanatcilar artik sabit formlar iiretmektense, gecici, interaktif ve deneyim odakl
isler liretmeye baslamislardir. Bu gelismelerin sonucu olarak heykel, klasik anlamda
tanimlanamayacak kadar genis bir tanim araligina ulagsmistir. Boylece malzeme, teknik ve

bicimdeki doniisiim, heykel sanatinin sinirlarini sonsuz bir ifade alanina tagimistir.

Modern sanat akimlarinin heykel iizerindeki etkisi

Modern sanatin 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmasiyla birlikte, sanat anlayisinda
radikal doniistimler yasanmis; bu degisimler heykel sanatini da dogrudan etkilemistir.
Akademik kurallara ve klasik bi¢cim anlayisina dayali sanat anlayisi, yerini bireysel ifade
ozgurliigii, bigimsel deneysellik ve diistinsel derinlige birakmistir. Sanayi devrimi, sehirlesme,
teknolojik gelismeler ve savaslarin yarattigi kiiltiirel kirilmalar, sanatgilar1 geleneksel bigcimleri

sorgulamaya ve yeni yollar aramaya yonlendirmistir (Lynton, 2015). Bu siirecte modern sanat
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akimlari, heykel sanatinda bigimden malzemeye, icerikten anlam katmanlarina kadar pek ¢ok

diizeyde koklii degisimlere yol agmustir.

Sekil 24
A. Rodin — Danaide

Rodin’in dramatik figiir calismalari, mitolojik anlatimi vurgular. 1889, Mermer, Paris, Musée
Rodin.

Ilk biiyiik kirilmalardan biri, Kiibizm ile yasanmustir. Pablo Picasso ve Georges
Braque’in onciiliigiinde gelisen bu akim, nesneleri parcalayarak farkli agilardan bir araya
getirmeyi amaglamig ve bu anlayis heykel sanatina da yansimigtir. Picasso’nun kolaj ve montaj
teknigini heykelde de kullanmasi, diiz ylizeyin Otesinde ii¢ boyutlu pargali yapilar ortaya
cikarmistir. Bu siiregte heykel, artik mekanla iliski kuran ve izleyicinin bakis agisina gore

degisen bir yapiya donligmiistiir.

Sekil 25

Pablo Picasso — Aglayan Kadin (Weeping Woman)

......

Picasso’nun kiibist tarzi, trajediyi ve aciyi geometrik formlarla ifade eder. 1937, Tuval iizerine
vagl boya, Londra, Tate Gallery.
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Fiitiirizm, hiz, enerji ve hareketin sanattaki ifadesi olarak 6ne ¢ikmus; dzellikle Italyan
heykeltiras Umberto Boccioni’nin ¢aligmalariyla heykelde bi¢imsel dinamizmin 6ne ¢ikmasina
neden olmustur. Boccioni’nin “Uzayda Siirekliligin Benzer Bicimleri” adli heykeli, sadece
figiiri degil; onun hareketini ve ¢evresiyle iligkisini de temsil etmeye ¢alismistir. Bu anlayis,
heykelin yalnizca statik bir nesne olmadig1, zamanla ve mekanla biitiinlesen bir yap1 olabilecegi

diisiincesini gelistirmistir (Habermas, 1994).

Sekil 26

Umberto Boccioni — Uzayda Siirekliligin Benzersiz Bi¢imleri (Unique Forms of Continuity in
Space)

Boccioni’'nin futurist yaklasimi, hareket ve dinamizmi heykelsel dile doniistiiriir. 1913, Bronz,
New York, The Museum of Modern Art.

Dadaizm ve Siirrealizm, geleneksel sanat anlayisina karsi tepkisel bir durus sergileyerek
heykelin kavramsal boyutunu 6n plana ¢ikarmistir. Marcel Duchamp’in “hazir nesne” (ready-
made) anlayisi, heykelin teknik ustalikla degil, fikirle deger kazandigini savunmustur.
Duchamp’in bir pisuar1 imzalay1p sanat eseri olarak sunmasi, sanatin ne olduguna dair radikal
bir sorgulamay1 beraberinde getirmistir. Bu durum, heykelin yalnizca estetik bir nesne degil,;

diistinsel ve hatta ironik bir sdylem araci olabilecegini ortaya koymustur (McHale, 1996).

Soyut Ekspresyonizm ve Minimalizm, modern heykelin ifade araglarimi daha da
cesitlendirmistir. Minimalist sanatcilar, heykeli miimkiin oldugunca sadelestirmis; bigimi, rengi
ve malzemeyi temel unsurlar haline getirmistir. Donald Judd ve Carl Andre gibi sanatgilar, seri
iiretim malzemeleriyle olusturduklar1 yapitlarda heykelin bir nesne olarak kendisiyle iliskili
olmasin1 savunmuslardir. Bu anlayista igerik ya da temsil degil, malzemenin dogasi ve

izleyiciyle kurdugu iligki 6nem kazanmistir.
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Sekil 27
Donald Judd — Untitled, 1969

Judd’un minimalizm yaklasimi, geometrik ve endiistriyel form anlayisimi vurgular. 1969,
Altiminyum ve akrilik, New Yor.

Kavramsal sanat ise heykel sanatin1 tamamen fikir merkezli hale getirmistir. Joseph
Kosuth’un caligmalari, sanat eserinin fiziksel varligindan ¢ok, kavramsal boyutunu 6n plana
cikarmistir. Bu yaklagimda heykel, artitk somut bir nesne olmaktan cok; diislincenin
gorsellestirilmis bir formudur. Bdylece heykel sanati, yalnizca gozle degil; zihinle algilanan bir

yapiya evrilmistir.

Sekil 28

Joseph Kosuth — Mondrian in Calismalar:
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Konseptiiel sanatin onciisii olarak Kosuth, sanat ve anlam iligkisini sorgular. 1968, Fotograf
ve metin yerlestirmesi.

Bu akimlarin etkisiyle birlikte modern heykel, artik duragan bir bigim degil; siirekli

degisen, doniisen ve anlam kazanan bir yap1 haline gelmistir. Klasik donemin idealize edilmis,
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taniml1 ve biitiinsel formlar1 yerini ¢ok parcali, izleyiciyle birlikte tamamlanan, siire¢ odakl
yapilara birakmustir. Sanatg1, sadece bir iiretici degil; diislinsel bir aktdr haline gelmistir. Heykel

artik yalnizca goriilen degil, diisiiniilen; yalnizca nesne degil, bir diisiince bigimi olmustur.

Kavramsal Sanat ile Heykelin Simirlarinin Yeniden Cizilmesi

20.ylizyilin ortalarinda sanat diinyasinda ortaya c¢ikan kavramsal sanat akimi, sanat
eserinin fiziksel niteliginden c¢ok, fikir ve kavramin kendisini 6n plana ¢ikararak sanat
anlayisinda koklii bir paradigma degisikligine yol agmistir. Bu degisimden en ¢ok etkilenen
alanlardan biri de heykel sanatidir. Geleneksel anlamda {i¢ boyutlu, somut ve ¢ogunlukla estetik
kaygilar tasiyan bir nesne olarak kabul edilen heykel; kavramsal sanatla birlikte maddesel
olmaktan ¢ikip, diisiinsel bir forma biirtinmiistiir. Sanatin artik gorsel bir sunumdan ibaret
olmadigi; aksine izleyicide diisiinsel bir etki yaratmasi gerektigi anlayisi, heykel sanatinin

sinirlarini neredeyse tamamen silmistir (Lynton, 2015).

Kavramsal sanatin temel felsefesi, sanat eserinin “nesne” degil, “diisiince” olmasi
gerektigini savunur. Bu yaklasimin 6nemli temsilcilerinden Joseph Kosuth, 1969 yilinda
kaleme aldig1 “Sanat Olarak Sanatin Anlami” baglikli metninde, sanat eserinin en Onemli
bileseninin onun ardindaki diisiince oldugunu ifade etmistir. Kosuth’un {inlii eseri One and
Three Chairs (Bir ve Ug Sandalye), fiziksel bir sandalye, onun fotografi ve sdzliik tanimini bir
araya getirerek “gergeklik, temsil ve kavram” iliskisini sorgular. Bu eser, heykelin artik sadece
elle dokunulabilen bir form olmadigini, zihinsel ve kavramsal bir platformda da var

olabilecegini gosterir (McHale, 1996).

Sekil 29
Joseph Kosuth — One And Three Chairs

Kosuth, nesne, fotograf ve tanim araciligiyla sanatin felsefi boyutunu gosterir. 1965, Fotograf,
sandalye ve tanim panosu, New York.
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Bu anlayisla birlikte, heykel artik belirli bir forma ya da malzemeye baglh kalmaksizin
ifade alanin1 genisletmistir. Kavramsal sanatin etkisiyle sanatgilar, ses, 1sik, yazi, video,
yerlestirme ve performans gibi disiplinler arasi araglara bagvurarak {i¢ boyutlu form anlayigini
yeniden tanimlamiglardir. Sanatginin eseri bir nesne iiretmek degil; bir fikri deneyimletmek
lizere bir baglam yaratmasi hedeflenmistir. Bu baglamda heykel, klasik anlamdaki “nesne”
kimligini terk ederek, izleyicinin katilimma ve yorumuna acik bir “diisiince uzami’na

dontigmiistiir (Habermas, 1994).

Kavramsal sanatin etkisiyle heykelin bigimsel sinirlarinin ortadan kalkmasi, izleyicinin
rollinii de doniistirmiistiir. Artik izleyici, sanat eserini sadece izleyen degil; onun anlamini
olusturan bir bilesen haline gelmistir. Bu baglamda izleyici, sanat¢inin sundugu kavrami kendi
deneyim ve diislinceleriyle yeniden iiretir. Bu durum, heykelin sadece fiziksel degil, ayni
zamanda sosyal, psikolojik ve felsefi bir boyut kazandigim1 da gostermektedir. Kavramsal
sanatin onciilerinden Sol LeWitt’in “Sanat fikirdir, fikir sanatin bi¢giminden daha onemlidir”

s0zii, bu yeni yaklagimin 6zetidir (Lynton, 2015).

Kavramsal sanat, heykelin geleneksel kaliplarin1 kirarak onun hem bigimsel hem de
diisiinsel anlamda sinirlarini yeniden tanimlamistir. Heykel artik yalnizca bir tas, bronz ya da
metal y1gii degil; izleyicinin zihin diinyasinda yeniden sekillenen bir fikirdir. Bu yaklasim
sayesinde heykel sanati, felsefeyle cok daha siki bir iliski kurmus ve sanatin amacinin yalnizca
estetik bir haz yaratmak degil, ayn1 zamanda varolugsal ve diisiinsel bir sorgulama baslatmak

oldugu anlayisini pekistirmistir.
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UCUNCU BOLUM

Sanat ve Heykel Uzerine Diisiiniirlerin Yaklasimlari: Platon, Aristoteles, Nietzsche,
Heidegger ve Danto

Sanatin dogasi, amact ve toplum igindeki islevi yiizyillardir filozoflarin iizerinde
diistindiigii temel meselelerden biri olmustur. Heykel ise bu sanat tiirleri arasinda, hem
maddesel gercekligi hem de simgesel giiciiyle 6zel bir yer edinmistir. Felsefi agidan
bakildiginda, sanatin temsiliyet sorunu, hakikatle iligkisi ve estetik deneyimin kaynagi gibi
sorular tarih boyunca farkli diisiiniirler tarafindan ¢esitli bigcimlerde ele alinmistir. Bu gercevede
heykel de yalnizca estetik bir nesne degil, diisiincenin, inancin ve kiiltiirel doniisiimiin bir aract

olarak degerlendirilmistir.

Antik ¢agdan giinlimiize kadar sanat felsefesiyle ilgili goriislerin merkezinde yer alan
diistiniirlerden Platon, sanatin hakikatten uzak bir taklit oldugunu savunmus; idealar kurami
cercevesinde sanat eserini yaniltict bir goriintii olarak degerlendirmistir. Onun Ogrencisi
Aristoteles ise, sanatin ruhu arindirici bir iglev tasidigini 6ne siirerek, taklit yoluyla insanin i¢
diinyasinda bir “katharsis” (arinma) sagladigini belirtmistir. Bu iki diisiiniiriin sanat {izerine

goriisleri, Bat1 estetik diigiincesinin temel yap1 taglarini olusturmustur.

19.ylizyila gelindiginde Friedrich Nietzsche, sanatin yalnizca estetik bir alan degil,
yasamla ve varolugla dogrudan iligkili bir yaratim siireci oldugunu vurgulamigtir. Ona gore
sanat, Apolloncu diizen ile Dionysoscu tagkinlik arasinda bir denge kurma ¢abasidir. Bu bakis,

heykelin yalnizca bigcimsel degil, i¢sel bir yaratim siirecine dayali oldugunu diistindiiriir.

20.ylizy1l felsefesine damgasini vuran Martin Heidegger ise, sanat eserinin bir
“hakikatin ac¢iga ¢ikis1” oldugunu savunur. Ona gore Ozellikle heykel gibi plastik sanatlar,
varligin anlamin1 agimlayan birer “alet” degil, varolusu goriiniir kilan birer “olay”dir.
Heidegger’in bu goriisii, modern heykelin diisiinsel zeminine katki saglayan en giiclii felsefi
yaklagimlardan biridir. Ote yandan Arthur C. Danto gibi ¢agdas sanat felsefecileri, modern ve
postmodern donemde sanatin artik geleneksel formlar1 astigini, sanat eseri ile siradan nesne
arasindaki ayrimin ortadan kalktigini ileri siirerler. Danto’ya gore sanatin “sonu” gelmis;
bundan sonra sanat, bir bicim sorunu olmaktan ¢ikip diislinsel bir yapiya evrilmistir. Bu evrim

stireci, heykel sanatinin da sinirlarini yeniden belirlemistir.
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Platon: Mimesis, Idealar ve Sanatin Gerceklikten Uzakhig

Platon, Bat1 felsefesinde sanat ve gerceklik arasindaki iligkiyi sistematik bigcimde
irdeleyen ilk filozoflardan biridir. Ona gore, gerceklik idealar diinyasinda yani degismez ve
miikemmel formlarda bulunur. Bu idealar, duyularimizla algiladigimiz maddi diinyanin altinda
yatan ve onun gercek anlamini belirleyen 6zlerdir. Duyusal diinya ise bu idealarin eksik ve
bozulmus yansimalarindan olugur. Bu ontolojik yaklagim, Platon’un sanat anlayisinin temelini
olusturur. Platon’un sanat felsefesindeki en temel kavram ‘“mimesis’tir; bu terim taklit
anlamma gelir. Ona gore sanat, gercekligin degil, gercekligin taklididir. Ozellikle heykel gibi
plastik sanatlar, duyusal diinyadaki nesnelerin bigimlerini ¢ogaltmakla yetinir; ancak bu
nesneler bile idealarin kusurlu yansimalaridir. Boylece sanat, gercekligin degil, gergekligin
taklidinin taklidini sunar. Bu durum sanatin ontolojik degersizligi anlamina gelir, ¢linkii sanat

gercek bilgi degil, yanilsama iiretir (Platon, 2016).

Bu felsefi temelde Platon, sanatin insan ruhu tizerindeki etkisini de elestirir. Devlet adli
eserinde, dzellikle siir ve drama gibi sanatlarin genglerin ruhsal gelisimini olumsuz etkiledigini
ileri siirer. Sanat, aklin yonlendirmesi gereken ruhun duygusal tarafini harekete gecirerek bireyi
hakikatten uzaklastirir. Ona gore dogru bilgiye ulagmak akil yoluyla miimkiinken, sanat
duygular1 koriikleyerek kisiyi yanlis yonlendirebilir. Bu nedenle ideal devlet, sanat eserlerinin

igerigini ve tiirlerini siki sekilde denetlemelidir (Platon, 2016, s. 310-320).

Heykel 6zelinde Platon’un goriisleri de bu genel sanat elestirisiyle paraleldir. Heykel,
dogrudan duyusal bir taklit oldugu i¢in, insanlari ideal bilgiye degil, maddi diinya
yanilsamalaria yonlendirir. Heykel sanatinda kullanilan materyaller ve bigimler, gerceklikten
uzaklagmay1 giiclendirebilir ¢ilinkii idealarin saf ve degismez formunu yansitmak yerine,
fiziksel ve gegici Ozellikleri 6n plana ¢ikarir. Bu durum, heykelin epistemolojik bir
giivenilirlikten yoksun oldugunu gosterir. Ote yandan, Platon sanatin etkisini ve giiciinii
kiigimsememistir. Sanat eserlerinin toplum ve birey lizerindeki etkisi ¢ok bliyiiktiir ve bu
nedenle toplumsal diizeni bozabilecek olumsuz etkileri 6nlemek i¢in sanatin denetlenmesi
gereklidir. Bu diisiince, sanatin etik sorumlulugu ve pedagojik fonksiyonu iizerine tartismalarin

temelini olusturmustur.

Modern heykel sanatina bakildiginda, Platon’un temsil ve gerceklik sorunlar1 halen
tartisilmaktadir. Platon’un sanatin bir taklit oldugu yaklasimi, ¢agdas sanatgilar tarafindan
siklikla elestirilirken, ayn1 zamanda yaratici siirecin ontolojik temellerini anlamak i¢in bir
baslangi¢ noktasi olmaya devam etmektedir. Heykelde bi¢imsel gergeklik ile kavramsal anlam
arasindaki iligkiyi sorgulayan modern ve postmodern anlayislar, Platon’un felsefesini hem

reddeder hem de ondan ilham alir.
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Platon’un sanat ve heykel lizerine diisiinceleri, sanatin gergeklik ve bilgiyle olan
iligkisini tartismaya agarak felsefe tarihinde 6nemli bir doniim noktasi yaratmistir. Bu goriisler,
sanatin yalnizca estetik bir deneyim degil, ayni1 zamanda etik ve epistemolojik bir mesele olarak

degerlendirilmesine olanak saglamistir.

Platon’un sanat ve heykel anlayisi, sanatin hakikati temsil etme kapasitesini sorgulayan
ilk ciddi felsefi yaklasim olmasi1 bakimindan tarihsel agidan biiyiik 6nem tagir. Onun sanatin
gercekligin taklidi oldugu yoniindeki diisiincesi, sanat eserini bilgi iiretiminden uzaklastiran bir
nesne olarak konumlandirmistir. Bu baglamda heykel, sadece duyulara hitap eden ve gegici bir
gerceklik sunan bir bigim olarak degerlendirilmistir. Ancak Platon’un sanatin toplumsal
etkisine dair uyarilari, sanatin birey ve toplum {izerindeki giiciinii teslim etmesi bakimindan
dikkate degerdir. Modern sanatin ve heykelin gelisimi siirecinde Platoncu yaklagimlar siklikla
elestirilmis, sanatin yalnizca taklit degil yaratim, anlam iiretme ve varlikla iliski kurma bi¢imi
oldugu vurgulanmistir. Yine de Platon’un ortaya koydugu “sanatin gerceklikle iligkisi”,

2

“goriiniis ile hakikat arasindaki fark™ gibi felsefi sorular, giiniimiizde de gecerliligini
korumaktadir. Heykel sanatinda bi¢imin temsil ettigi anlam, duyusal goriiniis ile zihinsel i¢erik
arasindaki iligki ve sanatin egitimsel rolii gibi konular, halen Platon’un izinden yiiriiyen ya da
ona tepki gosteren diisiinsel tartismalarin merkezinde yer almaktadir. Bu yoniiyle Platon’un
sanat felsefesi, modern heykelin olusumunu anlamak isteyen bir aragtirmaci i¢in baslangi¢

noktas1 olma niteligi tasimaktadir.

Aristoteles: Katharsis, Taklit ve Estetik Deneyim

Platon’un sanat anlayisi onun idealist felsefi sistemine dayanirken, Aristoteles daha
deneyimci ve gozleme dayali bir yaklagim benimsemistir. Sanati, yalnizca gergekligin kusurlu
bir taklidi olarak degerlendirmek yerine, doganin bir devami ve insanin dogasina 6zgii bir ifade
bi¢cimi olarak ele almistir. Bu bakis agis1, Aristoteles’in sanat felsefesini Platon’dan ayiran en
onemli dzelliktir. Ona gdre sanat, insanin 6grenme yetisiyle yakindan iliskilidir. Insan dogasi
geregi taklit etmeye egilimlidir ve bu yolla hem kendini hem de ¢evresini tanir. Dolayisiyla,
sanat yalnizca bir kopyalama eylemi degil; bir anlama ve yorumlama siirecidir (Aristoteles,

2010).

Aristoteles’in  Poetika adli eserinde gelistirdigi “mimesis” anlayisi, Platon’un
olumsuzladig taklit kavramini daha olumlu ve islevsel bir bicimde yeniden yorumlamaktadir.
Ona gore sanat, dogadaki gercekliklerin birebir kopyalanmasindan ziyade, onlarin 6ziimsenerek
belirli kurallara uygun bigimde yeniden yapilandirilmasidir. Sanat¢1 dogadaki bigim ve olaylari
gbzlemler, bunlar1 zihninde isler ve daha anlamli ya da ideal bir forma sokarak sunar. Bu siirecte

sanat eseri yalnizca dis gercekligin yansimasi degil; onun {izerinde diisiiniilmiis, soyutlanmig
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ve yeniden sekillendirilmis bir anlatidir. Aristoteles’in sanat anlayisinda 6ne ¢ikan en 6nemli
kavramlardan biri de “katharsis’tir. Bu terim, tragedya sanatinin izleyicide yarattig1 duygusal
bosalma veya arinma anlamina gelir. Tragedyalar, izleyicide korku ve merhamet duygularini
uyandirarak bu duygularin denetlenmesini ve ruhsal dengenin saglanmasini miimkiin kilar.
Aristoteles’e gore sanat bu yoniiyle bir egitim ve arinma aracidir. Heykel de, izleyicide
duygusal ve diisiinsel etkiler yaratarak bu katharsis siirecine katki sunabilir. Heykelin
betimledigi figiir, durus, yliz ifadesi veya beden dili, izleyicinin i¢inde bastirilmis duygulari

tetikleyebilir ve onun i¢sel diinyasinda bir doniisiim baglatabilir.

Ayrica Aristoteles’in “estetik deneyim” kavrami da, sanat eserinin yalnizca bigimsel bir
nesne olmadigini; ayn1 zamanda bir anlam tastyicisi, bir zihinsel siireg tetikleyicisi oldugunu
vurgular. Sanat, 6zellikle de heykel, sadece gdze hos gelen bir bigim degil; izleyiciyle diistinsel
ve duygusal bir bag kuran, onu etkileyen ve doniistiiren bir olgudur. Bu baglamda heykel,
izleyiciyi yalnizca seyirlik bir diizlemde etkilemekle kalmaz; ayni zamanda onun igsel
diinyasinda sorgulamalar baslatir. Aristoteles’e gore sanat eserinin amaci, izleyicide belli bir

duygusal tepkiyi uyandirmak ve onu ahlaki ya da diisiinsel bir olgunlagsmaya sevk etmektir.

Aristoteles ayrica, sanatin dogadan daha “gilizel” olabilecegini savunur. Ciinkii doga
rastgele ve diizensizdir; oysa sanat, segme ve diizenleme yoluyla dogay1 asar. Sanat¢i, dogada
bulunan daginik malzemeyi bir araya getirerek daha uyumlu, anlamli ve etkileyici formlar
yaratabilir. Bu diislince, heykel sanatinda 6zellikle 6nemlidir. Heykeltiras, dogada gordiigi
insan figiirlerini birebir yansitmak yerine, bu figiirlerin en giizel, en anlamli, en dengeli
yonlerini segerek idealize eder. Boylece ortaya ¢ikan eser, doganin kaotik yapisindan siyrilmas,

estetik a¢idan daha arinmis bir bi¢gime ulasir.

Heykelin maddi yapisi ile bigcimsel biitiinligii arasinda kurulan iliski, Aristoteles’in
“madde-form” ayrimiyla da agiklanabilir. Ona gore her varlik iki 6geden olusur: madde (hyle)
ve form (eidos). Heykelde kullanilan tas, bronz ya da kil gibi malzemeler “madde”yi; sanat¢inin
bu maddede canlandirdigi bigim ise “form”u temsil eder. Sanat, bu ikisini birlestirerek anlaml
bir varlik ortaya koyar. Bu anlayis, heykelin sadece bigim degil, ayn1 zamanda igerik ve fikir

tagiyan bir varlik oldugu yoniindeki modern yaklagimlarla da ortiismektedir.

Aristoteles’in sanat ve heykel anlayisi, Platon’un negatif yaklasimina karsilik olarak
sanatin dogayla ve insan dogasiyla olan derin iligkisini ortaya koyan bir perspektif sunar. Ona
gore sanat yalnizca taklit degil; anlamli, doniistiiriicii ve egitici bir faaliyettir. Estetik deneyim,
izleyicide ahlaki ve diisiinsel bir etki yaratarak bireyin i¢ diinyasinda bir doniisiim saglar.
Heykel sanati, bu baglamda insanin hem dogay1 hem de kendini anlama ¢abasinin estetik bir

triintidiir. Aristoteles’in katharsis, mimesis ve form-madde ayrimi gibi kavramlari, modern
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sanat kuramlarinda da karsilik bulmus; 6zellikle duygularin ifade edilmesi, izleyiciyle bag
kurulmas1 ve sanat eserinin hem estetik hem diislinsel yon tasimasi gibi konulara temel
olusturmustur. Bu yoniiyle Aristoteles’in diislinceleri, yalnizca antik ¢ag sanatini degil, ayn1
zamanda modern ve cagdas heykel anlayislarimi da etkileyen giicli bir felsefi miras

sunmaktadir.

Nietzsche: Yaraticilik, trajedi ve Dionysos-Apollon ikiligi

Friedrich Nietzsche, yalnizca modern felsefenin degil, ayni zamanda sanat kuramlarinin
da en ¢arpici figiirlerinden biridir. Onun sanat felsefesi, 6zellikle klasik Yunan trajedisi iizerine
gelistirdigi diisiincelerle sekillenmis, sanatin yasamla olan iligkisini merkezine almistir.
Nietzsche’ye gore sanat, yalnizca estetik bir etkinlik degil, ayn1 zamanda yasamin anlamina ve
insanin varolussal sorunlarina dair derin bir sorgulamanin alanidir. Bu baglamda sanat, 6zellikle
de trajedi ve heykel gibi yogun anlam tasiyan sanat formlari, insanin i¢sel diinyasini ifade etme

ve yasamin ¢eligkileriyle bas etme bi¢cimidir (Nietzsche, 2011).

Nietzsche’nin sanat diisiincesinin temelini, Tragedyanin Dogusu (Die Geburt der
Tragddie) adli eserinde ortaya koydugu Dionysos ve Apollon ikiligi olusturur. Bu iki figiir,
yalnizca mitolojik tanrilar olarak degil, insan ruhunun ve sanatin iki karsit yoniinii temsil eder.
Apollon, 6l¢ii, diizen, oran, bi¢im ve akli simgelerken; Dionysos, taskinlik, cosku, delilik,
icgiidii ve kaotik yaraticiligi temsil eder. Nietzsche’ye gore sanatin dogasi, bu iki karsit giiclin
uyumlu ¢atigmasinda yatar. Sanat ne yalnizca bigimsel bir diizen (Apolloncu) ne de sadece

tutkularin disavurumu (Dionysoscu) olabilir. Gergek sanat, bu iki kutbun yaratici sentezidir.

Heykel sanati acisindan bu ikilik son derece onemlidir. Klasik heykeller genellikle
Apolloncu bir tavir sergiler: dl¢iilii, simetrik, idealize edilmis figiirler. Ancak modern heykelde,
ozellikle 20. yiizyildan itibaren Dionysoscu bir yonelis daha baskin hale gelmistir. Bigim
bozulmus, beden parcalanmig, formlar igsel catigmalari yansitacak sekilde yeniden
kurgulanmistir. Bu yoniiyle Nietzsche’nin sanat anlayisi, modern heykelin i¢sel dinamigini
anlamada olduk¢a agiklayicidir. Ciinkli modern heykel, yalnizca giizeli ve ideali degil; ayni
zamanda ¢irkinligi, aciy1, deforme olani ve insanin varolussal sikismiglhigini da ifade etmeye

baglamistir.

Nietzsche’ye gore sanatin en 6nemli islevi, yasami olumlamasidir. Ona gore hakikat her
zaman hos ya da giizel degildir; hatta cogu zaman dayanilmazdir. Ancak sanat, bu ¢iplak ve
sert gercekligi estetik bir forma biiriindiirerek ona katlanilabilir bir boyut kazandirir. Sanat,
yasamin trajik dogasina bir yanit niteligi tasir. Bu baglamda sanatg1, tipki bir kahin ya da filozof

gibi; ama daha da Onemlisi, yasamin anlamini estetik yollarla yorumlayan bir figiirdiir.
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Heykeltiras da bu baglamda, yasamin maddi ve ruhsal geliskilerini bigim ve boslukla dile
getiren bir yaraticilik konumundadir. Nietzsche’nin yaratici sanatgiya yiikledigi anlam, modern
heykeltirasin islevine de 151k tutar. Heykeltiras yalnizca bir nesne iiretmez; aksine, formun
diliyle diinyay1 yeniden kurar. Tas, bronz veya baska bir malzeme, sanat¢inin ellerinde sadece
fiziksel bir madde degil; ayn1 zamanda diislincenin, acinin, arzunun ve sezginin tasiyicisina
doniisiir. Bu yaraticr siirecte sanatgt hem Apolloncu disiplini hem de Dionysosgu sezgiyi iginde
tasir. Modern heykel, bu anlamda Nietzsche’nin sanat anlayisinin somut bir uzantis1 gibidir:

Bicim ile cosku, diizen ile baskaldir1 arasindaki gerilimden dogan giiclii bir anlati.

Nietzsche’nin sanat ve heykel iizerine diisiincelerinin bir diger boyutu da sanatin
bilgiyle olan iligkisine dairdir. Ona gore felsefe ve bilim diinyay1 anlamaya ¢alisir; ama sanat,
onu yasanabilir kilar. Bilgi ¢ogu zaman yikici olabilir, ¢linkii hakikatin ¢iplak hali, insani
varolugsal bir bosluga siiriikleyebilir. Bu nedenle sanat, hakikatin temsilcisi degil, yasamin bir
savunucusudur. Sanat araciligiyla insan, yasamin trajik dogasini kabul eder ama bu kabul onu
zayiflatmaz; tersine giiclendirir. Heykel de bu baglamda, insanin acisini ve giiclinii bir arada
tastyan bir anlatim bigimi olarak Nietzsche’ nin sanat felsefesine dogrudan baglanir. Friedrich
Nietzsche’nin sanat anlayisi, yalmizca estetik bir sorgulama degil, insanin varolugsal
gerilimlerini anlamaya doniik felsefi bir arayis olarak degerlendirilmelidir. Nietzsche’ye gore
sanat, yagamin anlamsizligina kars1 bir bagkaldir1, ger¢ekligin acimasizligina kars1 bir yaratim
alanidir. Bu baglamda sanatci, 6zellikle de heykeltiras, yalnizca formlar1 bigimlendiren bir
zanaatkar degil; ayn1 zamanda insan ruhunun derinliklerinde dolasan bir diisiiniir ve kahindir.
Modern heykelde goriilen bigimsel kirilmalar, deformasyonlar, boslukla kurulan iligkiler;

Nietzsche’nin estetik diisiincesinde yer alan Dionysoscu yaraticilik anlayisiyla birebir Ortiistir.

Nietzsche’nin sanat anlayisi, klasik giizellik ideallerinden ¢ok daha dteye geger. Sanat,
onda bir “giizel olan1” liretme ¢abasi degil, “yasanabilir olan1” yaratma miicadelesidir. Heykel
bu baglamda hem maddi diinyanin hem de i¢sel diinyamizin bir terciimani haline gelir. Modern
heykeltiras, tipki bir filozof gibi, yasamin acilarini, tutarsizliklarini ve yogunluklarini anlamaya
calisir. Bu anlamlandirma ¢abast ¢ogu zaman izleyicinin karsisina soyut, kuraldisi ve
alisilmadik formlarla ¢ikar; ¢iink{i Nietzsche’ye gore hakikat daima aligildik olanin disinda,
kaosun ve ¢atismanin i¢indedir. Nietzsche’nin Dionysos ve Apollon figiirleri iizerinden ortaya
koydugu estetik ¢atisma, modern heykelin form arayisinda giiclii bir felsefi arka plan olusturur.
Heykellerdeki bi¢imsel belirsizlik, klasik anlamdaki “ideal insan figiirii”’nden sapis, izleyiciyi
rahatsiz eden bosluklar ya da materyalin alisilmadik kullanimi, tam da bu ¢atismanin tirtiintidiir.
Bu sanat, artik yalnizca g6z i¢in degil; zihin ve ruh i¢indir. Nietzsche’nin ¢agrisiyla, sanat

yasami dogrulamak, ona anlam katmak ve bireyi varolussal bir giicle donatmak i¢in vardir.
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Modern heykelin temelinde yatan yaratici ve 6zgiir ruh, Nietzsche’nin diisiincelerinin sanattaki
izdiislimiidiir. Sanat¢inin bireyselligi, 6zglinligii ve toplumla kurdugu mesafeli iliskisi,
Nietzsche’ nin “Ustinsan” tasarimiyla da baglanti kurulabilecek 6l¢iidedir. Sanat¢i, toplumun
dayattigt normlardan ve beklentilerden siyrilarak, yeni bir diinya yaratma cesaretini
gosterdiginde gercek anlamda Nietzscheci bir konuma ulasir. Bu durum, modern heykeli
yalnizca bi¢imsel bir doniisiim olarak degil, ayn1 zamanda felsefi bir devrim olarak da

degerlendirmemize olanak tanir.

Heidegger: “Sanatin Kaynag1” ve Eserin Hakikati A¢iga Cikarisi

20.ytizy1l diislincesine damga vuran Martin Heidegger, sanat lizerine gelistirdigi felsefi
yaklasimiyla yalnizca estetik bir degerlendirme degil, ayn1 zamanda ontolojik bir ¢dziimleme
sunar. Heidegger’e gore sanat, varligin hakikatini agia ¢ikaran bir olaydir. Bu nedenle sanat
eseri yalnizca bigimsel bir temsil ya da estetik bir nesne degildir; bilakis, varligin kendi 6ziiyle
insan arasinda kurdugu bir iletisim big¢imidir. “Sanatin Kaynagi” adli eserinde, sanatin kdkenini
sadece sanat¢inin liretimi ya da izleyicinin algisi olarak degil, varligin kendisinin ifadesi olarak
tanimlar. Heidegger, sanat eserini varligin “aletheia” yani “gizlenmemislik” hélinde aciga
ciktig1 bir alan olarak goriir. Aletheia, Eski Yunanca’da hakikatin dogrudan karsiligidir ve bu
baglamda sanat eseri, sakli olanin goriiniir kilindig1 bir tecriibe alanidir. Ona goére her sanat
eseri, “diinya” ile “yeryiizii” arasindaki bir gerilimde konumlanir. “Yeryiizii” doganin kendi
kendine kapali olan yiiziinii, “dlinya” ise insanin anlam yiikledigi, kiiltiirle iliski kurdugu alani
temsil eder. Sanat eseri, bu iki alan1 kars1 karsiya getirerek bir hakikat sahnesi olusturur

(Heidegger, 2003).

Bu yaklagim 6zellikle heykel sanati agisindan derin anlamlar tasir. Heykel, fiziksel bir
materyalin —tasin, metalin, ahsabin— bigimlendirilmesiyle ortaya ¢ikan bir nesne olmaktan
c¢ikip, insanin diinyayla olan varolussal iliskisini yansitan bir ara¢ haline gelir. Heykeltiras,
sadece bir bi¢cim yaratmaz; ayni zamanda varligin 6ziine dair bir agi8a ¢ikarma siirecini baslatir.
Bu yo6niiyle modern heykel, Heidegger’in sanat anlayisini ete kemige biiriindiiren 6nemli bir

ifade bi¢imi olarak degerlendirilebilir (Read, 1995).

Modern sanatin bigimsel kaliplar1 yikarak, anlami ve hakikati yeniden tanimladigi
diisiincesi, Heidegger’in estetik anlayisina dogrudan temas eder. Geleneksel temsilci sanat
anlayis1 yerine, varolusun kendisini dile getiren, i¢sel bir hakikatle yogrulmus eserlerin degeri
one ¢ikar. Sanatin, yalnizca goze hitap eden bir siisleme degil, varligin 6ziine dair bir agiklik
alan1 olmasi gerektigini savunan Heidegger, bu goriisityle modern ve ¢agdas sanatin felsefi

zeminini kuran en 6nemli diisliniirlerden biri olmustur (Nancy, 2011).

42



Bu baglamda Heidegger’in sanat anlayisi, 0zellikle modern heykelin kavramsal ve
bicimsel donilisiimiinii anlamak a¢isindan son derece 6nemlidir. Sanati, yalnizca estetik haz
veren bir nesne olmaktan ¢ikararak varligin 6ziine dair bir agiga ¢ikarma siireci olarak géren bu
yaklagim, sanat¢inin roliinii de yeniden tanimlar. Sanat¢i artik sadece form yaratan degil,
hakikatin pesine diisen, varligin gizini agia ¢ikaran bir diisiiniir konumuna yiikselir. Heykel
ise bu siirecte, hem felsefi hem varolugsal anlam tasiyan bir araci forma doniislir. Modern
heykelde goriilen soyut anlatim, geleneksel temsiliyetin 6tesine gegerek Heidegger’in hakikat

anlayisini sanat zemininde somutlastirir.

Heidegger’in “Sanatin Kaynag1” metninde ortaya koydugu sanat ve hakikat iliskisi,
modern heykel anlayisinin felsefi zeminini derinlestiren giiglii bir diislinsel altyap1 sunar. Bu
yaklagim sayesinde sanat, insanin diinyayla kurdugu iliskiyi anlamlandiran, varligi yeniden
diisiindiiren bir deneyim alani haline gelir. Heykel, yalnizca bir nesne degil; diinya ile insan,
madde ile anlam, zaman ile varlik arasinda kurulan bir kopriiye doniisiir. Boylece modern
heykel, izleyicisini edilgen bir alici olmaktan ¢ikarip, eserin hakikatini kendi varolusuyla

birlikte kesfetmeye ¢agiran etkin bir 6zneye doniistiiriir (Heidegger, 2003).

Arthur C. Danto: Sanatin Sonu Tezi ve Cagdas Heykel Yorumu

Arthur C. Danto, 20. yilizyilin ikinci yarisinda sanat felsefesi alaninda derin izler birakan
bir diigtiniir olarak, sanatin tarihsel evrimini Hegelci bir ¢izgi tizerinden okur ve “sanatin sonu”
teziyle bu alandaki tartigmalara yeni bir boyut kazandirir. Danto’ya gore sanat, belirli
donemlerde belirli bicimler ve kuramlarla agiklanabilirken, 6zellikle 20. ylizyilin ortalarindan
itibaren bu cizgisel aciklama bigimi gegerliligini yitirmistir. Onun “sanatin sonu”ndan kasti,
sanatin sona ermesi degil, tarihsel olarak sanatin anlamlandirilma bi¢iminin radikal sekilde
degismesidir. Danto, 1964 yilinda Andy Warhol’un “Brillo Boxes” adli eseriyle karsilastiginda
sanatin tanimina dair temel sorular1 yeniden giindeme getirir: “Bir nesneyi sanat yapan nedir?”
ve “Sanat ile siradan nesneler arasindaki fark nasil belirlenir?” Warhol’un, market raflarinda
goriilebilecek bir temizlik {irlinli kutusunu birebir sekilde sanat galerisine tagimasi, Danto’ya
gore estetik formlar, teknik beceri ya da igerik kadar, hatta onlardan daha fazla olarak yorumsal
cerceveyi sanatin 6ziine dahil eder. Bu yaklasim, sanat eserini yalnizca estetik bir obje degil,

felsefi bir soru haline getirir (Danto, 2005).

Bu baglamda heykel sanati da Danto’nun “sanatin sonu” yaklasimi 1s18inda yeniden
degerlendirilmelidir. Geleneksel heykel anlayisinda bigim, anatomi, hacim gibi unsurlar 6n
plandayken, cagdas heykel anlayisinda bu 6gelerin yerini fikir, baglam ve izleyiciyle kurulan
diisiinsel iliski alir. Heykel artik yalnizca bir figiirli betimleyen degil, bir diislinceyi ortaya

koyan, elestirel ya da kavramsal bir 6nerme sunan nesneye doniigsmiistiir. Danto’nun bu duruma
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yaklagimi, sanat eserinin tarihsel baglami ig¢inde okunmasi gerektigini ve eserin degerini

yalnizca bigimsel niteliklerin degil, igerdigi anlam diinyasinin belirledigini savunur (Erzen,

2012).

Danto’ya gore, sanat tarihinin anlatis1 artik bicimsel evrelerle degil, diistinsel
sigramalarla ilerlemektedir. Bu durum, modern ve ¢agdas heykel sanatin1 kavramak i¢in de yeni
bir bakis agis1 gerektirir. Ornegin, Joseph Beuys’un politik ve sosyal mesajlarla yiiklii
yerlestirmeleri ya da Rachel Whiteread’in bosluk iizerine yaptig ters kaliplar, bigimsel olarak
klasik heykelden uzak olmalarina ragmen, giiclii sanatsal 6nermeler barindirirlar. Danto, bu tiir
eserleri “post-tarithsel donem”in iiriinleri olarak goriir; yani sanatin artik kendi bigimsel
gecmisine referansla degil, felsefi ¢ercevede ve teorik diisiinsel baglamda varlik buldugu bir

evrede oldugumuzu ileri siirer (Danto, 2005).

Heykelin bu ¢agdas doniisiimii, Danto’nun sanat anlayisinda merkezi bir konuma
sahiptir. Artik sanatgi, klasik anlamda bir zanaatkar ya da taklit¢i degil; bir diisiiniir, bir
yorumcu, hatta bir kuramci rolii iistlenmektedir. Heykel ise yalnizca gozle goriilen bir obje
degil; politik, toplumsal, psikolojik ve hatta metafizik boyutlari olan ¢ok katmanli bir deneyim
alanina doniismektedir. Sanatin bu yeni doneminde, izleyiciye diisen gorev de yalnizca eseri
seyretmek degil, onunla diisiinsel bir iliski kurmak, arka planmi ¢oziimlemek ve yorum

tiretmektir (Sahiner, 2008).

Arthur C. Danto’nun “sanatin sonu” tezi, ¢cagdas sanatin ve 6zelde heykel sanatinin
gecirdigi evrimi anlamak i¢in olduke¢a giiclii bir felsefi arka plan sunar. Danto, sanat tarihini
yalnizca bigimsel gelismelerle degil, diistinsel ve kavramsal doniigiimlerle agiklamay1 6nererek,
sanatin tanimini ve degerini estetik Olciitlerden felsefi derinlige kaydirir. Bu yaklagim, modern
heykelin sadece bigimsel ya da teknik bir nesne olmadigini, aksine bir diisiince, bir sdylem ve
hatta bir tartigsma alani oldugunu vurgular. Bu baglamda heykel, artik sadece sanat¢inin elinden
c¢ikan bir bi¢im degil; ¢cagdas toplumun ruhunu, krizlerini ve diisiinsel yonelimlerini temsil eden
bir ara¢ haline gelir. Danto’nun ortaya koydugu “post-tarihsel donem” anlayis1, sanatin artik
kendi tarihsel formlarina dayanarak degil, onlar1 elestiren ve yeniden yorumlayan bir yap1
igcerisinde var oldugunu savunur. Bu durum, ozellikle ¢agdas heykelin kavramsal yapisini
anlamak i¢in biiylik Oonem tasir. Zira gilinlimiizde iiretilen bir¢ok heykel eseri, fiziksel
varligindan ¢ok icerdigi fikirle, arkasindaki felsefi baglamla anlam kazanir. Danto’ya gore
sanatin bu yeni evresinde, izleyici de pasif bir gdzlemci degil; eseri yorumlayan, onunla zihinsel
bir iligki kuran aktif bir 6zneye donlismektedir. Bu da sanatin demokratiklesmesini ve daha
genis bir diisiinsel katilim alan1 yaratmasini saglar. Danto’nun goriisleri dogrultusunda ¢agdas

heykelin doniistimii, sanatin sinirlarim1 genisleten, klasik bicim kaliplarini kiran ve sanatin
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anlamin felsefi sorgulamanin merkezine ¢eken bir siirectir. Bu siirecte heykel, artik yalnizca
gorsel bir ifade degil; toplumsal, kiiltiirel ve bireysel katmanlariyla okunmasi gereken ¢ok
boyutlu bir metne doniisiir. Danto’nun felsefesi, bu ¢ok katmanli yapiy1 ¢oziimlemek ve sanatin
ne oldugu sorusuna ¢agdas baglamda yanitlar bulmak agisindan sanatgilar ve izleyiciler igin
yeni yollar acar. Danto’nun sanat anlayisi, cagdas heykelin kavramsallagma siirecini anlamada
yalnizca bir estetik degil; ayn1 zamanda diislinsel bir pusula islevi gérmektedir. Onun “sanatin
sonu” yaklagimi, sanatin sonunu ilan etmez; tam tersine, sanatin yeni bir bilingle, yeni sorularla
ve yeni anlamlarla nasil var olabilecegini gdsterir. Heykel de bu yeni biling i¢inde yalnizca bir
form degil, varligin sorgulandigi, anlamin insa edildigi, diisiinsel derinligin agiga ¢iktig1 bir

alan olarak yeniden konumlanir (Danto, 2005).
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SONUC

Bu caligmada, modern heykelin bi¢imsel ve kavramsal gelisimi ile sanat felsefesinin bu
siirecteki rolii kapsamli bir sekilde incelenmistir. Arastirma siirecinde, modern heykelin
yalnizca estetik ve teknik bir donilisiimden ibaret olmadigi; ayn1 zamanda felsefi diisiincenin,
bireysel yaraticilifin ve ¢agin entelektiiel atmosferinin bir yansimasi oldugu ortaya konmustur.
Sanat felsefesi, modern heykelin olusumunda ydnlendirici bir gii¢ olarak 6ne ¢ikmakta ve

sanatcinin eserlerini yaratirken diinyay1 algilama bi¢imini sekillendirmektedir.

Modern heykel, klasik donemin bigcimsel ve tematik sinirlamalarindan siyrilarak,
sanatginin  diisiinsel ve duygusal deneyimlerini somutlastirabildigi bir ifade alani haline
gelmistir. Caligmada incelenen ornekler, sanat felsefesinin modern heykelin malzeme se¢imi,
form anlayis1 ve mekansal diizenlemelerine dogrudan etkisini gostermektedir. Sanatci, felsefi
bir bakis agis1 ile yalnizca bigimsel yenilikler yapmakla kalmamis, ayn1 zamanda eserlerinde

varlik, anlam ve insan deneyimi iizerine sorgulamalar yapmustir.

Buna ek olarak, modern heykelin ¢esitli sanat akimlariyla etkilesimi, felsefi ve estetik
temalarin eserlerde nasil goriiniir hale geldigini ortaya koymustur. Minimalizm, soyut
disavurumculuk ve kavramsal sanat gibi akimlar, sanat¢inin diisiinsel siireglerini bigimsel
olarak ifade etmesinde belirleyici olmustur. Bu durum, modern heykelin sadece bir gorsel

deneyim degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir etkilesim alani oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak, modern heykelin olusum siireci yalnizca teknik ve estetik bir devrim
degil; ayn1 zamanda felsefi bir doniisiim siirecidir. Sanat felsefesi, modern heykelin yaratim
sirecini anlamada ve sanat eserlerini yorumlamada vazgecilmez bir aractir. Bu calisma, sanat
felsefesinin modern heykelin yoniinii belirlemedeki 6nemini ortaya koymakta ve modern

heykelin yalnizca bigcimsel degil, diisiinsel bir sanat formu oldugunu kanitlamaktadir.
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