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OZET

YUKSEK LISANS TEZi
CAGDAS HEYKEL SANATINDA ALTERNATIF BiR MALZEME OLAN BUZUN
KULLANIMI
Abdurrahman DATLI
Mart 2025, 61 Sayfa

Bu calismada cagdas heykelde alternatif bir malzeme olarak buzun kullanimi incelenmektedir.
Geleneksel heykel malzemelerinin yani sira buz, gegicilik, kirllganlik ve zamanin etkileri gibi
kavramlar1 yansitan yenilik¢i bir ifade araci olarak one c¢ikmaktadir. Fiziksel o6zellikleri
sayesinde sanatcilara estetik ve kavramsal anlamda genis bir ifade yelpazesi sunan buz, seffaf
yapist ve 1sikla etkilesimiyle hem gorsel c¢ekiciligi hem de derin bir anlam katmanini
tasimaktadir. Ancak erime egilimi nedeniyle buzdan yapilan eserler kalict sanat nesnelerinden
ziyade gecici ve deneyim odakli formlar olarak degerlendirilmektedir. Bu durum izleyiciyi
anin farkinda olmaya tesvik etmektedir. Dolayisiyla sanatta buz kullanimi yalnizca bir
malzeme se¢imi degil, ayn1 zamanda zamanin akiskanligi, doganin hassas dengesi ve degisim
stirecleri lizerine giiglii bir ifade bigimidir.

Cagdas heykeltiraglar arasinda Jeff Stahl gibi sanatgilar, buzun benzersiz farkliliklarini
kullanarak hem teknik olarak ustaca hem de derinlemesine anlamli eserler yaratirlar. Stahl'in
eserlerinde, hareket eden figiirler ve organik formlar, buzun kirilganligina ragmen enerjisini
ve degiskenligini ortaya koyar. Buzun erime siireci yalnizca fiziksel bir doniisiim olarak degil,
ayni zamanda yogunlukla vurgulanan bir sembol ve sicakligin geciciligini ifade eden giiclii
bir metafor olarak degerlendirilir. Bu sanat anlayisi, izleyiciyi dogalligin1 korumaya ve buz
heykelleri tagiyarak yalnizca gorsel bir estetik 6geyi koruyarak siirekliligi siirdiirmeye tesvik
eder.

Bu tez,! ¢agdas heykelde buz kullammim teknik, estetik ve kavramsal agilardan incelemeyi
amaglamaktadir. Calisma, buzu sanatsal bir malzeme olarak benimseyerek cagdas heykel
pratigine getirilen yenilikleri ve ifade olanaklarini incelemektedir. Ayrica, sanatin dogasi,
izleyiciyle etkilesimi ve cevresel duyarlilik, buzun erimesi ve gegici yapist araciliiyla
tartisilmaktadir. Bu baglamda, buzun sanat pratiinde alternatif bir malzeme olarak nasil
dontistiiriicii bir rol oynadig1 ve ¢agdas heykele katkilar1 ayrintili olarak analiz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Heykel, Isik, Buz, Mekan, Kompozisyon.

Y “Cagdas Heykel Sanatinda Alternatif Bir Malzeme Olarak Buzun Kullammi” bashkli bu tez
caligmasi, IP 13757 nolu Bilimsel Aragtirma Projesi (BAP) destegi kapsaminda yiiriitiilmiistiir.
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ABSTRACT

MASTER'S THESIS
THE USE OF ICE, AN ALTERNATIVE MATERIAL IN CONTEMPORARY
SCULPTURE ART
Abdurrahman DATLI
March 2025, 61 Pages

This study focuses on the use of ice, one of the alternative materials in contemporary
sculpture. In addition to traditional sculptural materials, ice stands out as an innovative tool
that embodies concepts such as transience, fragility and the effect of time. The physical
properties of ice offer artists a rich field of expression in terms of aesthetics and concepts.
Thanks to its transparent structure and interaction with light, ice sculptures contain both visual
appeal and a deep layer of meaning. However, the melting nature of ice positions these works
as a temporary experience rather than a permanent art object, encouraging the viewer to live
in the moment. In this context, the artistic use of ice is evaluated not only as a material choice,
but also as a form of expression on the transience of time, the fragility of nature and the
processes of transformation.

Contemporary sculptors such as Jeff Stahl have creatively used these properties of ice to
create works that are both technically masterful and philosophically profound. In Stahl’s
works, figures in motion or organic forms reflect the dynamism of life despite the fragility of
ice. The process of melting ice serves not only as a physical transformation, but also as a
symbol of environmental awareness and a metaphor for the passage of time. This approach
takes ice sculptures beyond being merely an aesthetic experience, inviting the viewer to
reflect on the preservation of the natural environment and the transient nature of life.

This thesis? aims to address the use of ice in contemporary sculpture in technical, aesthetic
and conceptual dimensions. The study examines the innovations that ice as an artistic material
brings to contemporary sculpture practice and the possibilities of expression in this field. It
also discusses issues such as the nature of art, the relationship it establishes with the audience
and environmental awareness through the melting nature and temporary structure of ice. In
this context, how ice plays a transformative role as an alternative material in art practice and
its contributions to contemporary sculpture are analyzed in depth.

Key Words: Art, Sculpture, Light, Ice, Space. Composition.

2This thesis titled “The Use of Ice as an Alternative Material in Contemporary Sculpture Art” was
carried out within the scope of the Scientific Research Project (BAP) 13757 support.
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BIiRINCi BOLUM

Giris

Amag¢ Ve Kapsam

Bu arastirma, ¢agdas heykelde alternatif bir malzeme olarak buzun kullanimini ve
estetik potansiyelini incelemeyi amacglamaktadir. Buz bloklariin heykeldeki roli, ii¢ boyutlu
bir form olarak sanatsal bir bakis agisiyla degerlendirilecektir. Ayrica buzun geleneksel
heykel malzemelerinin 6tesinde sanat pratiginde nasil yer bulabilecegi ve bu malzemenin
sundugu estetik degerler ve teknik olanaklar tartisilacaktir. Buz heykellerin dayanikliligi,
sergileme yontemleri ve koruma siirecleri de analiz edilecek ve buzun uzun vadede
stirdiiriilebilir bir sanat malzemesi olarak potansiyeli tartisilacaktir. Buzun seffaf yapisi, 1sikla
etkilesimi ve gegici niteligi, sanatcilara yeni ifade bigimleri sunarken doga, gecicilik ve
dontisiim gibi kavramlarla iligkisini derinlestirmektedir. Bu baglamda cagdas heykelde buzun

roliiniin kapsamli bir sekilde ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Materyal-Yontem

Bu aragtirmada, buz malzemesinin sertlik, kirilganlik ve kristalinlik gibi yapisal
ozellikleri dikkate alinarak farkli tekniklerle yeni formlar tasarlanacak ve deneysel ve
gozlemsel yontemlerle incelenecektir. Betimsel yontem kullanilarak bu faktorler literatiir
taramasiyla desteklenen denemeler ve karsilagtirmalar yoluyla analiz edilecektir. Arastirmada
kullanilacak malzemeler Atatiirk Universitesi Atabuz Eserleri Miizesi'nde y1l boyunca eksi 5
derecede bekletilen buzdan yapilmis heykellerdir. Bu 6zel ortam buz heykellerinin
korunmasma ve sergilenmesine olanak saglamaktadir. Calismada buz heykellerinin
zamansallik ve degisim kavramlariyla iliskisi incelenecek ve zaman i¢inde erime ve doniisiim
siireglerinin sanatin zamansal boyutunu nasil vurguladigi degerlendirilecektir. Ayrica buzun

sanatsal liretimdeki cesitliligi ve islenme potansiyeli analiz edilecektir.

Onemi

Literatiir taramast yapildiginda cagdas sanatta kullanilan alternatif malzemeler
arasinda buzun ele alinmadigi gériilmiistiir. Bu arastirma, buz malzemesinin heykel sanatinda
kullanilarak yeni bir farkindalik yaratmay1 amaglamaktadir. Alternatif malzemelerle yapilmig

cagdas heykeller, estetik acidan farkli dokular, renkler ve formlar olusturarak etkileyici eserler



ortaya ¢ikarmayl amaclamaktadir. Bu tiir heykeller, izleyicilere farkli bir deneyim sunarak
onlan diisiinmeye tesvik etmektedir. Ayrica alternatif malzeme kullanimi, sanatin giiciiyle
toplumsal degisime katkida bulunan farkli deneyimler yaratmaktadir. Bu ¢alismada cagdas
heykel sanatinda buzun estetik potansiyeli, teknik olanaklar ve siirdiiriilebilirligi incelenecek;
buz heykellerinin 1sikla etkilesiminin ve doniisiim silireglerinin sanatin zamansal boyutunu

nasil vurguladig1 analiz edilecektir.

Sanat
Sanat, estetik kaygilar dogrultusunda hos ve etkileyici bi¢imler yaratma siireci olarak

tanimlanmaktadir.

Bu yaratict siireg, bireylerin ve toplumlarin ihtiyaglar: tarafindan sekillendirilmekte ve
sanat eserleri bu ihtiyaglarin bir yansimast olarak ortaya ¢ikmaktadir. Giliniimiizde
teknolojinin ilerlemesi ve degisen yasam kosullari, sanat egitimine olan ihtiyact farkli

sekillerde etkilemekte ve yeni ihtiyaclar yaratmaktadir (Ayaydin & Mercin, 2013).

Sanat, insanlik tarihinin en eski ve en evrensel ifade bi¢imlerinden biri olarak,
bireylerin ve toplumlarin duygu, diisiince ve deneyimlerini aktarmanin bir araci olarak hizmet
eder. Genis bir kapsama sahip olan sanat, gorsel sanatlar, miizik, edebiyat, tiyatro, dans ve
performans gibi gesitli disiplinleri igerir. Her sanat dali kendi teknikleri ve estetik degerleri
tarafindan gekillendirilirken, hepsinin ortak noktast insan deneyimini anlamaya Ve
yorumlamaya caligmalaridir. Sanat, yalnizca bireysel ifade araci olmanin Gtesinde, toplumsal
ve kiiltiirel baglamlarda 6nemli bir rol oynar. Tarih boyunca sanat eserleri yalnizca estetik haz
saglamakla kalmamis, aynm1 zamanda donemin ruhunu yansitan, toplumsal esitsizlikleri
sorgulayan ve bireysel kimliklerin derinlemesine analizlerini igeren elestirileri de igermistir.
Sanatin ¢ok yonlii yapisi, bireylere kendilerini ifade etme firsati sunarken, izleyicilere de
farkli bakis acilar1 saglama giicline sahiptir. Bu baglamda sanat, yalnizca estetik, duygusal ve
entelektiiel bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal degisimin ve kiiltiirel aktarimin
onemli bir unsuru olarak da 6ne ¢ikar. Hem bireysel hem de toplumsal bellegin bir parcasi
olan sanat, insanligin gelisim siirecinde ve toplumsal yapilar icerisinde derin izler birakmaya

devam etmektedir(Yaradanakul, 2024).

Insanlarin ihtiyaglari, iginde yasadiklari caga gore degisir ve bu degisim sanata da
yansir. Bu durum sanatin farkli yontem ve tekniklerle sekillenmesine olanak tanir. Sanat,
hangi alanda ortaya ¢ikarsa ¢iksin, belli ortak hedefler dogrultusunda birlesir. Sanat
formlarinin ortak noktalarindan biri de estetik kaygidir. Estetik deger g¢ercevesinde, ifade
edilmek istenen duygu ve diislincelerin izleyiciye aktarilmasi 6nemli bir unsurdur. Sanatta

ifade, bu aktarim siirecinde kritik bir rol oynar; bireyin diisleri ve duygulari, sanat araciliiyla



somut bir bicime biirlinerek ifade edilme gereksinimini yaratir. Yaratici siire¢, bu ifadenin

temel unsurlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir(Buyurgan & Buyurgan, 2007).

Etkileyici sanat eserleri, bireylerin ve toplumun duygularini agiga ¢ikarir, insanlarin
kendilerini sanat yoluyla ifade etmelerine olanak tanimaktadir. Ayrica sanat, yalnizca
duygular1 harekete gecirmekle sinirli degildir; bilissel ve duygusal yonleriyle zihinsel

stirecleri destekleyerek entelektiiel gelisime de katkida bulunmaktadir(Yolcu, 2009).

Cagdas Heykel Sanati

Cagdas heykel sanati, iiretim siirecinde cok yonlii bi¢cimsel ve diisiinsel 6geleri bir
araya getirmeyi gerektiren bir yapiya sahiptir. Bu ogeler, bir yandan heykelin plastik
degerleriyle estetik bir diizen kurarken, diger yandan sanat¢inin ifade yontemlerine dayali
olarak anlam katmanlarin1 sorgulayan bir siireci devreye sokar. Bu baglamda, bir heykelin
¢coziimlemesi yapilirken, hem gorsel hem de kavramsal unsurlar biitlinsel bir yaklasimla ele
alinmali ve sanat¢inin yaratim pratigiyle iligkilendirilmelidir. Bu yaratici ve entelektiiel
stirecin temel taglarindan biri sanat¢inin kiiltiirel kimligi olurken, bir digeri de bu kimligi ve

eserin anlamin1 yansitan plastik degerlerdir.

Sanat, iletisim dili olarak semboller ve metaforlar lizerine insa edilmis bir anlati
alamidir. Heykel sanati bu iletisim bi¢imini, bi¢im ve anlam arasindaki dinamik iliskiyle
ortaya koyar. Cagdas sanat yaklagimlari, sanat¢inin bireysel tecriibeleri, kiiltiirel altyapisi ve
beslendigi fikir diinyasiyla sekillenirken, ayn1 zamanda form, renk ve malzeme gibi plastik
unsurlarla derinlesir ve zenginlesir. Bu plastik unsurlarin, 6zellikle secilen malzemelerle
birlikte sosyolojik ve felsefi perspektiflerden beslenerek esere dahil edilmesi, ¢cagdas heykelin

kendine has bir iislup gelistirmesini saglamaktadir.

Cogunlukla hibrit bir iiretim anlayisin1 benimseyen cagdas heykel sanati, plastik
degerlerin anlam yaratma siirecinde merkezi bir yer edinmesiyle, gorsel anlatiya yonelik
elestirel ve derinlemesine bir bakis agisini tesvik etmistir. Bu baglamda, form, renk ve
malzeme sadece gorsel kompozisyonun unsurlari olarak degil, ayni zamanda kiiltiirel kimligin
ve anlatinin birer tastyicist olarak da anlam tretiminde kilit bir rol iistlenmistir. Boylelikle
cagdas heykel, sanatcinin kiiltiirel ve diisinsel perspektifini 6zgiin bir sembolik dille ifade

eden gii¢lii bir anlat1 alanina donlismiistiir.

Laib, ekolojiyi organizmalarin birbirleriyle ve fiziksel c¢evreleriyle kurduklar
iligkilerin incelenmesi olarak ele alir ve bu iligkileri, insanlarin diinyadaki konumunu insan
sonrast bir bakis acistyla sorgulamak ic¢in inceler. Bu dogrultuda gelistirilen yaklagim,

insanlar yarattiklar1 eserlerden, i¢inde yasadiklar1 evrenden ve ¢evreden bagimsiz varliklar



olarak degil, daha genis ve daha karmasik bir iliski ag1 i¢inde konumlanmis bir unsur olarak

yeniden diisiinmeyi amaglamaktadir(Battista, 2012).

Laib, bu perspektifi somutlagtirmak adina, doganin iyilestirici ve liretken dogasini
temsil eden polenleri birincil malzeme olarak tercih etmis ve sanatin1 bu organik malzemenin
sembolik anlamlar1 iizerine insa etmistir. Onun yenilik¢i bir yontemle hayata gecirdigi, felsefi
ve ekolojik gondermeler iceren diizenlemelerinde, organik malzemelerin baskin bir bigimde
one ¢ikmasi, eserlerinin en belirgin karakteristik 6zelligi olarak dikkat ¢ceker. Bu baglamda,
fikrin ve kullanilan malzemenin dinamik yapisi kadar, sergileme bi¢iminde ortaya konan

performatif yaklasim da, sanat¢inin iislubuna kiiltiirel derinlik ve 6zgilinliikk kazandirmaktadir.

Cagdas Heykel Sanat1 ve Alternatif buz Malzeme

Buz, gecici ve degisken dogasiyla c¢agdas sanatin sinirlarini genisleten, estetik,
kavramsal ve ekolojik Ozellikler tasiyan bir malzeme olarak dikkat ceker. Seffafligi,
soguklugu ve zamanla eriyerek kaybolmasi gibi fiziksel 6zellikleri, buzun geleneksel sanat
anlayisindaki kalicilik kavramimi sorgulayan ve yeniden tanimlayan bir ara¢ olmasini

saglamaktadir.

(Cagdas sanat baglaminda buz, hem estetik hem de kavramsal bir malzeme olarak,
Ozellikle cevresel sorunlara ve insan yasaminin geciciligine dikkat ¢ceken eserlerde siklikla
kullanilmaktadir(Goldsworthy, 1987). Ornegin, Olafur Eliasson'un eriyen buz bloklarmi
sergiledigi caligmalari, iklim degisikligine yonelik bir farkindalik yaratma g¢abasi olarak
degerlendirilirken (Eliasson, 2014), Andy Goldsworthy'nin dogadan ilham alan gecici eserleri,
dogal dongiilerle insan miidahalesinin ¢arpisma noktalarin1 gozler Oniline sermektedir

(Goldsworthy, 1987).

Benzer sekilde, kavramsal sanatgilar buzun zamansallik ve kirillganlik gibi metaforik
anlamlarin1 ele alarak insan yasaminin geciciligini ya da cevresel felaketlerin aciliyetini
izleyiciye aktarmaktadir(Paterson, 2014). Performans sanatinda ise buzun erime siireci,
izleyiciye zamanin kaginilmaz akigini somut bir sekilde deneyimleme firsati sunmakta; Katie
Paterson gibi sanatcilar, bu tiir performanslarla izleyiciyi g¢evresel sorunlarin bireysel

boyutunu kesfetmeye davet etmektedir(Paterson, 2014).

Buzun cagdas sanattaki bu genis kapsamli kullanimi, sadece estetik bir deneyim
saglamakla kalmayip ekolojik ve politik bir ara¢ olarak da islev gérmekte; buzullarin erimesi
gibi kiiresel krizlere dikkat ¢ekmektedir(Chin, 1990). Ancak, buzun gegici dogasi sanatgilar
icin teknik ve lojistik zorluklar1 da beraberinde getirmekte, buna karsilik sogutma sistemleri

ve gegici sergi alanlar1 gibi yenilikgi ¢6ziimler gelistirilmektedir (Eliasson, 2014). Bu



baglamda, buz, c¢agdas sanatta hem bireysel hem de toplumsal meseleleri ele alan,
disiplinlerarasi ve yenilik¢i bir ifade bigimi sunmakta, estetik ve kavramsal giiciiyle sanatin

doniisiimiine katkida bulunmaktadir.

Buz Yontu Ve Eserler

Heykelde kullanilan malzeme yalnizca bi¢imi belirleyen bir unsur degil, ayn1 zamanda

eserin anlamini, gorselligini ve duygusunu sekillendiren 6nemli bir bilesendir.

Her malzemenin kendine 6zgii bir dili vardir ve bu dil eserin ifade giicline katkida
bulunur. Heykel yalnizca bigimsel bir yapr degil; malzeme, sanat¢1 ve izleyici arasindaki
etkilesimin bir parcasidir. Bu baglamda malzemenin sanatsal diyalogdaki rolii, yonlendirici
etkisi ve eserin varolusuna katkisi oldukca belirleyicidir. Heykelin izleyiciyle kurdugu
iletisimi dogrudan etkileyen malzeme secimi, sanat¢inin yaratim siirecinde kritik bir 6neme

sahiptir(Alp, 2018).

Her malzeme diinyada sadece fiziksel bir varlik olarak anlamini kazanmaz; ayni
zamanda insanin ve medeniyetin deneyimleri, bunlarin kolektif hafizadaki yansimalar1 ve
kiiltiirel birikimdeki temsilleriyle de sekillenir. Bu dogrultuda 6rnegin cam sadece silika bazl
bir mineral degil, ayn1 zamanda kirillganlik, seffaflik, keskinlik, parlaklik ve 151k gegirgenligi
gibi 0Ozellikleriyle zihnimize kazinmis, deneyimler ve oOgretiler yoluyla nesilden nesile

aktarilan bir algi nesnesidir (Alp, 2018).

Konuyla baglantili olarak yazar ; "Malzeme dénce gelir, ¢iinkii tiim nesneler bir
maddeden yapilmigtir. Her malzemenin kendine 6zgii bir karakteri vardir. Heykeltiras, belirli
bir malzemedeki sonsuz olasiliklar: gorebilmeli ve onu islemek i¢in gerekli arag ve tekniklere
hakim olmalidir. Hi¢cbir heykeltiras malzemeyi tamamen etkisiz hale getiremez, her miidahale

belirli bir anlam taswr" ifadelerine yer vermektedir(George, 2014).



Sekil 1

Olafur Eliasson, Buz Gozlemi, 2014 Londra Sehri, Bloomberg'in Avrupa genel merkezinin
disinda, 2018

(Eliasson, 2018)

Ekolojik sanat¢1 Olafur Eliasson’un, “Buz Gozlemi” adli kutup bolgelerinden birisi
olan Gronland’dan aldirdigi buz bloklarmi kamusal kent mekanlarmma tasiyarak buzla
olusturdugu performans sanatinda, sehir meydanlarina yerlestirerek yaratilan biliyiik 6lgekli
bir sanat projeleri gerceklestirmistir(Sekil 1). izleyiciler, bu buz bloklarinin erimesini
dogrudan gozlemleyerek iklim degisikliginin etkilerini deneyimleme firsatina sahiptir. Eser
hem gorsel bir uyar1 hem de ¢evresel sorunlara iligskin farkindaligi artirmanin bir yolu olarak
hizmet eder. Buzun kademeli olarak erimesi, doganin hassas dengesine ve sinirli kaynaklari
koruma ihtiyacina dikkat ¢ekmektedir. Cevreci sanatg1r Olafur Eliasson, bu buz malzeme ile
gerceklestirmis oldugu projesiyle, sanatin gevresel aktivizmle nasil giiglii bir sekilde

birlesebilecegini gostermektedir.

Olafur Eliasson, “Ice Watch” adli eseriyle (Sekil 2), ¢agimizin en biiyiik cevre
sorunlarindan biri olan iklim degisikligi ve kiiresel 1sinmanin neden oldugu kutuplardaki
buzullarin erimesine dikkat ¢ekiyor. Sanat¢1i bu eseriyle izleyicileri dogrudan c¢evre
sorunlartyla ylizlesmeye davet ediyor. Eliasson, karelere yerlestirilmis biiyiik buz bloklariyla
zaman kavramimi vurgulayarak, insanlar1 buzlarin erimesinin kacinilmazligi hakkinda

diisiinmeye yonlendiriyor. Bu etkileyici ve etkilesimli sanat deneyimi, izleyicilerin ¢evreye


https://olafureliasson.net/publication/experience-2018/

kars1 farkindaliklarini1 ve duyarliliklarini artirmay1 amagliyor (Yayan & Han, 2022). Zamanla
eriyen buz, izleyiciye yalnizca fiziksel bir siire¢ sunmakla kalmiyor, ayn1 zamanda iklim
krizinin aciliyeti hakkinda gii¢lii bir mesaj da veriyor. Eserin sergilendigi alanda dolasan
izleyiciler, buzun gozle goriiliir sekilde erimesine tanik oluyor, iklim degisikligi ve kiiresel
1sinmanin etkilerini dogrudan deneyimliyor ve bu ¢evre sorunlariin ¢éziimiinde zamanin ne

kadar 6nemli oldugunu anliyor (Kayaalp & Kavukcu, 2024).

Sekil 2
Olafur Eliasson, Ice Watch, 2014 Place du Panthéon, Paris, 2015

(Eliasson, 2018)

Modern ¢agin iletisim kuramcist Marshall McLuhan’in  kiilt ifadesi olan
“Ortam/Malzeme mesajdir” ilkesinden hareketle sanatta malzemenin, icerigin yani sira bir
ifade ve mesaj icerdigi sonucuna varabiliriz. Sanatin sadece icerigi (ne anlama geldigiyle)
acisindan yargilanmamasi, bunun yaninda kendini gosterdigi ara¢ veya maddenin de hesaba

katilmasinin 6nemi agiktir( Preez, 2008).

Yazarin bir tanimlamasinda; “Heykel, yaratimi i¢inde heykeltiras, materyal ve izleyici
olan ii¢ ayakl bir diyalogdur. Materyal gereklilikten 6tiirli diyalogun merkezindedir ve en az
diger ikisi kadar canhidir. Her seye ragmen, heykeltirag icin nihai estetik meydan okuma
heykelin  iiretildigi malzemeyi asan bir form yaratmasidir.” gorlislerine yer

vermektedir(George, 2014).


https://olafureliasson.net/publication/experience-2018/

Andy Goldsworthy

Hem heykeltiras hem de fotografci olarak bilinen Andy Goldsworthy, Stone River ve
Three Cairns gibi kalici eserler iiretti, ancak sanat pratigi genellikle gecici yapilara
odaklaniyor (Sekil 3). Sanatg1, dallar, kayalar, yapraklar, su ve buz sarkitlar1 gibi dogal olarak
olusan malzemeleri kullanarak yaptig1 hassas diizenlemeleriyle taniniyor. Bu eserler bazen
sadece birkag dakika siiriiyor ve kaliciliklarin1 genellikle yalnizca fotografik dokiimantasyonla
elde ediyorlar. Goldsworthy'nin en hassas ve gegici eserleri arasinda, dogal buz yapilarini

yeniden sekillendirerek yarattigi Ice Spiral gibi buz eserleri yer almaktadir(Varol, 2017).

Sekil 3
Andy Goldsworthy, Aga¢ Sarmali: Aga¢ Ruhu.

-

(claire age, 2016)

Andy Goldsworthy, spiral bir buz pargasi yaratmis ve onu bir agacin etrafina
yerlestirmig. Dogan giinesle birlikte erimeye baglayan eser, doganin gegici dongiilerine bir

ovgl niteliginde. Goldsworthy, buzun erimesini yalnizca fiziksel bir doniisiim olarak degil,



ayni zamanda hayatin geciciligi i¢in gii¢lii bir metafor olarak yorumluyor. Spiral form,
doganin dongiiselligini sembolize ederek izleyiciyi ani takdir etmeye ve estetik yonlerine
kars1 daha duyarli olmaya davet ediyor. Bu eser, doga ile sanat arasindaki ayrilmaz bagin

carpict bir 6rnegidir.

Jim Denevan

Jim Denevan'in The Anthropologist'in istegi iizerine yarattig1 bu eser, Rusya'nin en
eski gollerinden biri olan Baykal Goélii'nde yaratilmis olup, diinyanin en biiyiik tek sanat
eseridir (Sekil 4). Onceki en biiyiik eseri, Nevada Colii'nde ¢izdigi 9 mil uzunlugundaki bir
¢izimdi.

Devasa eser 20 Mart 2012'de tanitildi. Yaklasik 12,5 mil karelik bir alan1 kapliyor ve
cesitli boyutlarda 1.000'den fazla daireden olusuyor. Sanatci, donmus g6l yiizeyindeki bu
manzara ¢izimi iizerinde 15 giin calisti. Eser, biiyiik daireleri dogru bir sekilde yerlestirmek

icin ¢cok fazla hesaplama gerektiren bir tiir matematiksel sanat olarak kabul edilir.

Jim Denevan, desenin genel yapisim1 bir Fibonacci egrisi olarak planladi; biiyiik
daireleri olusturmak i¢in kar temizleme makineleri ve daha kiigiik detaylar i¢in kiirekler ve

bisikletler kullandi. Eserdeki en kiigiik dairenin gevresi sadece 18 ingtir (OpenArtBlog, 2011).

Sekil 4
Jim Denevan, “Baykal Gélii Buz Cemberi”, 2010.

(Open Art Blog, 2011)



Bu geometrik desenler, insanin dogayla olan iligkisinin inceliklerini ve sanatsal bir
yorumunu sunar. Eser, tamamen dogal kosullara birakilmis ve eriyerek kaybolmustur. Bu
durum, hem sanatin gegiciligini hem de doganin etkileyici giiclinii gosterir. Denevan’in bu

calismasi, dogaya minimal miidahale ederek onun giizelliklerini vurgulamaktadar.

Buz, heykel i¢in uygun ¢ok yonlii bir malzemedir. Kirilgan yapisi, 151k gegirgenligi ve
agirligi, biiyiik hacimler saglayabilmesine ragmen onu heykel i¢in ideal hale getirir. Ayni
zamanda seffaf, kirilgan ve dogal olarak berrak veya donuk yiizeyler olusturabilen bir
malzeme olmasi1 sanatgilara genis erisim olanaklar1 sunar. Gliniimiizde, tim klasik sanat
disiplinlerini tek bir heykel formiiliinde bir araya getirmek amaglandiginda, yani renk, doku,
desen, rolyef, 151k gblge diizenlemesi, sekillendirme, plan, form, konstriiksiyon, hareket ve

agirligin bir araya geldigi bir eser yaratmak istendiginde en uygun malzemelerden biridir.

Néle Azevedo

Néle Azevedo’nun “Melting Man” adli enstalasyonu, birgok farkl: sehirde gergeklesen
etkileyici bir kamusal sanat etkinligi olarak o6ne ¢ikiyor. Eser dogaya ve gezegenimize bir
ovgii niteligindeyken, ayn1 zamanda kiiresel 1sinmanin olusturdugu tehlikeler hakkinda giiclii
bir sembolik uyar1 niteliginde. Eser yalnizca c¢agdas sanat ¢evrelerinde degil, daha genis
toplumda da ilgi gordii ve sanat ile ¢evre bilincini birlestirerek yeni tartigma alanlar1 yaratti.
“Melting Man”, iklim degisikligi ve kiiresel 1sinmanin olusturdugu tehditleri goriiniir kilmak
icin yaratildi. Proje kapsaminda, goniilliilerin ve yoldan gecenlerin katkilariyla sehir
merkezlerindeki merdivenlere erkek ve kadin figiirlerinden olusan kiigiik buz heykelleri
yerlestiriliyor. Bu figiirler dogal olarak erimeye birakiliyor ve bu siire¢ izleyiciyle gorsel ve
deneyimsel bir etkilesim yaratiyor(Sekil 5). Azevedo’nun enstalasyonu, 6zellikle Gronland ve
Antarktika’daki buzullarin erimesine gorsel bir gonderme yapmak i¢in tasarlandi. Sanatgi, bu
yavas ama yikici siirece dikkat ¢ekerek iklim krizinin insanlik iizerindeki etkilerine dair
farkindalik yaratmayir amacliyor. Giderek daha da agirlasan iklim sorunlar1 baglaminda,
“Eriyen Adam” kiiresel 1sitnmanin ve gezegendeki yasam icin tehlikenin somut ve ¢arpici bir

ifadesi haline gelmistir (Nergiz & Kavukcu, 2024).
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Sekil 5
Néle Azevedo “Minimum Anit” (2020), Roma.

(Colossol, 2025)

Buzun dogal ve ham yapisi, sahip oldugu plastik degerlerin daha rafine bir sekilde
ortaya ¢itkmasmi saglarken, sade ve notr bir malzeme olmasi sayesinde gereksiz
siislemelerden kac¢inilarak minimalist bir estetik anlayisin benimsenmesine katkida bulunur.
Ayrica, herhangi bir kaplama gerektirmemesi iretim siirecini hizlandirirken, diger
yontemlerle kiyaslandiginda daha esnek ve dogayla uyumlu bir alternatif sunar. Gegici yapisi,
buza 6zgiin ve dinamik bir kimlik kazandirarak sanatcilar i¢in siirekli degisen bir ifade araci

olma niteligi tagimaktadir.

Marc Quinn

"Self", sanat¢1 Marc Quinn’in bir otoportresi olmasina ragmen, siradan bir portre
olmanin Otesine gecerek sanat¢inin bedenini dogrudan malzeme olarak kullandig ¢arpict bir
caligmadir. Quinn, kendi basinin kalibin1 alip, bu kalib1 donmus silikona yerlestirmis ve i¢ine
tam on pint (yaklasik bes buguk litre) kendi kanini1 kullanarak doldurmustur. Bu yoniiyle eser,

maddi varligiyla hem gergek hem de simgesel bir anlam tagir.

Bu eser (Sekil 6), sanat¢inin alkol bagimliligiyla miicadele ettigi bir donemde ortaya
konmustur. Bagimliligin, hayatta kalmak icin bir seye bagli olma gerekliligiyle

iliskilendirildigi bu siirecte, heykelin korunabilmesi i¢in siirekli elektrikle ¢alisan bir sogutucu
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icinde tutulmasi, bu temaya giiclii bir gonderme yapar. "Self" serisi her bes yilda bir yeniden
yapilmakta ve bdylece zamanin gecisiyle birlikte sanat¢cinin degisen bedensel ve ruhsal
durumunu belgeleyen bir tiir siirekli giincellenen otoportreye doniismektedir. Her yeni
versiyon, hem sanat¢inin yaslanmasini hem de yasamimin doniisiimiinii temsil eden birer

zaman kayd niteligi tasimaktadir(Quinn, 2025).

Sekil 6
Marc Quinn ('Ben'), Marc Quinn tarafindan, 2006

(Ulusal Portre Galerisi, 2025)

Marc Quinn, kendi kanini buzla birlestirerek insan formunda dondurulmus heykeller
yaratmistir. Eser, yasam ve Oliim arasindaki gerilimi fiziksel bir malzeme iizerinden
yansitmaktadir. Kan ve buzun birlesimi, insanin kirllganhigini ve gegici dogasini giiglii bir
sekilde ifade eder. Sanat¢i M. Quinn, bu eserle insan bedeninin zamana ve ¢evresel etkilere

olan duyarhiligina gonderme yapmak istemistir.
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IKINCI BOLUM
Alternatif Heykel Malzemesi Buzun Sanat Materyali Olarak Ozellikleri

Buzun Fiziksel ve Kimyasal Ozellikleri

Buz, suyun kati halidir ve 0°C’de veya altinda olusur. Fiziksel olarak, buz kristal
yapisina sahip olup, genellikle hafif ve kirillgan bir yapida bulunur. Diisiik yogunlugu
sayesinde suyun iizerinde yiizer. Kimyasal olarak, H20 formiiliine sahiptir; molekiilleri
arasinda hidrojen baglar1 bulunur, bu da buzun suya gore daha diisiik bir yogunluga sahip
olmasina yol agar. Ayrica, buzun erime noktasi, basinca bagli olarak degisebilir ve bu 6zellik,
buzun cesitli ortam kosullarinda nasil davrandigin1 anlamak i¢in 6nemlidir. Sicaklik arttikea,

buz erimeye baslar ve suya doniisiir, bu da su dongiisiinde kritik bir rol oynamaktadir.

Buzun Yapisal Ozellikleri

Buzun yapisal ozellikleri, genellikle altigen bir kristal yapiya sahip olmasindan
kaynaklanir. Molekiilleri, hidrojen baglar1 ile birbirine baglanarak diizenli bir yap1 olusturur.
Bu diizenleme, buzun hafif olmasina ve suyun iizerinde yiizmesine neden olan diisiik
yogunlugu saglar. Ayrica, bu yapisal diizenleme, 1s1y1 iy1 bir sekilde izole etme kapasitesini

artirir. Bu 6zellikler, buzun ¢evresel kosullarda nasil davrandigini anlamak i¢in dnemlidir.

Buzun Termodinamik Ozellikleri

Buzun termodinamik o6zellikleri, sicaklik ve basing ile dogrudan iligkilidir. Erime
noktas1 0°C'de gerceklesirken, bu sicaklikta buz ve su dengededir. Buzun entalpisi, 1s1
enerjisini depolayarak erime siirecinde belirgin bir rol oynar. Ayrica, buz, 1s1 kapasitesi
sayesinde cevresindeki sicaklik degisimlerine kars1 direng gosterir. Bu 6zellikler, buzun iklim
sistemindeki etkisini ve su dongiisiindeki 6nemini artirmaktadir. Buz malzemenin iiretimi ve

buz heykel sanatina doniisiimii izlenmektedir.

Buz, hem dogal siireclerle hem de sanatsal miidahalelerle sekillendirilebilen dinamik
bir malzeme olup, heykel sanatinda 6zgiin ve gecici bir form yaratmak i¢in kullanilmaktadir.
Buzun heykel formuna doniistimii, fiziksel ve kimyasal siire¢lerin kontrollii bir sekilde
yonlendirilmesiyle gergeklesir. Bu doniisiim siireci, ii¢ temel asamada incelenebilir: malzeme

hazirlig, sekillendirme siireci ve koruma stratejileri.
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Buz malzemenin Hazirhgi ve Donma Siireci

Sekil 7

Buz malzemenin Hazirligi ve Donma Siireci, 2024

(Datl1, 2024)

Buz heykel yapim siireci, oncelikle uygun malzemenin segimiyle baglar (Sekil 7).
Kullanilacak buzun seffafligi, yogunlugu ve dayamikliligi, heykelin estetik ve fiziksel
biitiinliigiinii dogrudan etkiler. Seffaf ve homojen bir buz elde etmek i¢in suyun belirli

kosullar altinda dondurulmasi gerekmektedir.

Sekil 8

Ata Buz Eserler Miizesi Buz Uretim Makinalari ve Donma Siireci ve Buz Cikartma
Hazirliklar

(Datl, 2024)
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Donma siirecinde sicaklik kontrolii, suyun mineral igerigi ve hareket dinamikleri
biliyiik 6nem tasimaktadir. Saf aritilmig su kullanimi, iginde hava kabarciklar1 ve yabanci
maddelerin bulunmasint engelleyerek daha berrak bir buz blogu elde edilmesini saglar.
Bununla birlikte, suyun donma siirecinde hareket halinde tutulmasi (6rnegin, akvaryum
motoru veya Ozel sogutma sistemleri kullanilarak) hava kabarciklarinin buz icinde
hapsolmasini 6nleyerek daha net bir form olusturulmasina yardimer olur (Sekil 8). Katmanli
donma teknikleriyle, pargalarin belirli araliklarla yerlestirilmesi ve ara katmanlar
olusturulmasi, buzun i¢ yapisinda kompozisyonel bir diizen saglanmasma katkida

bulunmaktadir (Sekil 9).

Sekil 9
Ata Buz Eserler Miizesi Buz Uretim Tekneleri

(Datly, 2024)
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Sekil 10

Ata Buz Eserleri Miizesi Buz Bigimlendirme Siireci: Kesme, Yontma ve Detaylandirma

(Datl1, 2024)

Buz, heykel formuna doniisiirken farkli fiziksel islemlerden gegirilir (Sekil 10). Bu
stirecte kullanilan yOntemler, sanat¢inin istedigi forma ve detay seviyesine bagli olarak

degisiklik gosterir:

° Kesme ve Blok Haline Getirme: Biiyiik buz bloklari, zincir testereler, el
testereleri veya sicak bicaklarla istenen boyutlara getirilir.

o Oyma ve Sekillendirme: Daha ince detaylar, keski, torpii veya 1sitilmig
aletler yardimiyla olusturulur. Heykelin anatomik veya kompozisyonel yapisina gore
bu islem kademeli olarak gerceklestirilir.

o Yiizey Islemleri ve Detaylandirma: Piiriizsiiz yiizeyler elde etmek ve
151k gecirgenligini artirmak i¢in zimparalama veya su plskiirtme gibi yontemler

uygulanir.

Sekillendirme asamasinda, 1s1 dengesi ve g¢evresel kosullar biiyliik 6nem tasir. Asiri
sicaklik degisimleri buzun catlamasina veya erimesine neden olabileceginden, heykelin

kontrollii bir ortamda olusturulmasi gereklidir.
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Sekil 11
Ata Buz Eserleri Miizesi Buz Yontu Eserlerin Koruma ve Sergileme Kosullar

(Datli1, 2024)

Buz heykellerin gegici bir dogasi oldugu i¢in, uzun siireli sergilenmeleri belirli
onlemler gerektirir. Diisiik sicaklik ortamlari, 151k kaynaklarmin dikkatli konumlandirilmasi

ve nem kontrolii, heykelin sabit kalmasini saglamak agisindan kritik unsurlardir.

Buz heykel sanati, dogasi geregi zamansal bir doniisiime tabidir. Sanatgilar, erime
stirecini de eserlerinin bir pargasi olarak degerlendirebilirler. Bu baglamda, buzun fiziksel
degisimi, sanat eserinin estetik ve kavramsal biitiinliigline katkida bulunabilir. Erzurum’da

Atatiirk liniversitesi Ata buz miizesi mevcut mekan buna 6rnek olarak gosterilebilir(Sekil 11).

Estetik Ozellikler ve Gorsel Etkiler

Buz, cagdas sanatta estetik 6zellikleri ve gorsel etkileriyle sanatcilar igin gii¢lii bir arag
haline gelmistir. Buzun dogal seffafligi, 1s1kla etkilesimi ve gecici dogasi, hem gorsel hem de
kavramsal agidan zengin bir ifade alan1 sunar. Bu o6zellikler, izleyicinin eserle olan bagini
giiclendirir ve gecici giizellikleri takdir etmesini saglar. Asagida buzun estetik ve gorsel

etkileri, detayl sekilde ele alinmaktadir.

Seffaflik ve Isik

Tarihsel siire¢ boyunca resim, heykel, mimarlik ve sosyoloji gibi pek ¢ok disiplinin
arastirma konusu olan seffaflik kavrami, oncelikli olarak fiziksel bir 6zellik olarak ele alinmis
ve 15181 gecirme, arkadaki nesneleri goriintir kilma, i¢ yapiy1 agiga ¢ikarma gibi niteliklerle
tanimlanmistir. Bununla birlikte, seffaflik, metaforik diizlemde ise diiriistliik, samimiyet,

hesap verebilirlik ve iki yiizlillikten uzak bir durusu ifade eden bir kavram olarak da
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yorumlanmistir. Bu tanimlar temel alindiginda, seffaflik kavrami, gerek fiziksel gerekse
mecazi boyutlariyla ele alindiginda, sakli olmayan, agik, net ve gizlilikten arinmis bir temsili

kargilamaktadir.

Malzemelerin birbirine niifuz edebildigi ve uzay-zaman, es zamanlilik, i¢-dis, 6n-arka
gibi diyalektik iliskilerle yapilandirildigi durumlarda, seffaflik gorme duyusuna biiyiik dlgiide
hitap eden bir olgu olarak 6ne cikar. Bu baglamda 151k, madde ve bosluk gorsel algiyi
sekillendiren temel elemanlar olarak 6nemli rol oynar. Sinirlarin bulaniklagtirilmasi nesneler
arasindaki mesafeyi azaltir ve izleyiciye gorsel siirekliligi bozmadan uzayda yeni bir deneyim
yasama firsatt sunar. Gyorgy Kepes bu durumu "Goriintiiniin Dili" adli eserinde konuya:
"Seffaflik salt gorsel bir ozellik olmaktan oteye geger ve daha genis bir mekansal diizeni
kapsar. Bu nedenle seffaflik yalnizca malzemenin fiziksel yapisini ortaya ¢ikarmakla kalmaz,
ayni zamanda farkli mekansal dizilerin es zamanli olarak algilanmasini da saglar"

ifadeleriyle agiklik getirmektedir (Rowe, 1998).

Colin Rowe ve Robert Slutzky, “Seffaflik: Ger¢ek ve Gériingiisel” adli makalelerinde,
seffaflik kavramimi iki farkli boyutta ele alarak tartisir: gercek (literal) ve goriingiisel
(fenomenal). Gergek seffaflik, bir materyalin fiziksel yapisina 6zgii olan saydamlik,
gecirgenlik gibi dogrudan algilanabilen 6zelliklerle tanimlanirken, goriingiisel seffaflik ise
fiziksel olarak saydam olmayan, ancak algisal ve zihinsel bir diizlemde seffaflik izlenimi
yaratan bir olgu olarak degerlendirilmektedir. Bu yaklagimla, seffaflik kavraminin hem
fiziksel gerceklik hem de zihinsel algi baglaminda farkli katmanlar barindirdigina isaret

etmektedirler.

Sanat¢1 Colin Rowe ve Robert Slutzky seffafligi, “...tamamen agik olan olmaktan
¢tkar ve onun yerine agik¢a belirsiz olana doniistir. Bu, tamamen ezoterik bir anlam da
degildir, "Seffaf ortiisen planlar" gérdiigiimiizde (siklikla yaptigimiz gibi) basit bir fiziksel
seffafliktan ¢ok daha fazlasinin soz konusu oldugunu hissederiz... Seffaflik, cam bir perde
duvarda oldugu gibi, maddenin dogal bir niteligi olabildigi gibi organizasyonun dogal bir
sonucu da olabilir ” ifadeleriyle tanimlamaktadirlar(Rowe & Slutzky, 1997).

Bu baglamda, seffaflik kavramina ister fiziksel ister zihinsel bir perspektiften
yaklasilsin, temelinde bir algi fenomeni oldugu daha net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durum, seffafligi, sanatcilar i¢in diisiinceyi ifade etmenin ve aktarmanin etkili bir arac1 haline

doniistiirmektedir.
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Isik

Mekanda, objelerin iizerine diisen 151k, yiizeylerinde acik ve koyu alanlar olusturarak
onlara derinlik ve hacim kazandirir; ayn1 zamanda bu objelerin alan igerisindeki konumlarini
da belirginlestirir. Isigin, yalnmizca fiziksel varligiyla degil, ayn1 zamanda tasidigi anlamlarla
da plastik sanatlarin vazgecilmez unsurlarindan biri oldugu ifade edilebilir. Fiziksel bir olgu
olarak 151k, sanat tarihi boyunca siirekli bir varlik gostermistir. Bunun yani sira, 15181n
yalnizca kag¢inilmaz bir gergeklik olarak degil, ayn1 zamanda bir ilham kaynagi olarak da

sanatin farkli donemlerinde belirgin bir sekilde 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Isik, hem ruhsal hem de fiziksel varolus i¢in temel bir ihtiyagtir. Isik, sanatcilar igin
her zaman 6nemli bir konu olmustur. Baglangigta sanat eserlerinde yalnizca iki boyutlu bir
unsur iken, yapay 1sik kaynaklarinin kesfiyle dogrudan bir sanat nesnesine doniisme firsati
bulmustur. Yasam i¢in vazgecilmez bir unsur olan 151k, sanatin da ayrilmaz bir pargasi haline

gelmistir (Bozbiyik, 2000).

Pek c¢ok sanatgi, sanatsal ifadeyi zenginlestirmek ve izleyiciyle etkilesim kurmak
amactyla neon 15181 yansima 6zelligini bir ara¢ olarak kullanmistir. Cogu zaman metinlerle
birlikte kullanilan neon 1siklar, izleyiciyi dolayli bir mesajin anlam katmanlarini kesfetmeye
davet ederek, sifreli ifadeler ve kelimeler tizerinden estetik ve diislinsel bir deneyim sunmada

etkili bir rol oynamuistir.

Isigin yarisaydam veya saydam olmayan nesneler yoluyla bi¢imlendirilerek bir sanat
nesnesi haline gelmesi ve 15181, kendisini tasiyan govdesini asarak izleyiciyle dogrudan bir
diyaloga girmesi miimkiindiir. Bu durum 1sik-nesne iligkisinde 1181 tasiyan gdvdenin i¢cinden
yayilan 15181in denetimi altina girmesi anlamina gelir. Artik birincil olarak algilanan nesne
degil, 151k haline gelmistir. Bir baska deyisle, 151k nesnelesmis ve plastik anlatimin dogrudan
bir pargasi haline gelmistir. Isigin nesne haline gelmesi, bigimlendirilebilir olusu, onun bir
anlatim araci olarak kullanilmasina olanak saglamaktadir. Isi§in yansidigi yiizey, yiizeyin
rengi, genisligi gibi degiskenler 1sikla etkilesime girerek, 15181n yaratacagi etki lizerinde sz
sahibi haline gelirler. Isigin yansidig1 yiizeyle veya mekanla olan iligkisi, onun yeni anlatim

olanaklarina ulagmasini saglar (Sar1, 2008).

Yazara 151k ve renk konusunda ; “Yiizey hangi renkte olursa olsun, ya da hangi boya
ile boyanirsa boyansin, renkli bir yiizeyin dogurabilecegi renk duyulanmalarinin disinda da
renk duyulanmalar1 vardir ve rengin gorsel duyulanma 6gesini doguran 151k uyartilar1 oldugu

bilinmektedir” ifadelerine yer vermektedir (Unver, 1985).
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Bir izleyiciye bir nesne sunuldugunda ve bu nesnenin ne oldugu soruldugunda,
genellikle dogrudan nesneyi isaret eder. Ancak nesnenin kendisi sabit bir varlik olarak
kalirken, alginin degismez bir yapida olmast beklenir. Bir nesneye dokunuldugunda, hangi
kosullarda olursa olsun, nesnenin temel 6zellikleri ayni1 sekilde algilanir. Bununla birlikte,
nesnenin sicaklik gibi degisken nitelikleri farklilik gdsterebilir ve bu 6zelliklerin degisimi
algilansa da, nesne yine kendi 6z varligi ve gercekligi temelinde kavranir. Bunun aksine, bir
nesnenin gorinimil 15181n etkisiyle farklilik gosterebilir ve bu durum nesnenin kendi

gercekliginden ziyade dis faktorlere biiyiik 6lgiide bagimli hale gelmesine neden olmaktadir.

Yiizey Dokusu Ve Estetik

Kiiltiirel kimligin ¢agdas heykel sanatina etkileri, sembolik unsurlarin anlam ve bigim
tizerindeki katkilar1 baglaminda incelenmeye deger bir paradigma olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda, alg1 olusturma ¢abasi, bicimsel vurgu ve anlam cagrisimlari, form, doku, renk,
hareket, bosluk ve 151k gibi gorsel unsurlar araciligiyla somutlasir. Bu unsurlar, yalnizca
cagdas heykel sanatinin temel analiz araglar1 olmakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin
sanatsal ifade {izerindeki etkilerini agiga cikaran belirleyici Ogelerdir. Plastik degerler,
kiiltiirel bir temsil araci olarak ele alindiginda, sanat¢cinin yaratim siirecinde ve kiiltiirel
Ogelerin aktarilmasinda giiglii bir ifade araci haline gelir. Dolayisiyla, ¢agdas bir heykel,
plastik unsurlarin yardimiyla hem gorsel hem de entelektiiel bir diizlemde sanat¢inin ve onun

kiiltiirel kimliginin yansimalarini i¢inde barindiran bir anlatiya doniismektedir.

Buz sanatinda doku ve estetik, eserin hem gorsel hem de duygusal etkisini belirleyen
kritik unsurlardir. Buzun dogal saydamligi ve kristal yapisi, sanat¢inin yarattigi eserlerde
15181n farkl sekillerde kirilmasina ve yansimasina olanak tanir. Bu sayede, eserler dinamik bir
gorsellik kazanir. Dokusal farkliliklar, kesim teknikleri ve yiizey isleme yontemleriyle elde
edilir; Ornegin, farkli bicaklar kullanarak yiizeylerdeki doku zenginligi artirilabilir.
Zimparalama veya oymak gibi islemler, buzun yiizeyinde derinlik ve doku olusturarak,

izleyicinin goziinde hareketli bir etki yaratir.

Estetik acidan, buz sanatinda kompozisyonun 6nemi biiyiiktiir; sanatgi, eserin genel
diizenini diisiinerek izleyicide belirli duygular uyandirmay1 hedefler. Buzun 1sikla etkilesimi,
golgeler ve parlakliklar olusturarak eserlerin dramatik bir derinlik kazanmasini saglar. Sonug
olarak, doku ve estetik, buz sanatinda geg¢iciligin ve doganin giizelliginin birlestigi bir alan

yaratarak, izleyicilere unutulmaz bir deneyimler sunmaktadir.
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Buzun Sanatsal ifade ve Anlam Yaratma Potansiyeli

Buz, sanatsal ifade ve anlam yaratma potansiyeli acisindan essiz bir malzeme sunar.
Saydam yapisi, 1sikla etkilesimi ve gecici dogasi, sanatgilara derin ve ¢ok katmanli anlamlar
olusturma firsat1 verir. Buzdan yapilan eserler, genellikle doganin gegiciligini simgeler; bu
da izleyicilere zamanin akisini ve yasamin fragmanlarini hatirlatir. Sanatgilar, buzun
dogasina 6zgii olarak, gegici eserler yaratirken, izleyiciyi anlik giizellikleri takdir etmeye

davet ederler.

Ayrica, buzun dokusal 6zellikleri, ¢esitli ylizey isleme teknikleriyle birlestirildiginde,
gorsel ve duygusal etkileri artirir. Buzdaki catlaklar, kabarciklar ve farkli kesim teknikleri,
esere derinlik ve karakter kazandirarak, izleyicinin dikkatini ¢eker. Bu estetik unsurlar, esere

bir hikaye veya duygusal bir bag ekleyerek, izleyiciyle gii¢lii bir etkilesim kurar.

Buz sanatinda yaratilan eserler, genellikle gecici sergilerde yer alir; bu da izleyicilerin
bu gecici deneyimlere daha derin bir bag kurmasini saglar. Anlik giizelliklerin takibi, hem
bireysel hem de kolektif hafizada kalict izler birakir. Sonug olarak, buz, sanatsal ifade ve
anlam yaratmada derin bir potansiyele sahiptir; sanat¢ilar, bu malzeme araciligiyla gegiciligi,

dogay1 ve insan deneyimini gii¢lii bir sekilde yansitirlar.

Zaman ve Degisim Temasi

Buz, ¢agdas sanat icinde estetik ve kavramsal bir ara¢ olarak zaman ve degisim
temalarinin en giiglii temsilcilerinden biridir. Fiziksel olarak gecici bir malzeme olan buz,
eriyerek yok olurken, izleyicilere zamanin ka¢inilmaz akisini ve doniisiimiin estetik boyutunu
deneyimleme firsati sunar. Bu baglamda buz, bir sanat malzemesi olmanin 6tesinde, yasamin
stireksizligini, doganin dongiiselligini ve insan varolusunun kirilganligmmi sembolize
etmektedir(Eliasson & Goldsworthy, 1987).

Zaman ve degisim temasi, buzun sanatsal kullannrminda erime siireciyle dogrudan
iliskilidir. Bir buz heykelinin erime siireci, fiziksel bir doniisiimiin 6tesinde, metaforik bir
anlam tasir. Erimenin baslangici ve sonu, yasamin bir dongiisiinii temsil ederken, bu siire¢
ayni zamanda doganin kirilganlig1 ve insan etkisiyle yok olusunu da vurgular(Paterson, 2014).
Ornegin, Olafur Eliasson'un buz bloklarini sergiledigi eserlerinde, bu bloklarin erime siireci
iklim degisikliginin etkilerine dikkat cekmek i¢in bir metafor olarak kullanilmistir. Bu eserler,
yalnizca estetik bir deneyim sunmaktan 6te, ¢evresel farkindalik yaratmay1 ve izleyiciyi aktif
bir sekilde bu farkindaligin bir pargasi olmaya davet etmektedir(Eliasson, 2014).

Andy Goldsworthy'nin dogadan ilham alan buz heykelleri, dogal dongiilerle insan

miidahalesinin ¢atisma noktalarin1 ele alir. Goldsworthy'nin eserlerinde buzun erimesi,
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yalnizca bir fiziksel siire¢ degil, ayn1 zamanda insanin dogayla olan uyumunu sorgulayan bir
aractir (Goldsworthy, 1987). Buzun sekil degistirmesi ve yok olmasi, izleyiciye hayatin ve
sanatin siireksizligini hatirlatirken, ayn1 zamanda geciciligin estetik giizelligini gozler 6niine
sermektedir.

Bu temanin bir bagka énemli boyutu, izleyiciyi anda kalmaya davet etmesidir. Buzun
erime siireci, izleyicilere gecici olanin giizelligini takdir etme sansin1 alimlayicilara
sunmaktadir. Izleyici, buzun eriyisini izlerken, sanat eserinin kendisiyle ve dogal siireglerle
olan baglantisin1 daha derinden kavrar. Katie Paterson gibi sanatgilar, bu tiir performatif
eserlerle izleyiciyi bireysel ve kolektif bir deneyime dahil etmektedir(Paterson, 2014).

Buzun seffaf yapisi, 1sikla etkilesimi ve kirilganligi, zaman ve degisim temalarinin
gorsel olarak daha gilicli bir sekilde aktarilmasini saglar. Isigin buzun iginden gegerek
yarattig1 optik etkiler, izleyicinin esere dair algisini derinlestirir. Bu gorsel etkiler, izleyicinin
zamani ve degisimi fiziksel olarak deneyimlemesine olanak tamir. Ornegin, Jeff Stahl'in
buzdan heykelleri, erimenin hem estetik hem de felsefi boyutunu islerken, buzun dinamik
yapisini izleyiciye yansitan etkileyici bir perspektif sunmaktadir(Stahl, 2012).

Buz heykellerinin gegici dogasi, ayn1 zamanda sanatin dogasina dair felsefi sorularin
sorulmasina da olanak tanmimaktadir. Kalic1 bir sanat eseri fikrine karsit olarak, buz eserleri
zamanla yok olur ve yalmizca izleyicinin anilarinda yasamaya devam eder. Bu gecicilik,
sanatin toplumsal baglami ve islevi iizerine yeni diislinceler sunar. Sanatgilar, bu geciciligi
cevresel farkindalik yaratmak, insan varolusunun kirilganligini vurgulamak veya doganin
dongiiselligine dikkat gekmek igin bir arag olarak kullanmaktadir (Chin, 1990).

Sonug olarak, buz, ¢agdas sanat icinde zaman ve degisim temalarinin kavramsal bir
anlatim1 olarak gii¢lii bir aractir. Sanatcilar, buzun eriyen dogasini kullanarak, hem bireysel
hem de kolektif diizeyde derin anlamlar yaratir ve izleyiciyi bu anlamlar kesfetmeye davet
eder. Buz heykelleri, yalnizca gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda insanin dogayla olan

iliskisinin ve bu iliskiye dair farkindaligin giiclii bir hatirlaticisidir.

Gecici ve Kalici1 Sanat

Sanat, hem kalict hem de gegici formlariyla insanligin ifade aract olmustur. Kalici
sanat eserleri, dayanikli malzemelerle yapilan ve tarih boyunca iz birakmayr hedefleyen
yapitlar1 temsil ederken, gecici sanat eserleri, siirekliligi degil, an1 yasamay1 ve anin etkisini
vurgular. Buz, bu iki kavram arasindaki gerilimde 6nemli bir yer tutar. Cagdas sanatgilar,
buzun gegici dogasini kullanarak zamanin, mekanin ve gegiciligin estetik ve kavramsal

boyutlarini sorgulamaktadirlar.
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Gecici Sanat

Gegici sanat, genellikle kisa dmiirlii malzemeler veya siirecler kullanilarak olusturulan
ve zaman i¢inde degisime ya da yok olmaya agik eserlerden olusur. Bu tiir eserler, kaliciligi
hedeflemez; aksine, izleyiciyi anda kalmaya ve gecici olanin giizelligini takdir etmeye davet
etmektedir. Buz, gecici sanatin giiclii bir 6rnegi olarak dikkat ¢eker. Erimeye baslayan bir buz
heykel, zamana kars1t bir metafor olusturur ve izleyicilere, anin degerini fark ettiren bir

deneyim sunmaktadir (Eliasson, 2014).

Buzun gecici yapisi, cevresel ve ekolojik mesajlar ile de iliskilendirilebilir. Ornegin,
Olafur Eliasson’un buzdan yapilmis enstalasyonlari, iklim degisikligine dikkat ¢eken giiclii
birer semboldiir. Eserlerin erime siireci, yalnizca fiziksel bir doniisiim degil, ayn1 zamanda
cevresel kayiplar ve dogal siireclerin siireksizligini de temsil etmektedir(Eliasson, 2014). Bu
baglamda buz, doganin kirilganligmma ve cevresel farkindaliga yonelik bir ara¢ olarak

kullanilmaktadir.

Kalici1 Sanat

Kalict sanat ise genellikle bronz, mermer, tag veya metal gibi dayanikli malzemelerle
yapilan eserleri igerir. Bu tiir eserlerin amaci, zamanin ve dogal unsurlarin etkisine karsi
dayaniklilik gostermek ve uzun yillar boyunca bir toplumun kiiltiirel hafizasinda yer
edinmektir. Michelangelo’nun mermerden yaptigi heykeller ya da Rodin’in bronzdan
“Diisiinen Adam” heykeli gibi eserler, kalicilif1 hedefleyen sanatin giiglii 6rnekleridir. Bu
eserler, toplumsal bellegi, estetik degerleri ve kiiltiirel kimligi yiizyillar boyunca koruma

amaci tagir.

Bununla birlikte, kalic1 sanat eserleri, zamanin ve insan miidahalesinin etkisiyle yavas
bir degisime ugrar. Bu degisim, eserlerin hem fiziksel yapisinda hem de toplumsal anlaminda
kendini gosterebilir. Ornegin, kalic1 eserlerin erozyona ugramas: ya da tarihi baglamlarmin
degismesi, bu eserlerin anlam katmanlarini zaman i¢inde yeniden sekillendirebilir (Chin,

1990).

Gegici ve Kalic1 Sanat Arasindaki Iliski

Gegici ve kalici sanat arasindaki fark, yalnizca malzeme veya zamanla iligkili degildir;
ayn1 zamanda bu eserlerin izleyiciler iizerinde olusturdugu etki ve mesaj ile de ilgilidir. Gegici
sanat, izleyiciyle anlik ve dogrudan bir bag kurmay1 hedeflerken, kalic1 sanat, uzun vadeli bir
anlat1 olusturmay1 amaglar. Ancak, bu iki kavram tamamen birbirinden ayr1 degildir. Ornegin,
buz heykelleri gibi gecici eserler, fotograflar ve videolar araciligiyla belgelenerek kalici bir

sanatsal anlatiya doniisebilir.
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Bir diger acgidan, gecici sanat eserlerinin kaliciligi, izleyicinin hafizasinda biraktigi
etkide yatar. Heather Brice ve Andy Goldsworthy gibi sanatcilar, gecici eserlerinin
fotograflarint belgeleyerek sanatlarinin kaliciligini farkli bir bigimde siirdiirmeyi hedeflerler
(Goldsworthy, 1987). Bu baglamda, gegici sanat, izleyicinin belleginde ve duygularinda

yasamaya devam ederek dolayl bir kalicilik kazanir.

Buz Sanatinda Gegicilik ve Kahcihk

Buz, c¢agdas sanat icinde gegicilik ve kalicilik kavramlarinin harmanlandig1 6zel bir
malzemedir. Eserin erime siireci, zamanin ve degisimin gorsel bir temsili olarak islev
goriirken, bu eserlerin belgelenmesi ya da hafizalarda birakilan etkisi kalic1 bir iz birakur.
Sanatgilarin buzla ¢alisirken karsilastiklart teknik zorluklar ve malzemenin dogasina uygun
yaratict ¢ozlimler, sanatin sinirlarin1 genisletmekte ve estetik anlayiglara yeni boyutlar

kazandirmaktadir(Paterson, 2014).

Ornegin, Katie Paterson’m buzdan yapilmis eserleri, izleyiciyi hem sanatin gegiciligini
hem de doganin dongiiselligini takdir etmeye davet etmektedir. Paterson, buzun erimesini
yalnizca bir son degil, ayn1 zamanda bir yeniden dogus siireci olarak gormektedir(Paterson,
2014). Bu yaklasim, sanatin hem kalic1 hem de gecici dogasini ayni anda yansitan bir metafor

olusturmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

Cagdas Sanatcilar Ve Buz Heykelleri

Sekil 12
Heather Brice Sallantili Noel Ayist

(Dawson Listesi, 2006-2024)

Heather, sanata olan ilgisini ve yetenegini kesfettikten sonra kendini ifade etmenin
0zglin ve yaratict bir yolu olarak buz heykellerine yoneldi. Kumdan kaleler gibi buz
heykelleri de dogas1 geregi gegicidir; bu estetik kisa omiirlidiir (Sekil 12). Bu, sanatgilar igin
teknik ve duygusal bir zorluk teskil eder, ¢iinkii bu, gecici olan ve izleyicide etkili bir izlenim

birakan bir malzeme araciligtyla derin bir anlamin sergilenmesidir®.

Heather Brice, ¢agdas buz heykel sanatinda 6zgiin bir figiir olarak 6ne ¢ikan, doganin
gecici estetigini ve gevresel farkindaligi sanatiyla birlestiren bir sanatcgidir. Alaska'nin dogal

ortamindan ilham alan Brice, buz heykelleri araciligiyla yasamin gegiciligi, estetik kirilganlik

3 (Kaynakga; https://music.amazon.com/es-us/podcasts/4e7d4e8a-bdde-439f-8477-
6c4c080a4188/episodes/cObl78ea-6061-4ach-aae3-2de535a3904c/out-of-the-blank-390---heather-
brice-ice-sculptor-wellness-coach) Y.T.11.03.2020 E.T 22.03.2025.
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ve dogayla insan arasindaki denge iizerine gii¢lii metaforlar sunar. Buzun kristalimsi yapisini
ve erime siirecini sanatin bir pargasi haline getiren sanatci, eserleriyle izleyiciyi hem biiyiiler

hem de derin diistincelere sevk etmektedir.

Brice’in eserlerinde, buzun erimesi yalnizca bir son degil, aym1 zamanda doganin
dongiisel doniisiimiinii ve siireksizligi kabul etmeyi simgeler. Eserleri, ¢evresel farkindalig
artirmay1 ve izleyiciyi doganin gegici giizelligine dair diisinmeye yonlendirmeyi amaglar.
Sanat¢inin yenilik¢i teknikler ve 6zel ekipmanlarla gelistirdigi yontemler, buzun kirilgan
yapisina karsi estetik saglamlik olustururken, heykellerin ¢evreyle uyumunu da titizlikle

planlar.

Sekil 13

Heather Brice, Denizat.

X
o, B

(Sarrimanolis, 2020)

Garip hayvan figiirleri ve nesneler oymak, sanatsal ¢calismalarda 6zel bir ilgi alanidir.
Bu baglamda, birkag¢ yil 6nce bir denizati heykeli hem teknik hem de tasarim agisindan ¢ok
basarili bir 6rnekti (Sekil 13). Calismaya baslamadan once detayli bir sekilde planladim.
Heykelin yikimiyla ilk iliskimde gergeklesen ilk sey, daha kiiciik detaylar yaratmak i¢in hangi
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bliyiik parcalarin yok edilmesi gerektigini belirlemekti. Bu 6n hazirlik, ¢alismanin hem

yapisal hem de gérsel biitiinliigiinii korumasini sagladi®.

Heather Brice, cagdas buz heykel sanatina hem teknik hem de kavramsal diizeyde
onemli katkilar saglamis bir sanatg¢idir. Doganin giizelligini, gegiciligini ve sanatla doga
arasindaki iliskiyi ustalikla isleyen Brice, buz heykelleriyle yalnizca bir sanat formu degil,
ayn1 zamanda gilicli bir ¢cevresel mesaj sunar. Bu baglamda Brice, cagdas sanat diinyasinda
buz heykel sanatinin estetik ve diislinsel potansiyelini ileriye tasiyan yenilik¢i bir figiir olarak

degerlendirilmektedir.

Sekil 14
Heather Brice, Alaska, Ejderhalari Aviamak,

(Dawson Listesi, 2006-2024)

Brice’in sanati, yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda insan
ve doga arasindaki derin baglara dikkat ¢eker. Dogadan aldig1 ilhamla sekillendirdigi buz
heykelleri, gegcicilik kavramini merkezine alirken, insanin doganin dongiiselligi igerisindeki
yerini sorgulatir. Bu baglamda, Brice’in eserleri, izleyicilere zamanin ve yasamin sinirlt
oldugu gercegini hatirlatirken, ayn1 zamanda bu gegiciligi bir yeniden dogus ve doniisiim

slireci olarak da gormelerini saglamaktadir (Sekil 14).

Heather Brice, buzun malzeme olarak kirillganligina ragmen onu doniistiiriilebilir bir
sanat objesi haline getirerek, zorlu kosullarda bile estetik ve teknik milkkemmeliyeti

yakalamistir. Sanat¢inin, detaylara verdigi onem ve buzun dogal yapisiyla olan uyumu,

“Yazar, Vanita Salisbury. Sayfa adi: Thrillist. https://www.thrillist.com/travel/nation/world-ice-
sculpture-champion-from-alaska E.T 22.03.2025).
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izleyicilere hem fiziksel hem de diisiinsel bir deneyim sunar. Erime siireci, yalnizca bir
kaybolma degil, ayn1 zamanda sanatin bir parcasi olarak goriiliir. Brice’in bu yaklagimi,
cagdas sanatin sinirlarint zorlayarak geciciligi bir zayiflik yerine bir giic kaynagi olarak

kullanmay1 basarmistir.

Sonug¢ olarak, Heather Brice’in buz heykelleri, modern sanatin ¢evre ve insan
arasindaki iligkiyi ele almasma dair g¢arpict bir 6rnek sunmaktadir. Dogal malzemenin
kullanimi, estetik bir ifade olmanin 6tesinde, doganin dongiiselligini ve insanin bu dongi
icindeki yerini sorgulayan bir mesaj igerir. Bu yoniiyle Brice, yalnizca bir sanat¢1 degil, ayni
zamanda doga ile sanat arasindaki baglar1 yeniden tanimlayan bir vizyoner olarak kabul
edilebilir. Brice’in eserleri, cagdas sanatin kavramsal zenginligini ve buz heykel sanatinin

potansiyelini yansitan gii¢lii bir miras olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 15
Heather Brice, Aaric Kendall (ABD). "Finders Keepers" buz heykeli, Alaska.

(AlaskaPhotoGraphics, 2023)

Heather Brice'nin sanatinda one siirdiigii tez, doganin gegici giizellii ve insanin bu
dongiisellik igerisindeki yeridir. Buz heykelleri araciligiyla Brice, yasamin kirilganligini,
zamanin gegiciligini ve doganin siirekli donilisimiinii sanat yoluyla vurgular (Sekil 15).
Sanatcinin eserleri, hem insanin dogayla olan iligkisini hem de geciciligin, kaybolmanin ve

yeniden dogusun estetik ve felsefi boyutlarini ele almaktadir.

Brice’in sanatinda buzun erime siireci, sadece bir son degil, ayn1 zamanda doganin

yenilenme ve donilisiim dongiisliniin bir parcasi olarak ele alinir. Bu baglamda, sanat¢i
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izleyiciyi, zamanin smirli olusunu fark etmeye ve dogal cevreyle uyum icinde yasama
gerekliligi {izerine diisiinmeye davet eder. Bu yaklasimiyla Brice, sanatin sadece estetik bir
deneyimden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda felsefi bir sorgulama aract oldugunu

savunmaktadir (Sekil 16).

Sekil 16
Christ Foltz ve Heather Brice'in 'Soul Collector' adli eseri, 2016.
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(AlaskaPhotoGraphics, 2023)

Mark Daukas

Kaliforniyali bir buz heykeltirasi olan Mark Daukas, kendi alaninda birgok ulusal
sampiyonluk ve en az bir diinya sampiyonlugu kazanmistir. Sanat kariyeri boyunca birgok
uluslararas1 projede yer alan Daukas, ozellikle Kaliforniya'daki Orange County Fuari ve
Roland Hernandez tarafindan organize edilen Buz Miizesi projesinde dikkat cekici eserler
ortaya koymustur. Bu projede bir Neptiin heykelinde ve cesitli diger iirlinlerde biiyiik
degisiklikler yapilmistir. Sanat¢i ayrica “Ice Master” adi altinda buz heykel yarigmalar
diizenlemistir. 1993 yilinda Ohio'da diizenlenen NICA Ulusal Sampiyonasi'ndan sonra, Las
Vegas'ta verilen bir giinliik bir kurs ve ti¢ giinliik bir egitim programi, boliimiin en ileri teknik
bilgi saglayan c¢alismalar1 arasindaydi. Bu kurslar sadece temel teknikler degil, ayn1 zamanda
uygulamali sanat pratiginde siirdiiriilebilirdir. Ozellikle Las Vegas'taki egitim, teknik

zenginligi sayesinde birgok sanat¢inin kendi tiretim alanlarina dogrudan katkida bulunmustur.
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Daukas tarafindan saglanan bu egitim, heykel sanatinin gelisiminde 6nemli bir bilgi ve

deneyim kaynagi olmustur®.

Mark Daukas, cagdas buz heykeltiragliginda estetik ve teknik anlamda ¢igir agmis bir
sanatci1 olarak taninmaktadir. 1980°lerden itibaren buz heykel sanatina kazandirdig1 yenilikei
yontemler ve g¢evresel temalar, onu bu alanin Oncii isimlerinden biri haline getirmistir.
Daukas, eserlerinde buzun gegici yapisint ve erime slirecini sanatsal bir anlati olarak
kullanarak doganin dongiisel yapisini ve insanin ¢evresel etkilerini sorgular. Buzun seffafligi
ve 1sikla olan etkilesimi, izleyicilere gorsel bir solen sunarken ayni zamanda insanin dogayla

olan karmasik iliskisini temsil etmektedir.

Sanatcinin heykelleri, sadece gorsel bir estetik sunmakla kalmaz; ayni zamanda,
cevresel farkindalik yaratma amacini da tasir. Buzun eriyerek suya doniismesi, doganin kendi
kendini yenileme kapasitesine ve insan miidahalesinin gecici dogasina dair bir metafor olarak
yorumlanir. Mark Daukas, bu felsefi yaklagimla sadece ¢evresel meseleleri sanatina tagimakla
kalmamis, ayn1 zamanda heykel sanatinda kullanilan ara¢ ve teknikleri gelistirerek bu alanda
onemli yenilikler yapmustir. Ozellikle taslama makineleri gibi araglarmn iyilestirilmesi, buz

heykellerinin daha karmasik ve detayl: bir estetikle islenmesini saglamistir.

Daukas’in eserlerinden biri olan Harmony, hem estetik hem de teknik agidan onun
sanatin1 yansitan Onemli bir Ornektir. 1993 Ulusal Buz Oymaciligi Sampiyonasi’nda
sergilenen bu eser, detayl1 bir melek figiirii ve arp tasarimi ile biiylik begeni toplamis ve altin
madalya kazanmistir. Bu eser, sanat¢inin buzla calisma konusundaki teknik becerisini ve
detaylara verdigi 6nemi ortaya koymaktadir. Bunun yani sira, "Eriyen Anitlar" ve "Doganin
Dongiisii” gibi eserleri, doganin geciciligini ve insan miidahalesinin sonuglarini temsilen

sanatsal birer manifesto niteligi tagimaktadir.

Mark Daukas’in c¢agdas buz heykeltirasligindaki yenilik¢i yaklagimi, c¢evresel
farkindalig1 artirma cabasiyla birleserek sanatini benzersiz bir noktaya tasimistir. Eserleri,
sadece gecici birer heykel olarak degil, ayn1 zamanda insan-doga iliskisine dair derin bir
felsefi ve estetik mesaj tagiyan yapitlar olarak degerlendirilir. Bu yaklagimi, Daukas’in hem
cevre bilinci olusturma hem de buz heykel sanatini daha ileriye tagima misyonunu

yansitmaktadir.

> Yazar, Dawson List. Sayfa icesculptingsecrets. https://icesculptingsecrets.com/ E.T 22.03.2025
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Sekil 17
Daukas heykeli

(Varma, 2016)

Mark Daukas, ¢agdas heykel sanatinda, buz heykelleriyle estetik ve c¢evresel bilinci
birlestirerek dikkat ¢eken bir sanatgidir. Heykellerinde doganin gegici giizelligini ve insan-
doga iligkisini sorgulayan Daukas (Sekil 17), buzun erime siirecini sanatsal bir metafor olarak
kullanmistir. Cagdas heykel sanatinin temel prensiplerinden biri olan materyalin anlamina
vurgu yapan sanatci, buzun seffaflig1 ve kirilganligiyla insanin doga tizerindeki etkisini ifade
etmistir. Eserlerinde, buzun zamanla eriyerek kaybolmasi, hem sanatin gegiciligini hem de
doganin dongiisel yapisin1 simgelemistir. Bu baglamda, Daukas’in eserleri, ¢evresel
farkindalik yaratmay1 hedeflerken ayni zamanda izleyiciyi doganin kirilganlig1 ve insanin bu

dongiiye miidahalesi iizerine derin bir diisiinceye sevk etmistir.

Daukas’mn sanatsal pratigi, teknik yeniliklerle de dikkat ¢ekmistir. Ozellikle taslama
makineleri gibi araglarin heykeltiraglikta kullanimini gelistirerek buz heykellerinin detayli ve
karmagik tasarimlara ulagsmasini saglamistir. Bu yaklagim, ¢agdas sanatin teknoloji ve estetigi
bir araya getiren disiplinlerarasi yapisini yansitmaktadir. Sanat¢inin doga temali eserleri,
cagdas heykel sanatindaki siirdiiriilebilirlik ve cevresel farkindalik tartigmalarini yeniden
sekillendirirken, buzun fiziksel Ozellikleri iizerinden insan-doga iliskisini derinlemesine

incelemistir. Daukas’in Harmony gibi eserleri, hem teknik ustaligi hem de doga ile sanat
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arasindaki iliskiyi sorgulayan felsefi derinligiyle cagdas heykel sanatinda 6nemli bir yer

edinmistir.

Mark Daukas’in sanatsal yaklasimi, ¢agdas heykel sanatinda materyal ve siireg
arasindaki iliskiye odaklanan bir anlayisin 6rnegidir. Buzun fiziksel doniisiim siirecini sanatin
bir pargasi haline getiren Daukas, bu ge¢ici malzemeyi kullanarak kalicilik ve gecicilik
kavramlarini yeniden yorumlamistir. Buzun eriyerek yok olmasi, insanin dogaya biraktigi
izlerin gegici oldugunu ve bu dongiisel siirecin, doganin kendi diizeni i¢inde bir biitiinliikk
olusturdugunu metaforik bir bi¢imde ifade eder. Bu anlayis, ¢agdas heykelin geleneksel
heykel formlarindan farklilagarak siire¢ ve izleyici deneyimini eserlerin ayrilmaz bir pargasi

haline getiren 6zellikleriyle Ortiisiir.

Daukas, sadece tematik degil, ayn1 zamanda teknik olarak da ¢agdas heykel sanatina
onemli yenilikler kazandirmistir. Buzun sert ve kirilgan yapisini doniistiirmek i¢in gelistirdigi
0zel aracglar, hem sanatcilara yaratim siirecinde 6zgiirlilk sunmus hem de buz heykelciliginin
sanatsal potansiyelini genisletmistir. Bu yenilikler, malzemenin simirlarin1 zorlayan bir
yaklagimi temsil etmekte ve ¢agdas heykelin teknik deneysellik anlayisiyla uyumlu bir sekilde

ilerlemektedir.

Eserlerinde kullandigr dogal 151k ve buzun seffaf yapisi, Daukas’in heykellerine
siirekli degisen bir gorsellik kazandirmistir. Bu unsurlar, ¢cagdas sanatin izleyiciyle etkilesimi
onemseyen dinamik yapisini desteklemektedir. izleyici, buzun erime siirecine taniklik ederek,
yalnizca bir heykeli degil, ayn1 zamanda bir doniisiim siirecini deneyimler (Sekil 18). Daukas,
bu etkilesimle doganin gecici glizelliklerini takdir etme ve koruma gerekliligi lizerine giiclii

bir mesaj verir.

Daukas’in ¢evresel siirdiiriilebilirlik temalarina dayali sanat anlayisi, ¢cagdas heykel
sanatindaki ekolojik duyarhilikla ortiisiir. Sanati, yalnizca estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda
bir ¢evresel aktivizm bi¢imi olarak sekillenir. Buzun eriyip suya donligmesi, hem sanatin hem
de insan faaliyetlerinin dogayla biitiinlesmesi gerektigini vurgular. Bu baglamda, Mark
Daukas’in calismalari, ¢agdas heykel sanatinda hem estetik hem de etik bir paradigma
sunarak, izleyiciyi doganin kirilganligi ve bu kirilganligi koruma sorumlulugu iizerine

diisiinmeye davet eder (Sekil 19).
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Sekil 18
Mark Daukas, Deniz At.

(Dawson Listesi, 2006-2024)

Sekil 19
Mark Daukas, fkiz Japon Balig.

-

(Dawson Listesi, 2006-2024)
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Sekil 20
Jeff stahl, Grifon

(Dawson Listesi, 2006-2024)

Jeff'in buz bilimindeki kariyeri hem yaratict yaraticilik hem de olaganiistii bagarilarla
doludur. Alaninda miikemmellik gostermis ve 2004, 2006 ve 2007'de Amerika Birlesik
Devletleri Ulusal Buz Oymaciligi Dernegi'nden ayricaliklar kazanmistir. Ayrica 2002'de
Utah, Provo'da ve 2010'da Vancouver'da ABD Buz Oymaciligi Takimi'nda yer almak da dahil
olmak iizere uluslararasi alanda yarigsmistir. Ayrica buz sanati diinyasinin en zorlu
etkinliklerinden biri olarak kabul edilen Alaska, Fairbanks'teki Diinya Buz Sanati

Sampiyonasi'nda da yarigmistir.

Jeff, bu yarismada dort kisilik takimlar halinde “Coklu Blok™ yarismasinda yaristi.
Ekibi, yaklasik 4.400 pound (yaklasik 2 ton) tutan tek bir buz blogu kulland1 ve bu da alt1
giinde cok cesitli sanat eserleri iiretmelerine olanak tanidi. Jeff'in ekibi, heykel icerigini
zeminden kesmek ve ardindan tavandan st iste istiflemek igin 6zel bir istifleme yontemi
kullandi, boylece iskele ihtiyacini ortadan kaldirdi ve yerden tasarruf etti. Bu yontem, hem
teknik verimlilik hem de estetik kontrol agisindan onemli iyilestirmeler sagladi. 2010 yilinda,
bu stratejiyi kullanarak insa ettiler ve Incil'den esinlenerek “Yunus” adini verdikleri 18 uygun

(yaklasik 18 fit) siv1 heykelle diinya sampiyonlugunu kazandilar.

Jeffin ilham kaynagi zengindir. Ozellikle Incil anlatilarindan esinlenerek olusturdugu
alt1 parcalik bir heykel serisi vardir. Bu serideki “Yunus™ adl1 eser, biiyiik bir baliktan kagan

bir adam tasvir ederken; 2004 Diinya Sampiyonasi’nda sergilenen 6diillii “Ilyas” adli eser,
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Eski Ahit peygamberinin alevli bir savas arabasiyla goge yiikselisini tasvir eder. Jeff’in bazi
eserleri sembolik ve soyut niteliklere de sahiptir ve Eyfel Kulesi, kartal veya vazo gibi
sistemlere sadik formlara dayanan eserlerdir. Sanat¢i, buzun yar1 saydam yapisi nedeniyle
golge derinligi yaratmamasini, dramatik siliietlerin agik¢a goriilmesini saglayan estetik bir
avantaja donistiiriir. Bu baglamda, “buz sanati igseldir” dilini kullanir ve sanatin1 gegici
olmasina ragmen izleyicide kalici bir etki birakan bir deneyim olarak tanimlar. Buz sanatini
havai fiseklere benzeten Jeff, onemli olanin eserin siiresi degil, duygusal etkisi ve kaybolan

hafiza oldugunu vurgular®.

Jeff Stahl, cagdas buz heykel sanatinda taninmis bir sanat¢1 olarak, buzun gegici ve
kirilgan dogasimi estetik, teknik ve felsefi unsurlarla harmanlayarak, hem cagdas heykel
sanatinin hem de gegicilik temasi {iizerine derin bir sanatsal ve diislinsel perspektif
sunmaktadir. Sanat¢inin buz heykellerinde sergiledigi teknik ustalik, gercekgilik ve detaylarla
birleserek, hem izleyici iizerinde giiclii bir gorsel etki yaratmakta hem de cagdas heykel
sanatinin dinamik yapisina katkida bulunmaktadir. Stahl, buzun seffaf ve kirilgan yapisini bir
malzeme olarak kullanarak, hareket halindeki figiirleri — 6zellikle hayvanlar ve insan tasvirleri
gibi organik formlar1 — dinamik bir bicimde yorumlar (Sekil 20). Bu baglamda, sanat¢inin
eserleri, buzun hem fiziksel 6zelliklerini hem de metaforik ¢agrisimlarini kullanarak yagsamin
geciciligini, doganin kirilganligini ve zamanin kaginilmaz akisin1 vurgular. Buz heykellerinin
eriyen yapisi, Stahl’in sanatsal iiretiminde bir doniisiim siireci olarak ele alinir ve bu siirecin

izlenebilir olmasi, izleyiciyle eser arasindaki etkilesimi derinlestirir.

Stahl’in eserlerinde, ¢agdas heykel sanatinin temel dinamiklerinden biri olan hareket
ve doniisiim temalar1 6ne cikar. Cagdas heykel, genellikle statik bir yapidan ziyade zaman,
mekan ve izleyiciyle kurdugu iliski lizerinden tanimlanir. Stahl, bu yaklasimi buz gibi ge¢ici
bir malzeme ile birlestirerek, hem geleneksel heykel anlayisina meydan okumakta hem de
cagdas heykelin felsefi ve sanatsal simirlarini yeniden tanimlamaktadir. Ornegin, 2007 Hunter
Buz Festivali’nde sergilenen Pegasus heykeli, yalnizca teknik anlamda bir basar1 degil, aym
zamanda Stahl’1n sanatsal vizyonunun derinligini ve gegicilik lizerine gelistirdigi 6zgiin bakis
acisin1 yansitan bir eserdir. Eserlerinde buzun 15181 gecirme Ozelliginden faydalanarak,
figtirlerin zarif detaylarin1 6n plana ¢ikaran Stahl, buzun bir heykel malzemesi olarak estetik
potansiyelini en lst diizeye tasimistir. Ayrica, eserlerinin erime siireci, bir yandan zamanin
gecisine, doganin ve insan varolusunun kirilganligina isaret ederken, diger yandan ¢evresel

farkindalig1 artirmaya yonelik bir ¢agri niteligi tasimaktadir.

¢ Wtvp yayini peoriamagazine dergisi
https://www.peoriamagazine.com/archive/as article/carving-new-dimension/#
E.T.22.03.2025
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Stahl’in calismalari, ¢agdas heykel sanatinin tematik ve teknik acilardan
zenginlesmesine onemli katkilar saglamis, 6zellikle gecicilik ve zamanin temsili tizerine yeni
diistince yollar1 agmistir. Sanat¢inin eserleri, cagdas heykelin ¢ok katmanli yapisini gozler
Oniine sererken, buzun bir sanat malzemesi olarak degerlendirilmesinde 6ncii bir rol
istlenmistir. Gegicilik, Stahl’in heykellerinde yalnizca fiziksel bir siire¢ degil, ayn1 zamanda
varlik, hafiza ve zaman gibi derin felsefi meseleleri tartismaya acgan bir aragtir. Bu nedenle
Stahl, hem bireysel eserleriyle hem de ¢agdas heykel sanatina yaptig1 katkilarla, yalnizca bir
sanatct degil, aym1 zamanda sanatin dogasina dair diisiinsel bir rehber olarak
konumlanmaktadir. Buzun eriyen dogasini toplumsal bir uyar1 ve gevresel bir bilinglenme
araci olarak kullanmasi, Stahl’in eserlerini estetik bir deneyimden oteye tasiyarak, toplumsal
ve cevresel sorumluluklara dair giiclii bir ifade bi¢imine doniistirmektedir. Bu baglamda,
Stahl’in sanati, ¢agdas heykel pratiginin ¢cok yonlii bir temsilcisi ve elestirel bir araci olarak

degerlendirilebilir (Sekil 21).

Sekil 21
Jeff Stahl, Sampson Alaska daki tapinagi yikt.

(Dawson Listesi, 2006-2024)
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DORDUNCU BOLUM
Cahismalar

PEGASQOS

Sekil 22
Abdurrahman Datli, Pegasos, Buz Yontu, 2024.

(Datl1, 2024)

Buzdan yapilmis Pegasos heykeli, ¢agdas sanat pratiklerinin mitolojik estetik,
dontisiim ve gegicilik kavramlariyla kesistigi benzersiz bir sanat eseridir ve sanatseverlere
derinlemesine bir kavramsal sorgulama ile estetik bir deneyim sunmaktadir. Yunan
mitolojisinin en bilinen figiirlerinden biri olan kanatli at Pegasos, Ozgiirliikk, yaraticilik ve
ilhamin simgesi olarak, buz heykel sanatiyla bulustugunda hem estetik hem de felsefi boyutlar
kazanmaktadir. Pegasos’un mitolojik anlam diinyasi, buzun malzeme olarak 6zellikleriyle
birlestirildiginde, sanat eserine yalnizca fiziksel bir gérkem degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanli
bir kavramsal derinlik de kazandirmaktadir (Sekil 22). Buzun seffafligi, 15181 yansitma
kapasitesi ve zamanla eriyerek yok olma niteligi, Pegasos heykelinin 6zgilir ruhunu,

geciciligini ve doniisiimiiciililk sembolizmini somut bir sekilde ifade etmektedir.
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Buzdan heykelin bu gecici yapisi, zamanla yok olma olgusunu sanatin merkezine
yerlestirirken, izleyiciyi varolusun sinirliligi {izerine diisiinmeye sevk eder. Pegasos figiiriiniin
kanatli yapisi, buz malzemesiyle yeniden yorumlandiginda, eserin zarif, hafif ama bir o kadar
da hassas bir dogaya sahip oldugunu ortaya koyar. Kanatlardaki ince is¢ilik, heykelin yalnizca
bir sanat eseri degil, ayn1 zamanda teknik ustaligin ve yaraticiligin bir gostergesi olarak

yorumlanabilir.

Sekil 23
Abdurrahman Datli, Pegasos. Buz Yontu, 2024.

(Datl, 2024)

Bu 6zel malzemenin kullanimi, heykeltirasin fiziksel ve kavramsal zorluklarla basa
cikma yetenegini gozler oniline sererken, izleyicinin de sanat eserine karsi farkli bir yaklagim
gelistirmesini saglar. Heykelin erime siireci, Pegasos’un 6zgiir ve ucucu ruhunun somut bir
yansimasi olarak degerlendirilir ve bu siireg, izleyiciyi anin farkina varmaya, sanat eserinin

gegiciliginin tadin1 ¢ikarmaya davet etmektedir (Sekil 23).

Buzdan Pegasos heykelinin estetik boyutu, eserin sahip oldugu teknik inceliklerle
birlikte, mitolojik hikayelerin ¢cagdas sanat anlayisiyla yeniden yorumlanabilecegini gosteren

bir basar1 Ornegidir. Pegasos’un hikayesi, buzun eriyerek doniismesi ve yok olmasiyla
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birlestirildiginde, mitolojik anlatilarla zamansallik ve doniisiim 6geleri arasinda etkileyici bir

baglant1 kurulmaya caligilmistir.

Bu ¢alisma, eski ve yeni sanat anlayiglarini bir araya getiren ve izleyicileri hem estetik
hem de diisiinsel bir deneyime davet eden ¢ok boyutlu bir sanat eseridir. Heykel, mitolojik bir
figiiriin sadece geleneksel yonleriyle degil, ayn1 zamanda gecici ve doniisiiken bir malzeme
aracilifiyla yeniden sekillendirilebilecegini gostererek sanatseverlere zamanin ve varolusun
siirlarint  sorgulama firsati sunmaktadir. Pegasos’un buzdan yapilmasi, hem mitolojik
hikayelerin modern sanat anlayisiyla birlestirilebilecegini hem de dogayla sanat arasinda yeni
bir diyalog kurulabilecegini ortaya koyar. Bu baglamda, buzdan Pegasos heykeli yalnizca bir
sanat nesnesi degil, ayn1 zamanda estetik, mitolojik ve kavramsal sorgulamalari bir araya

getiren bir koprii niteligi tasimaktadir.

Sekil 24
Abdurrahman Datli, Goril, Buz Yontu, 2024.

(Datl1, 2024)

Buzdan yapilmis bir goril heykeli, ¢agdas sanatin doga, insan ve zaman kavramlarini
i¢ ice geciren siirsel bir anlat1 bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Goril figiirii, tarih boyunca giic,
bilgelik ve doganin vahsi ihtisamini temsil eden bir sembol olmustur. Ancak bu figiiriin buz
gibi gecici, seffaf ve kirilgan bir malzemeyle islenmesi, sadece fiziksel bir eser yaratmanin

Otesine gecerek, fanilik, doniisiim ve varolusun geciciligi lizerine derin bir diislince alani agar.
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Buzun eriyerek yok olusu, gorilin gorkemli varligin1 yavas yavas silerken, doganin insana
sundugu giizelliklerin ve kaynaklarin nasil tilkendigine dair metaforik bir hikaye anlatir (Sekil
24). Bu siireg, izleyiciyi yalnizca bir sanat eserine bakmaya degil, onun zamanla degisen ve
sonunda kaybolan dogasiyla duygusal ve diisiinsel bir bag kurmaya davet eder. Boylece
buzdan goril heykeli, estetigin dtesinde, insan ve doga arasindaki kirilgan iliskinin somut bir

temsilcisi olarak belirmektedir.

Buzun saf ve 1sikla etkilesime agik yapisi, heykelin giliclii anatomik detaylariyla
birlestiginde, hem fiziksel hem de kavramsal bir etki yaratilmaya calisilmistir. Bu heykel,
izleyiciyi ilk anda heybetli bir varligin biiyiisiine kapilmaya davet ederken, erime siirecinin
baslamasiyla birlikte, bu biiyliniin bir zamanlar olduguna taniklik etmeye zorlamaktadir.
Zamanin eserin ayrilmaz bir parc¢ast oldugu bu dinamik, heykeli duragan bir nesne olmaktan
cikarip, yasayan ve doniisen bir varlik haline getirir. Bu siire¢, sanat¢inin sadece form
yaratmadigini, ayn1 zamanda bir hikdye dokudugunu ve izleyiciyi bu hikdyenin aktif bir
katilimcis1 olmaya ¢agirdigini ortaya koymaktadir. Goril figiiriiniin buzla birlesmesi, sadece
bu giiclii hayvanin dogadaki yerini sorgulamakla kalmaz, ayn1 zamanda insan miidahalesiyle

tehdit altina giren dogal dongiilerin kirtlganlhigini da hatirlatmaktadir.

Sekil 25

Abdurrahman Datli, Goril, Buz Yontu, 2024.

»

(Datl1, 2024)
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Buzdan goril heykeli, cagdas sanatin ¢evresel ve toplumsal meseleleri dile getirme
potansiyelini gii¢lii bir sekilde temsil eder. Heykelin eriyisi, doganin hem direncini hem de
kirilganligint simgelerken, ayni zamanda insanligin bu dongii icindeki roliine dair bir uyar1
niteligi tasir. Gorilin heykel tlizerindeki kasli anatomisi, gii¢ ve dayaniklilik sembolii olsa da,
buzun kirilgan ve gecici dogasi, bu giiciin bile zamanla yok olabilecegini gozler Oniine serer.
Bu ikilik, insanin doga karsisindaki karmasik ve ¢ogu zaman yikici tavrini sorgulayan bir

metafor olarak izleyicinin zihin diinyasinda yankilanir (Sekil 25).

. Heykelin bulundugu mekan, kullanilan buzun tiirii ve erime siirecinin bilingli bir
sekilde tasarlanmasiyla, sanatgnin izleyici tizerindeki etkisini daha da derinlestirmek
istemistir. izleyici, yalnizca bir sanat eserine bakmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu eserle igsel
bir diyalog kurmasimmi amaglanmistir. Alimlayicinin kendisini dogayla ve zamanla iletisimi

izerine yeniden diisiindiirme hedeflenmistir.

Bu teoride buzdan yapilmis goril heykeli, yalnizca estetik bir obje degil, ayn1 zamanda
insanin varolugsal kaygilarini, ¢evresel farkindaliklarin1 ve dogayla iligkisini yeniden
anlamlandiran bir sanat formu olarak ele alinmaya ¢alisilmigtir. Kompozisyon, izleyiciyi anin
icinde kaybolmaya davet ederken, ayn1 zamanda varligin gegici dogasina yonelik, derin bir
farkindalik yaratarak gondermede bulunur. Gorilin gii¢ ve dayaniklilik sembolizmiyle buzun
kirillganlig1 arasinda kurulan bu karsitlik, modern sanatin insani diisiinmeye, hissetmeye ve

eyleme ge¢meye tesvik eden doniistiiriicli giicii ortaya konulmaya ¢alisgilmastir.

Sekil 26
Abdurrahman Datli, Pembe Panter, Buz Yontu, 200x80x60 cm

(Datly, 2024)
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Cagdas heykel sanati, geleneksel estetik ve malzeme anlayisini reddederek sanat
felsefesinde form, malzeme ve anlam arasindaki iligkiyi yeniden tanimlama arayigina
yonelmistir. Bu baglamda buz gibi alternatif bir malzemenin kullanimi, sanat eserini yalnizca
bir nesne olmaktan ¢ikararak, hem felsefi bir diisiince alanina hem de deneyim odakli bir
stirece doniistiiriir. "Pembe Panter™” temali buz heykeli, sanatginin popiiler kiiltiiriin simgesel
bir karakterini yeniden {retirken, bu yeniden iiretim siirecini buz gibi kirilgan, akiskan ve
doniisiime agik bir malzeme tizerinden gergeklestirmesiyle dikkat ¢ekmektedir. Burada sanat
felsefesi agisindan malzemenin se¢imi, sanatin dogasi, temsiliyet ve gerceklik arasindaki
iliskiyi sorgulayan bir boyut kazanmaktadir (Sekil 26). Pembe Panter’in ikonik, kitsch ve
yiizeysel estetigi, buzun somut ama ayn1 zamanda akigskan formu ile karsilastiginda, izleyiciye
"gercek olan" ve "temsil edilen” arasindaki sinirlar1 yeniden diisiinme firsati sunmaktadir.
Buz, burada bir malzeme olmanin Gtesinde, sanatsal bir ara¢ olarak anlam iiretir; buzun
saydamligi, 15181 yansitma ve kirma 6zellikleri heykelin formunu duraganliktan uzaklastirarak,
sanat¢cinin yarattiglr bigim ile malzemenin dogasi arasinda bir diyalog kurmasima yardimci
olur. Bu etkilesim, sanatin Aristoteles¢i "mimesis” anlayiginin Otesine gegerek, daha ¢ok
Heidegger’in "varlik" kavrami iizerinden okunabilir; ¢linkii buz, bir yandan bi¢imi
tanimlarmakta, bir yandan da onun goriinme bi¢imini siirekli yeniden insa etmektedir. Buzun
fiziksel nitelikleri, Pembe Panter’in yapay estetigiyle birleserek, sanat eserinin gegiciligi,
temsiliyetin elestirisi ve izleyiciyle eser arasindaki deneyimin 06znel boyutuna vurgu
yapmaktadir. Boylelikle sanatci, cagdas heykel sanatinda bigimsel kaygilarin Gtesine gegerek,
sanat felsefesi perspektifinde sanat eserini bir diislince nesnesi haline doniistiirmiis ve

malzeme araciligiyla sanatin varlik diizlemine dair yeni bir sorgulama alan1 agmustir.

Sekil 27
Abdurrahman Datlh, Ziimriidii Anka, Buz Yontu

(Datli, 2025)
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Zimridii Anka figiiriinii betimleyen buzdan yontulmus heykel, izleyiciyi yeniden
dogusun gidisatinin bir ifadesiyle karsilamaktadir. Kompozisyon, hem estetik hem de
sembolik katmanlarda zengin bir anlati sunmakta: kristalize formiil ve mitolojik imge,
yenilenme ve dontisiim kavramlarini biitiinciil bir sekilde bir araya getirerek bulusturmaktadir.
Mitolojide kiillerinden dogan efsanevi Anka kusu, heykelin ortasinda yer alarak yasam
tarzinin sonsuz yenilenme kudretini simgelemektedir. Buz heykelin en estetik yonlerinden
birisi, 1s1kla kurdugu dinamik iliskidir (Sekil 27). Saydam buz malzemesi, heykeli tek basina
maddi bir formda saglanabilmekte, 1s1kla birlikte yasayan bir fenomene doniismektedir. Isik,
heykelin iginden ve oradan kiritlip gegmekte; bunun sonucunda Anka figiiriiniin siliieti
cevresinde adeta eterik bir 151k halesi ortaya ¢ikmaktadir. Bu 151k halesi, kompozisyona hem
dramatik bir canlilik kazandirmakta, hem de mitolojik kusun manevi dogasina génderme
yapmaktadir. Buzun renksiz ve saydam ozellikleri, eserin renk ile iligkisini incelikli bir yapiya
tasimaktadir. Heykel dogrudan bir renk pigmenti tagimasiyla birlikte, lizerine diisen 15181
rengini yansitip kirarak mekinin renk sicakhigimi igine almaktadir. Ozel aydinlatma
diizenlemelerine veya 15181n gelisme acisina gore buz miktar1 zaman zaman solgun mavi ya da
sicak kehribar tonlarina biirlinebilir. Boylece sekil, kalict 151k kosullarina bagl olarak farkl
duygusal tonlamalar kazanir. Kompozisyonda, dogrudan gériinmemekle birlikte, Ziimridi
Anka adi, ziimriit tasiyla 6zdeslesen yesil renkten gelmektedir. Bu ¢agrisim, heykelin goriiniir
renk paletine sembolik bir boyut katmakta ve izleyicide yasam dolu bir enerji hissi
uyandirmaktadir. Buz materyalinin dokusal igleyisi, eserinin gorsel derinligini ve sembolik
anlatimini pekistirmektedir. Heykelin piiriizsiiz ve pitiirlii bir sekilde bir arada kullanilmasi,
Anka kusunun tiiylerindeki ayrintilarin hareket etmesiyle, duygular, ustalikla yansitilmaya
caligilmistir. Isig1 farkli bigimlerde kiran bu dokusal ayrimlar, ¢alismanin algisina zenginlik
katmaktadir: bazen cam benzeri saydam bir incelik, bazen de buz kristallerinin mat renkleri,
izleyicinin heyecani canli tutmaktadirr. Heykelin formu, yiikselen dinamik bir kus siliietiyle
ve kontrastliklarla bir hareket duygusu tagimaktadir. Malzemenin sert kirillgan yapisiyla ve
hatlardaki keskin karakterleriyle, Anka kusu figiiriiniin anitsallig1 oldugu kadar, buzun narin
yapisini da alimlayiciya hissettirmektedir. Bu dokusal ve bigimsel karsitliklar, heykelin estetik
dinamizmini giliglendiren izleyicide hem dokunma istegi uyandiran, bir merak hem de eserin
narinligine 6liimciil bir saygi hissi uyandirmaya calisilmistir. Buz, heykelin yalnizca estetik
yapisi degil, ayn1 zamanda genel olarak, anlamsal yonii de 6ne ¢ikmaktadir. Donmus suyun
dogasinda var olan gegicilik, yapita derinden hissedilen bir fanilik duygusu eklenerek,
yeniden dogus temasini pekistirilmeye calisilmistir. Buz dogal yapisi ekolojik olarak,

sicaklikla eriyip tekrar suya doniisebilme ozelliginden kaynakli olarak, dongiisel bir yapiya
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sahiptir. Bu fiziksel doniisim potansiyelinde, Anka kusunun oliimii ve yeniden dirilis
felsefesinin tartisilmasiyla, bagdastirict giiglii bir metafor olusturulmaya ¢aligilmistir. Heykeli
alimlayicis1  diisiinsel olarak, yapitin gegiciligini, yasamin dongiiselligi  olarak
degerlendirecektir. Alimlayici, seffaf ve eriyebilir bir malzeme olarak buz yapitlarda,
kaliciligin - olmamasindan kaynaklt olarak, yapitin dogayla insanla iligkisini de
sorgulatmaktadir. Boylesine ¢ok katmanli buz yapitlarla, izleyicide hem duyusal hem de
diisiinsel bir deneyim yaratma amacglanmistir. Isik, renk ve iliskilerin i¢ ice gegmesiyle
olusturulan biitiinciil anlatim, izleyiciye yapitin kristallesmis gorsel zenginlikleri sunulmasi,
alimlayicinin hayal giiclinii degismeye davet etmektedir. Buz yapitin diisiinsel ve estetik
cekiciligi, duyular1 harekete gecirirken, yapitta var-olan sembolik kristal katmanlar,
alimlayiciya zaman/mekan iizerine, yeniden diisiinsel ve yaratim olarak, doniistimler
saglamaktadir. Buna ek olarak buzdan parlaklik Buzdan tasarlanan Zimriidii Anka heykeli,
g6z kamastirict gegici gilizelligiyle ve ftzerinde barindirmis oldugu, derin felsefi

metaforlariyla izleyici lizerinde kalic1 etkiler birakmaktadir.

44



BESINCI BOLUM

SONUC

Cagdas heykel sanatinda alternatif bir malzeme olarak buzun kullanimi, sanatgilarin
hem kavramsal hem de estetik acgidan yenilik¢i bir yaklagim gelistirmelerine olanak
saglamaktadir. Buz, gegici yapisi ve dogadaki doniisiim siireglerine génderme yapmasiyla
diger geleneksel heykel malzemelerinden ayrilmaktadir. Sanatgilar, bu malzeme araciliiyla
zaman, doga, degisim ve gecicilik gibi kavramlar1 vurgularken, izleyiciyi eserle etkilesim

kurmaya davet etmektedir.

Ayrica buz, cagdas sanatin deneysel dogasina uygun olarak, mekana 0Ozgi
yerlestirmelerden ¢evresel sanat projelerine kadar genis bir yelpazede kullanilabilmektedir.
Ancak, buzun eriyerek formunu kaybetmesi, eserin fiziksel siirekliligini sinirlasa da, sanatin
yasayan ve doniisen bir siire¢ oldugunu hatirlatmaktadir. Bu baglamda, buzun ¢agdas heykel
sanatindaki kullanimi, hem teknik hem de kavramsal agidan 6zgiin bir ifade bi¢imi sunarak,

sanatin sinirlarini yeniden tanimlamaya katki saglamaktadir.

Bu calisma, ¢agdas heykel sanatinda buzun kullanimimin estetik, kavramsal ve teknik
boyutlarmn1 ele alarak malzemenin ¢ok yonliliglini giizelleyen bir analiz sunmustur.
Bulgular, buzun s6z konusu alanlarda farkli ama birbirini tamamlayan anlamlar ve deneyimler

tireten bir malzeme oldugunu gdstermistir.

Buz, hem gecici bir malzeme olmasi hem de dogal ozellikleriyle izleyicide
zamansallik ve gecicilik duygulari uyandirmaktadir. Sekil verilebilir yapisi, 1sikla olan
etkilesimi ve erime siireci, sanatcilara benzersiz ifade olanaklar1 saglar. Bu yoniiyle buz,
geleneksel sanat malzemelerinden farkli olarak hem anin giizelligini hem de doganin dongiisel

yapisini vurgulamaktadir.

Sanatgilarin buzla c¢aligma teknikleri ve kavramsal yaklasimlari, bu malzemenin
sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda g¢evresel mesajlarin aktarilmasinda da etkili bir araca
doniismesine olanak tanimistir. Olafur Eliasson’un Ice Watch projesi ve Katie Paterson’in
buzun erimesini duyusal bir deneyime doniistiiren eserleri, buzun gegiciligini iklim degisikligi
gibi kritik sorunlara dikkat ¢gekmek i¢in kullanildigini géstermistir. Bu eserler, sanatin sadece
estetik bir alan olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal farkindalik yaratma giicii tasidigini da

ortaya koymaktadir.
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Buzun dogal ve yapay arasindaki sinir1 bulaniklastiran bir malzeme olarak sanatg¢ilarin
elinde doniismesi, bu malzemenin esneklik potansiyelini ortaya koymustur. Jeff Stahl ve
Andy Goldsworthy gibi sanat¢ilar, buzun seffafligi, dokusal derinligi ve dogal yapisindan
faydalanarak insan-doga ve ekoloji iliskisini sorgulayan eserler yaratmistir. Bu eserler,
izleyiciyi sadece estetik bir deneyime davet etmekle kalmayip, doganin kirilganlig1 ve insanin

bu dongiideki rolii iizerine diisiinmeye tesvik etmistir.

Ayrica, buzun erime siirecinin sanat eserinin bir pargast olarak kullanilmasi,
izleyicinin ani1 takdir etmesine ve zamanin akisma dair farkindalik kazanmasina olanak
saglamistir. Heather Brice ve Marc Quinn gibi sanatgilarin eserlerinde, buzun geciciligi hem

estetik bir arag hem de kavramsal bir ¢ikis noktalari olarak kullanilmistir.

Sonug¢ olarak, buz, ¢agdas sanatgilar i¢in sadece gegici bir malzeme degil, ayn
zamanda kavramsal derinligini destekleyen bir ifade araci olmustur. Bu calisma, buzun sanat
icindeki estetik, teknik ve kavramsal boyutlarini inceleyerek bu malzemenin ¢agdas sanatin
anlam diinyasina katkilarin1 agik bir sekilde ortaya koymustur. Buzun sanat eserlerinde
kullanilmasi, doga, zaman ve insan arasindaki karmasik iliskilerin, ekolojik dengelerin
yeniden saglanmasini ve insanoglunun dogadan kopusunu sorgulanmasini, Yyeniden

diistiniilmesini saglayan ¢ok yonlii bir sanatsal dontisiimii de temsil etmektedir.
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