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YUKSEK LiSANS TEZIi

RONESANS DONEMINDEN GUNUMUZE AHLAKI DEGERLERIN RESIM
SANATINA YANSIMASI

Adem KULLEBI
Ocak 2025, 141 sayfa

Ahlaki degerlerin ve toplumsal normlarin sanat yoluyla ifade edilmesi, insanlarin diisiince
tarzlarii, duygusal tepkilerini ve deger sistemlerini etkiler. Ahlak felsefesi ve resim sanati
arasindaki baglanti, insan deneyiminin derinlemesine anlam ve ifade etme siireglerini bir araya
getirir. Bu iki disiplin, sadece estetik deneyimin Otesine gegerek izleyicilere zengin bir ahlaki,
etik ve duygusal igerik sunar. Resim sanati, sanatcilarin i¢ diinyalarini, toplumsal konular1 ve
ahlaki degerleri ifade etmek igin giliclii bir ara¢ olarak hizmet eder. Sanatgilar, resimler
araciligiyla duygularini, diisiincelerini ve degerlerini izleyicilerle paylasarak derin bir etki
yaratma potansiyeline sahiptir. Ahlaki konularin resimlerle anlatilmasi, izleyici iizerinde gliglii
duygusal tepkiler uyandirir ve bu da izleyicilerin diisiince tarzlarim1 yonlendirir. Bu sekilde
resim sanati, toplumsal olaylara, etik meselelere ve ahlaki sorunlara elestirel bir bakis agis1
sunar. Bu arastirmada; Ronesans doneminden giiniimiize ahlaki degerlerin resim sanatiyla nasil
aktarildigina ve farkli donemlerde hangi degerlerin daha ¢ok vurgulanmak istendigini ve sanata
nasil bir etki yaptiginin arastirilmasi hedeflenmektedir. Bu amagla ahlak kavrami cesitli
diisiintirlerin fikirlerinden hareketle anlamlandirilmaya calisilacak ve bu felsefecilerin verimli
ve diizenli bir toplum ig¢in farkli bir bakis agisiyla olusturduklar1 diislincelerin sonraki
donemlerde sanatgilar tarafindan yorumlanip tuvale nasil aktarildig: {izerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ahlak, Ahlaki Deger, Ahlak Felsefesi, Resim Sanati, Cagdas sanat



ABSTRACT

The Reflection of Moral Values in Painting from the Renaissance Period to the Present

Adem KULLEBI

January 2025, 141 pages

The expression of moral values and social norms through art influences people's ways
of thinking, emotional responses, and value systems. The connection between moral philosophy
and painting art combines the processes of deeply understanding and expressing human
experience. These two disciplines go beyond mere aesthetic experience, offering viewers a rich
moral, ethical, and emotional content. Painting serves as a powerful medium for artists to
express their inner worlds, societal issues, and moral values. Through their works, artists share
their emotions, thoughts, and values with viewers, creating a profound impact. Depicting moral
themes through paintings evokes strong emotional responses in the audience, which in turn
influences their ways of thinking. In this way, painting provides a critical perspective on societal
events, ethical issues, and moral dilemmas. This research aims to explore how moral values
have been conveyed through painting from the Renaissance to the present day and to investigate
which values were emphasized in different periods and how they influenced art. To this end,
the concept of morality will be interpreted through the ideas of various thinkers, and the focus
will be on how the thoughts they developed with a unique perspective for a productive and

orderly society were later interpreted by artists and transferred to the canvas.

Keywords: Morality, Maral Value, Moral Philosophy, Painting Art, Contemporary Art
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BIRINCIi BOLUM

Giris

Insanlik tarihi boyunca, yasamin amacini sorgulama ve anlamlandirma gabas, diisiince
sistemlerinin temelini olusturmustur. Onde gelen diisiiniirler, getirdikleri yeni bakis agilariyla
toplumsal normlarin olusumuna ve zamanla degismez kabul edilen davranislarin
sekillenmesine katkida bulunmustur. Her kusagin biriktirdigi ve gelistirdigi fikirler, saglam
diisiince temelleri olarak sonraki nesillere aktarilmistir. Bu siirecte, bireysel 6z saygiy1 esas alan
ve toplumsal refah1 hedefleyen degerler ortaya ¢ikmustir. Bu degerler arasinda Ahlak Felsefesi,
insan ve toplum iligkilerini sekillendiren 6nemli bir alan olarak one ¢ikar. Ahlak felsefesi
kalabalik toplumlarin bir sistem iginde dogru ve yanlis arasindaki farki nasil
degerlendirdiklerini ve ¢oziimleme konusundaki davraniglari inceleyerek bir ¢ikarim elde eder.
Bu kabul gérmiis ¢ikarimlar sadece yazinsal olarak degil gorsel bakis agisinin da ilham kaynagi
olmustur. Bircok sanat¢1 bu ahlaki degerleri 6ne plana alarak eserler ortaya koymustur.
Resimlerde islenen konularin kiiltiirel ve ahlaki normlarin 6n plana ¢ikarilmasiyla sanatsal

acidan zengin bir bakis agis1 yakalamamiza olanak tanir.

Arastirmanin Amaci

Ahlak felsefesi, insan davranislarinin dogrulugunu, yanlighgini, iyi ve kotiyi
belirlemeye calisan felsefi bir disiplindir. insanlarin nasil yasamalar1 gerektigi, hangi degerleri
benimsemeleri gerektigi, dogru ve yanlis arasindaki ayrim gibi konulari ele alir. Ahlak felsefesi,
insanlarin bireysel ve toplumsal yasamlarinda nasil davranmalar1 gerektigi konusunda rehberlik
yapar. Resim sanati, bir¢ok kiiltiirde ve donemde ahlaki degerleri aktarmak i¢in gli¢lii bir arag
olmustur. Resim, insan duygularini, diisiincelerini ve degerlerini yansitabilir. Ronesans donemi
ve sonrast resim sanatinda ahlaki degerlerin vurgulandigi bircok donem vardir. Bu donemdeki
ressamlar insan dogasini ve insanin igsel diinyasin1 resmetmek icin gergekci teknikler
kullanmiglardir. Din, mitoloji ve tarih gibi konular resimlerde sikca islenirken, ahlaki 6gretiler
de resimler araciligiyla aktarilmistir. Farkli donemlerde ahlaki degerlerin nasil vurgulandigina
iliskin incelendiginde, her donemin kiiltiirel, sosyal ve siyasi baglamlariyla iliskilendirilmesi
gerektigi goriiliir. Ornegin, baz1 donemlerde dini degerler ve kilise otoritesi 6n plandayken, bazi
donemler de ise insani degerler, insanin 6zgiirliigli ve insan dogasinin anlagilmasi 6nem

kazanmustir. Ahlak felsefesinin diisiiniirleri, toplumsal diizenin ve bireyin iyiligi i¢in ¢esitli



degerler onermislerdir. Bu degerler, sanatgilar tarafindan resimlerinde yansitilmis ve toplumun
degerlerini sekillendirmede 6nemli bir rol oynamistir. Dolayisiyla, resim sanatinin tarihi, ahlaki
felsefenin evrimiyle yakindan iligkilidir ve farkli donemlerdeki ahlaki degerlerin nasil
yansitildigini incelemek hem sanatin evrimini anlamak hem de toplumsal degerlerin nasil
sekillendigini gormek agisindan onemlidir. Bu ¢alisma ahlak kavraminin resim sanatinda
Ronesans dan gilinlimiize kadar olan siireci inceleyerek, nasil bir yer tuttugunu anlamay1
hedeflemektedir. Ayrica, resimlerin igerigi bakimindan derinlemesine bir analiz sunacaktir. Bu

calisma bagka arastirmalara kaynak olma agisindan referans olacaktir.

Arastirmanin Onemi ve Gerekgesi

Yazili eserlerin oncelikli olarak zihinsel diizeyde etkiledigi kabul edilir. Ancak gorsel
sanatlar izleyiciye dogrudan duygusal ve estetik bir deneyim sunarak daha derin ve aninda bir
etki yaratabilir. Bir resmin, bir heykelin veya bir fotografin yan sira, bir sahne diizenlemesi
veya bir performans sanati gosterisi gibi gorsel icerikler, insanlarin duygusal ve zihinsel
diinyalarina derinden niifuz edebilir. Insan dogasin1 anlamak ve ona dokunmak i¢in gii¢lii bir
aractir ¢linkii insanlar dogal olarak gorsel varliklardir. Renkler, dokular, sekiller ve
kompozisyonlar, insanlarin duygusal tepkilerini dogrudan etkileyebilir ve derin duygusal baglar
kurmalarina olanak tanir. Gorsel sanatlar, insanlarin farkli deneyimleri ve diisiinceleri
paylasmasina ve bu deneyimleri anlamasina yardimci olabilir. Bu nedenle bu arastirma gorsel

iletisimin, yazili kaynaklardan daha ¢ok mesaj iletebildigini gostermesi agisindan 6nemlidir.
Arastirmanin Simirhiliklar:

Bu tez c¢alismasinin evreni ahlak felsefesi ve ahlaki degerler {izerinden yapilan
resimlerden olusmaktadir. Donemsel olarak Ronesans, Barok, Rokoko, Romantizm,
[zlenimcilik, Post- Empresyonizm, Ekspresyonizm, Pop Art ve Cagdas Sanat dénemini ve bu

ahlaki degeri resimlerine tasimis olan ressamlari1 kapsar.

Bu aragtirmada, kapsamli bir veri arastirma siireci gerceklestirilmis ve bu siiregte
erisilebilir yazili, gorsel ve dijital kaynaklar taranmistir. Arastirmada, sanatcilar tarafindan
resimlerine konu olan ahlaki degerlerin incelendigi kabul edilmistir. Bu nedenle, secilen
orneklerin genel evreni temsil ettigi diisiiniilmektedir. Bu ¢alisma, sanat eserlerinin ahlaki
degerler iizerindeki yansimalarini anlamak ve sanatcilarin bu degerleri nasil islediklerini
incelemek amaciyla yapilmistir. Arastirmanin sonuglari, sanatin ahlaki sorumlulugunu ve

toplumsal etkisini anlamamiza yardime1 olabilir.



Varsayimlar

Calisma kapsaminda, ahlaki degerlerin yansitildig diisiiniilen resimler incelenmis ve
ahlak felsefesi lizerine diislinen felsefecilerin diisiince tarzinin sanat¢ilarin resimlerine nasil

yansidigi incelenmistir.
Arastirmanin Yontemi

Bu calisma nitel bir ¢aligmadir. Nitel arastirma, inceledigi probleme iliskin sorgulayici,
yorumlayici ve problemin dogal ortamindaki bi¢imini anlama ugrasi i¢inde olan bir yontemdir.
Bu yaklasim, arastirmacinin katilimcilarin deneyimlerini, algilarint ve davraniglarimi daha
derinlemesine anlamasina ve bu deneyimleri agiklamasina olanak tanir. Nitel arastirma
genellikle katilimeilarin dogal ortamlarinda gozlemlenmesini, derinlemesine miilakatlar
yapilmasini, odak gruplar1 diizenlenmesini ve belge analizlerinin yapilmasini igerebilir. Bu
yontem, arastirmacinin katilimcilarin bakis agilarin1 ve deneyimlerini anlamasina yardimci
olurken, genellikle sayisal verilere dayanmak yerine daha kapsamli ve aciklayici bir yaklagim
sunar. (Ziilfikar, 2022). Bu baglamda arastirmanin amaci olarak felsefe, ahlak felsefesi ve
Ronesans doneminden giiniimiize kadar ahlaki degerlerle iligili remsimler betimlenerek teknik,
amag, konu ve tema baglaminda incelenmistir. Bu plan dogrultusunda ilk arastirmanin verileri
toplanmistir. Arastirma verileri kitap taramasi ve internet taramasi yapilarak ahlaki degerleri
yansitan resimlere ulasilmak istenmistir. Kaynak taramasindan sonra elde edilen veriler

betimsel analiz ile analiz edilerek raporlagtirilmistir.



IKINCI BOLUM
AHLAK KAVRAMI VE AHLAK FELSEFESI
Ahlak ve Ahlaki Deger

Sosyologlar ve sosyal bilimciler arasinda ‘deger’ kavrami tartismali bir konudur.
Geleneksel olarak, degerlerin yalnizca bireylerin kisisel ve etik goriislerine dayali psikolojik
olgular oldugu diisiiniilmiistiir. Ancak giiniimiizde, degerlerin 6nemli bir sosyal olgu oldugu ve
bilimsel olarak incelenebilecegi goriisii yaygilasmistir. Ahlak ise, bir toplumun belirli bir
donemde benimsemis oldugu, bireyler arasi iligkileri diizenleyen torel kurallar ve ilkeler biitiinii
olarak tanimlanabilir. Ayrica, farkli toplumlar ve zamanlarda degisen ahlaki degerler alami
olarak da anlasilir (Avci, 2004). Ahlak, insanlarin yasam ve eylemleri konusunda stirekli
sergiledikleri davranislardan dogar. Bu agidan bakildiginda, ahldk bilimi, insan yasaminin
diizenlenmesi ve yonetilmesi tizerine odaklanan bir bilim dalidir. Diger bir acidan ise, ahlak
bilimi, insan iradesinin nasil kullanilacagmi Ogretmeyi amacglayan bir sanat olarak da

degerlendirilebilir (Bertrand, 2001).

Toplumlarin ahlaki degerleri sosyologlar tarafindan farkli bakis agilariyla ele alinmustir.
Durkheim, ahlakin toplumun birligini ve diizenini saglamadaki roliine dikkat ¢eker, onu dinle
iligskilendirir ve zayiflayan ahlaki diizenin bireylerde sosyal sorunlara neden oldugunu, 6rnegin
intihar oranlarin1 artirabilecegini savunur. Weber, ahlaki degerleri bireylerin eylemlerine
rehberlik eden ve toplumsal anlam saglayan unsurlar olarak goriir; bu degerlerin modernlesme
ve kapitalizmin etkisiyle degistigini vurgular. Marx ise ahlaki degerleri, kapitalist toplumda
ekonomik cikarlarla sekillenen ve baski mekanizmasi olarak kullanilan bir arag olarak
degerlendirir. Bu yaklagimlar, ahlakin toplumsal yapidaki roliinii farkli boyutlariyla
incelemektedir (Swingewood, 1998, s.153-157). Sigmund Freud ise insani, i¢giidiiler tarafindan
yonlendirilen biyolojik bir varlik olarak goriir ve iki temel i¢giidiiyli 6ne ¢ikarir: kendini
koruma i¢giidiisii ve libido. Insan, bu icgiidiileri tatmin ederek hayatta kalir ve soyunu siirdiiriir,
ancak toplumsal bir diizen i¢inde yasamak zorundadir. Toplum, bu i¢giidiileri hem destekler
hem de sinirlayarak diizensizligi onler. Ozellikle cinsel iggiidiilerin baskilanmasi birey ve
toplum arasinda bir gerilim yaratir. Bu tiir gerilimler uygarlagsma siirecinde bireyin temel
egilimlerini degistirmez; insanin dogasi aynmi kalir. Ancak bireyin davranislari, toplumun
uyguladigi baskinin derecesine bagli olarak, daha uygar veya daha ilkel bir hale
donistiirebilmektedir (Fromm, 1994, s. 28-30).

Toplumlar kiigiik parcalar halinde incelenmis olsa, 6rnegin; organizmada her hiicrenin

rolii sabit ve degismezken, toplumlarda gorevler bu kadar kesin ve degismez degildir; toplumsal



roller bireyler ve kosullara gore esneklik gosterir. Birey, kendisine verilen ¢ercevede bir Olclide
Ozglir hareket edebilir. Her insan, mizacina uygun olarak bu ¢ergeveyi kendine 6zgii bir bicimde
algilar ve temsil eder. Hatta ahlak kuramcilari bile, tarafsiz olmaya ¢aligsalar da kendi diisiince
yapilarina gore hareket eder. Bu yiizden her ulusun, karakterine uygun bir ahlak anlayis1 ve

ekolii gelisir (Durkheim, 2016).

Degerler, toplumlarin tarihsel, kiiltiirel ve ekonomik baglamlarina gore farklilik gosterir.
Modern toplumlarda ahlaki degerler, geleneksel toplumlara gore daha karmasik bir yapiya
sahiptir. Geleneksel toplumlarda ahlak, genellikle din gibi merkezi otoritelerden
kaynaklanirken, modern toplumlarda medyanin etkisiyle birlikte, bireycilik ve akiler diislince
bu degerleri yeniden tanimlar ve doniistiiriir. Ayrica modern diinyada ahlaki sorumluluk
anlayisi, sadece bireylerin yakin ¢evreleriyle sinirli kalmayip, kiiresel sorunlar1 da kapsayan bir

boyuta ulasmaktadir (Giddens, 2012, s 152-153).

Felsefe ve Ahlak Felsefesi

Felsefe, Yunanca “philosophia” sézciigiinden gelir ve Arapga araciligiyla Tiirkce'ye
gecmistir. “Philosophia” terimi iki farkli kelimeden olusur: “philia” ve “sophia”. “Philia”, sevgi
anlamina gelirken, “sophia” ise bilgelik veya genis anlamiyla bilgi anlamina gelir. Bu baglamda

“philosophia”, bilgiyi veya bilgelik sevgisi anlamina gelir.

Felsefenin kokenlerine baktigimizda, adin1 ve erken bi¢imlerini eski Yunan'da buluruz.
MO 6. yiizyilda, o donemde Lonian olarak bilinen bolgede (bugiinkii izmir ve Aydm illeri ile
karsilarindaki adalar), bir grup diisiiniirle karsilasiriz. Bu diisiiniirler, yapitlarina “peri physeos”
(Doga tizerine) gibi adlar vermislerdir. Bu yapitlar, evrenin dogasini bilimsel olarak agiklamaya
yonelik ilk denemelerdir ve dolayisiyla dini diigiince sistemlerinden ayrilan ilk felsefi yazilar
olarak kabul edilirler. Iste bu gelisme, lonia'da ortaya ¢ikan bu erken felsefi cabalarla Yunan
felsefesinin baglangicini olusturur. Bu erken donemde, diisliniirler doganin yapisini anlamaya
calistyor ve bu doga iizerine kurduklar1 felsefi disilinceleri yazili eserlerinde ortaya
koyuyorlardi. Bu, dini mitolojiden ve efsanelerden ayrilan, daha rasyonel ve sistematik bir

diisiince tarzinin basglangiciydi (Gokberk, 2010).

Felsefenin temelinde soru sorabilme yetenegi vardir (Erdogan, 2024). Aristoteles,
Metafizik eserine “Biitiin insanlar dogal olarak bilmek isterler” sozleriyle baslar ve bilgi
arayiginin insan dogasinin temel bir 6zelligi oldugunu vurgular. Ona gore, insanlar ¢evrelerini
duyular araciligiyla kesfederek bu arzuyu ortaya koyar. Gérmek, isitmek ve dokunmak gibi

duyular hem ¢evreyi algilamay1 saglar hem de bilgiye ulagmanin temel yollarin1 olusturur. Bu



i¢gsel arzu, insanin hem diinyayr hem de kendini anlama isteginin bir yansimasidir (Arslan,

2012).

Felsefe, mantik ve elestirel diisiinme araglarini kullanarak temel sorulari ele alir. Ancak,
baz1 sorular ¢ok derin ve karmasiktir ve kesin cevaplar bulmak zor olabilir. Ornegin, bilginin
dogas1 ve bir seyin gercekten bilinip bilinmedigi konusu, felsefi tartismalarin merkezindedir.
Bilgiyi tanimlamanin ve simirlarini belirlemenin yani sira, felsefe bilginin giivenilirligi ve
dogruluguyla ilgili sorular1 da inceler. Bir seyi bildigimizi iddia ettigimizde, bu iddiamizin
dayanagi nedir? Bilgiye olan inancimizi neyin destekledigini ve bu inancimizin dogrulugunu
nasil degerlendirebilecegimizi diisiinmek onemlidir. Felsefe, bu tiir sorulara yanit aramak i¢in
mantik, rasyonalizm, empirizm gibi felsefi disiplinler gelistirmistir. Ancak, felsefenin dogasi
geregi, bazi sorularin kesin cevaplari olmayabilir ve bu sorularin cevaplanmasi siirekli bir
sorgulamay1 gerektirebilir. Bu nedenle, felsefi arastirmalara baglarken, sorularin karmasikligini
ve cevaplarin kesin olmayabilecegini anlamak 6nemlidir (Magee, 1998). Felsefenin diger bilim
dallarindan farki, biitiin bilgileri ve degerleri kapsayici ve kusatict olmasidir. Felsefe, belirli
konular1 birbirine baglayan en genis kapsamli sorularla ilgilenir (Ulken, 2008). Felsefe, siklikla
gizemli ve karmasik kavramlarla iligkilendirilse de aslinda yasamin bizzat i¢cinden dogan bir
etkinliktir. Onu anlamak icin derinlemesine ve gizemli bilgeliklerle dolu bir bilmece gibi
gormek yanlis olur. Felsefe, giinlilk yasamin bir par¢asidir. Bazi durumlarda, basit ve siradan
gibi goriinebilir, mesela bir soguk alginligr gibi. Felsefe ayn1 zamanda giinliik yasamin i¢inden
gelen, pratik sorunlarla basa ¢ikmak i¢in kullanilan bir ara¢ oldugu belirtilir. Dolayisiyla, felsefe
sadece entelektiiel bir ugras degil, ayn1 zamanda insanlarin yasamlarini anlamak ve
yonlendirmek i¢in kullandiklari bir aractir (Isildak, 2006). Her ne olursa olsun, diisiinmek insan
olmanin ilk kosuludur ve insan yasamini olusturan degisimin de belirleyici giiciidiir. Biz de bu
gercegi Ernest Renan gibi olumsuzlama yoluyla sdyle anlatabiliriz. Degismemenin tek yolu
diisiinmemektir. Ote yandan diisiinmek onaylamaktan ¢ok kars1 ¢ikmay: diisiindiiriir bize.
Gergek anlamda diislinebilen insan hayir demeyi aligkanlik edinmis insan degildir ama
gerektiginde kesin bir bigimde hayir diyebilen insandir. Siklikla Sokrates'e atfedilen bir s6z
vardir: “Sorgulanmamig bir hayat yasamaya degmez”. Sokrates'in kanisina gore, bir kisinin

bilge olmasi i¢in kendisini anlayabilmesi gerekir (Kleinman, 2020).

Sokrates, antik diisiince tarihinin en 6nde gelen filozoflarindan bir tanesidir. Felsefe
tarihinin bir boliimii, Sokrates Oncesi ve sonrasi seklinde ayrilarak anlatilmaktadir. Biiyiik
sistemlerin kurulmasina dnciiliik etmistir ve esik olmustur. Platon (Eflatun) onun 6grencisidir.
Sokrates’in ilgilendigi konu ile sofistlerin iizerinde durduklari konu aynidir. Her ikisi de insan

problemini ele almasina ragmen Sokrates sofistleri en ¢ok elestirenler arasindadir. Sokrates,



degismez bir sekilde var olan ve insan ic¢in bilgi kaynagi olan hakikatin var oldugunu
diistinmekteydi. Sofistler doga ile insan1 ayirmis ve yasa diinyasim1 gorelilik esasinda ortaya
koymaya caligsmislardi. Onlara karsilik olarak Sokrates, insan diinyasinda da tipki doga
diinyasinda oldugu gibi bir genel gegerligin var oldugunu varsaymaktadir. Bu
temellendirmesiyle birlikte doga filozoflariyla da ortak bir yanmin oldugu soylenebilir.
Sofistlerle her ne kadar fikir ayriligina diigse de onlarla is birligi i¢inde oldugu sdylenebilir.
Bunlara ek olarak felsefe tarihindeki diisiiniirler arasinda diisiinceleriyle yasamint uyumlu hale
getirmis 1y1 bir ornektir. Sokrates’in ahlak filozofu olarak anilmasinda bu ikisinin bir arada

olusunun 6nemi biiyiiktir (Arslan, 2009).

Sokrates, Atina sokaklarinda ve halka agik meydanlarda, insan hayatinin degerini,
bireysel veya toplumsal eylemleri neyin motive ettigini ve bireyin toplumun amaglarini
tartisarak cevresindekileri etkilerdi. Platon yirmili yasindan itibaren Sokrates’in yaninda
kalarak onun 6liime kadar iyi bir 6grencisi ve dinleyicisi olmustu. Bu sebeple Sokrates’in yazili
bir kaynak birakmamasi nedeniyle diisiincelerini ve olaylara bakis agisini glinlimiize ulastiran
Platon dur. Platon, Atinali klasik bir yazardir. “Felsefe” terimine bugiinkii anlamini kazandiran
kisi olarak, iki bin yildan fazla bir siiredir hala birincil filozof olarak kabul edilir. Platon
eserlerinde, Sokrates'in yasamini ve eylemlerini hatirlatmak istedigi i¢in onun diisiince ve bakis

acisini diyaloglar seklinde aktarmaya ¢alismistir (Completes, 2008).

Platon'un felsefesinin 6zgiinliigiinii olusturan Idealar Kuramu ile birlikte evrende
degismeyen, gerceklikten bagimsiz ve milkemmel formlar olarak tanimladigi evrensel
kavramlar olan Idealar: igerir. Bu kuram, Platon'un diisiince sistemini derinlemesine etkiler ve
felsefi diisiincenin temel taglarindan biri olarak kabul edilir. Ancak Platon'un erdem, erdemin
birligi veya coklugu, cesitli tikel erdemler ve bunlar gibi ahlaki konular1 6zellikle Sokrates'in
felsefi Ogretileriyle iligkilendirilir. Sokrates'in etik diisiinceleri, erdemi anlamanin ve
Ogretmenin yolunu arastiran bir arayis igerir ve Platon'un eserlerinde de bu konular sik¢a ele
almir (Arslan, 2009). Idealarin mekansal bir boyuta sahip olmadig1 agiktir. Ancak, dilimizin
yapisi, varliklarin bir yerde bulunmasi gerektigi algisin1 dogurabilir. Bu nedenle, Idealarin
varliklar1 mekansal bir yerde oldugu izlenimi olusabilir. Ancak, Idealarin aslinda bagimsiz bir
varolusa sahip olduklar1 gercegi goz ardi edilmemelidir. Platon, Idealarm bagimsiz
varoluslarina ragmen, onlarla dolayl bir iliski i¢inde oldugu hususlarina isaret eder. Birincisi,
Platon, Idealarm ezeli ve ebedi oldugunu belirtir ve ruhun bedene girip bu diinyay1
deneyimlemeden once, Idealarla tamstigini ifade eder. Ikincisi, Tanr1 veya Demiurgos'un,

duyusal diinyadaki varliklara sekil verirken idealar1 5rnek veya model olarak kullandigina isaret



eder. Bu sekilde, Platon, Idealarin varligim ve etkisini aciklarken, mekansal boyutun &tesine

gecen bir bakis acis1 sunmaktadir (Cevizei, 2000).

Felsefi diisiince elestirici ve sorgulayict olmasi sebebiyle her ser felsefenin konusu
olabilir. Felsefe diisiiniirleri soyut diisiincelerin yaninda bir¢ok bilim dali hakkinda fikirlerini
ortaya koymaktan geri durmamis ve sorgulamalar neticesinde diisiinceler birden fazla alt dallara
ayrilmistir. Felsefe ve bilim temelde evreni, insan1 ve olgular1 anlamaya yoneliktir. Ancak
yontemleri farklidir. Felsefe, konularini genellikle biitiinciil bir yaklasimla incelerken, bilim
inceleme alanina gore konular1 pargalara ayirarak inceler. Bilim, deney ve gdzlem yoluyla kesin
sonuclara varmaya calisir ve bu sayede birikerek ilerler. Felsefede ise deney olanagi yoktur, bu
nedenle sonuglar varsayim saldir ve kesin sonuglara ulasilamaz, bu da felsefenin y1gilan ancak
ilerlemeyen bir bilgi birikimi oldugu anlamia gelir. Felsefede bilimdeki gibi maddi bir
faydacilik anlayisi bulunmaz. Ancak her ikisi de mantik ve akil yiiriitme ilkelerine dayanur,

elestirel, sistemli, diizenli ve tutarlidir (Egitimhane, 2024).

Felsefenin tanim1 konusunda farkli goriisler olsa da felsefi disiplinlerin kendine 6zgi
tanimlar1 bulunmaktadir. Bu disiplinlerin incelenmesi, felsefenin dogasin1 anlamamiza
yardimci olabilir. Her bir felsefi disiplin, kendi ¢aligma alanina sahiptir ve bu alanlar genellikle
diger bilim dallarindan farklidir. Ornegin metafizik, varhk ve gercekligin dogasi iizerine
odaklanirken, epistemoloji bilgi ve bilginin kaynagiyla ilgilenir. Etik, dogru ve yanlisin, iyi ve
kotiiniin dogas1 ve kokeni tizerinde dururken estetik, giizellik ve sanatin dogasini inceler.
Mantik, diisiince ve akil yiirlitme silireglerini inceleyerek argiimanlarin dogrulugunu
degerlendirir (Panovski, 2023). Yukarida sayilan disiplinlerden bagka bazi disiplinlerin, hukuk
felsefesi, dil felsefesi, toplum felsefesi gibi disiplinlerin de felsefenin belli baslt disiplinleri

arasinda yer almaktadir (Arslan, 2012).
Bilim Felsefesi

Bilim, genel gecerliligi olan ve gozlenebilir olgulardan hareket eder. Deney yontemini
kullanarak vardigi sonuglari ise yine olgulara donerek dogrular. Felsefede ise bir ¢esit olgu
demek olan insan yasantisindan ve varliklardan hareket edebilir. Fakat felsefe ulastigi sonuglari
temellendirmeye calisirken, olgulara degil, mantiksal analize yonelir. Filozof deney yapamaz.
Filozofun ortaya koydugu bilginin giivenirligi deneyle degil i¢ tutarlilia bakilarak denetlenir
(Yildirim, 2019a). Bilimsel gelisimde, Yunanlilar ve Bat1 uygarliginin 6nemli katkilari oldugu
kabul edilir. Ancak, bilim tarihinde sik¢a g6z ard1 edilen bir gergek, Misir ve Mezopotamya gibi

eski uygarliklarin da biiyiik bilimsel katkilar1 olmasidir. Ozellikle Yunanlilar éncesinde,



binlerce yil boyunca, bu bolgelerde matematik, astronomi ve tip gibi alanlarda 6nemli bilimsel

ilerlemeler kaydedilmistir (Ergiil, 2007).

Dogru olanin bulunmasi gibi ortak bir amaca yonelen felsefe ile bilim arasinda tarih
boyunca karsilikli bir alisveris ve etkilesme olmustur kuskusuz. Ozellikle modern doga
bilimlerinin ortaya ¢ikmasindan ve bu bilimlerin felsefeden kesinlikle ayrilmasindan once,
felsefe ile bilim arasinda daha siki bir iligski ve i¢ ice ge¢mislik durumu vardi. Bu acidan o
donemlerde felsefeden tamamen siyrilmis bir bilimden ve bilimden tamamen siyrilmis bir
felsefeden s6z etmek olanaksizdi. Bu etkilesme ve aligveris giiniimiizde de siirmektedir. Ama
bilim ve felsefenin sinirlari, eskisine oranla ¢ok daha belirginlestigi i¢in artik bir i¢ ice gegme
degil karsihikli etki séz konusudur (Hilav, 1975). Bilim Insan diisiincesinin bir iiriiniidiir,
diisiincemizin yasalarina uyan ve dis diinyaya uyarlanmis bir tiriiniidiir bu. Bilimin iki yiizi var,
biri 6znel 6biirii nesnel bunlarin her ikisi de ayn1 agirlikta zorunludur, ¢ilinkii ne olursa olsun

zihnimizin yasalarini da diinyanin yasalarini da degistirmek olas1 degildir (Timugin, 2008).

Bilim felsefesi, uzun bir tarihe sahip olan bir felsefe disiplini olmasiyla gesitli bakis
acilar1 ve tutumlar altinda gelismistir. Felsefenin dogasinda oldugu gibi, bilim felsefesi de ¢ok
sesli ve ¢ok cesitlidir. Ancak, diger alanlarda oldugu gibi, felsefede de modalar, popiilerlik ve
yayginlik gibi toplumsal etkiler mevcuttur. Bu etkiler bazen diger disiplinler tizerinde baskin
bir anlayisin gelismesine yol agabilir (Ozlem, 2013). Derinlemesine bilgi sahibi olan bilim
insanlari, kendi disiplinlerinin ilkeleri tizerine diisiinerek ve biitiin varlik ile bilme problemlerini
anlamaya calisarak felsefi bir yaklasim gelistirmislerdir. Bu sekilde yetisen bilim insanlari,
gercek filozoflar olarak kabul edilir. Onlar, uzmanlik alanlarini bilmedikleri konulara aceleyle
genisletmek yerine, kendi bilim dallarini felsefi bilgi yardimiyla analiz ve elestiri siizgecinden
gecirebilmis kisilerdir. Bu yaklasimla, bilimsel calismalar onlar1 gergcek felsefeye
yonlendirmistir. Ornegin, Newton sadece bir fizik¢i degil, ayn1 zamanda bir filozoftur;
Descartes matematikle baslamis, ancak analiz ve elestirileriyle modern felsefenin temellerini
atmistir. Claude Bernard biyoloji yontemleri iizerine yaptig1 analiz ve elestirilerle felsefeye
katkida bulunmus, H. Driesch ise biyolojik deneyimlerden yola ¢ikarak arastirmalarini felsefi

acidan verimli bir baslangic noktasi olarak kullanmistir (Ulken, 2008).
Din Felsefesi

Din felsefesi, varlik nedenini analitik gelenege bor¢lu olabilir ancak aslinda din lizerine
elestirel ve tarafsiz diislinmeyi ifade eder. Bu baglamda, din felsefesini, dini inanglar
karsisindaki olumlu veya olumsuz tutumlarina bakilmaksizin tamamen karsit kutuplardan

diisiiniirlerin bir arada fikir iiretebildigi 6zgiin bir entelektiiel faaliyet alan1 olarak gérmemiz



gerekmektedir. Bu alanda c¢alisan filozoflar, dini fenomenleri ele alirken elestirel bir bakis
acistyla yaklasirlar ve dini kavramlari, inanglari ve uygulamalari felsefi metotlarla incelerler. Bu
sekilde, din felsefesi, dini inanglar1 dogrulamak veya reddetmek degil, onlar1 anlamak ve
coziimlemek {iizerine odaklanir. Din felsefesi, farkli inang sistemlerine mensup kisilerin bir
araya gelerek karsilikli anlayis ve fikir aligverisi yapabilecegi bir platform saglar (C. S Evans,
2010). Felsefe ve din, insanin anlamli bir yasam siirmesine katkida bulunan iki varolussal
boyuttur. Ancak, dinin iman ve teslimiyete dayanmasi, felsefenin ise metodik siiphe, sorgulama
ve arastirmaya odaklanmasi, bu iki alanin siklikla bir arada bulunamayacaklar1 seklinde
algilanmasina yol agmistir. Dinin dogas1 geregi inan¢ ve giiven iizerine kurulmusken, felsefe
her seyi sorgulayan ve elestirel bir gozle inceleyen bir yaklagimi benimser. Bu farkli
yaklagimlar, din ve felsefenin birbirinden ayr1 ve hatta karsit kutuplar olarak goriilmesine neden
olmustur. Ancak, her iki disiplin de insanin varolusunu anlama ¢abasinda énemli roller oynar
ve birbirlerini tamamlayici niteliklere sahiptir (Tokat, 2013). Aslinda bu iki kavram birbirleriyle
derin bir iliski icindedir. Oyle ki, birgok diisiiniir, felsefenin kokenlerinin Antik Yunan'da dini
inanglarin elestirilmesiyle basladigini1 savunur. Bu bakis acisina gore, felsefe, insanin evreni,
yasami ve varolusu anlama cabasi i¢inde dini dogmalarin Gtesine gecerek elestirel ve

sorgulayici bir diisiince bi¢imi gelistirmesiyle dogmustur. (Yildirim, 2019b).

Din, evrenin ve 6zellikle insan varolusunun belirli amaglarla yaratildigini ileri siirer.
Amaglilik, yagamin anlamliligin1 saglayan unsurlardan biridir, ancak tek basina yeterli degildir.
Anlamli bir yagam i¢in 6zgiirliik, amaclilik ve biriciklik de 6nemli bilesenlerdir. Baska bir
deyisle, insanin temel ihtiyaglarini karsiladiktan sonra ahlaki, dini ve sanatsal alanlarda yaptigi,
irettigi, diisiindiigli ve inand1g1 seyler onun anlam diinyasini sekillendirir. Bu unsurlar, insanin
varolusuna derinlik ve zenginlik katarak, yasaminin anlamli ve degerli olmasini saglar. (Tokat,
2013). Hegel'in din ve felsefeye iliskin degerlendirmeleri bu konuda iyi bir 6rnek sunar. Hegel'e
gore hem dinin hem de felsefenin temel konusu ezeli hakikat olan Tanr1 ve Tanri'nin
aciklanmasindan ibarettir. Hegel, felsefi bilginin yalnizca dis diinyanin varligi ve bilgisiyle
degil, ayn1 zamanda Tanr1 ve Tanri'nin dogasindan tiireyen seylerle ilgilendigini belirtir. Ona
gore, felsefe ancak dini irdelendigin de kendini tam olarak agimlar ve ayn1 zamanda kendini
acimlarken dini de ayrintili irdelemis olur. Bu, din ve felsefenin birbirine bagli ve birbirini
tamamlayan yapisini vurgular (Recber, 2012). Din ve felsefe arasindaki iliskiyi iyi anlamak, bu
iki alanin birbirini tamamlayan yonlerini gérmemizi saglar. Birini digerine dayanarak tamamen
reddetmek dogru degildir. Insan varligin1 anlamaya calisirken, din ve felsefeyi biitiinciil bir
bakis acisiyla ele almak gerekir. Bu iki alan, insanin varolusunu, anlam arayisini ve evrene dair
sorularini farkli perspektiflerden inceler ve bu yiizden bir arada degerlendirilmeleri 6nemlidir

(Korlaelgi, 1999).
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Sanat Felsefesi

Sanat, sanat i¢in mi yoksa toplum i¢in mi?” tartigmasi, toplumsal yasam acisindan
onemli bir konuyu isaret eder. Geleneksel toplumlarda, sanatin toplumsal yasam, siyasi otorite
ve ahlaki ilkelerle uyumlu olmasi normal bir durumdu ve sanattan bu kurallara aykiri
davranmasi beklenmezdi. Ancak modernizm ve 6zellikle postmodernizmle birlikte, sanatin ve
sanatginin normlara aykirt olmasi, yenilikte onciiliik etmesi neredeyse bir zorunluluk ve
toplumsal yasam i¢in faydali bir durum olarak goriilmeye baslandi (Orman, 2010). Bu nedenle
diisiince tarihinde giizellik kavramini felsefi bir degerlendirmeye tabi tutulmasi Platon
donemine kadar gider. Platon’un giizel kavramindan yola ¢ikarak yapilan diisiinsel ¢calismalar,
bizi metafizik giizellik anlayisina ve idealist bir sanat kuramina goétiiriir. Platon’un sanat
hakkindaki diisiincelerinde 6nemli bir kavram olan “gilizel” 6ne c¢ikar. Platon’un felsefesi,
duyusal gilizellikten metafizik gilizellige dogru bir gelisim gosterir. Devlet’in Besinci
Kitab1’nda, “filozof, giizel seyleri asla giizelin kendisiymis gibi ele almaz” derken, tek tek giizel
seylerin Otesine gegen ve hepsini bu kavram altinda toplayabilen bir ilkeyi ifade etmek ister.
Filozof gibi sanatginin da bu tekil, sonlu seyleri giizelin kendisi olarak kabul etmemesi

gerektigini vurgulamaktadir (Ulger, 2013).

Platon'a gore sanat, bir tiir taklit olan “mimesis”tir ve dogay1, insan1 ve hayat1 yansitmak
icin diinyaya bir ayna tutar. Ancak bu, sadece gercekligin bir yansimasi olmayip, ayni zamanda
bizi hakikatten uzaklastirabilir. Ressamin renklerle yaptigi seyi, sair sozciiklerle yapar; her ikisi
de sadece duyusal diinyay1 yansitir. Bu baglamda, Platon’a gore sanat, insan1 gergeklikten
uzaklagtiran bir etkinliktir. Sanat eserleri, insant iyinin, giizelin ve dogrunun idealarina ulagma
amacindan saptiran nesneler olarak goriilmelidir (Kart, 2015). Aristoteles ise sanat ve tabiat
arasinda da ayrim yapar. Ona gore, tabiatta gilizel bulmadigimiz bir sey sanat haline
getirildiginde giizel olabilir. Bu, sanatin ve tabiatin kurallarinin farkli oldugu anlamina gelir.
Bunun nedeni Aristoteles, dogadaki seyleri form ve madde olarak goriir. Ona gore, bu ikisi
arasinda her zaman uygunluk olmayabilir. Bu olmadiginda, giizellik de yok demektir. Iste sanat,
sonradan bu uygunlugu sagladig1 i¢in baglangigta cirkin olan seyler giizellesmektedir

(Agikders.ankara.edu.tr, 2024, s.11).

Dogada bulunan veya kendimizin yarattig1 nesneleri sadece algilamak amaciyla algilar
ve bu algilamadan farkli bir haz duyariz. Bu nesneler “giizel” olarak adlandirilir ve bize hos bir
heyecan verir. Felsefede, hos veya haz verici seylerin incelenmesi estetik olarak adlandirilir.
Estetik, bu nesnelerin bizde uyandirdigi duygularin ve tepkilerin incelenmesi ve giizel olanin
arastirilmasidir. Estetik nesneleri algilayan varliklara estetik 6zne denir. Sanat felsefesi, 6zel

olarak sanat eserleriyle ilgili kavramlar1 ve sorunlar inceler. Dogal giizellikler gibi sanat
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eserleri de glizellik ve hos duygular uyandirir. Sanat felsefesi, sanat eserlerinin anlamini, sanatin
tanimini ve sanat¢inin neyi ilettigini sorgular. Estetik, sanat felsefesinden daha genis bir alana
sahiptir; ancak sanat felsefesinin kavram ve sorunlari, estetigin ana kavram ve sorunlarini
olusturur. Estetik, ¢ogunlukla sanattaki giizelle ilgilenir veya ona indirgenir (Arslan, 2024).
Antik Yunan metinlerinde giizel ve sanat {izerine yapilan c¢alismalar, glizelin ve sanatin ne
oldugunu derinlemesine ¢oziimlemedigi igin, estetik ve sanat felsefesinin birbirinden ayri
alanlar olarak goriilmesine neden olmustur. Bu eksiklik, giizel ve sanat kavramlarinin tam
anlamiyla aragtirilmamasi sonucunda ortaya ¢ikmistir ve bu iki disiplinin farkli alanlarmis gibi

algilanmasina yol agmaktadir (Tasdelen & Yazici, 2018).

Hegel'e gore, sanat, din ve felsefe, dogada ve insanlik tarihinde var olan diyalektik siireg
ve mutlak ger¢egin, yani mutlak ideanin, cesitli yollarla ifade edilmesidir. Bu ii¢ alan, mutlak
ideay1 farkli tarz ve bigimlerde dile getirir (Orman, 2010). Hegel, sanat felsefesinde estetigi
ideal kavramiyla iligkilendirerek sanatin yapisal belirlenimi {izerine ©nemli katkilarda
bulunmustur. Ona gore, estetik ideal, sadece idenin duyusal goriiniisii degil, ayn1 zamanda
idenin yasami, varolusu, canlilig1 ve 6z gergeklesmesidir. Hegel'in estetik kuraminda sanatsal
ideal, ideyi tarihsel gercekligi ve etkinligi i¢inde anlatmak anlamina gelir. Tin, sanat eseri haline
gelmelidir ve ide, tarihsel etkinligi ve somut figiirler araciligiyla kavranabilir olmalidir. Hegel'e
gore, bir idealin tarihsel gerceklik i¢inde tam olarak belirlenmesi, ayn1 zamanda idenin de tam
olarak belirlenmesidir. Sanat1 gelistiren tek gii¢, sanatsal yaratimda duyusal hale gelen ruhtur

(Kula, 2010).

Bilgi Felsefesi (Epistemoloji)

Bu kelimenin kdkenine deginmek énemlidir. “Epistemoloji” terimi, isko¢ metafizikci
James Frederick Ferrier tarafindan tiiretilmistir. Bu kelime ilk kez 1854 yilinda yayimlanan
“Institutes of Metaphysics” adli ders kitabinda kullanilmistir. Ferrier, “bilgi” anlamina gelen
Yunanca “episteme” kelimesi ile “rasyonel sdylem” anlamina gelen “logos” kelimesini
birlestirerek bu terimi olusturmustur (Lecourt, 2006). Epistemoloji olarak da bilinen bilgi
felsefesi, bilginin miimkiin olup olmadigini, dogrulugunu, gecerliligini, kaynagini1 ve dogasini
arastiran bir felsefe dalhidir. “Bilgi nedir?”, “Nasil biliyoruz?”, “Nereye kadar biliyoruz?”,
“Bilgimizin kaynagi nedir?”, “Bilgiyi dogru yapan kosullar nelerdir?”, “Kuskucu arglimanlara
kars1 bilgimizi nasil savunabiliriz?” gibi sorular, ilk kez acgikca Platon'un Theaetetus eserinde
ele alinmis olsa da bu sorularin kdkeni felsefenin kendisi kadar eskidir. Ancak bilgi felsefesinin,
yani epistemolojinin, bir felsefi aragtirma alani olarak sistematik bir sekilde incelenmesi,
modern donemin Onciilerinden olan Descartes''n felsefesiyle baglamistir (Ciicen, 2012).

Descartes'n  felsefi sorgulamalarina, “hi¢cbir seyi pesinen bilgi olarak kabul etmeden”
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baslamaya karar vermesi, onun daha once bilgi olarak kabul ettigi bircok diislincenin yanlis
oldugunu fark etmesinden kaynaklanir. Bu durum karsisinda Descartes, ¢ogunlugun veya
otoritelerin inandig1 fikirleri bir kenara birakip, yalnizca diisiince yoluyla dogrular1 bulma
arayisina girmistir. Kartezyen “Descartg1” felsefenin ulastigi sonuglarin dogrulugu veya
yanlishigi ayr1 bir tartisma konusudur. Ancak, felsefe tarihiyle ilgilenen pek ¢ok kisinin de takdir
ettigi gibi, Descartes’n girisimi son derece ilging ve aydinlatict yonler barindirir ve diisiinmeyi

seven insanlara her zaman ilham veren bir ¢abadir (Bag, 2011).

Kendisi ve kendisi olmayandan olusan insan, 6zne olarak kendisine ve kendisi
olmayana yonelir. Bu yonelmenin sonucunda ortaya ¢ikanlarin bir kismina “bilgi” diyoruz. Bu
nedenle, dis diinya, diistinme ve dil, bilginin gerekli kosullaridir. Bilginin yeterli kosullar
hakkinda ayrica diistinmemiz gerekmektedir. Eskicagdan giiniimiize, bilginin gerekli ve yeterli
kosullarin1 belirlemek, felsefi diisiincenin en 6nemli giindem maddelerinden biri olmustur
(Cotuksoken & Tuncel, 2010). Rasyonalist Sokrates, bilginin insan beyninde dogustan var
oldugunu savunurken, Empirist Locke, insan aklinin dogustan bos bir levha “tabula rasa”
oldugunu ve bilgilerin yalnizca deneyimler yoluyla elde edilebilecegini ileri siirer. Kant,
“Kritizist” bilgi formlarinin “kategorilerinin” insanda dogustan var oldugunu ancak bu
bilgilerin deneyim ve eylemlerle agi8a ¢iktigini belirtir. Pozitivist Comte ise, bilginin tamamen
dis diinyadaki olgulardan kaynaklandigini savunur. Analitik felsefeci Wittgenstein, bilginin
giinliik dilde sakl1 oldugunu iddia ederken, Sezgici Gazali, bilginin yeryiiziiniin yaraticisi olan
Allah'tan geldigini 6ne siirer. Faydac1 Dewey, bilgi olarak kabul edilmesi gerekenin insanlara
giinlik yasamda fayda saglayan seyler oldugunu belirtirken, Fenomenolojist Husserl, bilginin
6znenin biling iceriklerinde bulundugunu savunur. Son olarak, sofistler bilginin kisiden kisiye
degistigini savunurken, septikler bilgi konusunda kesin bir yargiya varilamayacagini iddia
ederler (Sahin, 2014). Sofistler, Doga Filozoflar1 ve Pitagorascilardan farkli olarak, evrenin
temel maddesini olusturan arkhe'yi aramazlar. Onlar yalnizca duyularimiz aracilifiyla
ulasabildigimiz gergeklikteki nesneler ve bu nesnelerin bilgisiyle ilgilenirler. Bagka bir deyisle,
Sofistler varlik problemi ve bu problemle ilgili diger alt problemleri incelememislerdir. Bunun
yerine, bilgi problemiyle ilgili olarak “bilginin kaynagi” ve “dogru bilginin Olgiiti” gibi
konulara odaklanmiglardir (Bravo, 2007). Ancak, bu konu ve sorunlar ilk kez genis kapsamda
ele alan ve bu felsefe disiplininin kurucusu olmay1 hak eden filozof John Locke olmustur.
Locke, “finsan Anlig1 Uzerine Bir Deneme” adl1 eserinde, tanri, evren, yaratilis, ruh ve madde
iliskisi gibi konularda spekiilasyonlara girmeden once, insanin bilme yetisinin incelenmesi
gerektigini belirtmistir. i1k olarak insan zihninin yapisinin ve isleyisinin analiz edilmesi ve 6zne
olarak neleri bilip bilemeyecegimizin arastirilarak bilginin sinirlarinin belirlenmesi gerektigini

savunmustur. Locke’un amaci, bilginin kaynagini, dogrulugunu ve sinirlarini belirlemeye
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calismak ve buna dayanarak tanri, evren, yaratilis, ruh ve madde iliskisi gibi konularda felsefe
tarihindeki inang ve yargilarin temellerini veya temelsiz olusunu ortaya koymakti. Bu amagla
Locke, biiyiik dl¢iide epistemolojinin konu ve sorun alanmi belirlemis oldu (Ozlem, 2013).
Locke’un bilginin kaynag1 ve kesinligi gibi konular1 ele almas1 ampirizmin etkilerini tagirken,
toplumsal ve siyasal meseleleri degerlendirirken rasyonel diisiincenin izlerini gosterir. Siyasal
felsefesini teorik diizeyde, toplumsal s6zlesme, akil ve dogal hukuk temelinde insa etmistir.
Locke'un siyasal iktidarin olusumunda s6zlesme fikrine dayanan yaklasimi ve 6zgiirliik ile
birey hakkindaki goriisleri, onun akla olan inancini yansitir. Locke’un siyasal diisiincelerinde
akil, irade ve 6zgiirliik arasinda giiclii bir baglant1 kurdugu goriiliir (Kirli, 2013). John Locke'un
epistemolojisinin ic¢sel tutarlilii tartismaya agik olabilir. Ancak, farkli bir¢ok epistemik
paradigmay1 icermesi agisindan, bu epistemoloji ¢esitli perspektiflere kapr agmaktadir. Locke,
dogruluk olciitii olarak idea ile nesnenin uyusmasini esas almasi1 bakimindan mantike¢i pozitivist
olarak nitelendirilebilir. Timevarimsal kategorik ¢ikarimlar1 reddetmesi agisindan Karl
Popper’in dnciisii olarak goriilebilir. Ad ile ide’nin 6zdesligini varsaymasi nedeniyle nominalist
bir yaklagim sergilerken, varlik ve evrenin biitlinliigliniin bilinemeyecegi diisiincesiyle agnostik
bir durus sergiler. Ayrica, metafiziksel ve askin kabulleri ile sezgici bir tavir ortaya koymaktadir

(Celebi, 2021).

Varlik Felsefesi (Ontoloji)

Sokrates-6ncesi Yunan felsefesinin en biiyiik iki filozofundan biri olan Parmenides’in
(M.O. 540) felsefesini su iki temel ciimle ile 6zetleyebiliriz: “Varlik vardir; var olmayan var
degildir.” Parmenides, varlik ve yokluk kavramlarin1 felsefi diisiincenin merkezine
yerlestirerek, varligin mutlak ve degismez oldugunu savunmustur. Ona gore, yalnizca varlik
gercektir ve var olmayan higbir sey gerceklikte yer alamaz. Bu diislince, onun “Bir” adini
verdigi tek ve boliinmez bir varlik anlayisina dayanir. Parmenides, degisimin ve ¢oklugun
yalnizca bir yanilsama oldugunu, gercekligin ise tek ve degismez bir biitiin olarak varlik
oldugunu ileri stirmiistiir. Bu yaklagim, varlik felsefesi ve ontolojinin temellerini atarak, sonraki
filozoflarin tartismalarina 6nemli bir zemin hazirlamistir (Arslan, 2009b). Gergek olan her sey,
varlik temelinde kendini gdsterir. Varlik hem tiim varliklarin toplamini hem de her bir varlik
olarak tek tek varliklar1 ifade eder. Varlik kavrami, bize mevcut olan ve hatta miimkiin olan her
seyi kapsamli bir biitlinliik i¢inde tanitir. Felsefe tarihi boyunca, filozoflar varlik sorununu
siklikla felsefenin ana sorunu olarak gérmiislerdir (Timugin, 2008). Ote yandan, varlik kavrami
ve varlik sorulari, Platon ve Aristoteles'e kadar uzanir. Antik Yunan diisiincesi, biiyiik ol¢lide

3

varlik kavrami etrafinda sekillenmistir. Platon'da, varlik kavrami “var olan” terimiyle ifade
edilir ve bu, “hakiki varlik” olarak idealar diinyasinda bulunur. Bu hakiki varliklarin kargisinda

ise “olus” ve “goriiniis” yer alir. Platon'un diisiincesinde, idealar diinyas1 gercek ve degismez
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bir varlik diizeyini temsil ederken, duyularimizla algiladigimiz diinya geg¢ici ve siirekli degisen

bir gerceklik diizeyidir (Tunali, 2002).

Ginliik dilde “soyut” kelimesi genellikle olumsuz bir anlam tasisa da ontolojide bu
terim son derece derin ve anlamli bir bilim dalin1 ifade eder. Ontoloji, ¢ok 6zel bir anlamda
gercekten soyut bir bilimdir ¢iinkii tikel seyler arasindaki 6zsel iligkileri ortaya koymak ve daha
yiiksek diizeyde mantiksal kavramlara ulagsmak icin soyutlama yontemini kullanir. Bu
yontemde, tikel seylerin bireysel Ozellikleri géz ardi edilerek, onlarin 6zlerini ve temel
niteliklerini anlamaya galisilir. Ontolojinin soyut olma 6zelligi, onu ayn1 zamanda son derece
somut kilar. Soyutlamay1 kullanarak biitlinii kavrama ve kavramlastirma ¢abasi, ontolojinin
sadece soyut bir bilim degil, ayn1 zamanda somut bir bilim oldugunu gosterir. Bu 6zellik,
ontolojiyi felsefe ve bilimler arasinda benzersiz bir konuma yerlestirir ve onu en temel, ya da
bagka bir deyisle, “ilk” bilim yapar. Ontoloji, bu temel niteligi sayesinde, diger bilim dallarinin

dayandigi ve onlardan 6nce gelen bir bilim olarak kabul edilir (G6¢men, 2024).

Ahlak Felsefesi

Ahlak bilimi, tanimlar tizerine kurulu bir disiplindir. “Ahla” kelimesi, bu bilimin hangi
alanla ilgilendigini acik¢a ortaya koyar. Ahlak, insanlarin yasam ve eylemleri konusunda siirekli
sergiledikleri davranislardan dogar. Bu agidan bakildiginda, ahlak bilimi, insan yasaminin
diizenlenmesi ve yoOnetilmesi lizerine odaklanan bir bilim dalidir. Diger bir agidan ise, ahlak
bilimi, insan iradesinin nasil kullanilacagini 6gretmeyi amaglayan bir sanat olarak da
degerlendirilebilir (Bertrand, 2001). Ahlak felsefesi, insan davramiglarin1 etik degerler ve
normlar ¢ercevesinde degerlendiren bir bakis acisidir. Bu disiplin, neyin dogru ya da yanlis
oldugunu, iyi ya da kotii davraniglari, adalet, erdem ve ahlaki sorumluluk gibi kavramlari
inceler. Ahlak felsefesi, bireylerin eylemlerini hangi ilkelere gore yonlendirmesi gerektigi, etik
kurallarin kaynagi ve gecgerliligi gibi temel sorular1 ele alir ve insan yasamina dair
derinlemesine bir sorgulama yapar (Rachels, 2007). Bireylerin nasil davranmalar1 gerektigini
belirlemeye calisirken, bu davraniglarin arkasindaki ahlaki ilkeleri ve degerleri sorgular ve

degerlendirir. (Cevizci, 2002).

Ahlak felsefesi, etik olarak da bilinir ve insan eylemlerinin ahlaki degerlerini, ilkelerini
ve standartlarini arastiran bir felsefi disiplindir. Bu alan, neyin dogru ya da yanlis, iyi ya da kotii
oldugunu anlamaya ¢aligir ve bu sorulara verilen farkli yanitlari ele alir. Ahlak felsefesi, kendi

icinde normatif etik, metaetik ve uygulamali etik olmak {izere ii¢ ana kategoriye ayrilir.
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Normatif Etik: Belirli eylemlerin ahlaki agidan neden dogru ya da yanlis oldugunu anlamak i¢in
teoriler gelistirir. Bu teoriler arasinda, eylemlerin sonuglarina odaklanan yararcilik ve ahlaki

kurallarin 6nceligini vurgulayan deontoloji yer alir.

Metaetik: Ahlakin temel dogasini inceler. Bu dal, ahlaki yargilarin kaynagini, anlamini ve
dogrulugunu sorgular. Ornegin, ahlaki degerlerin objektif mi yoksa subjektif mi oldugu gibi

konular bu alanda ele alinir (Aydin, 1999).

Uygulamali Etik: Spesifik ahlaki sorunlarla ilgilenir ve bu sorunlara ¢6ziim bulmaya calisir.
Kiirtaj, otenazi ve ¢evre etigi gibi konular iizerinde, normatif etik teorilerinin nasil

uygulanabilecegini tartisir (Mill, 2017).

Ahlak felsefesi, temel insan sorular1 ve etik degerler iizerine odaklandig: i¢in tarih
boyunca bir¢ok 6nemli filozofun ilgisini ¢ekmistir. Antik Yunan'da Platon ve Aristoteles, erdem
etigi lizerine derinlemesine calismalar yapmuslardir. Platon, erdemlerin bilgi ve akil yoluyla
elde edilmesi gerektigini savunurken, Aristoteles erdemi karakterin bir pargasi olarak gérmiis
ve “orta yol” anlayisim1 gelistirmistir. Modern donemde ise Immanuel Kant, ahlaki
yiikimliiliikler iizerine kurulu deontolojik etik sistemini gelistirmistir. Kant'in felsefesi,
eylemlerin ahlaki degerinin, sonug¢larindan bagimsiz olarak, eylemin kendisinin dogru olup
olmadigina dayandigin1 6ne stirer. Faydali etik konusunda ise Jeremy Bentham ve John Stuart
Mill, faydacilik teorisini gelistirmistir. Bu teori, eylemlerin dogru olup olmadigini, en ¢ok
sayida insan i¢in en biiylik mutlulugu saglama kapasitesine gore degerlendirir (Rachels, 2002).
Felsefe tarihinin baglangic doneminden giiniimiize kadar filezoflarin ahlak felsefesine karsi

farkl bakis agilar1 vardir.
Felsefe Tarihi Boyunca Ahlak Diisiincesinin Gelisimi

Sokrates (MO 469-399)

Sokrates'in ahlak felsefesi, erdemin bilgi oldugu ve kotiligin bilgisizlikten
kaynaklandig1 diisiincesine dayanir. Sokrates, erdemli bir yagam siirmenin insanin en yiiksek
amacit oldugunu savunur. Ona gore, insanlar bilingli olarak kotiiliik yapmazlar; yanlis
davranislar, dogru bilgiye sahip olmadiklar1 i¢in meydana gelir. Bu nedenle, erdemli olmak,
bilgili olmay1 gerektirir ve bilgiye ulagmak icin siirekli sorgulama ve diistinme siireci onemlidir
(Arslan, 2012, s.36). Sokrates, bu goriisiinii; “Bildigim tek sey higbir sey bilmedigimdir”
ifadesiyle Ozetler ve insanlar1 ahlaki bilincin farkina varmaya tesvik eder. Bu baglamda, ahlak

egitimini ve 0z elestiriyi 6nemli bir erdem olarak gérmektedir (Guthrie, 1971).

Sokrates'in savunmasinda one ¢ikan ahlak temasi, bilgelik, erdem ve vicdanli bir

yasamin onemine odaklanir. Sokrates, mahkemede, kendisine yoneltilen su¢lamalarin aksine,
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gengleri yozlastirmadigini, onlara erdem ve dogruluk konusunda rehberlik ettigini savunur.
Ahlak anlayisi, bilgi ve erdemin birbirine bagli oldugunu ve ahlaki bir hayatin bilgiye
dayandigini ifade eder. Sokrates, mahkeme karsisinda, inandig1 dogrulardan sapmayacagini ve
Olim cezas1 tehdidine ragmen vicdanina ve ahlaki degerlere aykir1 davranmayacagini dile
getirir. Ona gore, adaletsiz bir eylemde bulunmak, oliimle yiizlesmekten daha kotiidiir.
Savunmasinda, ahlaki dogrulugun, kisisel ¢ikarlarin ve toplumsal beklentilerin {izerinde
oldugunu savunur. Bu yaklagimi1 Sokrates’in ahlak felsefesinin temelini olusturur. Erdemli bir
yasam, sadece dogrular1 bilmekle degil, ayn1 zamanda bu dogrulari kararlilikla hayata
gecirmekle ilgilidir Bu Sokrates’in felsefesinin merkezinde yer alan “bilgi erdemdir” anlayisini

yansitmaktadir (Platon, 2012).
Platon (MO 427-347)

Platon’un ahlak hakkindaki goriisleri, idealizm ve erdem etigi c¢ercevesinde
sekillenmistir. Platon'a gore ahlak, insanin ruhunun en yiiksek ve en dogru haline ulagsmasiyla
ilgilidir. Platon, erdemli bir yagam siirmenin, insanin ruhunun en yiiksek diizeyine ulagsmasi i¢cin

gerekli oldugunu savunmaktadir (Arslan, 2009a).
Platon'un ahlaka dair temel goriisleri su sekilde 6zetlenebilir:

Erdemler ve Ruhun Yapisi: Platon, ruhun ii¢ par¢adan olustugunu savunur: akil, “istek” ve
“ofke”. Akil, ruhun en yiiksek parcasidir ve diger iki par¢ay1 yonetmelidir. Platon'a gore, adalet
her bir ruh parcasinin kendi gorevini yerine getirdigi durumda ortaya ¢ikar. Yani, akil ruhu
yOnetir, istek aklin emirlerine uyar ve arzu da 6lg¢iilii bir sekilde tatmin edilir. Bu durumda, birey

erdemli ve ahlakli bir yasam stirer.

Idealar Diinyas: ve Iyi Ideasi: Platon'un ahlak anlayisi, onun metafizik sistemine, 6zellikle
Idealar Diinyasi'na dayanir. Platon, duyularla algiladigimiz diinyanin, Idealar Diinyasi'nin bir
yansimasi oldugunu savunur. Idealar arasinda en yiice olam “lyi Ideasi”dir. Platon'a gore,
ahlakl1 olmak, Iyi Ideasi'na ulasmay1 ve ona benzemeyi hedeflemek anlamina gelir. Iyi Ideas:,
dogru bilgiye ve dogru eyleme rehberlik eder. Bu nedenle, bilgelik (sophia) ve bilgi (episteme),

ahlaki bir yasamin temel taglaridur.

Adalet ve Devlet: Platon’un “Devlet” (Politeia) adli eserinde, adalet erdemi ayrintili bir sekilde
ele alinir. Platon’a gore, adalet hem birey hem de toplum diizeyinde en yiiksek erdemdir.
Bireyin ruhunda adalet, her ruh pargasinin kendi isini yapmasiyla; devlet i¢inde adalet ise, her
simifin (yoneticiler, askerler ve treticiler) kendi gorevini yapmasiyla saglanir. Platon, ideal
devleti yonetenlerin filozoflar olmasi gerektigini savunur, ciinkii filozoflar Iyi Ideasi’m

kavrayabilen ve ona uygun olarak devleti yonetebilen bilge insanlardir. (Platon, 2020).
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Platon'a gore, “iyi” kavrami, derin bir i¢gorii gerektirir ve giizel, yani ahlaki olanin
faydali olanla 6zdeslestigi bir i¢sel doniislim siirecini ifade eder. Bu doniisiim, insanin dogruyu
dogrudan deneyimleyerek kendi i¢ diinyasinda gerceklestirdigi bir degisimi icerir. (Platon,
2022)

Epikiir (MO 341-270)

Epikiir'iin ahlak anlayisinin, huzur “ataraksia” ve acidan “hem fiziksel hem de zihinsel”
kacinma hedefine dayandigini vurgular. Epikiir'e gore, yasamin nihai amaci hazdir, ancak bu
haz, satafatli bir hedonizm degil, gereksiz arzulardan arinmis bir dinginlik durumudur. Etik
sisteminin bedensel hazlardan ziyade entelektiiel hazlara 6ncelik verdigini ve kisinin, dogal ve
gereksiz arzulart ayirt etmesine yardimer olan rasyonel diisiinceyi gelistirmesi gerektigini
belirtir. Boylece, birey memnuniyet duygusuna ulagabilir ve gereksiz acilardan kaginabilir

(Mitsis, 2020, s. 152).

Bilgelik, insanin dogru secimler yaparak huzura ulasmasimi saglar. Akil, gereksiz
arzular1 bastirip tatmin edici bir yagam siirdiirmeyi miimkiin kilar. Arkadashk ise mutlulugun
temel kaynaklarindan biridir; bireye destek, giiven ve sevgi sunarak yasami zenginlestirir ve

ahlaki degerlerin gelisimine katk1 saglamaktadir. (Ors, 1962).
Aristoteles (MO 384-322)

Aristoteles'e gore sadece insan i¢in gegerli olan 1yiligin, ahlaki yasantiy1 yonlendirmesi
gereklidir. Ancak, yasamin Ongoriilemezligi, bireyselligi ve degiskenligi nedeniyle, ahlaki
kararlar ve eylemler her zaman degisen kosullar i¢inde ortaya ¢ikar. Bu nedenle, ahlak, insanin
karsilastig1 cesitli durumlara uygun olarak iyiyi bulmak ve uygulamak amaciyla var olur.
Aristoteles, ahlaki ilkelerin, bu ilkelerin uygulandig1 pratik ortamin dinamikleriyle uyumlu
olmas1 gerektigini savunur. Bu, ahlaki diisiincenin, degisen kosullara uyum saglamak i¢in
stirekli olarak gézden gecirilmesi gerektigi anlamia gelir. Dolayisiyla, akil ve mantik, ahlaki
eylemde rehberlik eden temel unsurlar olmalidir. Aristoteles'in goriisii, ahlaki ilkelerin,
degisken pratik kosullarla uyumlu olarak akil yoluyla sekillendirilmesini ve diizenlenmesini

ongortir (Tiizen, 2023),

Eudaimonia (Mutluluk): Aristoteles’e gore, ahlaki hayatin amaci ‘eudaimonia’dir, yani
‘gercek mutluluk’ ya da ‘iyi yasam’. Eudaimonia, sadece keyif veya haz degil, erdemli bir
yasamin sonucudur. Aristoteles, mutlulugu, ruhun en yiiksek islevinin gerceklestirilmesi olarak

b 2]

tanimlar (Aristotales, 2021). Bir seyi “iyi” olarak adlandirmak, onun sadece var oldugunu
sOylemekten ¢ok daha fazlasini ifade eder. Bu, o seyin bir arzunun nesnesi oldugunu ve bu

nedenle degerli oldugunu kabul etmek anlamina gelir. Bu baglamda, “iyi” kavrami genellikle
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eudaimonia yani ger¢ek mutluluk ile 6zdeslestirilir. Mutlulugun, nihai hedef veya “iyi” olmasi
i¢in, onun belirli iki temel dzelligi tasimasi gerektigini belirtmek dnemlidir. i1k olarak, mutluluk
yalnizca gegici bir haz ya da tatmin degil, siirekli ve derin bir tatmin hali olmalidur. ikincisi,
gercek mutluluk, insanin dogasina uygun, erdemli bir yasam siirmekle elde edilir. Bu 6zellikler,
mutlulugun ve dolayisiyla iyiligin, yiizeysel bir durum degil, derin ve kalic1 bir deger oldugunu

vurgulamaktadir (Maclntyre, 2001).

Erdemler: Bilgi ve diisiince ile ilgili erdemlerdir. Bunlar, bilgi edinme ve bilgelik gerektirir.
Ornegin, bilgelik ve akil yiiriitme bu kategoriye girer. Pratik erdem olarak, karakterle ilgili
erdemlerdir ve dogru davraniglar iizerinde yogunlasir. Bunlar, ortalama o6l¢iiyli bulma ve
asiriliklardan kaginma yetenegini ifade eder. Ornegin, cesaret, dlgiiliiliik, adalet gibi erdemler

bu kategoriye girer.

Orta Yol (Golden Mean): Aristoteles, erdemleri asiriliklarin ve yetersizliklerin ortasinda
bulunan bir “orta yol” olarak tanimlar. Ornegin, cesaret, korkunun asirilig1 ve deli cesaretinin
arasinda bir orta noktadir. Bu ortalama, erdemin dogru eylemi ve davranisi nasil ortaya
koydugunu ifade eder. Aristoteles, erdemlerin bu sekilde dengede tutulmasinin bireyin en iyi

yasamini saglamasi i¢in gerekli oldugunu savunur.

Miikemmeliyet ve Akil: Aristoteles, erdemli bir yasamin akilla yonlendirilmesi gerektigini
belirtir. Akil, insanin ahlaki kararlarin1 yonlendiren ve erdemleri gerceklestirmesine yardimci

olan bir aractur.

Toplumsal ve Bireysel Ahlak: Aristoteles, ahlaki erdemlerin yalnizca bireysel degil, toplumsal
bir boyutu oldugunu da belirtir. Adalet gibi erdemler, bireyin toplumsal iligkilerinde nasil

hareket etmesi gerektigini belirler ( Aristotales, 2021).
Kibrish Zenon ( MO 334-262)

Kibrislt Zenon, zengin bir aileden gelmesine ragmen geng yasta ticaretle ugrasmaya
baslamis ve bir gemi kazasinda mal kayb1 yasadiktan sonra felsefeye yonelmistir. Atina'ya gidisi
sirasinda, Sokrates'in dgretileri ile tanigmis ve Platon'un Akademisi'ne katilmistir. Ancak, kendi
felsefi goriiglerini gelistirmek i¢in farkli diisiiniirlerden etkilenerek ‘“Stoacilik” akimini

olusturmustur (Kiymaz, 2021, s.7-8).

Zenon'un felsefesi, dogayla uyum icinde yasamay1 ve erdemi 6n planda tutmay1
hedefler. Erdem, onun i¢in en yiiksek iyi (eudaimonia) ve mutluluk i¢in gereklidir; erdem, akil
ve erdemli bir yasam yoluyla elde edilir. Zenon, doganin bir diizen i¢inde oldugunu ve

insanlarin bu diizene uyum saglamasi gerektigini savunur. Insanlar, akil yoluyla dogayi
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anlamali ve ona uygun bir yasam strmelidir. Stoik felsefesi g¢ercevesinde, her seyin bir
belirlenim i¢inde oldugunu ve insanlarin bu durumu kabul ederek yasamalar1 gerektigini

Ogretmistir (Laertios, 2002).

Zenon, yalnizca bir felsefi figiir olarak degil, ayn1 zamanda yagamin anlami ve bireyin
diinyadaki rolii iizerine derinlemesine diisiinmeye tesvik eden bir diislinlir olarak da
degerlendirilmektedir. Onun 6gretileri, hem antik donemde hem de modern ¢agda bireylere
rehberlik eden bir nitelik tasir. Zenon'un felsefesi, duygularin kontrolii ve asir1 tutkularin
yonetilmesi iizerine yogunlasarak, mutlulugun erdemli bir yasam siirmekle elde edilecegini
vurgular. Bu baglamda, bireylerin i¢sel dinginlige ulagmalar1 i¢in duygusal dengeyi saglamak
adma akillarin1 ve erdemlerini gelistirmeleri gerektigini ifade eder. Zenon'un diigiinceleri,
bireylerin hayatlarina anlam katmalarina ve daha tatmin edici bir yasam siirmelerine yardime1

olacak degerli bir yol haritasi sunmaktadir (Gaarder, 1994).
Farabi (870-950)

Farabi, Ihsdu’l-Ulim adli eserinde ahlaktan sdz etmis ve onu medeni bilimlerin bir
parcasi olarak ele almistir. Ancak bu siireci yiiriitiirken, hem ilimlerin siniflandirilmasinda hem
de ahlak anlayisinda Aristoteles'in etkilerini takip etmistir (Suphi, 2021). Farabi'nin ahlak
felsefesi, erdem, mutluluk ve akil kavramlari lizerine inga edilmistir. Onun ahlak anlayisinda,
bireyin nihai amact mutluluga ulagmaktir ve bu mutluluk, sadece erdemli bir yasam siirmekle
elde edilebilir. Erdemli toplum ve birey kavramlarini detaylandirir, ahlaki bireysel ve toplumsal
iyiye ulasma araci olarak degerlendirir. Farabi'ye gore, ahlaki erdemler bireylerin mutluluga
ulagmasi icin gereklidir ve bu erdemler ancak akil yoluyla gelistirilebilir. Mutluluk, Farabi i¢in
en yiiksek iyidir ve bu, bireyin kendini bilmesi ve aklin1 kullanmasiyla miimkiindiir (Farabi,
2018). Farabi, Aristoteles ve Platon'un ogretilerini harmanlayarak gelistirdigi 6zgilin bir
yaklagim ile “mille teorisi”’ni olusturmustur. Bu teori, bireyin akil yoluyla eylemlerindeki orta
yolu bulma siirecini felsefi yontemlerle agiklarken, bu siireci anlamakta zorlananlar i¢in

299

“mille”’yi bir kaynak olarak sunar. Bireylerin bu ortay1 bulma yetenegi sinirl oldugunda, bu
bilgiyi halka ulastiran ve onlar1 ikna eden lider “er-reisu’l-evvel” 6nemli bir rol oynar. Bu
baglamda, mille halk i¢in ahlakin kaynagi olarak islev goriir, ¢linkii toplumun bu ahlaki bilgiyi
ogrenmesi ve uygulamasi i¢in gerekli olan teorik ve pratik bilgiyi saglamaktadir (Ozturan,

2014).

Ahlaki erdemler ve rezillikler, bir kisinin tekrar tekrar gergeklestirdigi eylemler
sonucunda kazanilan ve zamanla aligkanlik haline gelen 6zelliklerdir. Bu aliskanliklar, belli bir

siire¢ icinde yerleserek insanin karakterini olusturur. Dolayisiyla bir kez yerlesmis olan bu
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huylar1 degistirmek oldukea giictiir. Eger bu huylar olumluysa erdem, olumsuzsa rezillik olarak
adlandirilir (Hiiseyin, 2009). Toplumsal diizeyde de erdem, Farabi’nin “erdemli sehir”
kavraminda yer alir. Erdemli bir toplum, erdemli bireyler ve erdemli bir lider tarafindan
yonetilmelidir. Farabi, bilginin ahlakin temeli oldugunu ve dogruyu bilmenin erdemli
davranisin 6n kosulu oldugunu vurgular. Ayrica, insanin 0zgiir iradesiyle ahlaki sec¢imler
yapabilecegini, ancak bu se¢imlerde aklin rehber olmasi gerektigini belirtmektedir (Farabi,

2018).

Ahlak ve siyaset, bir taraftan iradenin katildigi olaylar1 kavramsal bir cerceveye
oturtarak bilgiye doniistiirlirken, diger taraftan bu olaylar1 eylemle iligkilendirerek uygulamali
bir disiplin haline getirir. Farabi’ye gore, bu iki alan ayrilmaz bir biitiin olup, ayn1 gercekligin
farkli boyutlarini temsil eder. Ahlak ve siyaset, birbirinin tamamlayicisi olarak pratik felsefenin
iki alt dalini olusturur. Bu alanlarin ortak 6zelligi ise iradenin bu siireclerdeki belirleyici roliidiir
(Arkan, 2005). Farabi'nin vurguladig1 bagka bir dnemli nokta, felsefenin ancak “ayirt etme
yetisi” ile gelisebilecegidir. Bu ayirt etme yetisi, aklin bir fonksiyonu olarak ortaya ¢ikar. Bu
nedenle, felsefi olgunluk, diisiinsel yetkinligi zorunlu kilar. Farabi'ye goére, insanin tim
basarilar1 diisiinme yetisiyle baglantilidir; dogruyu yanlistan, iyiyi kotiiden, yararliy1 zararlidan
ayirt edebilme yetisi, ahlak, estetik, sanat ve teknik alanlarinda basar1 ancak bu diisiinme yetisi
sayesinde miimkiin olur (Aydinli, 2017). Farabi'nin ahlak felsefesi, insanin ulagsmasi gereken
“en yiiksek 1yi”yi anlamaya ve bu ideale ulagsmanin yollarin1 belirlemeye odaklanir. Bu
cercevede, ahlaki degerlerin ve eylemlerin diizenlenmesi, diisiinsel faaliyetler ve felsefi
sorgulamalar Farabi'nin felsefi yaklagiminin temelini olusturur. Yani, Farabi'nin ahlak anlayisi,
insanin en yiiksek iyiye ulasabilmesi i¢in gerekli olan faaliyetlerin nasil yonlendirilecegini ve

diisiinsel stire¢lerin nasil yapilandirilacagini arastirmaktadir (Aydin, 1976).
ibn-i Sina (980-1037)

Ibn-i Sina ahlaka olan bakis agisini, metafizik diisiinceleri ile Islami esaslari
uzlastirmaya yoneltmistir. Ibn-i Sind’min ahlak bahsindeki fikirleri, temelde Aristo’dan
esinlenmis gibi goriinse de, Socrates ve Eflatun ile &zellikle de Islam Dini’nin ilkeleriyle
tamamlanmaktadir (Hiiseyin, 2009). Herseyi yaratan ve bilen Allah, insanlara ciizi bir irade
vermistir.lyi olan1 kotiiden ayirt edecek bilingle donatmistir. Insanin se¢me 6zgiirliigiiyle
yaptig1 eylenmler veya se¢imler kisinin kendi insiyatifinde olacaktir (Caglar, 1994). Onun bu
diistince sisteminin bir parcasi olarak akil, irade ve mutluluga dayalidir. Ona gore, ahlak, bireyin
mutluluga ulasmast i¢in gerekli olan erdemli bir yasam tarzini kapsar. Ibn Sina, insanin dogasi

geregi bilgelik ve erdemle miikemmellige ulasabilecegini savunur. Ahlaki eylemler ise akil ve
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iradenin bir sonucudur. Bu anlamda erdem, bireyin dogru sec¢imler yaparak ahlaki

miikkemmellige ulagsma siirecinde aklini kullanmasiyla elde edilir (Sina, 2021).

Allah, ilk varlik ve zorunlu varlik olarak her seyin kaynagidir. lyilik ve kotiilikk de
O'ndan gelir. Ancak Allah sonsuz liituf sahibidir ve kétiiliikk aslinda Allah'tan degil, yaratilmis
olan varliklarin eksikliklerinden kaynaklanir. Insami kétiiliikten koruma konusunda Allah’in

inayeti, bu liituf ve koruma anlayisidir. Kotiiliik ise ii¢ ana kategoriye ayrilir:
-Zayitlik, cehalet ve yaratilistaki eksiklik gibi fiziksel kotiiliikler.

-Maddi veya manevi olarak ac1 ve keder gibi psikolojik katiiltikler.

-Giinah olarak adlandirilan metafiziksel koétiiliik (Taylan, 2006).

Ibn-i Sina sadece akil, mantik ve rasyonel yaklasim ile gergege erisilebilecegi
yaklagimii benimseyen bir filozoftur.Tip ve tabiat bilginidir. Ahlak konusuyla dorudan
ilgilenmemis olmas1 sebebiyle ahlak anlayisi felsefi sdylemlerinden ¢ikarilmistir (Caglar,

1994).
Ibn Riisd (Averroes) (1126-1198)

Ibn Riisd, ahlak anlayisinda belirli bir ekole veya tamamen takip ettigi Aristoteles'e tam
anlamiyla bagli kalmaz. Hiirriyet ve irade konularinda kelamcilara kars1 ¢ikarak, insanin mutlak
anlamda 6zgiir ya da tamamen kadere bagimli olmadigini savunur. Insanin nefsi acisindan
bakildiginda, onun tamamen bagimsiz ve 6zgiir oldugu goriiliir, ¢iinkii nefis bedende 6zgiirdiir.
Ancak, dis kosullar géz oniline alindiginda, insanin smirli ve bagimli oldugu ortaya ¢ikar. Bu
nedenle Kur’an, insan1 bazen irade sahibi, bazen de zorunluluk icinde olarak tanimlar. Insanin
bu iki yonlii dogasi, Cebriye ve Mu'tezile tarafindan indirgemeci bir sekilde ele alinmis ve temel
bir yaklasim haline getirilmistir. Filozof, ahlak goriisiinde, “iyi”nin Allah emrettigi i¢in iyi,
‘kotii’niin ise Allah yasakladigi i¢in kotii oldugunu savunan hukukgulara karsi ¢ikar. Ona gore,
bir sey 6ziinde “iyi” ya da “kotii”diir ve bunun bdyle olduguna akil karar verir. Akli muhakeme
sonucunda insanin yaptig1 eylem ahlakidir. Bu durumda, toplumun veya devletin diizeltilmesi
gerektiginde bagvurulacak en temel kaynak “bireysel akil” olacaktir (Taylan, 2006). Erdemlerin
en Onemlisinin ahlaki olanlar oldugu ve bu ahlaki erdemlerin akilla birlikte ele alinmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Ayn1 sekilde, akil da yalnizca soyut diisiincelerle degil, aynm
zamanda sanatsal ve pratik becerilerle birlikte diisiiniilmelidir. Bu baglamda, ahlaki erdemlerin
varolus sebebi, ameli (pratik) sanatlarla baglantilidir. Yani ahlaki erdemler, insanlarin
hayatindaki somut eylemlerle, 6zellikle sanatsal ve beceri gerektiren islerle hayata gegirilir ve

anlam bulmaktadir (Sulul, 2009).
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Inanglarin degeri, ahlaki erdemlere tesvik etme giiciiyle 6lciiliir. Bu nedenle, ibn
Riisd’lin felsefi anlayist dinin sinirlart iginde sekillenir. Din, ahlaki degerleri destekleyerek
bireylerin erdemli yasamlar slirmelerini saglar, felsefi diisiinceler ise bu erdemlerin

anlasilmasina katkida bulunur (Bekiryazici, 2003).
imam Gazali (1058-1111)

Gazali’'ye gore insanin en biiylik miicadelesi, nefsiyle olan miicadelesidir. Nefs
terbiyesiyle kisi, kotii aligkanliklardan hirs, kibir, 6tke kurtulup iyi huylar sabir, comertlik,
tevazu kazanir. Ahlakin kaynagin1 Kur’an ve siinnet olarak belirten Gazali, erdemlere ulasmak
icin bu kaynaklara bagvurulmasi gerektigini vurgular. Kotii huylarin terk edilmesi, hem
diinyada hem ahirette kurtulus saglar. Ahlak bireysel oldugu kadar toplumsaldir; erdemli bir
toplum bireylerin ahlaki sorumluluklarini yerine getirmesiyle olusur (Gazali, 2016). Miiminler,
Allah adina diinyada iyiligi, merhameti ve adaleti yaymakla sorumludur. Bu amaca ulagmak
icin, Kur'an'1 rehber alarak ahlaki degerleri gerceklestirirler. Kur'an'in evrenselligini ve Hz.

2

Muhammed'in “s.a.v.” ahlaki Ogretilerini takip ederek, bu ilk adimi atarlar. Allah'a ve
Peygamberine inananlar, en giizel s6zleri Kur'an'dan ve Peygamber'in hayatindan 6grenerek,

bu degerleri topluma iletirler (Bayram, 2011).

Imam Gazali'nin ahlaki 6gretisinde ruh, temel bir kavram olarak 6ne cikar. Gazali'ye
gore, ruh, insanin 6ziinli olusturan ve 6limi asan bir cevherdir. Ruh, insanin varolusunun
belirleyicisi olarak dort ana terimle agiklanir: Kalp, nefs, ruh ve akil. Bu dort kavram, insanin

hem maddi hem de ruhsal yonlerini ifade eder ve birlikte insanin biitiin ruhsal yapisini tanimlar.

Kalp: Duygularin ve manevi durumlarin merkezidir. Insan ruhunun moral ve ahlaki yoniinii

temsil eder.

Nefs: Kisinin i¢sel arzularini ve egoist egilimlerini ifade eder. Kotii huylarin ve kisisel zaaflarin

kaynagidir.

Ruh: Ilahi niteliklere sahip olup, insanin ahlaki ve manevi potansiyelini belirler. Bu yoniiyle

ruh kisinin yiiksek teorik bilgileri ve erdemleri kazanmasini saglar.
Akil: Bilgi ve mantik yoluyla dogru eylemleri belirleyen, insanin entelektiiel kapasitesidir.

Gazali'ye gore, ruhsal saglik ve ahlaki iyilik, bu dort terimin dengeli bir sekilde islev
gormesine baghidir. Ruh, ilahi emirlerin muhatab1 olarak, insanin ahlaki gelisiminin ve
erdemlere ulagsmasinin anahtaridir. Bu baglamda, ruhsal arinma ve ahlaki gelisim, kisinin bilgi

ve eylemleriyle gerceklestirilmelidir (Durak, 2011).
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Gazali, metafizik konularda farkli yaklasimlar1 bir araya getirme egiliminde olan,
sentezci bir diisiiniirdiir. Her ne kadar filozoflarin metafizigine kars1 elestirel bir durus sergilese
de, ahlak konularna bakisi daha uyumlu bir yaklagima sahiptir. Gazali, Aristoteles¢i ahlaki
goriislerin bir kismmmi Islami etik anlayisiyla ortiistiigiinii diisiiniir. Ozellikle, peygamberin
ahlaki bir 6rnek olarak taklit edilmesi gerektigi diisiincesi, ahlak kurallarinin nasil formiile
edildiginden ¢ok, o kurallar1 yasayan bir 6rnek figiiriin 6nemini vurgular. Bu, etik gelisim i¢in

temel bir ilke olarak kabul edilmektedir (Dunne, 2023).

Ahlak, ya terk edilmesi gereken kotii aligkanliklar ya da kazanilmasi gereken iyi
ozelliklerdir. Iyi ahlaki kazanmak, ruhu bu giizel niteliklerle siislemek gereklidir. Iyi ve kotii
huylarin hepsi Allah'in kitabinda ve Peygamber Efendimiz'in hadislerinde belirtilmistir. Giizel

ahlak sahibi olanlarin cennete girecegi de agik¢a ifade edilmistir (Gazali, 1995).
Nasiriiddin Tusi (1201-1274)

Ahlak-1 Nasiri’de, Tusi ideal birey, ideal aile ve ideal toplum olusturma konularini ele
alir. Toplumlarin yap: taglarimi olusturan birey, aile, devlet ve diger sosyal birimlerin temel
ozelliklerini analiz eder. Tlsi’nin bu ¢dziimlemelerindeki asil amaci, insanlar1 toplumsal ve
kiiltiirel varliklar olduklar1 konusunda bilinglendirmek ve insanin ahlaki davranmislarini ve
eylemlerini sekillendiren kavramsal tanimlara netlik kazandirmaktir. Bu baglamda, ahlakin
bireysel ve toplumsal boyutlarini derinlemesine inceleyerek, insan davraniglarina yon veren
ilkeleri agi8a ¢ikarir. (Yilmaz, 2018). T0s1’nin ahlak anlayisi, belirli bir dine bagli kalmaksizin
evrensel ahlak ilkelerine davet eden bir yapiya sahiptir. Onun ahlak diisiincesi, dini, felsefi ve
tasavvufi Ogretileri bir araya getirerek cok yonlii bir yaklagim sergiler. Bu {i¢ boyutlu ahlak
anlayis1, Tlsi'nin toplumsal katmanlarin her birine hitap edebilecek bir derinlikte ve genislikte
bir soylem gelistirdigini gosterir. Béylece, Ts1’nin ahlak anlayisi, hem bireysel hem toplumsal

diizeyde kapsayici ve birlestirici bir ahlak sistemi sunmaktadir (Tusi, 2009).

Tisi’nin ahlak ve siyasette sevgi erdemini anlayisi vardir. Once felsefi diisiincede sevgi
kavraminin nasil ele alindigini incelemek gerekir. Sevginin varlikla baglantili olarak ontolojik
bir boyut kazandig1 diisiincesi, Empedokles'in varlik anlayisinda 6ne ¢ikar. Empedokles'e gore,
sevgi veya birlesme giicii, toprak, hava, su ve ates gibi dort temel unsuru bir araya getirerek
maddi varliklarin olugmasini saglar. Buna karsit olarak nefret veya ayrilma giicii, bu unsurlarin
birbirinden uzaklagsmasina neden olur ve maddelerin yok olmasina yol agar. Sevgi erdemi,
insanlarin hem bireysel varliklarini siirdirme hem de toplum iginde birlikte yasama
ihtiyaglarinin temelidir. Insanlarin bir arada yasamalarmi saglayan sey, birbirlerine yardim

ederek ulasmay1 arzuladiklar1 kemal miikemmellik seviyesidir. Bu kemal hali, toplumun tiim
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iiyelerinin bir bedenin organlari gibi birbirine bagl oldugu zaman ortaya ¢ikar. insanlar dogalari
geregi bu miikemmellik mertebesine ulagmak i¢in toplumun bir parcasi olmali ve bunun temeli
olan sevgi erdemini benimsemelidirler. Sevginin olmadig: yerlerde ise, toplumda nefret hakim

olacaktir (Akyol, 2019).

Tasi, insanin ahlaki 6zelliklerle dogdugu ve ahlaki egitim veya karakter gelisiminin
imkansiz oldugunu savunan goriislere katilmamaktadir. insan, dogdugu aile ve gevrenin etkisi
altinda olan bir varliktir ve bu baglangi¢ kosullari, kiginin ahlaki tercihlerini etkiler. Bu nedenle,
ahlaki gelisim siirecinde c¢evrenin ve aile ortaminin rolii biiyiiktiir. TGs1, ahlaki yapilarin
olusumunda ailenin 6nemine vurgu yaparak, ¢ocuk egitimi ve ev i¢i egitim konularini ahlaki
diisiincesinin temel unsurlar1 arasinda degerlendirir (Kar & Gafarov, 2017).Diinya bakis
acisinda olan insan, merkeze alinan en énemli unsur olarak 6ne ¢ikar. O, insan davraniglarin
degerlendirmek ve bu davranislarin temel Olgiitlerini belirlemek amaciyla ¢alismalar yapar.
Ahldk-1 Nasiri adli eserinde, ideal birey, ideal aile ve ideal toplumu olusturma sorunlarini ele
alir ve toplumun temel yapisini olusturan birey, aile, devlet gibi unsurlari derinlemesine inceler.
Tihsi'nin diislince yapisinin en temel dayanagi bilimdir. Onu giinliimiize kadar tasiyan en 6nemli

0zellik, olaylar karsisindaki bu bilimsel yaklagimi ve rasyonel tutumudur (Tastan, 2001).
ibn Haldun (1332-1406)

Ibn Haldun’a gore, ahlak insanin dogustan sahip oldugu bir 6zellik degildir, aksine
cevre, toplum ve kosullarin insan iizerindeki etkisiyle sekillenir. Bu baglamda, insanlarin farkl
toplumsal kosullarda farkli ahlaki o&zellikler sergilediklerini belirtir. Ornegin, Bedevi
toplumlarda yasayan insanlarin kanaatkar, cesur, dindar, yardimsever ve dayanikli olduklarini
sOylerken, sehirli toplumlarda yasayan insanlarin tam tersi 6zellikler gostererek kibirli, tembel,
bencil ve ahlaki agidan zayif olduklarin1 savunur. Medeniyetin insan ahlaki iizerindeki etkisini
olumsuz yonde degerlendirir ve sehir hayatinin bireylerin ahlaki degerlerini yitirmesine neden

oldugunu savunmaktadir (Haldun, 2009).

Ibn Haldun, ekonomik bozulma ile ahlaki ¢okiis arasinda giiglii bir iliski oldugunu
savunur. Sehirdeki ekonominin, halkin sonsuz taleplerini karsilayamadigi zaman, insanlar
mesru olmayan yollara basvururlar. Bu, ticaretin hileli hale gelmesine, karaborsaciliga ve diger
ahlaki bozulmalara yol acar. Bu tiir davranislar, ekonomik faaliyetlerin daha da kotiilesmesine
neden olur. Ahlaki ¢okiisle birlikte, mahkemeler adaletsizlik araci haline gelir, bireysellik,

tembellik, miisriflik ve toplumsal sapmalar artar (Arslan, 2008).

Ibn Haldun'a gore, ¢evre insanin hayatinin her alaninda oldugu gibi, ahlaki ve karakteri

tizerinde de biiylik bir etkiye sahiptir. Yapilan arastirmalar da g¢evrenin ahlak ve karakter
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gelisiminde ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koymustur. Bir ¢ocuk, kiiclik yasta ailesi i¢inde
biiyliklerine saygi gdsterme, dogru sozlii olma, yalan sdylememe, insanlar1 esit gérme, onurlu
olma ve iki yiizliiliikkten kaginma gibi erdemleri 6grenirse, bu dzellikler onun ileriki yaslarinda
karakterinin bir pargasi olur. Ayrica, farkli cografi bolgelerde yasayan ya da ayni bolgede farkl
millet veya toplumlara mensup olan insanlarin yigitlik, cesaret, diiriistliik gibi ahlaki
niteliklerde farklilik gdstermesi de ¢evrenin ahlak {izerindeki roliinli gozler 6niine sermektedir

(Ozmen, 2022).

Sonug olarak ibn Haldun, insan ahlakinin gevresel ve toplumsal faktdrlerden biiyiik
Olciide etkilendigini savunur. Ona goére beslenme aligkanliklari, yasanilan iklim, devletin
kanunlar, liiks icinde yasama, egitim ve ticaret gibi dis etkenler bireyin ahlakini sekillendirir.
Bu etkenlerin verdigi imkanlar, kisiyi gevseklige ve rahatliga siirtikleyebilir, bu da asiriliklara
ve ahlaki bozulmalara neden olabilir. Ozellikle liikks ve konforun asirtya kagmasi, bireyin
ahlakini zayiflatir ve onu yozlastirir. Bu nedenle ibn Haldun, toplumun ahlaki sagligimi

korumak i¢in dengeye ve 6l¢iiliiliige vurgu yapar.
David Hume (1711-1776)

Hume, ahlaki insan dogasinin ayrilmaz bir pargasi olarak goriir ve bu doganin, dissal
etkilerden tamamen arindirilmis haliyle evrensel olduguna inanir. Ona gore, tiim insanlar ayni
temel zihinsel yapiya ve duygusal kapasiteye sahiptir. Bu da demektir ki, insan dogast her
bireyde ortak bir yapiya sahiptir ve herkes benzer zihinsel ve duygusal siiregler yasar. Hume,
bu evrenselligi, insanlarin ahlaki yargi ve tepkilerinde biiyiik oranda benzerlik gdstermesi
gerektigi sonucuna ulastirir (Celebi, 2011). Hume, ahlak felsefesi alaninda 6nemli ve 6zgiin bir
figiir olarak ahlak anlayisinin en belirgin 6zelligi, duygu merkezli (sentimentalist) bir yaklagimi
benimsemesidir. Ahlaki yargilar, yani iyi ve kotii, erdem ve erdemsizlik gibi kavramlar yalnizca
tutkular, hisler ve duygular temelinde agiklanabilir. Ona gore, insan1 harekete geciren, eyleme
yonelten ve hedefler belirlemeye sevk eden asil gii¢, akildan ziyade tutkular ve duygulardir. Bu
nedenle, ahlakta mantiksal analizden ¢ok duygusal tepkiler 6n plandadir (Mutlu, 2017). Hume,
insanin akli ve duygularini iki ayr1 yeti olarak goriir ve ahlakin kaynaginin akil degil, duygu
oldugunu savunur. Ahlaki akilla agiklamaya ¢alismak, bir yetinin akil, bagka bir yetinin duygu,
alanina girmeye ¢alismasidir, bu da hatali sonuglara yol acar. Hume'a gore, akil yalnizca olgular
ve kavramlarla ilgilenir, oysa davraniglarimizin temelinde duygular yatar ve bu duygular, nasil

davranacagimizi belirleyen temel unsurlardir (Akdemir, 2020).

Ahlaki dogruluk ve yanliglik, yalnizca akil yiiriitmenin sonucu degildir; bu tiir yargilar,

insanlarin duygularindan ve baskalartyla empati kurabilme yeteneginden dogar. Hume'a gore
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insanlar, ahlaki degerleri “yararli” olan davraniglari onaylayarak ve “zararli” olanlar1 kinayarak
belirler. insan deneyimi ve pratik sonuglar temelinde sekillendigi vurgulanir. Hume, ahlakin
dogasinda faydaci bir anlayisa yer verir; yani bir eylem ya da davranisin ahlaki degerini,
topluma ve bireylere sagladigi yarara gore degerlendirir. Bu bakis agisina gore, adalet ve diger
ahlaki erdemler, toplumun refahina katki sagladiklar1 icin ahlaki agidan degerlidir (Hume,

2017).

Klasik felsefede ahlak, evrensel ilkelerle insan davraniglarini ydnlendirmeye
odaklanmistir. Ancak Hume, bu yaklasimi reddeder ve ahlaki soyut ilkelerle degil,
gbozlemlenebilir insan davranislartyla acgiklar. Ona gore felsefe, tecriibbe edilmeyen
gercekliklerin pesine diismemelidir. Bu bakis acisiyla, ahlaki davranislart yonlendirecek
evrensel ilkeler olugturmak imkansizdir. Hume, benligi sabit bir varlik degil, algilarin toplami
olarak goriir. Karakter de tekrarlanan davranig kaliplarindan ibarettir, bu yiizden insan

eylemlerinde sabit bir doniisiimden s6z edilemez (Ugurlu, 2014).
Jeremy Bentham (1748-1832)

Jeremy Bentham’in ahlak diisiinecesi, faydacilik felsefesine gotiiriir. Bentham'a gore
ahlaki ve yasal sistemlerin amaci, “en ¢ok sayida insana en biiyiik mutlulugu saglamak”
olmalidir. Eylemler, yarattiklart mutluluk veya aciya gore degerlendirilir. Her bireyin mutlulugu
esit derecede onemlidir. Yasalar, toplumun genel refahin1 artirmayi hedeflemeli, cezalar ise
suclar1 caydirici ama gereksiz aciya yol agmayacak sekilde olmalidir. Bentham, ahlak ve
yasalarin temelini fayda ilkesine dayandirir (Bentham, 2008). Bentham’in faydacilik
felsefesinde en onemli katkisi, yeni bir ilke getirmekten ziyade, faydaciliga yeni bir yontem
sunmus olmasidir. Daha onceki diisiintirler tarafindan ileri siiriilen genel ilkeler agisindan
orijinal bir sey ortaya koymamis olsa da, Bentham faydacilik tarihinin en etkili figiirii haline
gelmistir. Onu onceki faydacilardan ayiran temel fark, bu yenilik¢i yontemidir. Bentham’in
gelistirdigi metot, donemin toplumsal sorunlarina pratik ¢oziimler sunma konusunda oldukga

etkili bir arag¢ haline gelmektedir (Stephen, 1900).

Bentham’a gore, insan dogast haz ve acinin etkisi altindadir. Yaptigimiz, sdyledigimiz
ve diislindiigiimiiz her sey haz ve aci tarafindan yonlendirilir. Hatta ebedi mutluluga ulasma
arzumuzun temelinde bile bu iki unsur yatar. Ahlaki olarak iyi ya da kdtii, dogru ya da yanlis
olan seylerin 6lgiitii hazza ve actya dayanir. Insanlar, bu iki giicten kurtulmaya caligsalar bile,
tiim ¢abalar sonugsuz kalir ve aslinda haz ile acinin egemenligini daha da dogrulamis olur.
Fayda ilkesi de bu gercegi tanir ve kabul eder; her seyi bu iki hakim giice dayandirir (Bentham,
2000). Ahlaki iyilik, yalnizca fiziki iyilik yaratma kapasitesi nedeniyle iyi kabul edilir. Ahlaki
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degerlerin kendinde bir degeri olmadigim1 savunur, bu nedenle tiimel, soyut ve evrensel
dogruluk kavramlarin1 reddeder. Bentham, dogrulugun 6l¢iitiinii fayda iizerinden belirler ve bu
bakis acisi, pragmatik bir dogru anlayis1 ortaya koyar. Ayrica, teolojik ve rasyonalist temelli
ahlak anlayislarina karsi ¢ikar ve bu yaklagimlari elestirir. Bentham, ahlaki dogrulugu, insanin
tarihsel ve kiiltiirel kosullar1 baglaminda degerlendirir. Ona gore, bir seyin dogru olup

olmadigini, insanlara sagladigi fayda belirler (Koca, 2022).

Bentham, klasik Ingiliz deneyciligi, ¢agrisimcilik ve oOnceki faydaci filozoflarm
diisiincelerini temel alarak yeni bir etik bilim gelistirerek, etik bilimde yontem olarak gozlemi
tercih etmistir. Bu sayede, olgularin gozlemi yoluyla fayda ilkesine ulagmis ve ahlak alaninda
nesnel bir dlgiit olarak bu ilkeyi benimsemistir. Baska bir hayatin varligini reddeden ve vicdan
ya da sezgi gibi kavramlar1 ahlakin disina iten bu yeni etik bilim, ahlaki kararlar alan bireyin
rasyonel tercihler yapma ihtiyacin1 gérmiis ve ona bu tercihlerde rehberlik edecek bir prosediir

sunmustur (Aydin, 2009).
John Stuart Mill (1806-1873)

Faydacilik, 6zellikle Ingiltere ve Anglo-Sakson kiiltiiriin hakim oldugu bélgelerde,
siyaset, ekonomi, hukuk, sosyoloji, psikoloji ve egitim gibi ¢esitli alanlarda biiyiik bir etkiye
sahip olmus ve Bati ahlak diisiincesinin en etkili ve yaygin ahlak teorilerinden biri haline
gelmistir. Bu akimin en 6nemli temsilcilerinden biri olan John Stuart Mill, 19. yiizyil
Ingiltere’sinin 6nde gelen entelektiiellerinden biri olarak on plana ¢ikar. Mill, siyaset, ekonomi,
ahlak ve egitim gibi pek c¢ok alanda eserler iiretmis ve faydaciligin genis kitlelerce
benimsenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Sahip oldugu derin bilgi birikimi sayesinde
faydaciligi sistematik bir sekilde ele alarak, bu ahlak teorisinin gelismesine ve yayginlasmasina

biiyiik katki saglamaktadir (Aydin, 2013).

Mill, “Faydacilik” kitabinda ahlaki dogrulugun temel Olciitii olarak “en biiyiik
mutluluk™ ilkesini ortaya koyar. Bu ilkeye gore, bir eylem, en fazla sayida insan i¢in en fazla

mutlulugu tiretiyorsa dogru, aksi halde yanlistir (Ag¢ikders, 2024).
Mill’in faydacilik anlayisinin temel ilkelerini basliklar altinda soyle aciklamaktadir;

Mutluluk ve Haz Temelli Ahlak: Mill, ahlaki eylemlerin sonug¢larinin, insanlarin mutlulugunu
(hazlarini) artirmasi gerektigini vurgular. Ona gore, insanlar dogal olarak mutluluk pesindedir

ve acidan kacinirlar. Bu nedenle, ahlaki dogruluk, mutlulugun artirilmasiyla iliskilendirilir.

Niteliksel Hazlar: Mill’in faydaciligi, Jeremy Bentham’in niceliksel haz anlayisindan farkli

olarak, hazlarin niteligine de 6nem verir. Yani, bazi1 hazlar digerlerinden daha degerlidir.
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Ornegin, entelektiiel ve ahlaki hazlar, bedensel hazlardan daha iistiin kabul edilir. Mill, “Bir
insan mutsuz olmayi, bir domuzun mutlu olmasina tercih eder” diyerek, yiiksek nitelikli

hazlarin daha degerli oldugunu belirtir.

Birey ve Toplum Dengesi: Mill, bireysel mutlulugun toplumsal mutlulukla dengelenmesi
gerektigini savunur. Yani bir eylemin dogrulugu, sadece bireyin degil, toplumun geneli
tizerindeki etkisine gore degerlendirilir. Bireylerin ¢ikarlar1 birbiriyle ¢atistiginda, toplumun

genel mutlulugu oncelik kazanir.

Ahlaki Zorunluluk: Mill, bir eylemin ahlaki olarak zorunlu olup olmadigini1 degerlendirirken,
bu eylemin tiim bireyler i¢in yararli olup olmadigina bakar. Eger bir eylem, genel mutluluga
katkida bulunuyorsa, bu eylemi yapmak ahlaki bir gorevdir. Ahlakin temel amaci, kisisel

cikarlarin otesinde, toplumun iyiligine katkida bulunmaktir.

Kuralear Faydacihik: Mill, bireylerin giinliilk hayatta her kararmi1 fayda temelinde
degerlendirmesinin pratik olmadigini kabul eder. Bu yiizden, genel olarak ahlaka uygun kurallar
gelistirmenin 6nemini vurgular. Bu kurallar, zamanla toplumun mutlulugunu artiran prensiplere

dayali olarak gelisir (Mill, 2017).

John Stuart Mill’in “Faydacilik” anlayisi, ahlaki eylemlerin dogrulugunu birey ve
toplum i¢in en fazla mutlulugu saglayacak sonuglara dayandirir. Mill, niteliksel hazlara 6ncelik
verir ve ahlaki kurallarin genel mutlulugu artiracak sekilde gelistirilmesi gerektigini savunur.
Bireysel haklar ve ozgiirliiklerin korunmasi, toplumsal iyilikle dengelenmelidir. Mill’in
felsefesi, bireysel ¢ikarlarin Gtesinde, uzun vadeli toplumsal mutlulugu amaglayan bir ahlak

teorisidir.

Baruch Spinoza (1632-1677)

Spinoza hayata bakis acisim1 “hayattaki amacim ne?” sorusuyla kendini sorgulamaya
baslar. Deneyimlerin insana, gilinliik hayatin, siradan olaylarinin aslinda bos ve anlamsiz
oldugunu 6grettikten sonra, kisiyi asil korkutan seylerin aslinda kendi baglarina ne iyi ne de
kotii oldugudur. Bu olaylarin sadece zihnin onlar1 algilayis bicimiyle anlam kazanmasiyla
anlasilir. Bu noktada, gergekten iyi olan bir seyin ne oldugunu ve zihni etkileyen diger her seyi
disarida birakabilecek kadar giiclii olup olmadigini sorgulanmalidir. Ayrica, bu iyiligin sonsuz
bir mutluluk kaynagi olup olamayacagini ve bu mutlulugu kesintisiz bir sekilde yasama
yetenegini bulup bulamayacagimi arastirilmalidir (Spinoza, 2000). Spinoza'nin sisteminde
ahlak felsefesi veya etik, nihai hedefi ve tekdmiiliin son asamasini temsil eder. Bu diislince
yapisinda, ontoloji ve epistemoloji, insanin daha iyi bir yagam siirmesi i¢in bir temel olusturur.

Yani, Spinoza’ya gore felsefi sorusturma, insani yalnizca varlik ya da bilgi alaninda ele almaz;
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insan, var olan ve bilen bir varlik olarak davranislar1 ve eylemleri iizerinden incelenmeli ve
aciklanmalidir. Bu agidan, Spinoza'nin diisiincesinde insan, yalnizca felsefi bir problem degil,

ayni zamanda eylemleriyle ¢oziimlenmesi gereken bir varliktir (Dag, 2022).

Erdem, insanin varligmi koruma ¢abasiin bir sonucu olarak tanimlanir. Insan, kendi
varligini siirdiirmek i¢in gerekli olan seyleri aradig1 ve bunlar1 kabul ettigi siirece erdemlidir.
Ancak varligin1 korumaktan vazgectigi veya ona zarar veren seylere yoneldigi dl¢iide erdemini
kaybeder. Erdem, kisinin kendisine faydali olan1 se¢gme ve yasamini siirdiirme giiciinden gelir
(Spinoza, 2011). Bu yiizden ahlaki 6zglirliik, doganin zorunluluklarini akil yoluyla kavrayip,
bu zorunluluklara uygun bir yasam siirmekle miimkiindiir. insan, doga yasalarin1 anladikca
tutkularin ve yanlis inanglarin esiri olmaktan kurtulur ve gergek 6zgiirliige ulasir. Bu 6zgiirliik
hali, en yiliksek mutlulugu ve erdemi beraberinde getirir. Spinoza’nin erdem anlayisi ise
dogrudan insanin dogasina uygun yasam stirmesiyle iliskilidir. Erdem, akil yoluyla yasamaktir;
insan varligini koruma ¢abasini akil rehberliginde siirdiirdiik¢e erdemli olur ve mutluluga ulasir.
Tanr’nin 6zgiirliigiinii kabul etmek zorundayiz. Bu nedenle, Spinoza, iki tiir 6zgiirliikten
bahsedebilecegimizi ve anladigimiz, nedenini bildigimiz olaylarla, kavrayamadigimiz,
nedenini bilmedigimiz olaylar arasinda bir ayrim yapmamiz gerektigini belirtir. Bu baglamda,
eylemlerimizin nedenlerini dogru ve uygun bir sekilde bildigimiz dl¢iide 6zgiir oldugumuzu
soyleyebiliriz. Ozgiirliik, derecelere sahiptir ve ozgiirliik, zorunlulugun farkinda olmaktan

dogar (Cevizci, 2002).

Sonu¢ olarak, Spinoza’nin ahlak felsefesi, bireyin ve toplumun refahini artirmay1
amaglayan rasyonel bir yasam tarzin1 vurgular. Akil ve doga yasalarina uyumlu bir yasam
siirmek, sadece bireysel 6zgiirliigli artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal iliskileri ve

genel mutlulugu da olumlu yonde etkiler.

Thomas Hobbes (1588-1679)

Thomas Hobbes'a gore, insan mutlak bir 6zgiirliige sahip degildir. Dogada her sey nasil
degismez yasalarla isliyorsa, insan da durdurulamaz i¢giidiilerle yonlendirilir. Akil ya da ahlaki
prensipler, insanin iradesi lizerinde belirleyici bir etkiye sahip degildir. Bunun yerine, haz
aray1s1, arzu, sevgi gibi duygular insani etkisi altina alir ve harekete gegirir. Insanin davranislart
iradeli gibi goriinse de bu davranislara yol acan istekler insanin kontroliinde degildir. Isteklerin
sahibi ya da yaraticisi insan degil, Tanri’dir. Hobbes, “Leviathan” adli eserinde, bu isteklerin
kaynagimin Tanr1 oldugunu savunur. Insan her eyleminin bir nedeni oldugunu, tiim nedenlerin
nihai olarak Tanr1’ya dayandigini belirtir. insan, Tanr1’nin buyurmadig: bir sey yapabilir; ancak,
Tanri’nin iradesinin etkisi diginda kalan bir istek ya da duyguya sahip olamaz. Insanlar

birbirleriyle siirekli catisma halinde olmasi normal bir durum olarak goriiniir. Ciinkii insanin

30



dogas1 geregi bunu yapar. Bu durumdan kurtulmak i¢in herkesin kabul ettigi, bir giivenilir bir

otoriteye ihtiya¢ duyulur buda devlettir (Hobbes, 1998).

Hobbes’un ahlak felsefesi, bu toplumsal sozlesme ve devletin otoritesi etrafinda
sekillenir. Insanin ahlaki yiikiimliiliigii, hayatta kalma arzusunu gergeklestirmek icin
sOzlesmeye ve yasalara uymaktir. Ahlak, burada askin bir ideale ulasmanin araci degil, bireyin
kendi varligini koruma ve giiven i¢inde yasama ihtiyacini karsilayan bir mekanizma olarak ele
alinir. Birde kisisel duyularin insan1 yonlendirmesi vardir. Bu duyular bizi bir seye dogru
cekiyorsa bu “istek”, bizde o seyden uzaklasma arzusu uyandirtyorsa “nefret” duygusudur.
Duygular, insan1 yagsami siirdiirmek i¢in zararli olan seylerden uzaklastirir ve faydali olan
seylere yonlendirir. Yararli olan bir seyi elde etmek insana “haz” verirken, zararli bir seye maruz
kalmak ‘““ac1” ya da “elem” yaratir. Hobbes, bu iki temel duyguyu agiklayarak, diger tiim
duygular ve diisiincelerin bunlardan tiiredigini savunur. Ornegin irade, zihinde karsit etkiler
arasinda yapilan bir hesaplagsmanin sonunda ortaya ¢ikan “son istek™ tir. Hobbes, dogadaki
nesnelerin hareket yasalarindan yola ¢ikarak, duyumlari, duygular1 ve diisiinceleri agiklamaya
calisir; bu sekilde insan psikolojisinin ahlak yasalarini ortaya koyduguna inanir. Duygular ve
istekler, yasami siirdiirmek i¢in faydali olan seylere yoneldigi i¢in “iyi” kabul edilir. Nefretin
uzaklastirdigi, yasami tehdit eden sey ise “kotii” olarak tanimlanir. Bu cergevede, insan

acisindan en kotii sey “6lim”, en iyi sey ise “yasam” dir (Senel, 1995).

Sonug olarak Hobbes’un ahlak anlayisi, insanin en temel giidiisii olan “hayatta kalma
ve varligm siirdiirme” arzusuna dayanir. Insanin en biiyiik ihtiyacinin bu oldugunu kabul eden
Hobbes, ahlakin da bu ihtiyacin karsilanmasi amaciyla sekillendigini savunur. insanlar
tarafindan olusturulan s6zlesme, devlet gibi kurumlar da bu temel amaca hizmet eder. Kendi
varligin1 giivence altina alan birey, bu giivenlik ortamimin devamini saglamak igin caba
gosterecektir. Hobbes’a gore, bu siirecin en etkin yolu devlettir. Devlet, koydugu yasalarla halki
denetlerken, yasalara uymanin ahlaki bir erdem olarak goriilmesiyle manevi bir giivenlik de
saglanir. Bu bakis agisina gore Hobbes, ahlaki agkin bir ideali gergeklestirme araci olarak degil,

dogrudan insan yasamini koruma ve siirdiirme amaciyla tanimlamaktadir (Karagdzoglu, 2006).

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)

Ahlaki davranislarin 6zgiir irade ile baglantili oldugunu vurgulayan Rousseau, bireyin
ahlaki olarak dogru olan1 yapmak i¢in 6zgiir iradesini kullanmasi gerektigini belirtir. Toplum
icinde bireylerin 6zgiirliigli ve ahlaki sorumluluklari, toplum sozlesmesi ile giivence altina
alinir. Rousseau, erdemi ve kamu iyiligini ahlaki davranislarin temelini olusturan unsurlar
olarak goriir. Birey, sadece kendi ¢ikarlarini diistinmek yerine, toplumun genel iyiligini

gbzetmeli ve bu dogrultuda hareket etmelidir. Bu durum, bireylerin birbirlerine karsi ahlaki

31



sorumluluk tasidiklar1 anlamina gelir. Rousseau'nun ahlaki anlayisinda esitlik ve adalet 6nemli
yer tutar. Toplumda her bireyin esit haklara sahip olmasi gerektigini savunur. Adalet, toplumun
ahlaki temelini olusturur ve bireylerin birbirlerine olan iligkilerinde belirleyici bir rol oynar.
Rousseau, bireylerin toplumsal iliskileri kurarken ve toplumun genel iyiligini saglarken,
Ozgiirlik, esitlik ve adalet anlayislariyla sekillenir. Bu ahlaki degerler, bireylerin toplumsal bir

varlik olarak yasarken nasil hareket etmeleri gerektigini belirler (Rousseau, 2001).

Rousseau’un “Her zaman oldugu gibi kalmaya, ahlakimizin onurlu savunuculari olmaya
ve barisimizin giivence kaynagi olmaya devam edin. Her firsatta, gorev ve erdem adina
kalbinizle ve doganin sundugu ayricaliklarla hareket edin” (Rousseau, 2006). Soziiyle de insan

iradesini hakkiyla kullanmay1 6giitlemistir.

Immanuel Kant (1724-1804)

Faydaciligin alternatifleri arasinda, eylemlerin dogrulugunu veya yanlishigimi
sonuglardan ziyade baska faktorlere gore degerlendiren “deontolojik teoriler” bulunur. Bu
teoriler, eylemlerin sonuglarindan bagimsiz olarak belirli kurallar ve ylkiimliiliiklere dayali
olarak degerlendirilir. Dinsel inanglara dayanan etik teoriler de bu kapsama girer. En bilinen
sekiiler deontolojik teori, 18. yiizyilda Immanuel Kant tarafindan gelistirilmistir. Kant'in etik
teorisi, ahlaki eylemlerin sadece sonuglarina degil, eylemin kendisine ve eylemi gerceklestiren
kisinin rasyonel niyetlerine bagli oldugunu savunur. Kant’a gore, miikemmel bir ahlaki eylem,
tamamen rasyonel ve evrensel kurallara uygun bir sekilde gerceklestirilmelidir. insanlar
rasyonel varliklar olarak ahlaki yiikiimliliklere sahiptir, ancak miikemmel degildirler;
duygular, tutkular ve arzular gibi faktorler de eylemlerimizi etkiler. Ahlaki olarak dogru

davranmak, bu rasyonel kurallara uygun hareket etmeyi gerektirir (Nuttall, 1997).

Immanuel Kant'm ahlak felsefesi, iyi irade, ddev ve kategorik imperatif ilkelerine
dayanir. Kant’a gore, mutlak anlamda iyi olan tek sey iyi iradedir. Bu, kisinin ¢ikarlarini
gbzetmeden sadece gorev bilinciyle hareket etmesini ifade eder. Ahlaki bir eylemin degeri,
sonuglarindan degil, eylemi gergeklestiren kisinin niyetinden kaynaklanir. Odev ahlaki ise,
ahlaki eylemlerin yalnizca gorev bilinciyle ve evrensel ahlak yasalarina uygun olarak
gerceklestirilmesi gerektigini savunur. Bu baglamda Kant, iinlii kategorik imperatif ilkesini
ortaya koyar: “Oyle davran ki, eyleminin ilkesi herkes i¢in gegerli bir evrensel yasa olabilsin.”
Kant ayrica insanlar1 sadece arag olarak gérmenin ahlaki olmadigini vurgular. Insanlar amag
olarak kabul edilmeli ve kendi baslarina degerli varliklar olarak saygi gérmelidir. immanuel
Kant'n ahlak felsefesinde 6zgiirliik ve otonomi “6zerklik” kavramlar1 merkezi bir yer tutar.
Kant’a gore, insanin ahlaki bir varlik olabilmesi, onun 6zgiir iradeye sahip olmasina baglidir.

Ozgiirliik, Kant'm ahlak anlayisinda yalnizca fiziksel bir serbestlik anlamina gelmez; asil olarak
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bireyin kendi akliyla ahlaki yasalar koyabilme ve bu yasalara gore kendi davranislarini
yonlendirme kapasitesini ifade eder. Bu, insanin yalnizca digsal baskilardan bagimsiz olmasi

degil, ayn1 zamanda kendi i¢indeki ahlak yasasina uymasi anlamina gelir (Kant, 2002).

Kant’in ahlak felsefesi ile tarih goriisii arasindaki iliski burada belirgin hale gelir.
Tarihsel siirecte insanlik, siirekli bir yetkinlesme siirecinde ilerler; bu siireg, bireysel yasamlar
boyunca tamamlanmasa da 6zgiirliige dayali olarak ilerleyen bir gelisim siireci igerir. Tek tek
insanlarin  mutluluga ulasamamasi, Kant'in bakis acisinda kotiimser bir tutum olarak
degerlendirilemez, ¢linkii yetkinlesme uzun vadeli, devingen bir siirectir. Her insanin yasami,
bu siiregte dzgiirce bir gelisim yolculugunun pargasidir. Kant’a gore, ahlaki diinyada bir a priori
“deneyimden bagimsiz” diizen aramak gerekir. Bu diizen, herkes i¢in gegerli ve kesin bir yapiya
sahip olmalidir; aksi takdirde, ahlaki alanda keyfilik egemen olur ve bu alanin bir bilimi olamaz.
Evrensel ahlak yasalarmin varligi, bireysel 6zerklikle birlestiginde, Kant’in ahlak felsefesi
sadece bireysel diizeyde degil, toplumsal ve tarihsel gelisim acisindan da bir diizen ve ilerleme

saglayabilir (Gokberk, 1997).

Immanuel Kant'in ulasmay1 hedefledigi insan, aklin1 dzgiirce kullanabilen, baskasinin
rehberligine ihtiyag duymayan bir bireydir. Bu insan, duyulari ya da giidiileri tarafindan
yonlendirilmemistir ve mutluluk gibi digsal hedeflerle gblgelenmeyen, saf bir iyi niyetle hareket
etme potansiyeline sahiptir. Bodylece, Kant’in ¢izdigi insan modeli, tamamen aklin
rehberliginde, rasyonel ve 6zerk bir sekilde eyleme gegebilir. Ancak, bu insan tasavvurunun
idealize edilmis bir karakter oldugu, gercek hayatta nadiren ya da belki hig
karsilasamayacagimiz bir insan modeli oldugu agiktir. Yine de Kant’in bu insani idealize
etmesi, insan dogasindaki ahlak anlayisina dair yaklasimlarini goz ardi etmemizi gerektirmez.
Kant’1n ahlak tizerine gelistirdigi diisiinceler, ahlakin bir olgu olarak incelenmesinde 6nemli bir
aydinlatici rol oynar. Evet, Kant’in ahlak yasasina gore hareket eden insan ideal bir modeldir,
ancak bu insanin igindeki ahlak duygusu gercek ve somut bir hakikattir. Ahlakin dogasini
anlamaya yonelik Kant’in yaptig1 katkilar ve gelistirdigi fikirler, ahlakin evrensel ve rasyonel
bir temele oturtulmasi acisindan biiyiik 6nem tasir. Bu nedenle, Kant’in ahlak anlayisinin,

ahlakin felsefi incelemesinde devrim niteliginde oldugu gergegi inkar edilemez (Kayaci, 2022).
Karl Marx (1818-1883)

Nietzsche ve Marx’in klasik anlamda bir ahlak anlayisina sahip oldugunu sdylemek zordur,
¢linkii her iki diisiliniir de bireylere ya da topluma belirli ahlaki kurallar veya evrensel davranig
kaliplar1 Onermemistir. Onlar, giinimiiz meta-etik caligmalarina benzer sekilde, ahlaki

yargilarin dayandigi “iyi-kotii”, “haz-ac1” ve “0zgiirliik-zorunluluk™ gibi kavramlar1 sorgulamis
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ve elestirel bir analizden ge¢irmistir. Toplumda ahlaki eylemlerin 6l¢iisii olarak kabul edilen
bir¢cok kavram, bu diisiiniirler tarafindan yeniden degerlendirilmesi ya da tamamen ortadan
kaldirilmas: gereken yapilar olarak goriilmiistiir. Bu nedenle, Nietzsche ve Marx’in ahlakin
Otesinde bir konuma yerlestirildikleri bile sOylenebilir. Onlara gore, insan davraniglarini
yalnizca ahlaki standartlarla degerlendirmek yanlistir, ¢iinkii ahlaki degerler toplum ve bireyin
ihtiyaglarina gore belirli bir donemde olusturulmustur. Diinya ve toplum degistikge bu

kurallarin da sorgulanmasi, hatta ortadan kaldirilmasi miimkiin olmalidir (Gedikli, 2021).

Marx’1n ahlak felsefesiyle iliskisi lizerine yapilan tartismalar 1930’lara kadar uzanir ve
bu tartigmalar Marx’1n kapitalizm elestirisinin ahlaki temellere dayanip dayanmadig1 sorusunu
merkezine alir. Baz1 diisiiniirler, Marx’1n kapitalizmi tarihsel materyalizm ¢ergevesinde analiz
ettigini ve ahlaki yargilardan kagindigini savunur. Onlara gore, Marx, kapitalist sistemin
sOmiirli ve esitsizliklerini bilimsel bir analizle ortaya koyar. Ancak digerleri, Marx’in
yazilarinda ortiik bir ahlaki elestiri oldugunu, 6zellikle insan 6zglirliigii ve esitlik gibi degerleri
savundugunu One siirer. Bu baglamda tartisma, Marx’1n elestirilerinin ahlaki bir temele dayanip
dayanmadig1 ya da yalnizca tarihsel bir analiz sunup sunmadigi sorusuna odaklanir. Marx’in
kapitalizm elestirisinin ahlaki bir boyutu olup olmadig: tartismasi hem felsefi hem de politik
acidan onemli bir sorunsaldir. Marx, kapitalizmi yalnizca sinif ¢catigmalari ve ekonomik somiirii
tizerinden mi elestirdi, yoksa bu elestirilerin ardinda bir adalet arayis1 ve ahlaki bir vizyon da
var miydi? Bu soruya verilen yanitlar, Marx’in diisiincesinin nasil yorumlandigina goére farklilik
gosterir ve bu tartisma modern sosyal ve politik teoride de yanki bulmaya devam eder (Gogmen,

2011).

Friedrich Nietzsche (1844-1900)

Nietzsche, ahlaki bir “hata” olarak niteler. Ona gore, ahlaki degerler, insanin dogasina
uygun olmayan, gerceklikle drtiismeyen varsayimlar iizerine kurulmustur. Ozellikle Hristiyan
ahlaki, yagsami yadstyan, insanin i¢giidiisel dogasini bastiran bir hata olarak degerlendirilir. Bu
ahlak sistemi, Nietzsche'ye gore, insanin yasam giiciinii ve yaraticiligin1 engeller. Ahlaki,
insanin dogasini bastiran, zayiflig1 yiicelten bir yap1 olarak goriir ve bu yapinin yikilmasi
gerektigini savunur. Nietzsche'nin amaci, insanin kendisini siirlayan bu “putlar” kirip, yeni

bir degerler sistemi inga etmesidir.

Nietzsche'ye gore, geleneklerin insanlar tizerindeki etkisi ve giicii, sunduklari
faydalardan ziyade, mutlak bir otorite olarak kabul edilmelerinden kaynaklanir. Bu nedenle en
“ahlakli” kisi, gelenege en ¢ok boyun egen, kendini en fazla feda eden birey olarak goriiliir.
Ahlaklilik burada, bireyin gelenege ne kadar itaat etti§ine gore degerlendirilir. En zor boyun

egen mi yoksa en ¢cok boyun egen mi daha ahlaklidir sorusu giindeme gelir. Nietzsche'ye gore,

34



gelenege baglilik, bireyin kendisini feda etmesini ve bu fedakarliktan gelenegin kazang

saglamasini gerektirir (Nietzsche, 2010).

Nietzsche ahlak iizerine derin bir elestiri iginde olmustur. Bu elestirilerin basinda
geleneksel ahlak anlayislarini, 6zellikle Bati'da yaygin olan ahlak anlayisini ve dini temellere
dayandirilan onun temel varsayimlarini sorgulayarak ve reddederek ahlaki iki temel kavrama
ayirir. Bunlarin ilki “efendi ahlak1” dir. Giiglii, yaratict ve bagimsiz bireylerin ahlakidir. Bu
ahlak tiirii, bireyin kendi degerlerini yaratma giiciinii yiiceltir. “Iyi” olan sey, giiclii, basaril1 ve
hayat dolu olan seydir. Bu ahlak tipi, giicii ve iradeyi 6ne ¢ikarir, bu kisiler kendi degerlerini
yaratir ve baskalarinin dayatmalarini reddederler. Bir digeri ise “kdle ahlaki1™ dir. Zayif, gii¢siiz
ve boyun egen bireylerin ahlakidir. Bu ahlak tiirii, giicstizliigii, tevazuyu ve itaatkarligi yiiceltir.
Nietzsche'ye gore, Hristiyanlik bu kdle ahlakinin bir tiirtidiir. Kole ahlakinda “iyi” olan sey,

zayif ve aci ¢ekenin lehine olan, yani giigsiizliigii, aciy1 yiicelten degerlerdir (Nietzsche, 2015).

Kolelerin efendilere kars1 duydugu kin ile giiglii olanlarin degerlerini tersine ¢eviren bir
ahlak sistemi olusturulmus ve bu siiregte kole ahlaki galip gelmistir. Kole ahlaki, zayifligi, aciy1
ve itaatkarlig1 yliceltmis ve bu degerler toplumda hakim hale gelmistir. Nietzsche, “vicdan” ve
“sucluluk” kavramlarmin da bu koéle ahlakinin {irlinii oldugunu belirtir. Vicdan, bireyin 6zgiir
iradesini bastirmak ve toplumsal normlara boyun egmesini saglamak amaciyla gelistirilmistir.
Ozellikle din, bireyin sucluluk duygusunu kullanarak onu kontrol altina almustir. Ayrica
Nietzsche, insanlik tarihindeki asil ve yaratici ideallerin kdle ahlaki tarafindan bastirildigini,
giiclii ve yaratici potansiyellerin yok edildigini diisliniir. Bu nedenle, bireylerin kole ahlakinin
etkilerinden kurtularak yeniden kendi degerlerini yaratma giiciine kavusmalar1 gerektigini

savunur (Nietzsche, 2013).

Bu ahlak elestirileriyle ahlakin arkasinda yatan insan tipini ortaya koymay1 amaglar.
Egemen ve yonlendirici olan ahlaki “kole ahlaki” veya “siirii ahlak1” olarak tanimlar. Bu ahlak
anlayis1, yasami onaylamak yerine yasam karsit1 bir felsefeyle baglantilidir. Ona gore, kole
ahlaki, kole ruhlu bireyin efendiye karsi tarihsel siiregte elde ettigi bir zaferdir. Kdleler, zayif
olmalarina ragmen, ahlaki degerler araciligiyla efendilere iistiin gelmistir. Nietzsche, ahlaki
“efendi” ve “kole” figiirleri iizerinden agiklayarak, tarihsel olarak bu iki farkli insan tipinin
birbirine tamamen zit iki ahlak anlayisin1 dogurdugunu savunur. Efendi-kéle karsitligi, ahlakin
icindeki temel celiskinin sembolik bir ifadesidir (O.M.U, 2024). Bunun yanisira Nietzsche nin
istinsan kavrami karsimiza ¢ikar bu kavram, geleneksel ahlaki degerlere bir bagkaldiriy1 temsil
eder. Ustinsan, mevcut ahlaki ve toplumsal degerleri asan, kendi degerlerini yaratabilen bir
bireyi simgeler. Nietzsche, iistinsanin, kole ahlakina ve dekadansa kars1 duran, yasami ve giicii

onaylayan bir figlir oldugunu 6ne siirer. Nietzsche’nin ahlak felsefesi, bireyin toplumsal
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normlar ve geleneksel ahlakin dayatmalarina boyun egmeden kendi degerlerini yaratmasini
savunur. Bu, iistinsanin gergeklestirmesi gereken bir hedef olarak goriiliir. Ustinsan, sadece
mevcut degerleri sorgulayan degil, ayn1 zamanda kendi varolusunun ve iradesinin kaynagini
olusturan bir bireydir. Geleneksel ahlak, {istinsanin ortaya ¢ikmasini engeller, ¢iinkii bu ahlak
insanlar edilgenlige ve giigsiizliige hapseder. Nietzsche’ye gore, iistinsan bu sinirlar1 asarak

kendi ahlaki ilkelerini olusturmaktadir (Nietzsche, 2020).

Kendi potansiyelini asarak ahlaki bir yol benimse insanin diginda, Kant’in erdem
anlayisini, insanin 6znel deneyimlerinden ve bireyselliginden koparip soyut bir saygi duygusu
cercevesinde ele almasini elestirir. Nietzsche’ye gore, erdem, herkesin kendi hayatinda ve
kisisel deneyimlerinde bulmasi1 gereken bir olgudur; genel gecer iyi, erdem ve 6dev tanimlari,
toplumsal ¢okiisiin, yani dekadansin belirtileridir. Nietzsche, Kant’in, haz almadan veya haz
olmadan diisiinmenin, ¢alismanin ve yasamanin erdemli oldugu goriisiine de karsi ¢ikar. Ona
gore, bu tiir eylemler yasam iggiidiisiiyle, yani kisinin dogal arzulariyla ve 6znel tercihiyle
yapilmadigi siirece, gercek erdemi yansitmaz. Bu tiir bir ahlak anlayisi, Nietzsche’ye gore
erdemli olmaktan ziyade “dekadansin bir recetesi” dir. Yani insanin yasam giiciinii ve yaratici

potansiyelini zayiflatan bir yapidir (Bayir, 2019).

Nietzsche'nin ahlak goriisli, mevcut degerlerin elestirilmesi, bireylerin kendi degerlerini
yaratmasi ve yasamin giiclinii onaylayan bir ahlak anlayisinin savunulmasini igerir. Nietzsche,
bireylerin toplumsal ve ahlaki normlarin 6tesine ge¢cmesini ve kendi yaratict potansiyellerini
gerceklestirmesini vurgular. Bu yaklagim, yasami olumlu bir sekilde kutlayan ve giic¢ ile

yaraticilig1 tesvik eden bir ahlaki anlayisin temelini atar.

Jean-Paul Sartre (1905-1980)

Ahlak felsefesinin temel kavramlarindan biri olan “deger”, iyi ve kotii arasindaki ayrimi
yapmamizi saglayan bir Olgiittiir. Ahlak felsefesinde, insan davraniglarini degerlendiren bir
kriter olarak kabul edilir. Tarih boyunca bir¢ok filozof, ahlak iizerine diisiincelerini degerler
araciligiyla dile getirmistir. Bu diisliniirler arasinda, hazzi en yiiksek deger goren hedonistler
(Kireneliler ve Epikiirosgular), Stoa filozoflari, Gazali, Kant ve Faydaci Ahlak Gelenegi
savunucular1 6ne ¢ikar. Hepsinin ortak noktasi, ahlak i¢in evrensel ve ideal degerlerin varligina

inanmig olmalaridir (Altinparmak & Durakoglu, 2018).

Ancak Sartre bu anlayisa karsi ¢ikarak insanin kendini gergeklestirme arzusunu, Tanr1
gibi olmak istegiyle nitelendirir. Insan kendi varolusunun sebebi olma arzusuyla hareket
ederken, ayn1 zamanda kendini bu siirecte kaybedebilir. Bu kaybedis, insanin 6zgiirliigiiniin

bilincine varmasini saglar ve boylece ahlaki bir varlik olarak degerlerin kaynagi oldugunu fark
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eder. Insan, diinyay1 anlamlandiran ve ona deger katan varlik haline gelir (Sartre, 2011). Sartre'a
gore, insan ne ise ondan sorumludur, yani kendi varolusunun ve eylemlerinin sorumlulugunu
istlenmek zorundadir. Varolusgulugun temel amaci, her bireyi kendi varliginin farkina varmaya
ve tim sorumlulugu kendi omuzlarina almaya tesvik etmektir. Ancak bu sorumluluk, sadece
kisinin kendine ya da kisisel 6zelliklerine yonelik degildir; insan, yaptig1 her eylemde tiim
insanlik i¢in de sorumluluk tasir. Se¢imleri, sadece kendisi i¢in degil, biitiin insanlik adina da

bir anlam yaratir (Sartre, 1967).

Jean-Paul Sartre'in varolusgulugunda, insan 6zgiirliigii ve sorumlulugu merkezde yer
alir. Insan, diinyaya geldiginde dziinden yoksundur ve kendi degerlerini, amagclarmni kendisi
yaratir. Ancak bu 6zgiirliik, sadece bireysel degildir; diger insanlarin da ayn1 6zgiirliige sahip
olma hakkina saygi gosterilmelidir. Sartre’a gore, her birey yaptigi secimlerle sadece kendisi
icin degil, tiim insanlik i¢in de sorumluluk tasir. Bu ylizden, insanlar birbirlerine adil, saygil
ve empatik davranmalidir. Sartre, insanlarin 6zgiirligiiyle yiizlesirken yalnizlik ve anlamsizlik
duygusuyla kars1 karsiya olduklarini belirtir. Ancak bu 6zgiirliilk, ayn1 zamanda insanlarin
hayatlarina anlam katmalarini ve deger yaratmalarini saglar. Hiimanizm, insanlarin hem kendi
hem de baskalarinin ozgiirliigiine saygi duymalarim1 ve evrensel degerler olusturmasini
gerektirir. Sartre’in ahlak anlayisinda, bireylerin kendi 6zgiirliiklerini yasarken diger insanlara

karst sorumluluklar1 da bulunmaktadir (Turna, 2024).

Sartre’a gore, degerler insan tarafindan yaratilir ve agkin yani insanin 6tesinde bir
kaynaga dayanan hicbir degeri kabul etmez. Sartre, insanin 6zgiirliiglinii en yiiksek deger olarak
goriir ve hiimanizmi de bu ¢ergevede ele alir. Onun hiimanizmi, insanin ve insan 6zgiirligiiniin
merkeze alindig1 bir bakis acisini temsil eder. Boylece, Sartre’a gore hiimanizm de insanin
yarattigr bir degerdir. Bu noktada bir sorun ortaya cikar: Sartre, ahlak sistemi iizerine
derinlemesine bir yap1 kurmamis, yalnizca insan 6zgiirliigliniin en temel deger oldugunu
savunmakla yetinmistir. Bu nedenle, insanin huzur iginde yasayabilecegi saglam bir ahlak
sistemi gelistirememistir. Sartre, evrensel bir deger sistemi olusturmak yerine, bireylerin kendi
Ozglir secimleriyle degerlerini yaratmalarin1 6nermis, ancak bunun bir ahlak sistemine nasil

doniistiirilecegini tam anlamiyla agiklamamistir (Altinparmak & Durakoglu, 2018).
Postmodern Etik

Gilinlimiiziin ahlaki giindemi, ge¢miste etik yazarlarinin ele almadigi konularla doludur
¢linkii bu meseleler o zamanlarin yasaminda belirgin degildi. Modern toplumda esnek, kirilgan

ve degisken iligkiler ile birbiriyle yarisan gelenekler arasinda ahlaki sorunlar ortaya ¢ikar.
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Ayrica, ¢agdas yasamin karmasikligl ve ongoriilemeyen biiyiik riskler de bu giindemin bir

pargasidir (Bauman, 1993, s.9-11).

Postmodern diisiince, modernitenin evrenselligi ve homojenligi merkeze alan ahlak
anlayisima elestiriler getirir. Bunun yerine, kiiltiirel ¢esitliligi, farkliligi ve karmagiklig
kucaklayan bir ahlak anlayisini savunur. Bu baglamda, Postmodern diistincede 6znelik ile ahlak
arasindaki iligki, farklilik temelinde yeniden insa edilmeye calisilir. Kimlik kavrami, bu
iliskinin bir yansimasi olarak pargalanmislik, boliinmiisliik ve farklilik ekseninde ele alinir.
Postmodernite, kimligin merkezine heterojenligi ve farkliligi yerlestirir. Boylece, farkliligin

kabuliinii ahlaki bir dogru olarak goren bir 6znelik anlayis1 ortaya ¢ikmaktadir (Ergiig, 2024).

Postmodern diinyada ahlak, bireysel ve yerel meselelerin 6tesinde kiiresel sorunlarla
iliskilidir. Cevresel yikim, ekonomik esitsizlikler ve toplumsal iligkilerin kirilgan yapisi, ahlaki
sorumluluklart karmasiklastirir. Modernitede diizen ve siireklilik arayisi baskinken,
Postmodern donemde insanlar belirsizlikle yiizleserek sorumluluklarini yeniden tanimlar.
Emmanuel Levinas’in “6Gteki” kavrami temel alinarak, ahlak 6teki insanin varligiyla ortaya
cikar ve Otekinin ihtiyaglarina karsilik verme zorunlulugu olarak tanimlanir. Bu yaklasim,
ahlaki bireyler arasi iliskilere dayali bir sorumluluk olarak ele alinmaktadir. Eger kisilerin
birbirleri iizerinde rahatsiz edici bir davranis sergilemesi istenmiyorsa, kendi de ayni olciide

rahatsiz edilmemelidir (Bauman, 2001).

Belki de esas sorun, insanlik disi ve vicdanin kabul edemeyecegi eylemleri mesru
gostermede akil ve duygularin nasil aragsallastirildigidir. Clinkii duygularin nefret, kin, 6tke
gibi olumsuz; sevgi, saygi, merhamet, acima gibi olumlu y6nleri bulunur. Benzer sekilde, akil
da bencil, hesapg¢1 ya da haksizliklar1 ve zultimleri rasyonalize eden bir sekilde kullanilabilir.
Ancak, tiim bunlara kars1 insan1 uyaran ve denge saglayan bir yetinin varhigin1 da goz ardi

etmemek gerekir (Tekin, 2020)
Emmanuel Levinas (1906-1995)

Emmanuel Levinas, etik alaninda 6nemli bir diisliniir olarak kabul edilir ve ¢agdas
felsefede ahlaki temel alan bir filozof olarak taninir. Etik, onun i¢in yalnizca bir uzmanlik
konusu degil, felsefenin baslangicidir. Levinas’a gore, metafiziksel diisiincenin diger tiim
dallar, etik bir temele dayanarak anlam bulur. Etik, felsefi diisiincenin ilk ve en temel
sorusudur. Ciinkii varligin 6ziinii ve insanin “varliktan farkli” olarak kendini insa etme bi¢imini
ortaya koyan soru, adalet sorusuyla iliskilidir. Bu soru olmadan, diger tiim felsefi sorgulamalar

anlamini yitirir ve gegici bir arastirma olarak kalir (Direk & Gokyaran, 2001, s. 295).
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Levinas, fenomenolojik bir yaklagimla etigin 6ziinli agiklamaya yonelik ¢aligsmalariyla
heniiz yasarken klasiklesmistir. 1961'de yayimlanan en 6nemli eserlerinden biri olan Biitiinliik
ile Sonsuzluk’ta, etigin temelini, Oteki ile kurulan yiiz yiize iliski olarak tanimlar. Ona gére, bu
iliski, Oteki’nin varligiyla Ben’in sorgulanmasini ve sorumluluk bilincinin dogmasimi saglar

(Giizel, 2012).

Kisinin ahlaki degerleri, yasadig1 ortamdan etkilenerek degisir. Ahlakin dogru mu yanlig
mi1 oldugunu anlamak onemlidir; ¢linkii siirekli bir savas tehlikesi, zihnin berrakligini sinar.
Kaos ahlaki askiya alir, kalic1 degerleri ve zorunluluklar1 gegici olarak yok sayar. Ayrica,
savasin gdlgesi insanlarin eylemlerine yansir. Karmasa, ahlaki yalnizca zorlamakla kalmaz, onu
giiliing hale de getirir. Bu siiregte siyaset, akil ve stratejiyle birlesirken, felsefe naiflige karsi
durur. Bu, i¢inde bulunulan yasam kosullarinin, bireylerin davranislarini nasil etkilediginin agik

bir 6rnegidir (Levinas, 2007, s. 21-22).
Gilles Deleuze (1925-1995)

Deleuze, Dostoyevski’nin “Tanr1 yoksa her sey mubahtir” soziinii tersine ¢evirerek,
aslinda “Tanr i¢in her sey mubahtir” der. Ona gore, tarih boyunca en biiyiik vahsetler ilahi
gerekgelerle mesrulastirilmis ve Tanri’ya inang asla ahlakin garantorii olmamistir. Bu bakis
acis1, Deleuze’ilin ahlaktan etige gegis olarak gordiigii felsefi bir doniisiimii ifade ederek ahlaki,
6z kavramma dayandirir. Ornegin Aristoteles, insamin 6ziinii rasyonel bir hayvan olarak
tamimlar. Insan bu 6ziinden saparsa, rastlantisal faktorler nedeniyle sapar. Ahlak da bireyin
Oziinii gerceklestirme cabasidir. Etik ise varliklarin 6z ya da zorunluluk diizeyinde degil, varolus
diizeyinde birbirleriyle iligkili oldugu bir anlayisi savunur. Bu, 6zcii degil, varoluscu bir

perspektiftir (Smith, 2001).

Gilles Deleuze ahlaki, sabit ve evrensel normlar yerine, siirekli doniisen bir yasam
pratigi olarak goriir. Geleneksel hiyerarsik yapilarin yerine, farkliliklarin olumlandigi, akiskan
ve yeniden sekillenebilen bir olus siireci onermektedir. Kok-sap metaforuyla aciklanan bu
anlay1s, ahlaki coklu baglantilar iizerinden degerlendirir. Mikropolitik etik ise, bireylerin kiigiik
etkilesimler yoluyla toplumsal normlar1 yeniden sekillendirerek 6zgiirlesmesini savunmaktadir.
Toplumda kati kesimler, genellikle Devlet tarafindan 6nceden belirlenmis ve asir1 kodlanmis
yapilar olarak goriilebilir. Esnek segmentler ise hayali veya bireysel bir faaliyet gibi
yorumlanabilir; ancak bu yanlistir. Kagis hatti, bireysel sorumluluktan bir kagis degil, toplumsal
yapilarla daha derin ve genis bir ahlaki bag kurmay1 ifade etmektedir(Deleuze & Guattari, 1987,
s. 204).
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Deleuze’e gore, Bat1 felsefesi ve toplumunda, 6zellikle Platon'dan beri, askin bir yasam
bicimi egemendir. Bu, hiyerarsilerin, 6rnegin Tanr1 veya rasyonel insan gibi varliklarin diger
varliklara iistiin tutulmas1 ve sabit degerlerin adalet, yasa ve insan haklar1 6ncelik kazanmasiyla
ilgilidir. Ahlak da benzer sekilde, uymamiz gereken 'ebedi' ve 'sabit' normlar belirler, bu da bir

yargi¢ gibi hangi varligin 'iyi' veya 'kotii' oldugunu karar altina almaktadir (Marneros, 2019).
Alasdair MaclIntyre (1929)

Modern ahlakin kdkenleri ve ¢ikmazlari, ancak Aristoteles tarafindan klasik formuyla
sunulan bagka bir ahlak geleneginin perspektifinden tam olarak kavranmaktadir. Gliniimiizdeki
bilimlerin durumunu ahlak dilinin i¢inde bulundugu durumla karsilastirir. Nasil ki bilimsel
arastirmalarda bir zamanlar temel yontem olan nedensellik metodu artik yaygin olarak
kullanilmiyorsa, modern toplumlarda ahlak felsefesi temelinde yapilan tartismalar da benzer
bir belirsizlik i¢indedir. Modern kiiltiirde, rasyonel ve tutarli bir ortak ahlaki sdylem olusturma
cabalarmin genellikle pek basarilt olmadigi soylenebilir. Cagdas ahlaki sdylemler, daha ¢ok
farkliliklar1 ve anlagsmazliklar1 dile getirmek i¢in kullanildigindan, bu tartigmalarin sonu
gelmeyecek gibi gériinmektedir. Mevcut kiiltiiriimiizde ahlaki yap1 konusunda bir fikir birligine

varmay1 saglayacak rasyonel bir yolun bulunmadigin1 vurgulamaktadir (Maclntyre, 2019).

Cagdas ahlaki soylemin temel sorunu, modern kiiltiirde rasyonel ve tutarli bir ortak
ahlaki ¢erceve olusturmanin imkansizligidir. Maclntyre, bu soruna ¢oziim olarak ge¢misten
giiniimiize farkli disilintirleri elestirel bir gbzle inceleyerek ahlaki bilgilerin kdken ve
baglamlarin1 arastirir. Amaci, rasyonel bir ortak ahlaki sdylem gelistirmektir. Ayrica,
Aydinlanma’nin yiktig1 gelenek, kiiltiir ve din temellerini yeniden inga ederek, insan1 kokstizliik
ve belirsizlikten korumay1 hedefler. Bu siirecte, bireyin saglam bir temele dayanarak sunulan

fikirleri degerlendirip yeniden sekillendirebilmesi 6nemlidir (Bagc1, 2014).
Jacques Derrida (1930-2004)

Bilim ve vicdan olmaksizin, neye dayanarak, hangi nedenlerle ve hangi kosullar altinda
bir eylemde bulundugunu bilmeden sorumlu bir karar vermek miimkiin degildir. Bu,
Derrida’nin sorumluluk kavramini tanimlarken ayni zamanda sorumlulugun imkansizlig
kosulunu da vurguladigin1 gosterir. Eger bir karar, sadece 6nceden belirlenmis bir yontemin
veya kuralin otomatik olarak izlenmesiyle alinirsa, bu artik ger¢ek bir sorumluluk tasimaz;
sadece mekanik bir uygulamaya doniisiir. Bu baglamda, sorumluluk, ahlak ve siyaset tarihinde
Platoncu diisiince ile Hristiyan paradigmasi arasindaki iliskiyi belirleyen bir temel olarak

goriiliir (Derrida & Wills, 2017, 5.36)
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Derrida’nin etik anlayisina getirdigi yenilik, ahlak ve etigin geleneksel olarak akil veya
logos tarafindan sekillendirilip bu gercevede ele alinmasina karsi ¢ikar. Derrida, etigi ve
sorumlulugu, akil ya da herhangi bir temel ilkenin etkisinden arindirarak, bu alanin miimkiin

oldugunca saf bir sekilde incelenmesi gerektigini savunur (Stimer, 2014).

Derrida, gosterge ve degerleri yerinden ederek, evrensel degerlerin mesruiyetini
sorgular ve Ozgiirliik, adalet, demokrasi gibi kavramlar1 evrensellestirmenin hayali tirlinleri
olarak degerlendirir. Bu yaklasim, ¢agdas etik ve politik sorunlarin temelini olusturur. Modern
felsefenin 6zdeslik diislincesiyle “6teki’nin yok sayilmasini, etigin ve ahlakin yok olusuna yol
agan bir sorun olarak géren Derrida, etigin sinirlarini ve olanaklarini sorgular. Otekinin varligimni
merkeze alarak, sabit kurallara dayali ahlaktan uzak, sorumlulugu yeniden tanimlayan bir etik
anlayis1 Onerir. Derrida’ya gore, kurallar yalnizca bir 6devden kaynaklaniyorsa, gercek anlamda
ahlaki bir davranistan s6z edilemez; bu, ahlakin yeniden yapilandirilmasini ve ahlakgilikla

bagin koparilmasini gerektirir (Bravo& Bravo& Siimer, 2019, s. 325-327).
Charles Taylor (1931)

Taylor, ahlaki diislinceyi dogrulama anlayigsina dayandiran iki temel yaklasim olan
faydacilik ve bicimciligin, ahlaki kabullerde neden oldugu bozulmalara dikkat ¢eker. Ona gore,
faydacilik tiim ahlaki yargilari “fayda” kavramina indirgerken, bicimcilik ise niteliksel
farkliliklar1 ve g¢atigmalar1 gormezden gelir. Bu indirgemeci tutumlarin arkasinda ise derin bir

epistemolojik giidiiniin yattigin1 6ne stirmektedir (Saltya, 2020).

Epistemoljik yaklagimla baz1 durumlarda, kisinin dini inancini siirdiirmesi zorlasabilir.
Inancim kaybedip bundan {iziintii duyan, ancak yine de birakmak zorunda hissedenler oldugu
gibi, inanc1 hi¢ makul bir secenek olarak gérmeyenler de vardir. Bu, ozellikle 19. yiizyildan
itibaren taninan bir deneyimdir ve giinlimiizde milyonlarca insan i¢in gegerlidir. Sekiilerlik,
ahlaki, manevi veya dini deneyimlerin gerceklestigi anlam c¢ercevesidir. Bu ¢erceve, agikca fark
edilen seceneklerin ¢esitliligini ve arka planda, biiylik Ol¢lide odaklanmamis olan “On-
ontolojik” zeminini kapsar. Ahlaki ve manevi yagamlarimizda, dolgunluk ve anlam duygusu
yaratan yerler, faaliyetler ya da durumlar vardir. Bunlar, yasamin daha derin, daha zengin ve
daha degerli hissettirdigi anlardir. Bu his bazen kisa bir sezgi, bazen de yogun bir nese ve tatmin

an1 olarak deneyimlenmektedir (Taylor, 2007, s. 8-10).

Eger kendimizi ahlaki ve manevi anlamlarla dolu bir kozmosun parcasi olarak kabul
edersek, tutumlarimiz varligin 6ziindeki bu anlamlara dayanir ya da dayanmalidir. Ancak,
diinyay1 yalnizca bir mekanik diizen, nedensel etkilesimlerin gergeklestigi ama hi¢bir amaci

olmayan bir alan olarak goriirsek, onu kendi hedeflerimize gore kullanabilecegimiz tarafsiz bir
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kaynak olarak degerlendirme 6zgiirliigline sahip oluruz. Bu bakis acisinda, aragsal akil 6n plana

cikar ve bilgi, gii¢ elde etmenin bir araci haline gelir (Dreyfus & Taylor, 2015, s. 23-25).
Slavoj Zizek (1949)

Ahlak, temel olarak, diger insanlarla olan iligkilerimdeki karsilikli dengenin ve adaletin
ifadesidir. Bu baglamda ahlakin sifir noktasi kurali, “Senin bana yapmami istemedigin seyi, sen
de bana yapma” seklinde ozetlenebilir. Ote yandan, etik, daha ¢ok benim kendimle olan
iliskime, igsel tutarliligima ve arzularima bagli kalmama odaklanir. Ancak ahlak ve etigi
birbirinden ayirmak i¢in bambagka bir yaklasim daha vardir: Ahlak duygusal bir temele dayanir.
Bagkalarinin goziinden kendime baktigimda, iyi bir insan olarak kendimi sevebilme haliyle
iligkilidir. Etik ise bunun aksine naif bir yaklasimi benimser. Etik, bir seyi 1y1 oldugu i¢in degil,
yapilmast gerektigi i¢in yapmam anlamina gelir. Bu naiflik, insanin eylemleri iizerine
diistinmesini diglamaz; tam tersine, kiginin yaptig1 seyle arasinda mesafeli, hatta sogukkanli ve

kat1 bir durus sergileyebilmesini saglamaktadir (Zizek, 2014, s. 8).

Zizek, insan Ozglrliiglinl, ge¢misin bilingdisiyla ortiildiigli ve zamandaki bir anin
sonsuzluga uzandigi, travmatik bir karar verme ve ayirt etme siireci olarak tanimlar. inang,
ozgirlik ve aracilik konularinda radikal bir yaklasim benimseyen Zizek, ahlakin Gtesine
gecebilmek i¢in dini diisiincenin asir1 uclarinda gercegi aramaktadir. Bu arayisinda 6zellikle
Hristiyanlik, Zizek i¢in 6zgiirliik ile simgesel yasa arasindaki iligskiyi anlamanin bir araci olur.
Bu baglamda, arzunun 6tesine gegerek diirtiiyii ve onun getirdigi etik belirsizligi 6zgiirliikle
iligkilendirir. Boylece, Zizek’in diislincesi ozgiirliigii ve ahlaki yeni bir perspektiften

sorgulamaktadir (Altunya & Kart, 2019).
Cornel West (1953)

West, genc nesillerin “bagkalarmin acilarmma duyarsiz kalmanin yayginlastigl” bir
donemde biiylidiigiinii ve toplumun ahlaki farkindalik konusunda basarisiz oldugunu dile
getirerek bu donemi “buz ¢ag1” olarak tanimlamaktadir. Saglik hizmetlerine ulasim giigliikleri,
cocuk yoksullugu, bakimsiz konutlar, diisiik ticretli isler ve issizlik gibi sorunlarin derinleserek
ciddi bir toplumsal kriz olusturdugunu ifade etmektedir. Ayrica, niifusun en zengin yilizde
birinin servetin neredeyse yarisini elinde tuttugunu belirten West, bu dlgekteki ekonomik
esitsizligin herhangi bir demokratik sistemin uzun vadede ayakta kalmasini imkansiz hale

getirdigini vurgulamaktadir (Anderson, 2003).

Tiiketim kiiltiiri, bagimlilik egilimi yiiksek bireyler ve pasif bir vatandaslik anlayis
yaratarak, derin bir manevi bosluk ve ahlaki yiizeysellik olusturur. Bu siirecte televizyon, radyo,

sinema ve video gibi kiiltiir endiistrileri 6nemli bir rol oynar (West, 1991, s. 11-13). Yasam
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tarzinda, zevk genellikle rahatlik, kolaylik ve cinsel uyarilma gibi unsurlarla tanimlanir ve
hedonistik bir sekilde simdiki anin tekrarina odaklanir. Bu piyasa ahlaki, insanlar1 kisisel haz
icin aragsallastirir. Muhafazakarlar, geleneksel ahlakin radikal kiiltiirel hareketlerle
zayifladigini iddia etse de, esas tehdit kurumsal piyasalardan gelir. Kiiltiir endiistrileri, zevki
metalastirarak bireyleri tiiketim nesnelerine indirger ve ahlaki degerlerin altini oymaktadir

(West, 2001, s. 25).

Cornel West, bireysel ahlakin 6tesine gecerek ahlakin toplumsal baglamini vurgular ve
bunu Howard Zinn'in perspektifi lizerinden degerlendirir. Ona gore, ahlak yalnizca bireylerin
0zel yasamlarindaki tutumlariyla sinirli degildir; ayni zamanda toplumun biitiin yapilar1 ve
kurumlar1 iizerinden de degerlendirilmelidir. Siyasetgilerin ve yoneticilerin 1rke¢ilik
politikalartyla Gtekilestirdigi insanlarin yasadigi sorunlar, yalnizca bireysel ahlaki zaaflarin
degil, derin bir toplumsal yozlasmanin iirtiniidiir. West, bu noktada, toplumsal adaletsizliklere
ve haksizliklara g6z yuman sistemlerin mesruiyetini sorgularmaktadir. Irk¢ilik, ayrimeilik ve
sOmiirli gibi yapisal sorunlara karsi ¢ikmay1, sadece bireysel bir tercih degil, kolektif bir ahlaki
zorunluluk olarak gérmektedir. Zinn'e gore, bu tiir yapisal sorunlara karsi direnis, bireysel

eylemlerin 6tesine ge¢meli ve toplumsal bir hareketin parcasi olmalidir (West, 2009).
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UCUNCU BOLUM
AHLAKI DEGERLERIN RESIM SANATINDA YANSIMALARI

Ahlak, genel anlamda “huy” olarak ifade edilen bir degerdir ve ruhun yaratilistan sahip
oldugu dogal giizellikler olarak goriiliir. Bu nedenle, ahlak denildiginde, bir insanin huylarinin
giizelligi akla gelir. Ancak bu 6zellikler zamanla degisime ugrayabilir. Sanatci, bu degisimlerin
olumlu ya da olumsuz etkilerini eserlerinde yansitir. Yaratilistan gelen bu dogal giizellik ya da
safiyet, sanatginin ortaya koydugu calismalarda kendini belli eder. Sanat, duygularin ve
diisiincelerin yaziyla, sesle, resimle, heykelle ya da baska yollarla estetik bir bi¢imde ifade
edilmesidir. Bu siiregte sanatci, ruhunun derinliklerindeki ahlaki degerleri sanat eserine aktarir

ve boylece sanat hem bireysel hem de toplumsal bir anlam kazanir (Akdogan, 2001).

Sanatcilar resimlerinde ahlak gibi soyut kavramlar1 alegorik imgelerle anlatmislardir.
Simge, sembol, metafor ve alegori, soyut ya da somut kavramlar1 gorsel ya da yazinsal bir
anlatimla aktarmanin yollaridir. Alegori, bu kavramlarin tiimiinii kapsar ve eserin geneline
yayilan, yalitilmig imgelerin biitliniidiir. Kokeni Yunanca “allos” (Gteki) ve “agoreuein”
(anlatmak) kelimelerinden gelir. Alegori, dolayli anlatim ve mecazi sifrelemelerle kavramlar
arasinda iligki kurar. Sembol ise alegoriden farkli olarak, kendisi dogrudan bir temsildir. Bu
anlatim bigimleri edebiyat ve resimde sik¢a kullanilir (Gokkaya & Kurtman, 2020). Tiirk Dil
Kurumu alegori kelimesini; Bir sanat eserinde yer alan unsurlarin, ger¢cek diinyadaki belirli

kavramlari, olgular1 veya durumlari simgelemesi seklinde agiklamistir (Tirkdilkurumu, 2024).

Sanatcilar, kendi bireysel ahlaki goriislerini, eserlerinin temalarma ve figlirlerine
derinlemesine islemiglerdir. Her biri, ahlaki degerleri yalnizca dinle degil, insanin diinyevi
yasamiyla da iligkilendirmis, boylece ahlaki kavramlari daha insancil ve kisisel bir bakis
acistyla ifade etmislerdir. Bu sanatgilar, igsel diinyalarini, 6zgiir iradeyi ve bireysel
sorumluluklar1 resimlerine yansitarak, eserlerinde etik ve estetik arasinda 6zgiin bir denge

kurmay1 basarmislardir.
Ronesans Donemi Resminde Ahlaki Degerler

Ronesans, Orta Cag’in diisiince ve yontemlerine kars1 bir meydan okuma olarak ortaya
cikmistir. Bu donemde bilimde yapilan yenilikler, bilimsel devrimlerin kapisini aralamistir.
Ronesans, insanin kendine yoneldigi, kendisini kesfetmeye basladig1 ve hiimanist diisiincenin
on plana ¢iktig1 bir zaman dilimidir. Orta Cag’da hakim olan Hristiyan diinya goriisii, bu
diinyay1 insanin obiir diinya i¢in hazirlanacagi bir yer olarak gdérmiistiir. Ancak hiimanistler,
insanin bu diinyadaki varligina ve yasantisina odaklanmiglardir. Bu bakis acis1, insanin kendi

varhigim1 sorgulayip kesfetmesine vesile olmustur (Nazik, 2024). Antik Yunan ve Roma
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kiiltlirlerine duyulan ilginin yeniden canlandig1 bu dénemde, sanat, bilim, felsefe ve edebiyat
alanlarinda biiytik ilerlemeler kaydedilmistir. Ronesans't yalnizca bir “sanat patlamasi” veya
kiiltiirel bir yenilik olarak goriilemez; bunun Otesinde, sosyal ve politik alanda da derin
degisikliklerin yasandig1 bir donem olarak degerlendirilir. Ronesans, sadece estetik gelisimlerle
sinirlt kalmamais, toplumun yapisinda ve yonetim anlayisinda da 6nemli doniistimler meydana

getirmistir (Burke, 2000).

Ronesans donemi, sanat tarihinin en parlak basarilarini ortaya koyan bir devredir. Piero
della Francesca, Masaccio, Botticelli, Leonardo, Michelangelo, Raffaello ve Tiziano gibi biiyiik
ressamlar, yalnizca kendi iilkelerinde degil, diinya ¢apinda iin kazanmiglardir. Sanat Orta
Cag’daki el sanatlarindan siyrilarak kendi basina bir deger ve yaratici giiciin sembolii haline
gelmistir. Bu estetik devrim, Alp Daglari'nin kuzeyine de yayilmis, Diirer ve Van Eyck kardesler
gibi isimler Bati sanatinin gelisimine katkida bulunmustur. Ronesans, Gotik sanatin kati
kaliplarindan kurtularak yaratic1 6zgiirlige kavugmustur. Resim artik sadece mimari siisleme

araci degil, basli basina bir sanat dali olarak kabul edilmistir (Conti, 1982).

Ronesans sanatcilari, Orta Cag’in kolektif dini konularindan uzaklasip, bireysellik ve
insan dogasini 6ne ¢ikaran bir yaklasim benimsemislerdir. Bu dénemde sanatcilar, yalnizca bir
zanaatkar olarak degil, yaratici ve bagimsiz birer birey olarak taninmaya baslamistir. Dini ve
mitolojik temalar1 islerken bile, insanin diinyadaki varligima ve bireysel deneyimlerine
odaklanmiglardir. Sanat, insanin hem ruhsal hem de fiziksel giizelligini kesfetmenin bir yolu
olarak goriilmiis, ahlaki kavramlar da daha kisisel bir bakis agisiyla ele alinmigtir. Ronesans
sanat¢ilari, ahlaki degerlerle sanatsal ifade arasinda yeni bir denge kurmaya caligmislardir.
Eserlerinde insanin diinyevi ve manevi yonlerini sentezleyerek, estetik ile ahlaki bir araya
getirmislerdir. Sanat, bireyin 6zgiir iradesini ve sorumlulugunu yansitan bir ifade bigimi haline

gelmistir (Burckhardt, 1961).

14. yiizy1lin en 6nemli italyan ressami olarak kabul edilen Giotto di Bondone (1267-1337),
Avrupa sanatinin gelisiminde devrim yaratmistir. Giotto, Bizans sanatinin geleneksel ve stilize
edilmis formundan uzaklasarak, gercekei figiirler ve derinlikli mekanlar ¢izme teknigini
tanitmistir. Bu yenilik, sanat diinyasinda biiylik bir doniim noktasi olarak kabul edilir.
Giotto'nun en biiylik katkilarindan biri, figiirlerin {ic boyutlu gibi goriinmesini saglamak icin
151k ve gdlge oyunlarini kullanmasidir. insanlarin yiiz ifadelerini ve beden dilini dogal bir
bicimde resmetmesi, sanat tarihinde figiiratif resim anlayisinda devrim olarak goriliir. Bu
teknik, bir yiizy1l sonra Masaccio'nun resimlerinde daha da gelismis ve sonunda Ronesans'in
bliyiik sanatg¢ilarina ilham kaynagi olmustur Giotto'nun eserleri, 6zellikle fresk calismalariyla

dikkat ¢eker. Padua’daki Scrovegni Sapeli, Floransa’daki Santa Croce Kilisesi ve Assisi’deki
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San Francesco Bazilikasi gibi 6nemli mekanlarda, hem dini hem de ahlaki temalar1 yansitan

freskler yapmistir (Boitano, 2024).

Giotto, fresklerinde cennet, cehennem, sevap ve gilinah temalarimi isleyerek insanin
ahiret yasamina dair kaderini resmetmistir. Sanatinda, Incil'in &gretilerine ve ogiitlerine
dayanarak, insanin diger diinyada karsilasabilecegi 0diill veya cezayr gii¢lii bir sekilde
gorsellestirmistir. Fresklerinde cennetin huzur dolu ve kutsal atmosferi ile cehennemin aci
verici ve karanlik sahneleri arasinda keskin bir kontrast kurarak, insanlarin ahlaki se¢imlerinin
sonuglarma vurgu yapmistir. Giotto'nun eserleri, dini anlatilar1 sanatsal bir dil araciliiyla

sunarak, izleyiciyi ahlaki bir hesaplagsmaya davet eder.

Sekil 1

Giotto Di Bondone ,Son Yargi, 1306, fresk

(Bondone, 1305)

Giotto'nun Son Yarg: sahnesi, ahlaki secimlerin nihai sonuglarmi giiclii bir sekilde
ortaya koyar. Fresklerde, iyilik ve koétiiliik arasindaki fark keskin ¢izgilerle ayrilir. Erdemli
kisiler, cennetin huzur dolu o6diillerine ulasirken, giinahkarlar cehennemde sert bir bigimde
cezalandirilir. Bu betimlemeler, Hristiyanligin temel inang¢larindan biri olan ahlaki sorumluluk
ve nihai hesaplagsma fikrini simgeler. Giotto, renkleri ve sahneleri simgesel bir bicimde
kullanarak ahlaki mesajlar1 giiglendirir. Ornegin, sar1 renk, genellikle yabancilasma ve
sadakatsizlik gibi olumsuz ahlaki niteliklerin semboliidiir. Bu renk ayni zamanda, insanin
toplumdan veya Tanri'dan kopmasini ve ahlaki sapmalarini ima eder. Cehennem sahnesinde,
islenen giinahlarin agirligina uygun iskence yontemleri kullanilir; bu da Orta Cag sanatinda
giinahlarin grafiksel olarak cezalandirilmasina duyulan ilgiyi gdsterir. Her bir giinah, ona uygun
bir ceza ile somutlagtirilir, bdylece izleyicilere ahlaki hatalarin sonuglar1 somut ve korkutucu

bir sekilde sunulur (Gardner, 2011).
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Giotto’nun freskleri 6zellikle Son Yarg: sahnesinde, ahlaki tercihlerinin sonuglar1 olarak
erdemli kisilerin cennete yiikseldigini ve glinahkarlarin cehenneme siiriiklendigini goriiyoruz.
Bu Farabi’nin insanin erdemli bir hayat slirmesinin 6nemine vurgu yapan gorisiiyle paralellik
tasir. Isa’nin cenneti miijdeleyen figiirii, Farabi’nin erdemli toplumu kurma idealini sembolize
eden bir karakter olarak yorumlanabilir. Ibn Sina’min erdemli yasam sonucunda ruhun
yiicelerek cennete girmesi fikrine uygundur. Bu, maddi diinyadan arinmig, manevi bir huzur
bulmus ruhlarin 6limsiizliik kazanmasi temasini ilgilidir. Bu resimlerde Kant'in “iyi irade”
fikrini gormek te miimkiindiir. Cennete kabul edilenler, yalnizca dogru davranislar sergileyenler
degil, bu davranislarin arkasinda saf ve i1yl niyet tasiyanlardir. Buna karsin cehenneme
stirliklenen giinahkarlar kotii niyetleri ve bencil arzulariyla hareket etmislerdir. Kant’in ahlak
anlayisinda oldugu gibi, ahlaki davranislarin gercek degeri, kisinin niyetlerinde saklidir.
Ozellikle giinah ve ceza tasvirlerinde bu denge temasim gormek miimkiindiir. Ornegin
acgozlilik ve kiskanclik gibi giinahlar, Aristoteles’in asirtya kagan ve dengeden uzak

davranislar olarak tanimladig1 erdemsiz durumlara karsilik gelir (Sekil 1).
Sekil 2

Giotto Di Bondone, Kiskanc¢lik, 1306, fresk

(Bondone, 1306)

Giotto'nun Kiskang¢lhik freskinde, figiiriin derin bir icsel ¢eliski icinde oldugu net bir
sekilde betimlenir. Alevlerin arasinda yutulmakta olan bu figiir, elinde siki sikiya tuttugu bir
canta ile kendi sahip olduklarina bagimli halde goriiniir. Ancak bu sahip olduklar1 onu tatmin
etmemekte, ¢linkli diger eliyle ona ait olmayan bir seye ulasmaya c¢alismaktadir. Kendi sahip

olduklariyla yetinmeyen bu kisi, siirekli daha fazlasini arzulayan bir aggdzliiliige kapilmistir.
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Figiiriin biiytik kulaklari, dig diinyaya kars1 duydugu bitmeyen ilgiyi ve heniiz sahip olamadigi
seylere odaklanma cabasini sembolize eder. Tiim bu arzular, onu igsel bir yikima siiriikler.
Agzindan ¢ikan zehirli yilan, figiiriin kendi kiskanclig: tarafindan zehirlenmesini ve bu haset
duygusunun onu icten i¢e yok ettigini simgeler. Bu sahne, kiskangligin bireyi hem fiziksel hem
de ruhsal olarak tlikettigini ve nihayetinde yok ettigini vurgular. Giotto, bu freskte haset
duygusunun insanin hem maddi hem de manevi varligini nasil pargaladigini etkileyici bir

gorsellikle ortaya koymaktadir (Sekil 2).
Sekil 3

Angelico Giovanni da Fiesole, Son Yargi, 1425, panel iizerine tempera

(Angelico, 1425)

15. yiizyilin énemli Italyan ressamlarindan olan Fra Angelico’nun esetleri de insanlarin
eylemlerinin sonuglarina iliskin yargilama temasin1 isleyerek izleyicileri kendi ahlaki
degerlerini sorgulamaya davet etmistir. Sanat¢1 1395 civarinda Vicchio’da dogmus, 1420-1422
arasinda Dominik rahibi olmustur. Dindarlig1 ve sanatiyla taninan Angelico, “Melek Kardes”
anlamma gelen lakabini 6liimiinden sonra almistir. Lorenzo Monaco’nun Gotik etkisiyle
yetismis, ancak Ronesans’in perspektif anlayisin1 benimseyerek Masaccio’dan ilham almistir.
San Marco Manastiri’ndaki freskleri, Gotik ve erken Ronesans sanatin1 birlestiren bagyapitlar
arasindadir (Delphi, 2022, s. 3). Fra Angelico dindar bir rahip hem de yetenekli bir ressamdir.
Fra Angelico’nun dindarligini ve erdemliligi her zaman 6n plana ¢ikmistir. Sanatin1 Tanr1’ya
hizmet etmek ic¢in kullanir ve dini figiirleri yiicelten parlak renkler ve zarif ¢izimleri
etkileyicidir. Fra Angelico aziz gibi bir yagam siirmiis ve ruhaniyetinin sanatina yansimistir.
Ayrica sanatinin ahlaki ve dini degerler tasimasini, eserleri ile insanlar1 Tanri’ya yaklastirmay1

amaclamistir (Vasari, 1998).

Son Yarg: freskinde, Isa'min merkezde yer aldigi, melekler ve azizler tarafindan
cevrelendigi, cennet ve cehennem arasinda belirgin bir ayrimin yapildig1 goriiliir. Bu tasvir,

sadece dini bir amaca hizmet etmekle kalmaz, ayn1 zamanda donemin sanatsal ilerlemelerini de
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yansitir. Burada Isa'nin yasayanlar1 ve oliileri yargiladigim ifade eder. Angelico'nun renk,
hareket ve perspektif kullaniminin dénemi i¢in yenilik¢i oldugunu ve Orta Cag estetiginden
Ronesans estetigine gecisinde bir simgesidir (Beissel, 2007). Son Yargi, Aristoteles'in erdem
etigl, iyl ve kotii arasindaki secimlerin Odnemini vurgular. Aristoteles, erdemli bir yasam
siirmenin bireyin kendi se¢imleriyle miimkiin oldugunu belirtir. Bu baglamda, “Son Yarg:”
tablosu, insanlarin moral sorumluluklarini ve secimlerinin cennete veya cehenneme

yonlendirdigi fikrini giliglii bir sekilde dile getirir (Sekil 3).

Ceza kavrami Ronesans sanatcilarinin siklikla konu ettikleri bir durumdur. Sandro
Botticelli’nin Korah'in Cezalandirilmast ve Musa ile Harun un Taslanmas: sahnesinde Yeni
Ahit’te gecen Korah hikayesi anlatilmaktadir. Korah ve yandaslari, Musa ve Harun’un Tanri
tarafindan se¢ilmis liderler oldugunu kabul etmeyerek onlara karsi isyan eder. Korah, sadece
Musa'nin degil, 6zellikle Harun’un rahiplik yetkisini de sorgular ve bu yetkinin herkes
tarafindan kullanilabilecegini iddia eder. Bu meydan okuma, Tanr1'nin diizenine kars1 acik bir
baskaldiridir. Ancak Tanri, Musa ve Harun’un otoritesini destekleyerek, isyancilara sert bir ceza
verir. Yerylizii acilir ve Korah ile isyan eden adamlar1 canli canli yerin derinliklerine gomiiliir.
Bunun yani sira, Tanr1 bir mucizeyle Harun’un rahiplik yetkisini kutsar ve bdylece Harun’un
Tanr1 tarafindan 6zel olarak secildigi bir kez daha kesinlesir. Sonug olarak, Tanri'nin belirledigi
liderlige karsi ¢ikanlar agir bir bedel dderken, otoriteye itaatin 6nemi agikca ortaya konulur.
Tanri’nin ilahi diizenine kars1 gelenlerin felaketle yiizlesmesi, topluma giiclii bir uyari niteligi

tagimaktadir (Tevrat, 2008).

Sandro Botticelli, Ronesans doneminin en dnemli ressamlarindan biri olarak taninir. Botticelli,
Floransa'da dogmus ve yasamistir. Ozellikle mitolojik ve dini temali eserleriyle taninir.
Primavera ve Veniis'iin Dogusu gibi iinlii tablolari, donemin estetik anlayisini ve insan formuna
olan ilgiyi yansitir. Botticelli’nin eserlerinde detayli desenler, zarif figiirler ve idealize edilmis
giizellikler 6ne cikar. Ayrica, giiclii bir manevi derinlik ve alegorik anlatim, onun sanatini
belirgin kilar. Resimleri, genellikle insan ruhunun ve doganin giizelligini yiiceltirken, derin
manevi ve ahlaki mesajlar verir. “Veniis'iin Dogusu” ve Primavera gibi mitolojik eserlerinde
ask, dogurganlik ve yeniden dogus gibi temalar islenir. Dini temali resimlerinde ise,
Hristiyanlik inancina dayali erdem, giinah ve kurtulus gibi mesajlar 6n plana ¢ikar. Botticelli'nin
eserleri, alegorik anlatimlariyla insanin ahlaki ve manevi arayislarina 1sik tutar (Gebhart &

Charles, 2010).
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Sekil 4

Sandro Botticelli, Korah'in Cezalandiriimasi ve Musa ile Harun'un Taglanmasi, 1481, fresk

(Botticelli, 1481)

Botticelli’nin Korah'in Cezalandirilmasi: ve Musa ile Harun 'un Taslanmas: eserinde,
Platon’un ideal devlet anlayisinda da erdemli yoneticiler toplumun iyiligi i¢in gerekli olan
diizeni saglamaya ¢alistigin1 gorebiliriz. Devleti yonetenlerin bilgeligi, adaletin korunmasi i¢in
elzemdir. Korah' 1n isyani bu ideal diizeni ve bilgeligi reddetme olarak degerlendirilebilir.
Platon, bu tiir isyanlarin adaletsizlige yol acacagini ve toplumda kaosa sebep olacagini savunur.
Bu ylizden adaletin saglanmasi, isyancilarin cezalandirilmasini gerektirir. Bu baglamda
Botticelli’nin bu freski, Platon'un adalet anlayisini temsil eden bir sahne olarak okunabilir
Kant’in ahlak anlayisinda, ahlaki eylemler, bireyin gdrevinin bilincinde olup olmamasiyla
degerlendirilir. Insanim ahlaki yiikiimliiliigii, rasyonel ve evrensel yasalar dogrultusunda hareket
etmek olmalidir. Freskte, Musa ve Harun Tanri’nin iradesini yerine getiren liderler olarak
gorevlerini ifa ederken, Korah ve takipgileri bu evrensel diizeni ve ahlaki yasayi ihlal
etmektedirler. Kant’a gére, Korah’in eylemi ahlaken yanlistir ¢linkii evrensel bir ilkeyi “ilahi
otoriteyi” hige saymaktadir. Cezalandirilmasi, bu ag¢idan, ahlaki diizenin korunmasi ig¢in

gereklidir. (Sekil 4).
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Sekil 5

Sandro Botticelli, Apelles’in Iftirasi, 1495, panel iizerine tempera

(Botticelli, 1495)

Sandro Botticelli'nin “La Calunnia” (Iftira) adl1 eseri ise, antik donem Yunan ressami
Apelles'in kayip bir tablosundan esinlenilmistir ve bilim insan1 Luciano di Samosata'nin
tasviriyle bilinir. Eser, adaletsiz bir yargilama siirecini dramatik ve alegorik figiirlerle anlatir.
Kompozisyon sagdan sola dogru ilerler ve bir tahtta oturan kralin, haksizca su¢lanan bir adamin
kaderine karar verdigi bir sahneyi betimler. Kralin basinda esek kulaklar1 vardir; bu detay,
Apollon'un Kral Midas't cehaleti yiiziinden cezalandirdigi miti animsatir. Kralin yaninda, ona
yanlis tavsiyelerde bulunan iki kadin figiirii yer alir; Bunlar Cehalet ve Siiphe dir. Sahnenin
merkezinde, elinde mesale tasiyan giizel bir kadin, masum bir adami sacindan siiriikler. Bu
kadin, eserin ana temas olan Iftira’y1 temsil eder. Onun yaninda ise Livore “Kiskanglik”,
dagmik ve perisan bir adam olarak betimlenmistir. Iftira’nin arkasinda, Fraud “Dolandiricilik”
ve Insidia “Komplo” adli iki kadin figiir, onun sag¢larini siislerler, bdylece onun ¢ekiciligini ve
sahte zarafetini vurgularlar. Kompozisyonun en sonunda, kara giysili bir kadin figiirii bulunur;
bu kadin Penance “Pigmanlik” olarak tanimlanir ve bakislarin1 ¢iplak bir geng¢ kadina, yani
hakikat' e ¢evirir. Ancak sahnedeki diger figiirler, hakikat’ i gormezden gelir, bu da eserin ele

aldig1 haksizlik temasini derinlestirir (Deimling, 1994).

Apelles’in Iftiras: freskinde, iftiracilar gercegi carpitarak sorumluluklarindan kagmakta
ve Ozgiirliiklerini kotiiye kullanmaktadirlar. Sartre’a gore, insanin kendi eylemlerini ve onlarin
sonuclarmi kabul etmesi gerekir. Iftira, dzgiirliigiin kotilye kullammuidir ve bu, ahlaki bir
sorumsuzluk anlamina gelir. Jean-Paul Sartre’in varolusculugunda, insan 6zgiirdiir ancak bu
ozgiirliik, aym1 zamanda biiyiik bir sorumlulugu da beraberinde getirir. insan, her eyleminde

tiim insanlik i¢in bir 6rnek olusturur ve yaptiklarindan tamamen sorumludur (Sekil 5).

Ronesans’in en 6nemli figiirlerinden biri olarak heykel, resim, mimari ve siir alaninda
iz birakmig olan Michelangelo (1475-1564) nun eserlerinde de ceza kavrami, mitoloji ve

Hristiyan inancini birlestirdigi eserlerinde karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin baglica eserleri arasinda

51



Sistina Sapeli’nin tavan freskleri, Floransa’daki David heykeli ve Roma’daki Pieta yer alir.
Sanati, anatomik dogruluk ile duygusal derinligi harmanlayarak Ronesans ideallerini yansitmis

ve Bat1 sanatina kalic1 bir etki birakmistir (Delphi, 2014a).
Sekil 6

Michelangelo, Adem ve Havva Ayartma ve Siirgiin, 1508-1512, fresk

(Michelangelo,1508-1512)

Michelangelo, ayni sahnede hem “Ozgiin Giinah'” hem de “Adem ile Havva'min Cennet
Bahgesi'nden Kovulmasi”m ustalikla tasvir eder. (Sekil 13). Incil’de bu iki olay ayr1 ayr
anlatilsa da, Michelangelo bunlari tek bir kompozisyonda birlestirerek, sebep ve sonug
arasindaki baglantiy1 giiclii bir sekilde vurgular. Bu panelinde dikkat ¢eken bir detay, Adem’in
yasak meyveyi kendisinin almasidir. Geleneksel anlatilarda, Havva genellikle bastan ¢ikarici
roliiyle 6ne ¢ikar, ancak Michelangelo bu kliseyi kirarak Adem’i de esit derecede sorumlu kilar.
Tanr1, Adem’e Bahge'deki her seyden yiyebilecegini, ancak yalmizca lyilik ve Kétiiliik Bilgisi
Agac'ndan yememesi gerektigini belirtmistir. Adem, Tanri'nin sozlerini Havva'ya aktarirken,
agaca dokunmanin bile yasak oldugunu belirtir. Yahudi bilginlerine gore, Adem’in Tanri'nin bu
buyrugunu eksik ya da yanlis bir sekilde iletmesi, Havva’nin yilanin aldatmasina acik hale

gelmesine yol agmustir.

Panelin sag tarafinda ise Adem ve Havva’y1 Cennet’ten kovan bir melek yer alir.
Michelangelo, melegi ve yilan1 ayni sekilde resmederek, iyilik ve kotiiliiglin insandaki stirekli
catigmasini simgeler. Bu sahne, 6zgiin giinah anlayisindan ¢ok, insanin 6zgiir iradesi ve yaptigi

secimler tizerinden bir mesaj vermektedir (Blech & Doliner, 2008).

Michelangelo’nun Adem ve Havva eserinde 6zgiir irade ve sorumluluk temalar1 derin bir sekilde
islenmektedir. Adem ve Havva'nin yasak meyveyi almalari, Kant’in “Kategorik imperatif”
ilkesine paralel bir sekilde, bireylerin kendi se¢imlerini yapma hakkina sahip olduklarini ve bu

se¢imlerin sonuglariyla yiizlesmek zorunda olduklarmi ortaya koyar. Bu durum, Adem’in
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meyveyi alma iradesinin, ona daha biiylik bir sorumluluk yiikledigini gosterir. Eser, bireylerin
yaptiklar1 secimlerin sonuclarma karst sorumluluklarini vurgulayarak, insan dogasinin

karmasikligini ve etik yiikiimliiliiklerini 6n plana ¢ikarir.

Ayn1 zamanda eserde, 1yi ve kotii arasindaki catisma belirgin bir sekilde islenmektedir.
John Stuart Mill'in perspektifinden bakildiginda, Adem ve Havva'nin segimleri, anlik bir tatmin
ile emre kars1 gelmek anlamina geliyor ve bu durum onlar1 kotii bir tercihe yonlendiriyor. Bu
anlik mutluluk, ahlaki bir ikilem yaratirken, izleyicilere insan dogasinin karanlik ve aydinlik
yonlerini sorgulama firsati sunmaktadir. Bu durum, bireylerin sec¢imlerinin sonuglarini

diisiinmelerine ve igsel ¢atigmalarini kesfetmelerine olanak tanir (Sekil 6).

Sekil 7

Michelangelo, Son Yargi, 1508-1512, fresk

(Michelangelo,1508-1512)

Michelangelo, Sistina Sapeli’ndeki Son Yarg: freskinde figiirleri kompozisyonun diizenini
koruyacak sekilde gruplandirirken, her bir bireyin duygusal derinligini de titizlikle inceler
(Sekil 7). Bu yaraticiligi en iyi sekilde, freskin alt orta sag kisminda cehenneme dogru diisen
lanetli bir ruh 6rneklendirir. Bu figiir, ¢cevresindeki diger ruhlarla miicadele ederken, kaderine
kars1 koyamayacak kadar biiyiik bir korku i¢indedir. Eliyle goziinii kapatmais, yiiziinde saf bir
dehset ifadesi vardir. Michelangelo'nun ustaligi, bu kadar ¢ok karakterin psikolojik tepkilerini
ayn1 yogunluk ve derinlikle yansitabilmesinde yatmaktadir (Steven, 2024).

Michelangelo'nun Son Yargi’yr 6zellikle dini tartigmalarin yogunlastigi bir donemde

yapmis olmasi, eserin hem ruhani hem de politik bir mesaj tasidigini gosterir. Michelangelo'nun

53



figiirlerinin dramatik hareketleri ve ¢iplakliklariyla insanin giinah, arinma ve ilahi adalet

karsisindaki caresizligini ve dehsetini acik¢a betimlemektedir (Firpo, 2013).

Son Yargi eseri, yaratici insanlarin eylemlerinin nasil yargilanacagini gézler oniine serer.
Michelangelo, insanlarin yasamlar1 boyunca yaptiklar1 sec¢imlerin sonuglarina gore ya
odiillendirilecegini ya da cezalandirilacagimi vurgulayarak ahlaki yasamin Onemini ortaya
koyar. Thomas Hobbes'un goriisleriyle de ortiisen bu anlayis, bireylerin dogal durumda kendi
cikarlarin1 maksimize etmek i¢in hareket ettiklerini savunur. Bu baglamda, bireylerin se¢imleri
toplumsal sozlesmeyi ve diizeni saglamak agisindan kritik 6neme sahiptir. Eserin figiirleri,
yargilanmanin dehsetini ve ¢aresizligini sergileyerek izleyicileri kendi ahlaki durumlari
tizerinde diisiinmeye yonlendirir. Michelangelo'nun tasvirleri, insanlarin eylemlerinin
sonuglartyla ylizlesmelerinin kaginilmaz oldugunu gosterirken, ahlaki sorumlulugun ve bireysel

secimlerin toplumsal baglamda ne denli 6nemli oldugunu hatirlatur.

Kuzey Ronesansi ressamlari 6zellikle ahlaki sorumluluklar iizerinde durmuslardir. Jan
van Eyck (1390-1441), 15. ylizyilin en 6nemli ressamlarindan biri olarak tanmir ve birgok
asistaniyla birlikte bir atdlye isletmistir. Sanat kariyerinin baslarinda, Hollanda'daki Binnenhof
Saray1'nin dekorasyon projelerinden birinde ¢alismistir. Bu proje, Brabant Diikii III. John un
himayesi altindaydi. Ancak, 1425 yilinda III. John'un Sliimii iizerine, Jan van Eyck’in bu
saraydaki gorevi sona erdi. Bu olaydan sonra Van Eyck, Burgonya Diikii “Iyi” Philip’in
hizmetine girdi ve Lille'de saray ressami olarak calismaya bagladi. Philip, sanat1 ve kiiltiirii
destekleyen bir hiikiimdardi, bu da Van Eyck'in kariyerine biiyiik bir ivme kazandirdi. 1429
yilinda Lahey'den ayrilarak Brugge'e tasind1 ve burada Philip'in saray ressami olmasinin yani
sira, zaman zaman diplomat olarak da gorev aldi. Jan van Eyck'in diplomatik gérevleri hem
sanatsal yeteneklerinin hem de gilivenilirliginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Bu durum,
onun saray cevresindeki prestijini artirdi ve doneminin en taninmis ressamlarindan biri

olmasina katki sagladi (Pettersson, 2018).

Eyck’in gercekci ve detayci resimlerinde sanat¢inin gozlemlerine dayali bir diinya
yaratmada ustaligi, 6zellikle 151k kullanimi, doku ve materyallerin titizce islenmesiyle kendini
gosterir. Van Eyck'in resimlerinde yalnizca fiziksel gergeklik degil, ayn1 zamanda sembolik ve
manevi anlamlar da katman katman yer alir. Van Eyck, dini sahnelerde bile giinliik hayattan
detaylar1 kullanarak seyircinin bu sahnelerle bag kurmasini saglar. Eserlerinde hem kutsal hem
de diinyevi diinyalar arasindaki gegisin nasil ustalikla saglandigini agiklar. Van Eyck
portrelerinde bireyselligi ve insan ruhunu ortaya ¢ikaran derin psikolojik gozlemleri ele alir

(Harbison, 2012).

54



Sekil 8

Jan van Eyck , Arnolfi’nin Diigiinii, 1434, mese panel iizerine yagh boya

(Eyck, 1434)

Arnolfini’nin Evlenmesi adl1 eserde, Jan van Eyck'i aynadaki yansimada gorebiliriz; bu
yansima, onun ¢iftin evlilik yeminine taniklik ettiini isaret eder. Sanki bir toreni izleyen
sahitler gibi, sanat¢cinin o 6nemli ana bizzat tanik olmasi ve bunu resmetmesi istenmis olabilir.
Eser, yasal bir belge gibi degerlendirilebilecek bir kullanima da isaret eder. Sanat¢i, imzasiyla
resmi onaylarcasina, adeta bu olayin dogrulugunu garanti eden bir sahit gibi davranmistir. Bu
islevi diisiinen kisi, Italyan tiiccar m1 yoksa Kuzeyli bir sanat¢1 miydi, tam olarak bilinmiyor.
Ancak kesin olan su ki, bu resimle tarihte ilk kez sanat, tam anlamiyla bir “gorgii tanig1” roliine
biirlinmils ve olaya taniklik etmistir. Eser, mese iizerine yagli boya teknigi ile yapilmustir.
Calismaya bakildiginda, merkezde iki figiir bulundugu goriilmektedir (Sekil 8). Figiirler italyan
Ronesans’inda hakim olan kusursuz anatomik 6zelliklerden uzak bir sekilde resmedilmistir.
Figiirler i¢ mekan igerisinde konumlandirilmis, ¢iftin ¢evresine sembolik anlamlar yiikli
oldugu diisiiniilen nesneler yerlestirilmistir. Bunlardan ilki ¢iftin arasina konumlandirilmig

kopek figiiriidiir. Bu iki es arasindaki sadakati temsil ettigi diisiiniilir (Boydas & Yildirim,
2022).

Resimde dikkat c¢eken diger semboller arasinda, c¢ikarilmig terlikler ¢iftin yeni
hayatlarina girigini isaret eder. Odadaki yanan tek mum, Tanr1'nin varligin1 simgeler, portakallar
ise Arnolfini ailesinin zenginligini yansitir. Ayrica, siipiirge ve tespih Hristiyanligin “calis” ve
“dua et” dgretilerini hatirlatir. En dikkat ¢ekici detaylardan biri, arkadaki aynadir. Ayna {izerine

resmedilen Van Eyck’in imzasi, ressamin evlilige taniklik ettigini gosterir. Aynanin etrafindaki
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kiiciik ama detayli Isa'nin ¢armiha gerilis sahneleri de dini temayi gii¢lendirir. Bu tablo hem
toplumsal hem de dini sembollerle dolu, donemin kiiltiirel kodlarin1 yansitan eserdir (Yorulmaz,
2017).

Ahlaki temalarin ve sembolik unsurlarin, 6zellikle daha genis toplumsal ve dini
baglamlarla ilgili olarak, Jan van Eyck'in sanatina karmagsik bir sekilde dokunmustur. Van
Eyck'in resimlerinde genellikle yalnizca kutsalligi yansitmakla kalmayip, ayni zamanda ask
erdem ve insan davranigi temalariyla ilgili, ahlaki sdylemlerle de ilgilenen ayrintili goriintiileri
eserlerinde yer alir (Pearson, 2019). Immanuel Kant agisindan, evlilik bir s6zlesme olarak
yorumlanabilir. Kant’in “6dev etigi” yaklasimina gore, bireyler eylemlerini evrensel bir yasa
olarak kabul edilebilecek kurallara gére yapmalidir. Evlilik ise karsilikli yiikiimliiliik ve saygiy1
iceren bir anlasma oldugundan, Kant'in “insanlar1 ara¢ olarak degil, amag olarak gorme”
prensibiyle de Ortiisiir. Bu baglamda, “Arnolfini'nin Evlenmesi” resmi, ¢iftin evlilige ahlaki bir

sorumluluk olarak yaklastigini ve birbirlerine saygi duymalar1 gerektigini vurgulamaktadir
(Sekil 8).

Sekil 9

Jan van Eyck’in, Aziz Jerome Calisirken, 1442, mese panel iizerine yagli boya

(Eyck, 1442)

Aziz Jerome’un hayatma atifta bulunan bu sahnede, yaninda oturan aslan, onun bir
aslanin pengesinden diken ¢ikardigina dair hikayeyi simgeler ve sefkat ile sadakati temsil eder.
Jerome, kitaplar ve mobilyalarla dolu bir ¢alisma odasinda resmedilmistir. Kitaplar, onun
bilgeligini ve ilahiyat ¢alismalarin1 vurgular. Masadaki kum saati, zamanin ge¢isini ve insanin
olimliilligiinii sembolize ederken, odadaki cam sise Meryem’in safligina isaret etmektedir

(Gurney, 2020).
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Van Eyck’in bu iki eseri, hem sosyal hem de bireysel ahlaki sorumluluklar1 farkl
acilardan ele alir. Evlilik, toplumsal bir sorumluluk olarak ahlaki degerler ile sekillenirken,
bireysel manevi yolculuk ve erdemler, Aziz Jerome gibi karakterlerin igsel diinyalarinda hayat
bulur. Felsefeciler agisindan bu eserler, hem sosyal baglamda insanin ahlaki yiikiimliiliiklerini
hem de bireysel erdemleri gorsellestirir. Her iki eserde de ahlaki felsefenin temel sorular1 olan
“Iyi hayat nedir?” ve “Ahlaki sorumluluklar nelerdir?” gibi temalar, detayli semboller ve
karakterlerin duruslar iizerinden incelenebilir. Aristoteles’in erdem teorisinde, toplum iginde
erdemli bireylerin, gorevlerini yerine getirirken etik bir yasam siirmeleri vurgulanir. Sembolik
nesneler ve jestler, evlilik sadakati ve birligin kutsalligi kavramlar1 van Eych nin eserlerinde
gormek miimkiin. Bu gorsel sembollerin izleyicileri ilahi sevgi ile diinyevi sefkat arasindaki

iliski de dahil olmak {izere daha derin ahlaki ve felsefi sorular1 diisiinmeye davet eder (Sekil 9).

Karmasik ve simgesel unsurlarla dolu resimlerinde, dini ve ahlaki temalar1 fantastik
imgelerle harmanlayan Hieronymus Bosch (1450-1516) Hollanda Ronesans doneminin 6nemli
ressamlarindan biridir. 1450 yilinda S'Hertogenbosch'da dogmus, asil adi Jheronimus van

Aken'dir.

Hieronymus Bosch’un eserlerinde kullandig1r {rkiitiici ve grotesk imgeler,
stirrealistlerin bilingaltina dair kesiflerinden farkli bir amag tasir. Bosch, insan ruhunun igsel
karanliklarint degil, insanlarin davramiglarinin dogurdugu kotii sonuglart  gdstermeye
odaklanmistir. Onun resimlerinde, dehset verici sahneler sadece korku yaratmak icin degil,
ahlaki bir uyar1 niteligi tagir. Bosch, bu imgeler araciligiyla insanin diinyada isledigi giinahlarin
ve hatalarin nihai olarak cehennemde karsilik bulacagini anlatmaya c¢alismistir. Yani
resimlerinin alt metninde, insanlar1 bu tiir hatalardan sakinmaya tesvik eden gii¢lii bir ahlaki
mesaj gizlidir. Orta Cag estetigini cagristiran net ve ustalikli bir ¢izgi teknigi ile dikkat ceker.
Bununla birlikte, fir¢a teknigi de olduk¢a 6zeldir; katman olarak uyguladig: ince, saydam boya
tabakalar1 ile resimlerine derinlik kazandirmistir. Bosch, renk paletini ustalikla kullanmasiyla
da taninir. Cehennem tasvirlerinde koyu tonlari, 6zellikle turuncu ve pembeyi 6ne ¢ikarirken,
gbkylizii sahnelerinde ise serin mavi-yesil tonlarini tercih etmistir. Renkleri dengeli ve zitlik
yaratacak sekilde kullanarak, resimlerinde dramatik bir atmosfer yaratmay1 basarmistir (irak,

2019).
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Sekil 10

Hieronymus Bosch, Yedi Oliimciil Giinah ve Son Dért Sey, 1485, yaglh boya

(Bosch,1485)

Yedi Oliimciil Giinah tablosunda merkezinde, Tanri'min Gozbebegi'nden cikan ve
izleyiciye bakan bir géz yer alir. Bu, Tanr1'nin her seyi gordiigiinii ve gézlemledigini simgeler.
Gozbebeginin etrafinda “Dikkat, Dikkat, Tanr1 goriir” yazisi, izleyiciyi ahlaki bir

degerlendirmeye yonlendirir.

Goziin dis halkasinda, yedi oliimciil giinah canli sahnelerle canlandirilmistir. Her

giinahin Latince adi agik¢a yazilmistir, bu da izleyiciye glinahlarin taninmasini kolaylagtirir:

Oburluk: Ev haniminin masaya getirdigi yemekleri acgozliiliikle tiikketen erkekler, oburlugun

semboliidiir.
Tembellik: Iyi beslenmis bir beyefendinin atesin yaninda uyuklamasi, tembelligi kisilestirir.
Sehvet: Cadirda birkag ¢ift sevgili gosterilir, bu da cinsel arzularin ve asiriligin temsilidir.

Kibir: Aynasina hayran kalan bir kadin, abartil1 bir iblis tarafindan tutulan bir ayna ile gosterilir;

bu, kibrin tehlikelerini vurgular.
Ofke: Meyhanenin 6niinde tartisan iki adam, 6fkenin ne kadar yikic1 olabilecegini gdsterir.
Acggozliiliik: Riigvet kabul eden bir yargi¢, acgdzliiliiglin ahlaki ¢okiisiinii temsil eder.

Kiskanglik: Reddedilen bir talip, rakibine kiskanclikla bakarak kiskangligin igsel ¢atismalarini
sergiler (Gibson, 1973).

Ibn Sina, insanin akil yoluyla dogruyu yanlistan ayirma yetenegine sahip oldugunu

vurgular; ayrica toplumda hos goriilmeyen haset ve benzeri duygularin bireyin ruh sagligina
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ciddi zararlar verdigini belirtir. Bosch'un Yedi Biiyiik Giinah tablosu, bireysel segimlerin
sonuclarinin toplumsal ¢iirlimeye nasil yol acabilecegini gozler Oniine serer. Bu eserde,
insanlarin kisisel arzularini tatmin etme pesinde kosarken ahlaki degerlerden uzaklagmalari,
toplumsal yapinin zayiflamasina ve bireylerin ruhsal ¢okiisiine neden oldugunu sembolik bir
dille ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, Bosch’un eseri, bireysel eylemlerin genis bir toplumsal

baglamda nasil yikici sonuglar dogurabilecegine dair giiglii bir elestiri sunmaktadir (Sekil 10).

Sekil 11

Hieronymus Bosch, Diinya Zevkler Bahgesi, 1504, yagl boya

(Bosch,1504)

Hieronymus Bosch'un Diinya Zevkler Bahgesi eseri de ahlaki ve manevi mesajlar iceren
duyusal bir riiya olarak tasvir edilebilir. Resimdeki imgelem hem kontrollii hem de smnirsiz
formlarla dikkat ¢ceker. Resimdeki ¢esitli sahneler, 6zellikle cinsel imgeler, insan arzularini ve
ahlaki sonuglari diisiindiiren hayali senaryolardir. Ayrica, 1500'li yillarda imgelemin giicline
dair var olan siiphecilik ile Bosch’un gerceklik ve fantezi arasindaki sinir1 tasvir etme tarzi
iligkilidir. Resimdeki imgelerin, diinyevi, dikkat dagitict unsurlar ile ahiret vizyonu arasinda bir
gecisi yansittigini ve bunun ahlaki farkindalik ile uyanis1 simgeledigi diisiiniilebilir. Sanatginin
yarattig1 fantastik diinyalar, izleyiciyi sadece estetik bir deneyime degil, ayn1 zamanda kendi i¢
diinyasini sorgulamaya yonlendirir. Rilya goren figiirle izleyici arasinda kurulan bu iliski, ahlaki

degerlere dair derin bir i¢sel yolculugun kapisini aralar. (Michael, 2018)

Jean-Paul Sartre’in ahlaki goriisii, bireyin kendi se¢imlerinden sorumlu oldugunu ve bu
secimlerin sonuglariyla yiizlesmesi gerektigini savunur. Insan, kendi hayatin1 anlamlandirirken
Ozgirdiir, ancak bu ozgiirliikkle birlikte gelen sorumluluklar da tasir. Bosch’un “Diinya Zevkler
Bahgesi” gibi eserlerinde, bireylerin kendi arzular1 ve eylemleri ile bas basa kaldiklar1 sahneler

yer alir. Bu eserler, insanlarin secimlerinin sonuglariyla ylizlesmelerinin zorunlulugunu
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vurgular; cehennemdeki cezalar, bireysel sorumlulugun somut bir yansimasidir. Bu baglamda
Sartre’in ahlak goriisii, bireyin 6zgiir iradesiyle yaptigi1 se¢imlerin sonuglart iizerindeki
sorumlulugunu vurgularken, Bosch’un resimlerinde bireysel kararlarin insan iizerindeki
sorumlulugu agikca goriilmektedir; zira Bosch’un eserlerinde, insanlarin zevk pesinde kosarken
yasadiklari ig¢sel ¢atismalar ve bu secimlerin dogurdugu sonuglar, bireyin kendi varolussal

sorumlulugunu sorgulamasina yol acan bir gorsellik sunar (Sekil 11).

Orta Cag’dan Ronesans’a gegisi simgeleyen bir ressam olarak bilinen Alman sanatci
Hans Memling (1430-1495) dini temalara sadik, ruhani ve ahlaki derinlikleri yansitan bir
sanat¢idir. Sanatinda doga ve insanin uyumunu, ilahi diizenin yansimasi olarak yorumlar.
Memling’in resimlerinde detaylara verdigi onemle ahlaki ve ruhani mesajlar ileterek ve
eserlerindeki dinginligin, izleyiciye derin bir ruhsal bag kurmasini saglamaktadir. Memling'in
eserleri, genellikle ahlaki dersler icerir. Insanlarn hayatlar1 boyunca yaptiklar1 davranislarin
oliimden sonraki kaderlerini belirleyecegi fikrini igler. Bu eserlerde iyilik ve kotiiliik arasindaki
zithik vurgulanir, ahlaki se¢imlerin sonuglarina dikkat ¢ekilir. Memling, bu temalar igleyerek,

izleyiciyi yasamin ahlaki sorumluluklar: tizerine diisiindiirmeyi amaclar ve insanlarin ahiret

inancini resimlerinde giiclii bir sekilde yansitir (Michiels, 2007).
Sekil 12

Hans Memling, Son Yargi, 1467-1471, yagl boya

(Memling, 1467-1471)

Memling’in Son Yarg: tablosunda ahlaki Ogretileri sanatiyla nasil ustaca
birlestirdiginin bir 6rnegidir. Eserde, iyilik ve kotiiliik arasindaki kesin ayrim, ruhlarin cennete
ya da cehenneme gitmesi {izerinden simgelenir (Sekil 12). Memling'in bu ¢alismasinda insanin
ebedi yazgisini sekillendiren ahlaki sorumluluklar1 ve adalet kavramini ifade eder. Tablodaki

figlirlerin dinginligi ve simetri anlayisi, ahlaki diizeni ve ilahi adaleti yansitmaktadir.
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Memling’in resimlerine ahlaki agidan bakildiginda Kant’in, ahlak felsefesinde, bireylerin
eylemlerinin temelinde, evrensel bir ahlaki ilke olan “kategorik imperatif”’le benzerlik bulunur.
Bu ilke, bireylerin eylemlerinin evrensel bir yasa olarak kabul edilip edilemeyecegini sorgular.
Kant, ahlaki eylemlerin, yalnizca sonuglar1 i¢in degil, niyetleri ve prensipleri acisindan da

degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Barok Resminde Ahlaki Degerler (1600-1730)

Barok tislubun kokeni “barroco” kelimesinden gelmektedir, bu kelime tam yuvarlak
olmayan diizensiz bir inciyi ifade eder. Zamanla bu soézciik, “tuhaf, giiling uyumsuz”
anlamlarini tasiyan mecazi bir kullanim kazanmistir (Wolfflin, 1979). Barok iki ana anlamda
degerlendirilir. Ilk anlami bir estetik ilkeye isaret eder. Bu baglamda Barok, klasik sanatin
dengeli ve Olgiilii tarzina bir tepki olarak ortaya ¢ikar. Estetik agidan duraganliga karsi coskulu,
hareketli ve dramatik bir tarz1 temsil eder. Diger anlamiyla ise, kronolojik bir doneme isaret
eder ve 17. ylizy1l boyunca tiim Avrupa'da egemen olan sanatsal akimi tanimlar. Roma’da
Maniyerizm akimindan sonra ortaya ¢ikmis ve 18. yiizy1l ortalarina kadar etkisini stirdiirmiistiir.
1750 civarinda ise Roma’da klasik tarz yeniden hakim olmaya baslamistir. Barok sanat,
ozellikle dramatik sahneler, yogun duygular ve hareketli kompozisyonlariyla bilinir

(Hacibekiroglu, 2024).

Barok donemi ahlaki biiyiik 6l¢iide dini baglamda ele alinir. Barok sanatinin, 6zellikle
Katolik Kilisesi'nin Karsi-Reform hareketine yanit olarak ortaya ¢iktigt vurgulanir. Bu
donemde sanat, izleyiciye gii¢lii dini ve ahlaki mesajlar iletmek i¢in kullanilmistir. Dini
sahneler, azizlerin fedakarliklar1 ve glinahlarin kefareti, ahlaki temalar olarak sanatin merkezine
yerlestirilmistir. Insanin giinahkarligini ve kurtulus arayisini dramatik bir {islupla islemeye
odaklanmugtir. Insanin zayifliklarm ve ahlaki miicadelelerini gozler oniine seren eserler,
izleyiciyi derin bir manevi sorgulamaya davet eder. Sanatgilar, duygusal yogunlugu artiran
tekniklerle, 6zellikle 151k ve golge kullanimiyla, bu ahlaki mesajlar1 daha etkileyici hale
getirmistir. Izleyiciye dini bir uyanis yasatmak ve onlarin ahlaki degerlerini gii¢lendirmek
amaglanmistir. Barok donemi sanati, sadece dini temalarla degil, aym1 zamanda dénemin
ideolojik ve ahlaki atmosferini yansitan bir ara¢ olarak da islev gdrmiistiir. Ozellikle Katolik
tilkelerde, sanat dini dogmalar1 ve ahlaki degerleri yiiceltmis, Kilise'nin ahlaki otoritesini

pekistiren bir rol oynamistir (Neuman, 2012).

Katolik Kilisesi'nin Karsi-Reform hareketinde 6nemli bir rol oynayan Caravaggio
(1571- 1610), Milano’da dogmus ve Roma’ya geldikten sonra sanat kariyerini burada
sekillendirmistir. Klasik ideallere ve Ronesans sanatinin giizellik anlayisina meydan okuyan

Caravaggio, dini ve mitolojik figiirleri, kusursuz ve idealize edilmis bi¢imlerin aksine, siradan
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insanlara benzeyen gercekei figiirlerle tasvir etmistir. Ozellikle dini resimlerinde, kutsal
figiirleri giinliik yasamdan alinmis karakterler olarak resmeder, bu da donemin sanat anlayisina
kars1 dogal ve garpict bir iislupla tepki gdstermesine olanak tanimistir Caravaggio’nun sanati,
Barok doneminin coskulu ve hareketli estetiginin habercisi olarak kabul edilir ve eserleri, derin

ahlaki ve dini temalar1 isleyerek izleyiciyi etkilemeyi amaglamaktadir (Delphi, 2014b, s. 4).

Sekil 13

Caravaggio, Kuskucu Thomas, 1601, tuval iizerine yagli boya

(Caravaggio, 1601)

Kuskucu Thomas resminde islenen sahne, Yuhanna Incili'nde gegen bir olaya
dayanmaktadir. Isa, carmiha gerilip 6ldiikten sonra dirilerek havarilerine gériiniir, ancak orada
bulunmayan Aziz Thomas, diger havarilerin bildirdigi dirilise inanmaz. Thomas, ancak Isa'nin
kutsal yaralarma dokunursa inanacagini sdyler. Bu yaralar, Isa'nin carmiha gerildigi sirada
olusan yaralardir. Thomas’in siiphesine yanit olarak Isa, bir giin havarilerine tekrar goriiniir.
Thomas, Isa ile karsilastiginda, “Koy parmagini suraya ve bak ellerime! Ver elini, koy bdgriime!
Siipheci olma Inangli ol!” diyerek ona yaralarin1 gosterir. Thomas, ihtiyag duydugu delilleri
buldugunda inancma teslim olur. Isa, “Beni gordiigiin icin mi iman ettin? Gérmeden iman
edenlere ne mutlu!” diyerek, inanci ve sliphesi arasinda kalan Thomas’1 yiireklendirir (Y1ildiz,

2020).

Caravaggio'nun Stipheci Thomas tablosu, ahlaki felsefe acisindan David Hume'un
diisiinceleriyle giiglii bir iliski kurar. Hume, bilginin duyusal deneyim yoluyla edinildigini
savunur ve siipheciligi dogal bir durum olarak gériir. Thomas'in Isa'nin yaralarina dokunma
istegi, deneyim yoluyla bilginin dogrulanmasi gerektigini vurgular. Hume'a gore, bireylerin
inanglar1 ve degerleri deneyim ve gozlemlerle sekillenir, bu da Thomas'in gergekligi sorgulama

arzusunu anlamh kilar Ahlaki felsefede mantiksal analizden ¢ok duygusal tepkiler 6ne ¢ikar.
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Thomas, duygusal bir yanit olarak isa'nin dirilisine olan inancini teyit etmek icin somut kanit
arar. Bu durum, bireylerin inanglarin1 nasil olusturduguna dair elestiriler sunar ve tecriibe
edilmeyen gergekliklerin pesine diigmeme gerekliligini ortaya koyar. Sonug olarak, bu eserler
inanglarin kaynaginin deneyim ve gozlemler oldugunu gosteren giiclii bir argiiman sunar (Sekil

13).

Sekil 14

Caravaggio, Aziz Matta'nin Cagrilmas, 1600, tuval iizerine yagliboya

(Caravaggio, 1600)

Aziz Matta'min Cagrilmast eseri, Caravaggio'nun dinamik ve dramatik anlatim tarzinin
bir 6rnegidir. Resmin merkezinde, Isa'nin Aziz Matta'y1 ¢agirdig an yer alir ve bu an hem ruhsal
hem de fiziksel bir doniisiimii temsil eder. Caravaggio, 151k ve gdlgeyi ustaca kullanarak
sahnedeki figiirlerin duygusal derinligini artirir. Tablodaki figiirlerin ifadeleri, izleyiciyi anin
yogunluguna c¢ekerken, Aziz Matta'nin saskinligi ve belirsizligi, onun ruhsal yolculugunu
simgeler. Matta, onceki hayatindan kopmak zorunda kalmanin getirdigi zorlugu yasarken,
Isa'nin ¢agris1 ona yeni bir baslangic sunar. Bu tablo, sadece bir dini temay1 degil, ayn1 zamanda
Caravaggio'nun karakter derinligi, insan psikolojisi ve natiiralizm konusundaki ustaligin1 da
yansitir. Eser, izleyiciye hem dini bir mesaj sunar hem de Caravaggio'nun sanatsal ifade

bi¢cimini kesfetme firsat1 verir (Witting & Patrizi, 2012).

Caravaggio'nun, Aziz Matta'min Cagrilmas: tablosu Jean-Paul Sartre’in felsefesi ile
paralellik gosterir. Sartre, insan dogasimin bos bir levha oldugunu ve bireylerin kendi
varoluglarin1 tanimlamak i¢in eylem ve se¢imlerini kullanmalar1 gerektigini savunur. Ahlaki
degerlerin mutlak bir temeli olmadigini belirterek, bireylerin kendi degerlerini olusturma
sorumlulugunu tistlenmeleri gerektigini vurgular. Bu, Caravaggionun eserinde Matta'nin yeni

bir yola girisiyle somutlasir ve bireyin kimligini bulma ¢abasini derinlestirir (Sekil 14).

17. yiizyil Fransiz sanatinda klasik iislubun 6nde gelen temsilcisi olan Nicolas Poussin

(1594-1665) sanatinda, kompozisyonlarindaki siki diizen ve miikemmel figiiratif betimlemeler
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On plandadir. Poussin, resimlerinde Antik Yunan ve Roma sanatina, ayrica Ronesans ustalarina
olan derin baghligimi yansitir. Klasik felsefe ve edebiyatla beslenen bu yaklasimi, sanatsal
estetigi sadece gorsel giizellik olarak ele almaz, ayn1 zamanda izleyiciyi diisiinmeye ve ahlaki
meseleler tizerinde derinlesmeye tesvik eder. Onun resimlerinde klasik ideallerin ve erdem
anlayisiin izlerini géormek miimkiindiir her figlir ve kompozisyon bir ahlaki mesaj iletir.
Poussin’in sanatindaki disiplinli yaklasim, izleyiciye hem estetik hem de entelektiiel bir
deneyim sunar. Boylece sanatini, giizellik ve diislincenin birlestigi bir alan olarak sekillendirir
(Costello, 1951). Nicolas Poussin'in sanati, Barok déneminin diger sanatc¢ilarindan belirgin
sekilde ayrilir. Poussin, Barok'un yaygin olarak bilinen dramatik, abartili ve hareketli tislubuna
kars1, daha Olciilii ve sade bir tarz1 tercih ettmisir. Kompozisyonlarinda genellikle dingin,

dengeli sahneler ve dogal manzaralar kullanmistir (Papgift, 2023).
Sekil 15

Nicolas Poussi, Siileyman'in Yargisu, 1649, tuval iizerine yagliboya

(Poussi, 1649)

Siileyman'in Yargisi hikayesi, Incil'deki Krallar Kitabi'nda yer alir ve Kral Siileyman'm
bilgece kararini anlatir (Sekil 15). iki geng anne, kralin huzuruna ¢ikar ve her biri hayatta kalan
bebegin kendi ¢ocugu oldugunu iddia eder. Kral Siileyman, gercegi ortaya ¢ikarmak icin zekice
bir plan gelistirir. Bebegin ikiye boliinmesini ve iki kadina paylastiriimasini emreder. Bu dehset
verici karar karsisinda annelerden biri, gocugun 6lmesine razi olmaz ve diger kadina verilmesini
ister. Bu merhametli tepki, Siileyman’a ger¢ek annenin kim oldugunu gosterir. Kral, bebegin,

fedakarlik gosteren kadina verilmesini emrederek adaleti saglamaktadir (Hoakley, 2016).

Nicolas Poussin'in Siileyman'in Yargisi tablosu, adalet, akil, empati ve sorumluluk gibi
felsefi temalar1 isler. Kral Siilleyman’in iki kadin arasindaki yargilamasi, adaletin ahlaki ve
felsefi temellerini sorgular. Platon’un, adaleti erdemli yagamin temeli olarak goren anlayisi,
Stileyman’in karar siirecinde yansir ve bu erdemin pratige dokiildiiglinii gosterir. Empati ve

duygusal zeka lizerine diisiinen David Hume, insanlarin duygusal deneyimlerinin ahlaki
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davranislarini nasil sekillendirdigini ele alir. Poussin’in eserinde, Siilleyman’in ¢cocugun gergek
annesini bulma ¢abasi, Hume’un insan dogasina dair anlayisini yansitir. Bu durum, izleyicilerin

olaylarla duygusal bir bag kurmasina ve derin bir empati hissetmesine neden olur.
Sekil 16

Nicolas Poussin, Arcadia Cobanlari, 1637, tuval iizerine yagliboya

(Poussin, 1637)

Arcadia Cobanlar: Nicolas Poussin’in en iinlii eserlerinden biri olarak kabul edilir ve
sakin, glinesli bir giiney manzarasini betimler. Resimde, zarif ve agirbagh figiirler biiyiik bir tag
mezarin ¢evresinde toplanmistir. Geng, yakisikli ¢obanlar ve asil bir geng kadin, pastoral bir
atmosferde yer alir. Cobanlardan biri, mezarin iizerindeki yaziy1 dikkatle incelerken, diger
figiirler de derin diisiinceler i¢inde, bir tiir melankoliyle mezara bakmaktadir. Cobanlarin
ellerindeki ¢elenkler ve ¢oban degnekleri, onlarin pastoral bir diinyaya ait olduklarini vurgular.
Mezarin tizerindeki Latince yazi, “Et in Arcadia ego” (Ben de Arcadia'dayim) seklindedir. Bu
ifade, 6liimiin pastoral ve huzurlu bir diinya olan Arcadia'da bile var oldugunu, yani 6liimiin
kaginilmazligin1 hatirlatir. Resimdeki figilirlerin mezara bakarken sergiledigi husu ve derin
tefekkiir, bu kacinilmazlik karsisindaki igsel duruglarimi yansitir. Poussin’in, pastoral bir
diinyay1 6liimiin varligiyla i¢ ice gecirdigi bu eser, hem kompozisyonun dinginligi hem de

temanin derinligi agisindan sanatseverleri etkilemeye devam etmektedir (Gombrich, 1951).

Poussin Arcadia Cobanlar: eseri, ahlaki ve felsefi agidan oliimiin kagimilmazlig: ve
insan hayatinin gegiciligi iizerine diislinceler icerir. Bu resim, 6liim ve yasam arasindaki iligkiyi
isleyerek, pastoral bir cennet olan Arcadia'da bile 6liimiin var oldugunu hatirlatir. Epikiir,
oliimiin dogal bir siire¢ oldugunu ve bundan korkmamak gerektigini savunur. “Arcadia'da bile
ben varim” (Et in Arcadia ego) ifadesi, tablodaki mezarin iizerindeki yazitla, Oliimiin

kagimilmazligimi hatirlatir. Bu, yasamin geg¢ici dogasina dair bir farkindalik yaratirken,
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bireylerin an1 yasamasini tesvik eder. Epikiir’lin felsefesi, yasamin anlamii ve mutlulugu

6liimle yiizleserek anlamlandirmayi da igerir (Sekil 16).

Barok resminin en dinamik canli ve duygusal ag¢idan zengin 6rneklerini ortaya koyan
onde gelen Flaman ressamlarindan biri olan Alman sanat¢i Peter Paul Rubens (1577-1640)
sanatinda hareketin, renklerin ve giiglii duygusal ifadelerin 6n planda oldugu sahnelerle, Barok
sanatinin etkileyici ve enerjik dogasini en iyi sekilde yansitmistir (Scribner, 2024). Rubens'in
kompozisyonlari, yogun enerji ve hareketle doludur, figiirleri adeta tuvalin disina tasan bir
canlilik sergiler. Isik ve golgeyi ustalikla kullanarak sahnelerine dramatik bir derinlik
kazandirir. Mitolojik ve dini temalarda, figiirlerin duygusal yogunlugunu ve fiziksel zarafetini
ayn1 anda yansitarak izleyiciyi gii¢lii bir bicimde etkiler. Rubens'in renk kullanimi ve anatomi
bilgisini sanatinin temel direkleridir. Figiirleri sadece bigimsel agidan degil, ayn1 zamanda
ahlaki ve manevi agidan da gergekei bir derinlikle resmeder. Resimlerinde ki karakterlerine hem
fiziki bir dogruluk hem de igsel bir anlam kazandirir. Boylece izleyiciye estetik bir haz

sunarken, onlarin i¢sel diinyalarina da dokunur (Calosse, 2011).
Sekil 17

Peter Paul Rubens, Barisin Kutsanmasi Alegorisi, 1630, tuval iizerine yagliboya

(Rubens, 1630)

Rubens, Barisin Kutsanmasi Alegorisi adli eserini, ingiltere ile Ispanya arasinda barigin
saglanmas1 amaciyla Ingiltere Krali I. Charles’a hediye etmistir. Rubens’in alegorik anlatimu,
canli renkleri ve zengin detaylaryla siisledigi gorsel dili, bu tabloda da belirgin sekilde yer alir
(Sekil 17). Eserin merkezinde, beyaz ve ¢iplak viicuduyla Baris figiirii dikkat ¢ekmektedir.
Tanriga Minerva “Athena”, Savas Tanris1 Mars'1 ve ona eslik eden Ofke'yi yenilgiye ugratarak
uzaklagtirmaktadir. Minerva’nin korumasi altinda barisin getirdigi bolluk, zenginlik ve

mutluluk her yere yayilir. Barig figiirii, bir ¢ocugu emzirirken tasvir edilir; orman perileri ise
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meyveler, altinlar ve hazinelerle ¢evrili bir ortamda nese i¢inde dans ederler. Disi bir panter bile
savasin yikict dogasindan siyrilmis, evcil bir kedi gibi oyun oynayacak kadar sakinlesmistir.
Diger yanda ise ¢ocuklar, savasin dehsetinden uzaklasip baris ve bolluk ortaminda giiven
bulmus sekilde resmedilmistir (Gombrich, 2021) Rubens'in savas ve baris temali eserleri,
donemin en onemli politik meselelerinden biri olan savasin sona erdirilmesi ve barisin
saglanmasi icin ideal devlet anlayisini ele alir. Bu temalari, yaratici ve etkileyici alegorilerle
birlikte dinamik, zengin insan figiirleri lizerinden isler. Rubens’in savas ve baris tasvirleri,
dramatik bir ifade bi¢cimiyle one ¢ikar ve ayni zamanda annelik, evlilik ve cinsellik baglarini
simgeler. Bu baglarin kars1 karsiya kaldig1 tehditler de sanat¢inin eserlerinde belirgin sekilde

vurgulanmaktadir (Papila, 2008).

Rubens'in Barisin Kutsanmast Alegorisi eseri, savasin yikici etkilerine karst bilgelik,
erdem ve ahlaki degerlerin zaferini simgeler. Felsefi bakis acilarla degerlendirildiginde,
sanat¢inin bu tablosu, barist ahlaki bir ideal olarak 6ne ¢ikarirken, toplumsal refah ve insan

dogasinin daha yiiksek erdemler araciligiyla sekillenmesine dair derin bir mesaj tagimaktadir.

Nasuriddin Tusi’ye gore sevgi erdemi hem bireyin varligini siirdiirebilmesi hem de
toplum i¢inde uyum i¢inde yasayabilmesi i¢in hayati bir gerekliliktir. Sevgi, insanlar arasindaki
baglar1 gli¢lendirir ve barisin temelini olusturur. Diger yandan Hobbes’un ahlak anlayisi,
bireylerin hayatta kalma arzusunu gergeklestirmek icin toplumsal sozlesmelere ve devlet
otoritesine uymast gerektigi fikrine dayanir. Hobbes’a gore, insanlarin ahlaki yiikiimliligi,
barisin saglandigi ve korunabildigi bir ortamda bu sozlesmelere sadik kalmaktir. Barisin

olmadigi bir yerde ise toplumun diizeni ve bireylerin giivenligi tehdit altindadir.

Toplum diizeni bireylerin iizerine diisen sorumluluklari yerine getirmesiyle saglanabilir.
Ispanya Barok resminin en &nemli isimlerinden biri olan Diego Velazquez (1599-1660)’in
eserleri bu ahlaki sorumluluk iizerinden okunabilir. Veldzquez, geng yaslarda resme yonelmis
ve Oncelikle Francisco de Herraramin atdlyesinde egitim almistir. Daha sonra Francisco
Pacheco'nun 6grencisi olmus, burada sanatsal yeteneklerini ve iislubunu daha da gelistirmistir.
Ayn1 zamanda Pacheco’nun damadi olan Veldzquez, bu siiregte kendi atdlyesini agma firsati
bulmustur (Wolf, 2000). Veldzquez'in kariyerindeki doniim noktalarindan biri, 1623 yilinda
Ispanya Krali IV. Philippe’ nin sarayma ressam olarak davet edilmesiyle ger¢eklesmistir. Kral
ile yakin bir dostluk kuran Velazquez, sarayda huzurlu ve uzun bir sanat yagami gegirmistir.
Kral Philippe’in oglu Balthasar Charles’in erken 6liimii hem kral hem de ressam i¢in zor bir
donem olmus, kral oglunun odasin1 Velazquez’e tahsis etmistir. Velazquez, bu donemde kendi
sanatsal tarzin1 daha da olgunlastirmis, 15181n tonlamalar1 ve optik gercekligi ustaca kullanarak

kendine has bir iislup gelistirmistir. Caravaggio’nun 151k kullanimi iizerinde etkisi olmus olsa
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da Velazquez zamanla kendi 6zgiin tarzini yaratmis ve 17. ylizyil sanat diinyasinin tesine gecen

eserler vermistir (Elmas & Ozsan, 2019).

Velazquez’in Sevilla'min Su Saticisi eseri kompozisyonun verimliligi ve yetkinligi
acisindan sanat¢inin ustalifini sinayan bir ¢calismadir (Sekil 18). Ancak tablonun en 6nemli
ozelligi, evrensel degerlere odaklanmasidir. Su tasiyicisi, sadece siradan bir figiir degildir;
sagduyu, oOlciiliiliikk ve erdemlerin sembolii olarak yansitilir. Veldzquez, bu figlirde hem ideal
hem de nesnel bir temsille, insan ruhunun derinliklerinde kok salan bazi ig¢sel ozellikleri

ustalikla ifade etmektedir (Mendoza, 2005).
Sekil 18

Diego Veldazquez, Sevilla'nin Su Saticisi, 1619, tuval iizerine yagliboya

(Velazquez, 1619)

Sevilla'min Su Saticis1 eserinde eski piiskii kaplisonlu bir su tasiyict ve ona ince bir
bardakta su alan geng bir cocuk goriilmektedir. Su tasiyicisinin altinda goriinen temiz beyaz bir
gomlek, onun sade ama onurlu durusunu vurgular. Geng ¢ocuk, siyah giysileri ve biiylik beyaz
yakastyla dikkat ¢eker; bardag: alirken ciddi bir tavirla basii hafifce 6ne eger. ikilinin arka
planinda, toprak tonlarityla neredeyse fark edilmeyen baska bir figiir, orta yash bir adam,
seramik bir siirahiden bir sey igmektedir. Su tastyicisinin sol kolu, ¢ercevenin disina dogru
cikmis, biiylik bir toprak kavanoza dokunmaktadir. Bu kavanozun ylizeyinde su damlalar
parildar, islevselligi ve dogal malzemesiyle dikkat geker. On planda, bir masa ya da bank
tizerinde yer alan bagka bir kiigiik seramik siirahi, beyaz bir fincanla kapatilmistir. Her detay,

kompozisyona sadelik ve derinlik katmaktadir (Biiyiikansiklopedi, 2024).
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Kant’1n ahlak felsefesi, gérev ve sorumluluk kavramlari iizerine kuruludur. Kant’a gore
ahlaki bir eylem, kisinin kendi ¢ikarlarindan bagimsiz olarak, yalnizca gorev bilinciyle yerine
getirilir. Su saticist da bu baglamda, toplumdaki konumu ve sinirli kaynaklarina ragmen
gorevini yerine getirirken onurlu ve diriist bir yasam siirmektedir. Kant¢i anlamda su
tasiyicisinin isini yapisi, saf bir “goérev etigi” ile ortiisiir. Ayn1 zamanda David Hume’nun ahlak
felsefesi, insan dogasinin sosyal baglamda erdemli bir yasam siirdiirmeye yonelik oldugunu
savunur. Hume’a gore, erdem, insanlar arasindaki iligkilerden dogar ve insani duygularla
sekillenir. Su tasiyicisi, topluma fayda saglayan ve baskalarima hizmet eden biri olarak,

Hume’un ahlak anlayisina uygun sekilde erdemli bir figiirdiir (Sekil 18).

Ahlaki erdemler Fransiz sanat¢1 Claude Lorrain (1600-1682)’in ideal manzaralarin 6n
planda oldugu resimlerinin de ana fikridir. Onun uzmanlastig1 “ideal manzara” tarzi, dogay1
oldugu gibi degil, daha uyumlu ve giizellestirilmis bir bi¢imde resmetmeyi amacglar. Bu
yaklasim, Klasik donemin estetik anlayisina dayanir ve genellikle antik harabeler, pastoral
figtirler ve Klasik kiyafetli karakterlerle dolu sahneler igerir. Bu manzaralar, doganin dogal
kaosunu diizenli ve dengeli bir giizellikle yeniden yaratir (William & Kitson, 2024). Ozellikle
151k kullanimina vurgu yaparak, giin dogumu ve giin batimindaki yumusak tonlar1 ve atmosferik
perspektifi ustalikla yansitir. Lorrain'in eserlerinde, antik harabeler, nehirler ve biiyilik agaclar
gibi unsurlar, dogada huzur ve diizeni simgeler. Sanat¢inin sahneleri, diizenli ve romantik bir
doga tasviri sunar, bu da izleyicide sakinlik hissi uyandirir. Sanatci, tarihsel ve mitolojik
temalar1 manzarayla ustaca biitlinlestirdigi, figiirlerin ise genellikle manzaranin bir parcasi

oldugunu acgikga goriintir. (Grahame, 1895).

Sekil 19

Claude Lorrain, Delos'ta Aeneas'lit Manzarasi, 1672, tuval iizerine yaglhboya

(Lorrain,1672)
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Lorrain’in , Delos'ta Aeneas'li Manzaras: Virgil'in Aeneid adli destansi siirinin
kahramani olan Aeneas'in Oykiislinii anlatir (Nationalgallery, 2014). Truvali kahraman
Aeneas'in, yikilan Troya'dan kagip yeni bir yurt arayisini ve sonunda Roma'nin temellerini
atisin1 konu alir (Sekil 22). Destan, Aeneas'in yolculuklari, karsilastig1 zorluklar ve kaderini
gerceklestirme miicadelesini isler. Aym1 zamanda, Roma'nin mitolojik kokenlerine ve

imparatorlugun kurulusuna dair 6nemli bir anlatidir (Vergilius, 1998).

Ahlaki acidan degerlendirildiginde, Claude Lorrain'in bu eseri, insanin dogayla uyumlu
bir sekilde yasamasi ve kaderine sadakat gostermesinin 6nemini isaret eder. Aeneas, burada
sadece kendi ¢ikarlarini degil, tiim bir halkin gelecegini giivence altina almak i¢in miicadele
eden bir kahraman olarak 6ne ¢ikar. Claude'un manzarasinda doganin diizeni, Aeneas’1in ahlaki
yolculuguyla paralellik gdsterir ve bu da doganin Tanrisal bir planin parcasi oldugunu ifade
eder. Farabi, ahlaki erdemler ve insanin mutluluga ulasma yolunda dogayla olan ilisgkisi iizerine
diisiinceler gelistirmistir. Farabi'ye gore, gercek mutluluk, insanin aklin1 ve ruhunu gelistirerek
erdemli ve sorumluluk tizerine bir yagam siirmesindedir. Aeneas’1n yeni bir yurt arayisi, bireyin
sorumluluklarina olan baghliginin bir semboliidiir. Doganin sakinligi ve giizelligi, bu
miicadelenin erdem ve sabirla yiiriitiilmesi gerektigini ima eder. Manzara, ideal ve ahlaki bir

diinyanin yansimasi olarak goriilebilir, insanin kaderine uyum saglamasi gerektigini vurgular.

Stoacilik, insanin digsal olaylar karsisinda siikunetini korumasini 6giitler. Hollanda
Altin Cagi'nin en biiylik ressamlarindan biri olan Rembrandt’in Tobit ve Anna Cocukla tablosu,
Tobit'in Apokrif Kitabi’ndan bir sahneyi betimler. Hikdye, zengin ve Tanr1’ya bagl bir Yahudi
olan Tobit ile esi Anna’y1 konu alir. Tobit’in maddi kayiplar ve bedensel zorluklar karsisinda
sergiledigi sabir, stoact anlayisa uygundur. Stoacilar, kontrol edemedikleri seylere karsi dingin
kalmay1 savunur ve bu tabloda Tobit’in acilarina ragmen metanetini koruyarak yasamina devam
etmesi, bu felsefi goriisle dogrudan ortiisiir (Sekil 19). Tobit, Musa yasalarina siki sikiya bagh
yasadigl i¢in tim mal varhigin1 kaybetmis ve bir kaza sonucu kor olmustur. Gegimlerini
saglamak i¢in Anna, dikis ve camasir islerinde ¢alismaya baslamistir. Bir giin, Anna’ya ek gelir
olarak verilen bir oglagin meleme sesini duyan Tobit, Anna'y1 haksiz yere hirsizlikla suglar.
Rembrandt, bu tabloda Anna’nin, Tobit’in bu suglamalarina karsilik onu azarladigi ve onlarin
zor durumunu dile getirdigi an1 yakalar. Anna, oglagi elinde tutarken baskin bir durus sergiler;

Tobit ise pismanlikla ellerini sikarak alttan alic1 bir tavir takinir (Delphi, 2014c, s.4).
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Sekil 20

Rembrandt van Rijn, Tobit ve Anna Cocukla, 1626, tuval iizerine yagl boya

(Rembrandt, 1626)

Rembrandt van Rijn 1606-1669), 1606 yilinda Leyden'de varlikl bir degirmencinin oglu
olarak dogmus ve geng yasta sanat kariyerine baglamistir. Rembrandt, 151k ve gdlge oyunlarina
dayali chiaroscuro teknigini ustalikla kullanarak resimlerine derinlik ve dramatizm katti.
Portrelerinde sadece fiziksel goriiniisii degil, kisilerin igsel diinyalarini1 da empatiyle yansitti.
Ozellikle otoportrelerinde, yasamindaki zorluklar1 ve kisisel kayiplarini icten bir anlatimla

tuvale dokerek, eserlerinde belirgin bir hiiziin ve melankoli atmosferi yaratti (Altuna, 1959).

Rembrandt’in Tobit'in Apokrif Kitabi'ndan sahneledigi tabloda, ahlaki bir bakis
acisindan Epikiir’iin ve Stoaci felsefelerle baglant1 kurulabilir. Epikiirciiliige gore, insanin
amac1 acidan kacinmak ve huzurlu bir yasam siirmektir. Ancak, kaginilmaz acilar kargisinda
insanin gosterecegi direng ve metanet de onemlidir. Tobit ve Anna’nin ¢ektigi sikintilar,
Epikiir’iin acinin ruhun dinginligine ulasmada bir sinav olabilecegi fikriyle Ortiisiir. Bu
zorluklar, onlarin sabir ve inangla sinandiklar bir siirectir ve bu siire¢, onlarin manevi olgunluga

ulagmasina yardimci olur (Sekil 20).
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Sekil 21

Rembrandt van Rijn, Celile Denizi'ndeki Firtina, 1633, tuval iizerine yagli boya

(Rembrandt, 1633)

Aymi sekilde, Rembrandt’in Celile Denizi'ndeki Furtina adli tablosunda, Mesih’in
ogrencilerinin siddetli bir firtinaya kars1 verdikleri ¢etin miicadeleyi, yakin bir perspektiften
tasvir eder. Balik¢1 tekneleri, devasa dalgalarla savrulurken miiritler, kontrolii yeniden ele
gecirmek i¢in caresizce ¢abaliyorlar. Biiyiik bir dalga, teknenin {izerini adeta dover ve yelkeni
yirtarak parcalar. Miiritlerden biri kenardan egilip kusarken, bir bagkasi dogrudan izleyiciye
bakar bu figiir, sanat¢inin kendi otoportresidir. Tablonun saginda yer alan Isa ise tiim bu kaosun

ortasinda sakinligini korur ve firtinanin ortasinda dingin bir durus sergiler (Sekil 21).

Rembrandt’in Celile Denizi'ndeki Firtina tablosu, ahlaki ag¢idan insanin kriz anlarinda
inanciin ne denli 6nemli oldugunu ve korku karsisinda nasil tepkiler verildigini 6n plana
cikarir. Isa’nin siikuneti, zorluklar karsisinda igsel dengeyi koruma yetenegini simgelerken,
miiritlerin panik i¢indeki ¢abalari, insan dogasinin zayifliklarini ve ahlaki sinavlarin sergiler.
Sokratik felsefeye gore, bilgelik ve erdem, insanin zorluklar karsisinda kendini tanimasi ve
kontrol edebilmesi ile dogrudan iliskilidir. Isa’nin dingin durusu, bu anlayisla ortiisiir. O hem
dissal tehlikeleri hem de kendi i¢sel durumunu bilerek ve kabul ederek hareket eder. Miiritlerin
yasadig1 korku ve panik ise, heniiz bu bilgelik diizeyine ulagamadiklarinin bir gostergesidir.
Sokratik diisiincede, kisinin bilgelik arayis1 ve i¢sel dengeyi bulmasi, zorluklarla yilizlesme
yetenegini artirir. Bu baglamda, Isa’nin sakinligi, gercek bilgelik ve erdemin bir drnegi olarak

One c¢ikar.
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Eserlerinde ahlaki ¢Okiisii, insan dogasinin zayifliklarini ve toplumun terk edilmis
kesimlerinin karanlik yonlerini ustalikla betimleyen Jan Steen (1626-1679) Leiden'de dogmus,
sanat egitimini Uinlii manzara ressami Jan van Goyen' den almistir. Van Goyen'in yaninda
gecirdigi yillar, Steen'in hem teknik hem de stil anlaminda gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir

(Jr. & Wheelock, 2014).

Jan Steen’le ilgili uzun bir siire boyunca, sarhos, miisrif bir yasam siirdiigii, hayatini en
diisiik zevklerin pesinde harcadigi ve sadece alacaklilarin baskisiyla resim yaptig1 yoniindeki
sOylentiler kabul gérmiistiir. Birgok kisi, Steen’1, kendi tablolarinda siklikla resmettigi ayyas ve
ise yaramaz karakterlerin canli bir 6rnegi olarak gormiistiir. Ancak son donemlerde sanat
tarihgileri ve biyografi yazarlari tarafindan yapilan arastirmalarla, Steen’in aslinda giiler yiizlii,
neseli ve hafif yiirekli bir adam oldugu anlasilmis, tembellik ve Ol¢iisiizliik iddialarina dair
herhangi bir somut kanit bulunamamaistir. Jan Steen, evde mutfakta, sélenlerde, meyhanelerde
ve salonlarda erkeklerin davranislarini ve diisiincelerini yakindan gozlemleyerek resmetmistir.
Ayni zamanda, kii¢iik ¢ocuklarin mizah anlayisini ve masumiyetlerini de ¢ok iyi tanimig ve
bunlari resimlerine mizahi bir dokunusla dahil etmistir (Getty, 1905). Genel olarak Jan Steen'in
aile betimlemeleri, izleyiciyi dogrudan i¢ine c¢eken deneyimsel bir izleme sekli sunar. Bu
resimler hem komik hikayeler hem de dersler igerir ve izleyicinin empati yapmasini saglamak
icin gergekci sahneler yaratir. Steen, eserlerinde sikca atasdzlerinden ilham alarak, izleyiciye
ince mesajlar verir. Ornegin, “Yetiskinler sarki soylerken, cocuklar fliit ¢alar” ifadesi,
yetigkinlerin davraniglarinin ¢ocuklar tarafindan taklit edildigini gdsterir. Bu, ¢ocuklara kotii
ornek olmanin ahlaki sonuclarina dair bir uyaridir. Steen'in resimlerinde, 6zellikle aile
baglaminda, izleyiciyle olan iligkisi nemli bir rol oynar. Sanat¢i, kendini komik bir figiir gibi
konumlandirarak hem eglendirici hem de disiindiiriicii sahneler yaratir. Babalarinin
cocuklarma resimlerdeki ahlaki dersleri agiklamasi, resimlerin 6nemli bir pargasidir ve
“Anladiniz m1 cocuklar?” gibi sorularla dersler pekistirilir. Steen’in resimlerinde mizah ve ironi
otoriteyi sorgulayan hem de ahlaki sonuglar hatirlatan bir denge yaratir. Ozellikle “Baba Steen”
karakteri, bazen komik bir sekilde aile reisinin geleneksel roliinii altiist etse de Steen izleyiciye

bu tlir davraniglarin doguracagi sonuglar1 asla unutturmaz (Chapman, 2020).
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Sekil 22

Jan Steen, Neseli Aile, 1668, tuval iizerine yagl boya

(Steen 1668)

Jan Steen’in Neseli Aile eseri, ylizeyde eglenceli ve neseli bir sahne sunmasina ragmen,
alt metninde ahlaki bir elestiri tasir. Asirt eglence, icki ve sorumsuzluk, 6zellikle ¢ocuklar
tizerinde olumsuz bir etki yaratir. Bu tablo, Aristoteles'in Olgiiliiliikk erdemine Stoacilarin
duygularin kontroliine ve Epicurus’un asir1 hazlardan kaginma ilkesine aykir1 bir yagsam tarzini
gosterir. Steen’in bu ¢alismasi hem bireysel hem de toplumsal diizeyde ahlakin bozulmasina

dair bir uyar niteligindedir (Sekil 22).
Sekil 23

Jan Steen, Koy Okulu, 1670, tuval iizerine yagli boya

(Steen, 1670)
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Jan Steen'in okul sahneleri, idealize edilmis egitim anlayisinin tersine, Ogretmen-
ogrenci iliskisinin bozulabilecegini hicveder. Cizim Dersi gibi eserlerinde disiplinli ve diizenli
bir egitim ortamu tasvir edilirken, diger okul odas1 sahnelerinde kaos ve beceriksizlik hakimdir.
Tuhaf, teatral figiirlere doniisen 6gretmenler ya asir1 disiplinli ya da tamamen dikkatsizdir.

Steen, bu kontrastla egitim sistemini elestirel bir gozle yansitmaktadir (Walsh, 1996).

Jan Steen’in Koy Okulu resmini inceledigimizde Kant'in ahlak ve egitim anlayisi, bu
tabloyu analiz etmek i¢in uygun bir bakis acis1 sunar. Koy Okulu eserinde goriilen kaotik ortam,
Kant’1n “egitimde disiplinin” 6nemini vurgulayan goriisiiyle ¢elisir. Kant’a gore egitim, bireyin
sadece bilgisel gelisimini degil, ayn1 zamanda ahlaki ve karakter gelisimini de saglar. Disiplinin
olmadigi, egitimin amacina ulagmadigi bir okul ortami, bireylerin aklin1 dogru kullanmasini ve
ahlaki olarak gelismesini engeller. Steen’in eserinde 6grencilerin diizensizligi ve 6gretmenlerin
otorite eksikligi, Kant’in ahlaki disiplin ve 6dev bilincinin nasil géz ardi edildigini agikca

gosterir. Bu goriiste zaten Steen’in asil vurgulamak istedigi ana fikri ortaya c¢ikartir (Sekil 23).

Sekil 24 Sekil 25
Jan Seetn, Zayif mutfak, 1650-1655 Jan Seetn, Sisman Mutfak, 1650-1655
tuval iizerine yagl boya tuval iizerine yagli boya

(Steen, 1650-1655) (Steen, 1650-1655)

Jan Steen, ahlaki mesajlar1 eglence ile birlestirerek siradan yasam kesitlerini ustaca
resmetmis bir sanatcidir. Zayif Mutfak adli eserinde, sol taraftaki palet ve firga, bu goriintiiniin
bir sanat¢inin evini temsil ettigini diisiindiirmektedir (Sekil 24). Bu durum, Steen’in hem bir
hanci hem de sanat¢i olarak gecimini saglama miicadelesinin bir yansimasi olarak
yorumlanabilir. Steen ahlaki bakis agisiyla Zayif Mutfak resim de maddi yoksullugun insanlar1
diisiirdiigii durumu vurgular. Bu baglamda ahlaki olarak, insanin aggdzliiliikten kaginmasi ve

baskalarina kars1 daha duyarli olmas: gerektigini ima eder. Insanlar yeterince yiyecek bulmakta
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zorlanirken bile, aggozliiliik ve kavga hala giindemdedir. Bu, ahlaki anlamda insan dogasindaki
acgdzliliigiin ve tatminsizligin toplumsal ve bireysel ¢okiise nasil katki sagladigini gosterir. Bu
caresiz durum ise Stoacilar diisiincesine karsilik gelebilir. Stoacilar yasamin aci ve zorluklarina
kars1 zihinsel bir dayaniklilik gelistirmeyi savunurlar. Onlara gore, dis kosullar “yoksulluk,
kithik gibi” insan mutlulugunun kaynagi degildir. Bu baglamda “Zayif Mutfak™ Stoaci bir gozle
yorumlandiginda, maddi eksikliklerin ve sefaletin, insanin i¢sel huzurunu bozmasina izin
verilmemesi gerektigini gosteren bir drnek olabilir. Yoksulluk icinde bile ahlaki bir durus ve

erdemli bir hayat miimk{indjir.

Diger yandan, Sisman Mutfak bol yiyecegin insanlar1t mutlu edebilecegine dair abartilt
bir hikdye sunar (Sekil 25). Ancak bu resimde, fazla yemenin sonuglarinin hastalifa yol
acabilecegine dair gizli bir mesaj da vardir. Ayrica, yetiskinler ¢ilginca eglenirken ilgisiz bir
sekilde sisman kediyi beslemeye calisan tombul ¢ocuklar dikkat ¢ekmektedir. Bu detay,
asirihigin ve kayitsizligin sonuglaria dikkat ¢ekerken, Steen'in eserlerinde sikga rastladigimiz
mizahi elestiriyi pekistirir (cheltenhammuseum, 2024). Sisman Mutfak eseri, ibn Haldun'un
toplumsal ve bireysel ahlak {izerine gelistirdigi fikirlerle iligkilendirildiginde, eserde goriilen
asiriliklarin, bireyin ahlakini nasil etkileyebilecegi iizerine derin bir analiz sunar. ibn Haldun'a
gore, bireylerin ahlaki, onlarin yasadiklari g¢evresel ve toplumsal kosullardan etkilenir.
Beslenme aligkanliklari, yasanilan iklim, devletin kanunlari, liikks i¢inde yasama, egitim ve
ticaret gibi dis faktorler, insanin davraniglarin1 ve ahlaki yapisim1 sekillendiren baslica
etkenlerdir. Eserdeki bolluk ve asirilik, Ibn Haldun’un teorisine gore bireyi gevseklige ve ahlaki
zayifliga stiriikleyebilir. Liiks icinde yasayan ve konfor arayisinda olan bireyler, zamanla bu

rahatligin esiri olabilir ve ahlaki degerlerinde yozlasma yasanabilir (Sekil 25).

Her iki resim de karikatiir niteligindedir; yeterli yiyecege sahip olmamanin getirdigi
sefaletle doludur. Eserdeki genel mutsuzluk havasi, ¢ocuklarin yiyecek i¢in kavga etmesi ve
etrafta les yiyen bir kopegin bulunmasiyla derinlesir. Cocuklarin yedigi kabuklu deniz {iriinleri,
glinlimiizde liiks olarak kabul edilse de 17. yilizyilda olduk¢a yoksul bir insanin da
tilkketebilecegi yiyeceklerdir.

Neoklasik Donem Resminde Ahlaki Degerler (1765-1830)

Romantizm, mantiga mesafeli, yaratici ve etkileyici bir sanat anlayisidir. Sanatcilar,
duygularini samimi bir sekilde ifade ederken, ayn1 zamanda bu duygularin gecislerini dikkatle
kontrol ederler. Bu akim, kisa siirede Fransa’dan baslayarak Avrupa’nin geneline yayildi ve
resimden miizige, edebiyattan felsefeye kadar pek ¢ok alanda etkisini hissettirdi. Neoklasizm

ise 18. yiizyil sonlarinda Avrupa sanatinda ve mimarisinde belirgin bir sekilde ortaya ¢ikti.
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Klasik sanatin ideallerini yeniden canlandirmaya yonelik bu hareket, “Neo-Klasisizm” adiyla

anild1 ve antik donem estetigini modern bir baglamda yeniden yorumlamaktadir (Kadi, 2020).

“Sanayi devriminin ruhunu ifade eden ilk profesyonel ressam” olarak tanimlanmais olan
Joseph Wright of Derby (1734—-1797), endiistri ve bilimin dramatik etkilerini sanata tagiyan
onemli bir figlirdli. Derby'de dogmus, bes ¢ocuklu bir ailenin {igiincii cocuguydu ve Derby
Gramer Okulu'nda 6gretmenlik egitimi almisti. Portreler, kariyerinde 6nemli bir yer tutsa da
asil tutkusu manzara resmine yonelikti. 1768'de “Derby'li Wright” olarak anilmaya
baslamasinin nedeni, Liverpool'dan bir baska ressam olan Richard Wright ile karismamasi
i¢indir.

Wright’in kariyerinin baslangic eserleri dramatik bilimsel deneyleri degil, giindelik
yasamdan sahneleri igeriyordu; 6rnegin, kizlarin yavru bir kediyi giydirdigi ya da erkeklerin
mesane iifledigi sahneler. Bu erken donem resimlerinde, Wright, 151k ve golgeyi yogun bir
sekilde kullandig1 chiaroscuro “i1s1k-golge” teknigine hakimiyetini sergilemistir. Daha spesifik
olarak, barok donemin dramatik tenebrizm “karanlik¢ilik” teknigini benimsemistir. Tenebrizm,
ozellikle 15181n karanlik bir arka plandan keskin bicimde 6ne ¢iktig1 dramatik sahnelerde yogun

bir etki yaratmak i¢in kullanilir.
Sekil 26

Joseph Wright of Derby, Bir Hava Pompasinda Kus Deneyi, 1768, tuval iizerine yaglh boya

(Derby, 1768)

Joseph Wright ‘in Bir Hava Pompasinda Kug Deneyi basglikli i¢ mekan sahnesi sanat¢inin en
bilinen eserlerinden biridir (Sekil 26). Bir ¢can kavanozunun i¢inde havanin disar1 pompalandigi
beyaz bir kusu gosterir. Doga filozofu, kus yere yigilana kadar bekler ve ardindan kavanozu
tekrar havayla doldurarak kusu hayata dondiiriir. Bu sahne, bilimin yasam ve oliim {izerindeki

giiclinii sembolize eder. Resimde, beyaz bir Kakadu’nun panik iginde ¢irpindigini goriiriiz,
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Ogretim gorevlisi ise pompalanmanin devam edip etmeyecegini, kusun 6liip 6lmeyecegini ya
da havanin degistirilip kurtarilacagin1 sorgulamamiz i¢in izleyiciye donerek bakar. Sag tarafta
yer alan bir cocuk ya kusun yerine kafesi indirmekte ya da kusun 6lecegini bildigi i¢in kafesi
kaldirmaktadir. Bu dramatik sahne, izleyiciyi ahlaki bir karar vermeye zorlar. Bilimsel
ilerlemeyi deneyle mi yoksa merhametle mi sonlandiracagi izleyiciye birakmaktadir (Shafe,
2024). Bir Hava Pompasinda Kus Deneyi yalnizca bir bilimsel deney sahnesini degil, ayn1
zamanda bilimin ahlaki, etik ve duygusal boyutlarini sorgulayan bir tablo olarak 6ne ¢ikar.
Wright, bu eserle izleyiciyi diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik ederek, bilim ile ahlak arasindaki
karmasik iligkiyi ele alir. Bu tiir bir ahlaki sorgulama, tarihsel olarak bir¢ok felsefi diisiiniir

tarafindan da ele alinmis ve tartisilmistir.

Spinoza’nin felsefesi, izleyicilerin kusun durumu karsisinda hissettigi korku, merak ve
kayg1 gibi duygular1 anlamada 6nemli bir rol oynar. Bu duygular, izleyicilerin ahlaki yargilarini
sekillendiren temel unsurlardir. Spinoza, insanlarin duygularinin, davranislarini ve karar verme
stireclerini nasil etkiledigini inceler. Bu baglamda, kusun yasadig1 zor durum, izleyiciyi derin
bir ahlaki sorgulamaya ydnlendirir; ¢iinkii bu deney, sadece bilimin ilerlemesini degil, ayni
zamanda bu ilerlemenin etik boyutlarin1 da beraberinde getirir. Ayn1 zamanda, Spinoza, bilimin
doga tizerindeki etkilerini ve insanin bu bilgiye kars1 duydugu sorumlulugu vurgular. Bilimsel
bilgilerin hem insanlara hem de dogaya kars1 bir sorumluluk getirdigini savunur. Bu nedenle,
deneyin sonuclari karsisinda hissedilen duygular, sadece bireysel bir tepki degil, ayn1 zamanda
insanin doga ile olan iliskisini ve etik sorumluluklarini yeniden degerlendirmesi i¢in bir firsat
sunar. Wright'in tablosu, bu karmasgik etkilesimleri gozler oniine sererek, izleyicileri duygusal

ve etik bir sorgulama siirecine davet eder

“Gergegi incelemek, sanata ulasmanin en giivenilir yoludur” ilkesine siki sikiya bagl
kalmis olan Ingiliz ressam William Hogarth (1697-1764), eserlerinde dogrudan gdzlem ve
gercekeilikten beslenmistir. Tiim yasamini Londra’da gecirmis ve gengliginde dekoratif
sanatlarla ilgilenmeye baglamistir. Hogarth, tiyatronun dramatik anlatimindan esinlenerek
resim yapmaya bagladi ve eserlerinde sahnelemenin etkisini kullandi. Sanatinin erken
donemlerinde dekoratif 6gelerle baslamis olsa da zamanla toplumsal elestiri ve ahlaki dersler
iceren giiclii hikayeler anlatan resimlere yoneldi. Boylece, gercek hayati sanata tagiyan ve

izleyiciyi diisiinmeye sevk eden bir iislup gelistirdi (Ressamlar, 2024).

Hogarth, resimlerinde Ingiliz toplumundaki yozlasmayi, sinif ayrimini ve insan
dogasindaki zayifliklar1 derinlemesine isleyerek, bu sorunlara dikkat ¢ekmeyi amaglamistir.
Ozellikle ahlaksizlik ve sefahat gibi konulara odaklanan eserleri, gii¢lii bir toplumsal elestiri

icerir. Hogarth’in iinlii serileri Fahisenin Ilerlemesi ve Rake 'nin Ilerlemesi, Ingiltere'nin ahlaki
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degerlerindeki bozulmay1 gozler 6niine sererken izleyiciyi uyarici niteliktedir. Bu eserler hem
egitici hem de diisiindiiriicii bir sekilde, donemin toplumunu sert bir bigimde elestirir. Hogarth,
resimlerinde yalnizca anlik durumlar ya da portreler ¢izmekle kalmaz, ayni1 zamanda bir hikaye
anlatir. Her bir graviir ya da tablo, bagtan sona izlenebilecek bir anlati sunar ve bu anlatilarin
her biri, izleyiciye ahlaki bir ders verir. Bu yoniiyle Hogarth, sadece gorsel bir sanat¢1 degil,
ayn1 zamanda izleyiciye ahlaki bir mesaj tasiyan bir hikaye anlaticis1 olarak 6ne ¢ikar. Onun
eserleri, hem o doénemin Ingiltere’sinde yasanan toplumsal calkantilari anlamamiza hem de

evrensel ahlaki meseleleri sorgulamamiza olanak saglamaktadir (Uglow, 2010).
Sekil 27

William Hogarth, Fahisenin llerlemesi, 1731-1732, graviir

(Hogarth,1731-1732)

William Hogarth'in Fahisenin Ilerlemesi adl graviir serisi, geng bir kadinin Londra'ya
gelisiyle baslayan ve fahiselige siiriiklenerek trajik bir sona varan hayatini anlatir (Sekil 27). Tlk
graviirde kdyden gelen saf bir kiz olan Moll Hackabout, Londra’ya adim atar ve kendisini
kandiran bir fahise simsar tarafindan karsilanir. Saflig1 ve kirilganligi hemen fark edilir, ancak
vaad edilen parlak gelecek yanilticidir. Ikinci graviir, Moll artik bir fahisedir ve liikks bir hayat
yasamaktadir. Fakat bu refah, sadece yiizeydeki bir yanilsamadir. Zamanla yagami bozulmaya
baslar ve iiglincii graviirde de Moll'un hastaliklarla ve borg¢larla miicadele ettigi goriiliir.
Borglarin1 6deyemedigi i¢in Londra’nin borglular hapishanesine diiser. Dordiincii graviir,
Moll’un diisiisti hizlanir. Saglig kétiilesir ve zorluklar i¢inde yasamaya ¢alisir. Besinci graviir

6lim doseginde, son derece zayif ve bitkin bir haldedir. Son graviirde i ise Moll’un cenazesi
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gosterilir, yasami sefaletle sona ermistir. Etrafindaki insanlar bile kaos i¢indedir (Bartual,

2010).

Fahisenin Ilerlemesi, bireyin toplumsal ve kisisel sorumluluklarin1 ihmal etmesinin
trajik sonuglarini anlatir. Moll Hackabout’un diisiisiiyle ahlaki zaaflarin ve yozlasmis toplumun
bireyi nasil savunmasiz biraktigii gosterir. Bu hikaye, Nasiriiddin Tusi ve Imam Gazali’nin
ahlak felsefeleriyle agiklanabilir. Tusi’ye gore, birey akli ve iradesiyle erdemi aramali, aksi
takdirde trajedi kaginilmazdir. Moll’un akil yoluyla dogru kararlar almadig1 ve erdemi aramay1
thmal ettigi goriiliir. Moll bu yozlasmis ortamda aklin1 kullanarak erdemi aramis olsaydi, ahlaki
cokiisten kacginabilir ve kotii sonuglart en basindan onleyebilirdi. Gazali ise, dini 0gretiler ve
tasavvufla sekillenen ahlaki yasamin, insani hatalardan koruyacagini savunur. Eger Moll,
Gazali’nin 6nerdigi gibi ahlaki bir terbiye ve manevi arinma silirecinden ge¢mis olsaydi, hata

yapmaz ve trajik sona ulasmazdi.
Sekil 28

William Hogarth, Rake nin Llerlemesi, 1732-1734, graviir

(Hogarth, 1732-1734)
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Rake 'nin Ilerlemesi William Hogarth’in sekiz pargadan olusan graviir serisi, geng bir
adam olan Tom Rakewell’in miras yoluyla kazandig1 zenginligi sorumsuzca harcayip trajik bir
sona ulagsmasini anlatir (Sekil 28). Ilk graviir, Tom babasinin &liimiinden sonra biiyiik bir mirasa
kavusur. Ancak sorumsuzca hareket ederek eski sevgilisi Sarah Young’u terk eder ve kendisini

liikks bir yasamin kollaria birakar.

Ikinci graviirde, Tom gosterisli bir hayat siirer, zenginlik ve eglencenin pesinden gider,
cevresinde dalkavuklar ve ¢ikarcilar bulunur. Ancak bu asir1 harcamalar ve sefahat dolu yasam,
Tom’u hizla borg batagina siiriikler. Ugiincii graviirde, Tom kumar ve asir1 harcamalar sonucu
bor¢lanir ve mali durumu kétiilesir. Dordiincii graviirde, borglarini kapatmak i¢in zengin bir
kadinla ¢ikar ugruna evlenir, ancak bu evlilik ona mutluluk getirmez. Besinci graviir, yiliksek
sosyete kumar partilerinde daha fazla borca girer ve maddi durumunu tamamen kaybeder.
Altinc1 graviir, Tom borglular hapishanesine diiser ve orada perisan bir halde yasamaya calisir.
Sarah Young ona yardim etmeye c¢aligsa da durumu umutsuzdur. Yedinci graviirde, Tom'un akil
saglig1 bozulur ve sonunda akil hastanesine kapatilir. Sekizineci graviirde ise om Rakewell,
hayatinin sonunda akil hastanesine kapatilir ve burada delirmis bir halde yasamini yitirir.
Gogstlindeki yara izi, onun daha 6nce basarisiz bir intihar girisiminde bulundugunu ve kendini
bicakladigini isaret eder. Bu iz, sadece fiziksel bir yara degil, ayn1 zamanda Tom’un yasadig1

derin ruhsal ve ahlaki ¢okiisiin bir semboliidiir (Harland, 2024).

Rake 'nin Ilerlemesi graviiriinde Epikiir’iin felsefesi, giiclii bir yanki bulur. Epikiir,
hazcilik ile iliskilendirilse de onun haz anlayis1 sinirsiz bir aggozIiiliigii desteklemez. Epikiir’e
gore, insanin mutlulugu, basit ve dogal ihtiyaclar1 karsilamaktan gecer. Asir1 hirs, aggozliilitk
ve kibir, insanin tatminsiz ve mutsuz olmasina neden olur. Tom’un zenginlik, statii ve asir1
basar1 arayisi, Epikiir’iin elestirdigi dogal olmayan arzularin bir yansimasidir. Bu arzularin
pesinden kogmak, Tom'u kisa siireli zevkler elde etmeye iterken, uzun vadede mutsuzluga ve

yikima siiriikler.

Bu eser aym1 zamanda, Zenon’un Stoaci felsefesiyle iliskilendirilebilir. Zenon,
duygularin yonetimi ve bilgece yasami savunur. Ona gore, hirs, kibir ve acgdzliilikk gibi asiri
duygular insan1 dengeden ¢ikarir ve huzursuzluga siirtikler. Bilgelikten ve duygularini kontrol
etme yeteneginden yoksun olan birey, i¢sel huzura kavusamaz. Sonug olarak, Tom Rakewell’in
¢okiisii, hem Epikiir’iin basit ihtiyaglarla mutlulugu bulma felsefesini hem de Stoacilarin
duygulari kontrol ederek huzura ulagsma 6gretisini yansitir. Tom, bu erdemsiz arzularin pesinden
giderek hem maddi hem de manevi anlamda tiikenir ve sonug olarak ka¢inilmaz trajik bir sona

ulasir.
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Neoklasik donem sanatinda Antik Yunan ve Roma diisiincesine ve sanatina bir doniis
s0z konusudur. Jacques-Louis David’in resimlerinde bu doniisiin yansimalar1 géze carpar.
Jacques-Louis David, 30 Agustos 1748'de Paris'te varlikli bir ailede dogdu. Sanat kariyerine
tarihi olaylarin ressami olarak yonelmis olsa da ayni1 zamanda ustaca portreler de yaratmis bir
sanatcidir. David, siyasi tarih olaylarin1 resimlerine yansitarak sanatini siyasetin iginde
konumlandirdi. Bu yaklasimi, eserlerinde donemin 6nemli siyasi figiirlerini ve olaylarini ele
almasina olanak sagladi, boylece sanati araciligiyla toplumsal ve politik meseleleri de giindeme

getirdi (McMullen, 2024).

Sekil 29

Jacques Louis David, Sokrates’in Oliimii, 1787, tuval iizerine yagliboya

(Louis David, 1787)

Jacques-Louis David’in Sokrates’in Oliimii eseri, Yunan filozof Sokrates’in Atina’daki
idarecilere karst muhalif diisiincelerinin sonucunda baldiran zehri icerek Oliim cezasina
carptirilmasimi konu alir. Bu eser hem kahramanlik temasim1 hem de klasik formlar
vurgulayarak, Sokrates’in erdemli durusunu sergiler (Sekil 29). Eserin merkezinde, Sokrates’in
zehri igmeden Onceki ani tasvir edilir. Sokrates’in enerjik el hareketi ve viicudunun durusu,
etrafini saran kederli figiirlerle belirgin bir zitlik olusturur. Bu karsitlik, Sokrates’in kararliligini
ve cesaretini 6n plana cikarirken, cevresindeki figiirlerin yas tutan halleri, onun 6liimiine
duyulan derin iiziintiiyli yansitir. David, 151k ve golge oyunlariyla figiirlerin hareketlerini
vurgular. Merkezdeki Sokrates, adeta ilahi bir 1s1ikla aydmlatilmis gibi goriinmektedir. Bu
aydinlatma, onun erdemli yagami ve felsefi durusunu sembolize ederken, ¢cevresindeki karanlik
figiirler onun trajedisini ve toplumun onunla olan ¢atismasini temsil eder. Bu sekilde, David
hem Sokrates’in kisisel erdemini hem de felsefi ideallerinin insanlik tizerindeki etkisini gii¢li

bir sekilde izleyiciye aktarir (Giingor, 2021).

Sokrates’in kendi felsefesiyle Ortiisen bu resim, toplumun erdemsizliklerine ve

bireylerin bu tiir bir yozlasma karsisinda yasadigi miicadeleye dikkat ¢ceker. Sokrates, toplumu
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sorgulayan ve elestiren bir figiirdiir, bu da toplumdaki ahlaki c¢okiisii yansitir. Ayrica,
Sokrates’in diiglinceleri, bireylerin kendi yasamlarin1 sorgulama ve ahlaki degerlerini gbzden
gecirme gerekliligini ortaya koyar. Sokrates’in inancglarindan ve felsefi goriislerinden taviz
vermeden Olimii kabul etmesi, ahlaki cesaretin bir sembolii olarak 6ne ¢ikar. Bu, bireyin
dogrularina sadik kalmasinin 6nemini vurgular. Ayn1 zamanda, Sokrates’in bilgiye ve erdeme
ulagsmanin, yagamin en yiiksek amaci oldugunu savunmasi, bilgelik ve erdemin pesinden

kosmanin, karsilasilan zorluklar karsisinda bile degerli oldugunu gosterir.

Ahlaki ag¢idan, insan onurlu ve degerleri olan bir varliktir; higbir gii¢, insanlar
degersizlestiren eylemlere ydénelmemelidir. Bu tiir eylemleri Ingiliz sanatgt Thomas
Rowlandson eserlerinde siklikla alayci bir tarzda betimlemistir. Sanatci, 1757 yilinda Londra'da
diinyaya gelmis, on bes yasinda Kraliyet Akademisi Okullari'na katilarak sanat egitimine devam
etmistir. Rowlandson yagliboya resim yapmamis, bunun yerine baski ticareti i¢in gesitli
cizimler ve graviirler tireterek kariyerini sekillendirmistir. Bu tercih, onun sanatsal yeteneklerini
ve yaraticihgini farkli bir sekilde ifade etmesini saglamistir (Roayalakademy, 2024).
Rowlandson'in tasarimlar1 genellikle kamis kalemle taslak halinde ¢izilir ve renkle nazikce
yikanirdi. Daha sonra sanatg¢1 tarafindan bakir lizerine kazinir ve daha sonra sulu boya ile
boyanirdi genellikle profesyonel bir graviircii tarafindan, baskilar en sonunda elle
renklendirilirdi. Rowlandson'in eserleri, taslaklarinin canliligi ve insan zayifliklar1 hakkindaki

yorumlarinin coskusuyla 6n plana ¢cikmistir (Britannica, 2024).

Sekil 30

Thomas Rowlandson. Yeni Vergiler I¢in Avlanan Siyasi Teriyerler, 1806, graviir

(Rowlandson, 1806)

Thomas Rowlandson’un Yeni Vergiler Icin Avianan Siyasi Teriyerler isimli graviiriinde
bir siyasetci, pencereden disariya bakarken, sokaktaki karmasay1 gézlemliyor (Sekil 30). Yeni
vergiler getirmek i¢in hesap yaparken, o kargasay1 yaratan insan basl kopeklere donerek soyle
diyor: “Avlanmaya devam edebilirsiniz, arkadaslar; ancak korkarim ki bu vergiler bazilariniz

icin ¢ok yakin. Benim iginse vergilenecek bir sey kalmadi; geriye sadece zayifligim kaldi”.
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Rowlandson'un ¢alismalari, genellikle igneleyici bir dille siyaseti, toplumsal elestiriyi ve ahlaki
zayifliklar1 ele alir. Ozellikle Yeni Vergiler Igin Avianan Siyasi Teriyerler adli eserinde,
siyasetcilere yonelik gii¢lii bir elestiri bulunur. Bu resimde, siyasetcilerin halki degersiz gdérmesi

ve onlara insan goziiyle bakmamasi gibi egilimleri agikca yansitilmistir.

Rowlandson, bu perspektifi eserlerinde giiclii bir sekilde dile getirerek, toplumun
oziinde barindirdigr insanlik hallerini sorgular. Bu tiir elestiriler, bireylerin degerini
hatirlatirken, toplumun adalet anlayisini da sorgulatir. Buda John Stuart Mill, bireylerin
Ozgiirligii ve mutlulugu konusun da her insanin kendi degerini ve onurunu kesfetme hakkina
sahip oldugunu vurgular. Mill'e gore, bireylerin kendi hayatlarini sekillendirme 6zgiirligi,
onlarin mutluluga ulasmalarinda kritik bir rol oynar. Bu baglamda, bireylerin kendi
potansiyellerini ger¢eklestirmeleri ve topluma katkida bulunmalari i¢in gerekli olan 6zgiirliik,
her insanin insani degerinin bir yansimasidir. Mill, toplumsal diizenin bireylerin bu haklarini
korumasi gerektigini vurgular. Ayni zamanda Farabi’nin erdemli yoneticiler, erdemli toplumun
olugmasinda kilit tas1 olarak gérmesi ve yoneticilerin de erdemden uzak olmasi, eserdeki

asagilanmis insanlarin o sekilde goriinmesinin asil sebebi olarak goriinebilir.

Romantik Donem Resminde Ahlaki Degerler (1780-1880)

1780'lerde baslayip Fransiz Devrimi ile ivme kazanan Romantizm sanat akimi, 19.
ylizyilin baglarinda zirveye ulasmistir. 18. yiizyilin sonlarma gelindiginde, bir grup Alman
yazarin Romantizm terimini, Klasisizm’e kars1 bir tepki olarak kullandiklar1 bilinmektedir.
Klasisizm, akil ve diigsiince sistemini merkeze alirken, Romantizm bireyin i¢ diinyasina,
duygularina, coskularina ve hayal giiciine odaklanmistir. Romantizm, akilc1 ve diizenli yapilarin
aksine, bireyin kisisel deneyimlerine, i¢sel duygularina ve dogaya olan gii¢lii baglarina vurgu
yaparak sanati daha kisisel ve duygusal bir hale getirmistir. Bu akim, insan ruhunun
derinliklerine inerek, ozgiirliikk arayisin1 ve dogal olanla olan iliskiyi yiliceltmistir (Goktepe,

2020).

Romantizm akimi, 18. yiizyildan itibaren, klasik uygarligin eski temellerini sarsan ve
hiimanizma ile siirsiz akil giiclinii tartismaya agan biiylik bir diisiinsel ve sanatsal harekettir.
“Romantik” sozciigii, baslangicta bir sifat olarak kullanilmaya baslamis ve ad olarak
kullanimindan 6nce yayginlik kazanmstir. Bu sozciik, Fransizcada, italyanca “romanzesco”
teriminden tiiremistir ve 1611 yilinda “Cotgrave” sozliiglinde yer alan “romanesk” terimi ile
karistirtlmistir. Romantik akim, sadece edebi ve sanatsal bir hareket degil, ayn1 zamanda bir
diinya goriisii degisimidir. Akilciliga ve klasik degerlere olan elestirisiyle, bireysel duygulara,

dogaya ve hayal giiciine daha fazla 6nem vermistir. Bu donemde, insanin igsel diinyasi,

84



duygularinin karmasiklig1 ve insan-doga iliskisi sanatin ve diisiincenin merkezine oturmustur

(Claudon, 1994).

Ispanya'nin en 6nemli portre ressamlarindan biri olan Francisco Goya (1746- 1828) nin
resim ve baskilarinda, Romantik dénemin Aydinlanmaci diisiincesinin yansimalar1 goriilir.
Goya, agirlikli olarak figiiratif bir ressam olsa da ¢ok ¢esitli konularla ilgilendi. Madrid’deki
giindelik hayati1 anlatan hali tasarimlari yapti. Kendi kisisel eskiz defterleri ise, anlik
gozlemleriyle dolu olup, onu etkileyen bir bakis, hareket ya da durusu yakalayarak kaydettigi

0zel ¢izimlerle doludur (Carr-Gomm, 2011).
Sekil 31

Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814, tuval iizerine yagliboya

(Goya,1814)

Goya’nin 3 Mays 1808 tablosu, Ispanyol halkinin kahramanlik ve fedakarhigini en iyi
yansitan drneklerden biridir. Napolyon'un Ispanya'y1 isgal etmesinin ardindan, halkin Fransiz
askerlerine kars1 ayaklanmistir. Bu direnislerin sonucunda, Fransizlar, karsi koyan isyancilari
infaz etmistir. Goya, bu eseri yaratirken Ispanyol milliyetciligini vurgulayarak, konuyu
derinlemesine islemistir. Bat1 resim tarihinde, Goya, savasin kurbanlarint merkeze alan ilk
sanatgilardan biri olarak dikkat ¢eker (Digler & Soylu, 2021). 3 Mayis 1808 de, beyaz gomlekli
ve ellerini agmis sekilde teslimiyet halinde olan merkezde ki adam, Goya’nin simgesel bir
figiirii olarak one c¢ikar (Sekil 31). Hughes, bu adamin bir “sehit” gibi durdugunu ve
masumiyeti temsil ettigini belirtir. Ote yandan, Fransiz askerleri anonim ve duygusuz bir 8liim
makinesi gibi tasvir edilir, yiizleri gériinmez ve insansizlagtirilmistir. Bu, Goya’nin savasin

insani tarafin1 vurgulama ve iggalci giiciin zalimligini elestirme bi¢imidir (Hughes, 2003).

3 Mayis tablosu Immanuel Kant, insanlarin birbirine karsi ahlaki yiikiimliiliikleri

oldugunu ve her bireyin bir amag olarak goriilmesi gerektigini savunur. Insanlar1 bir arag olarak
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gormek ve onlara zarar vermek Kant’in ahlak anlayisina tamamen aykiridir. Savunmasiz
sivillerin infaz edilmesi, onlarin birer ara¢ olarak goriiliip, bireysel 6zgiirliik ve onurlarinin yok
sayildigini simgeler. Bu, Kant’1n pratik akil ve insan haklar1 tizerine kurdugu ahlaki felsefesine

aykiri olup, savasta bile insanlarin ahlaki degerlerle korunmasi gerektigine dikkat ceker.
Sekil 32

Francisco Goya, Hindistan Cevizi Geliyor, 1799, graviir

3

———— —
T eeree o (v,

(Goya, 1799)

Goya'nin ag1 oyma teknigiyle kazidigr Hindistan Cevizi Geliyor graviirii, insan
hatalarin1 ve kusurlarini elestirmeyi amaglar (Sekil 32). Bir graviirde, ebeveynlerin ¢ocuklari
hayaletler ve uydurma varliklarla korkutarak egitmelerini elestirir. Goya, bunu ¢ocuklarin
egitiminde ciddi bir hata ve yasamlar1 boyunca etkili olacak batil inanglarin kaynag: olarak
goriir. Annelerin, ¢gocuklar1 korkutmak i¢in “Ocii geliyor” diyerek aslinda sevgi dolu bir figiirii
kotii gostermeleri bu elestirinin temelini olugturmaktadir (Helman, 1971, s. 62). Goya’nin bu
graviirii, ahlaki acidan Rousseau’nun samimiyet ve dogruluk iizerine kurulu iligski anlayisiyla
celisir; ¢iinkili Rousseau, insanlarin ¢ikar veya beklenti ugruna hileye bagvurmalarin1 dogal ve
dogru iliskilerin 6ziine aykir1 bulur. Ayni1 zamanda, Kant’1in etik anlayisina da ters diiser; Kant,
insanlara bir amag olarak degil de bir ara¢ olarak davranmayi ahlaki agidan kabul edilemez

goriir ve hileli davraniglar1 bu ilkeyle bagdasmaz olarak degerlendirir.

Alman romantik manzara resminin en dnemli temsilcisi olan Caspar David Friedrich
(1774-1840)’in resimleri, sadece doga tasvirleri olmaktan ziyade, bireyin i¢ diinyasini ve ruhsal
deneyimlerini ifade eden giiclii metaforlar igerir. Bu kisisel ve felsefi yonii, onu kendi

zamaninin ¢ok 6tesinde bir sanat¢1 haline getirmistir (Walther, 1985).
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Sekil 33

Caspar David Friedrich, Deniz Kenarinda Kegsis, 1808-1810 tuval iizerine yagliboya

(Friedrich, 1808-1810)

Caspar David Friedrich’in resimlerinde, doga elemanlarinin ¢atigsmasi, sislerle ortiilen
ve simgelerle dolu bir atmosfer yaratir. Bu resimlerde, insan figiirleri yasamin sinirinda durur,
varoluslarinin derinligini sorgular ve duragan bir ciddi atmosfer i¢inde hareketsiz goziikiirler.
Insanlarin cinsiyetleri, yaslar1 ya da gorevleri 6n planda degildir; onlarin i¢inde bulunduklari
atmosfer her seydir. Ornegin, Deniz Kiyisinda Kesis adli eserinde oldugu gibi, doganin dramatik
giici karsisinda insanin ruhsal yolculugu simgelenir (Sekil 33). Friedrich’in eserlerinde,
sirtlarin izleyiciye donen figiirler, denize, ufka ve bulutlara dalgin bir sekilde bakarlar. Bu
gozlem, onlarin ruhsal diinyalarim1 aciga ¢ikarir. Bu sahnelerde, insanlar bazen canlanir, bu
canlanma ruhani bir ask ile diinyevi arzularin birlesmesini simgeler. Ornegin, yiiksek bir tepe,
hag ve iki figiiriin bulundugu bir sahne, biiyiik romantik ressamlarin derin manevi duygularini

ve insanin igsel yolculugunu yansitir (Giil, 2016).

Deniz Kiyyisinda Kegsis tablosu, Thomas Hobbes’un insan dogasi, yalnizlik ve doganin
gii¢c dinamikleri konusundaki diisiinceleriyle derin bir iliski icindedir. Kesis, doganin karsisinda
yalniz ve savunmasiz bir figiir olarak tasvir edilmistir; bu durum, Hobbes un insanlarin dogal
ortamda karsilagtiklar1 giic miicadeleleriyle nasil zayif kaldigini yansitir. Tabloda kesisin
yalmizlig1, sosyal baglardan kopmus bir halde derin bir tefekkiir i¢inde oldugunu gosterir. Bu
yalnizlik, insanin igsel diisiincelerine ve ruhsal sorgulamalarina dalmasini simgeler. Aym
zamanda, kesigin tanr1 iradesine teslim olmus bir inziva i¢inde oldugu izlenimi, onun doganin

bliytikliigli ve gizemi karsisinda kendi varolusunu sorguladigini ortaya koyar.

Fransiz Romantik akimimin 6nde gelen temsilcilerinden olan Eugéne Delacroix (1798-
1863) ise, klasik akademik anlayisa karsi c¢ikarak duygular, tutku ve deneyime odaklanan
eserler vermistir. Parlak renk paleti, dinamik kompozisyonlar1 ve tarihsel, mitolojik ile edebi
konular1 dramatik sekilde ele alisiyla taninir. Sanati, 6zgiirliik, isyan ve insanlik dramim giiglii

bir bicimde yansitir (Peoriariverfrontmuseum, 2024).
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Sekil 34

Eugene Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, tuval iizerine yagliboya

(Delacroix, 1830)

Eugéne Delacroix'nin Halka Onderlik Eden Ozgiirliik eseri hem alegori hem de
gercekligi birlestirerek Fransiz Romantik sanatinin 6nemli 6rneklerinden biridir. 1830 Temmuz
Devrimi’ni konu alan eser, Paris'teki halk ayaklanmalarin1 ve Kral X. Charles’in tahttan
indirilmesini tasvir eder. Ozgiirliik simgesi olan kadin figiirii, Fransiz bayragini tastyarak halki
zafere yonlendirirken, cevresindeki askerler, is¢iler ve siviller devrimin gergek temsilcilerini
olusturur. Delacroix, hem devrimin kahramanlarini hem de sembolik anlamini bu eserde bir

araya getirir (P1anabasi, 2018).

Halka Onderlik Eden Ozgiirliik tablosu Rousseau’nun dzgiirliik ve toplum anlayisi, bu
eserin merkezindeki fikirlerle olduk¢a uyumludur. Rousseau’ya gore, insanlar dogustan
Ozglirdiir ve toplum, adil bir yonetim sistemi kurarak bireylerin 6zgiirliikklerini korumalidir.
Resim tam da bu diisiinceyi yansitir, ¢iinkii halkin baskici bir yonetimden kurtulup 6zgiirliik
icin miicadele etmesini simgeler. Ozgiirlilk figiirii, halki ydnlendiren bir sembol olarak,
Rousseau’nun bireylerin 6zgiirliigiinii savunan ideallerine paralel bir mesaj tagimaktadir (Sekil

34).
Modern Resimde Ahlaki Degerler

18. yiizyilda, pozitivist bilim anlayisinin basarilariyla desteklenen Sanayi Devrimi’nin
yayillmast ve Bati’nin ekonomik giiclindeki artis, yeni bir diinya modelinin sekillenmesini
hizlandirmistir. Bu baglamda modernizm kavrami; yeni bir bilim yaklasimini, farkl bir siyasal
diizeni, yenilik¢i bir ekonomik diisiince yapisini ve degisen bir ahlak anlayisin1 beraberinde
getirmistir (Demir & Sesli & Yilamz 2008). Sanatta devrim niteliginde bir degisim goriiliir.

Sanatin ahlaka tabi olmasi reddedilir. Amaci ahlaka degil, giizelligi ifade etmeye yonelir.
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Sanatcilar soylular ve kilise gibi hamilere bagimliliktan kurtulup eserlerini halk i¢in liretmeye

baslar. Basar1 piyasa ve izleyicilerin ilgisine bagl hale gelmektedir (Todorov, 2016, s. 83-84)

Sanatta, temel bir hakikate dayanan farkli bir tiir digsal benzerlik bulunur. Bu benzerlik,
tiim ahlaki ve manevi atmosferde, i¢gsel egilimler ve idealler arasinda ortak bir uyum oldugunda
ortaya ¢ikar. Modern donemin duygusal yapist bagka bir donemin duygusuyla Ortiistiigiinde,
baslangigta yakindan takip edilen, ancak zamanla unutulan digsal bigimlerin yeniden ortaya
cikmast dogal bir sonugtur. Bu big¢imler, gegmiste benzer i¢sel duygular1 ifade etmek icin

kullanilan araglar olarak yeniden canlanir (Kandinsky, 2009, s. 22-23).

Modern resimde ahlaki deger, sanat¢inin toplumsal, bireysel veya evrensel etik temalari
Ozgiin bir sekilde ele almis ve eserlerine yansimistir. Bu degerler, 6zgiirliik, adalet, insan haklar1

ve toplumsal elestiri gibi konular etrafinda sekillenir.

Ingiltere'nin 1837-1901 yillar1 arasindaki Viktorya dénemi, kat1 ve hosgdriisiiz ahlaki
degerlerle taninir. Bu donemde cinsel ahlaksizlik ve yasa ihlallerine karsi sifir tolerans
yaklagimi benimsenmistir. Modern bireyler i¢in bu ahlaki kurallarin bazi yonleri yabanci
gelebilirken, sdvalyelik gibi kavramlarin bu doneme dayandigi i¢in tanidik oldugu sdylenebilir.
Viktorya donemi ahlakini anlamak, o donemin Britanya’sindan uzak olsa da giiniimiiz
inanglarina dair bir bakis agis1 sunabilir. Diiriistlik, tutumluluk, goérev bilinci, kisisel
sorumluluk ve gii¢lii is ahlaki bu donemin temel degerleriyken, 1837-1901 yillar1 arasinda

toplumda farkli yasam tarzlarinin yarattig ¢arpict zitliklar da dikkat ¢ekicidir (Foster, 2024).

William Holman Hunt’1 ve sanat anlayisin1 sekillendiren, dénemin Ingiltere’si yani
Viktorya donemi. Bu donem, kadinlarin toplumdaki rollerini belirleyen kat1 inanglar ve sert
tutumlarla sekillenmisti. Kadinlar genellikle sinirli bir alan iginde, ev i¢i gorevlerle tanimlanmis
ve toplumsal dzgiirliikleri kisitlanmust. Uretim, yaraticilik ve esit calisma haklaridan yoksun
birakilmisti. Bu durum, toplumsal normlarla sekillenen, kadinlarin genellikle ev i¢indeki
rollerle siirli kaldig1 bir yapry1 pekistirdi. Hunt’1n sanatinda ise bu toplumsal baskilar, 6zellikle
kadin figiirlerinin ve toplumsal normlarin elestirisi seklinde kendini gosterir. Onun eserleri,
donemin kat1 degerlerini ve kadinlara yonelik baskilar1 sorgulayan bir sanat anlayisini yansitir

(Tas, 2022).
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Sekil 35
William Holman Hunt, Uyanan Vicdan, 1853, tuval iizerine yagliboya

(Hunt, 1853)

William Holman Hunt'in Uyanan Vicdan adli eseri, Alasdair MacIntyre'in ahlak
anlayistyla bagdastirilabilir. MacIntyre, ahlaki degerlerin, bireysel bir vicdanin ve toplumun
geleneksel normlarinin bir birlesimi olarak ortaya ¢iktigini savunur. Ona gore, ahlaki eylemler,
belirli bir kiiltlirel ve tarihsel baglam icinde anlam kazanir. Uyanan Vicdan eserinde, Hunt,
bireyin ig¢sel vicdaniyla toplumsal normlar arasinda bir ¢atismay1 betimler. Eserdeki kadin
figiirli, toplumun ahlaki degerleriyle ylizleserek, kendi vicdaninin dogrultusunda bir karar
verme siirecine girmektedir. Bu, Maclntyre'in ahlak anlayisina paralel bir sekilde, bireyin
dogruyu bulma yolunda kendi i¢sel degerlerini ve toplumsal gelenekleri sorgulamas siirecini

simgeler (Sekil 35).

Edouard Manet, 23 Ocak 1832'de Paris'te koklii ve zengin bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya geldi. (Delphy, 2016, s. 4). Manet ve takipcilerinin sanatinda, gorsel ger¢egi toplumsal
ozgiirliikle birlestiren belirgin bir ahlaki yon vardi. Siirekli degisen, fenomenal bir dis diinyay1
kesfederken, toplumsal ve ev i¢i formalitelere yonelik ortiik bir elestiri de dikkat ¢eker. Erken
Empresyonizm'de gayri resmi ve spontane sosyal hayati yansitan, kahvaltilar, piknikler,
gezintiler, tekne turlar1 ve tatil sahnelerini igeren pek ¢ok resim iiretilmistir (Clark, 1986, s. 23-

24).
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Sekil 36
Edouard Manet, Kirda Kahvalti, 1862-1863, tuval iizerine yagliboya

(Manet, 1862-1863)

Manet’nin Kirda Kahvalti eserinde olan ¢iplak kadin, Ronesans sanatindaki idealize
edilmis tanrigalar veya su perileri gibi degil, donemin siradan Fransiz kadinlarindan biridir.
Kadinin yaninda oturan giyinik adamlar1 eglendirmek i¢in orada oldugu fikri, eserin kisa siirede
neden tepki topladigmi aciklar. Ozellikle kadinlarin fahise oldugu algisi, dénemin Paris
toplumunun ahlaki degerleri ve akademik sanat anlayisiyla ¢elismis, eserin yogun elestiriler
almasia yol agmistir. Ciplakligi dogrudan ve siislemeden betimlemesi, eserin “ahlaksizligi
tesvik ettigi” gerekgesiyle seckin kesim tarafindan zevksiz ve asagilayici bulunmasina neden

olmustur (Sanatabasla, 2014).

Manet’nin Kirda Kahvalti eseri, Jean-Jacques Rousseau ve Nasuriddin Tusi’nin modern
toplum elestirileriyle iliskilendirilebilir. Her iki diigiiniir de medeniyetin insanin dogal safligin
bozdugunu ve ahlaki degerleri yozlastirdigin1 savunur. Toplumun genel iyiligi yerine bireysel
cikarlarin 6ne ¢ikmasi, eserdeki ¢iplak kadinin modern toplumun ahlaki ¢eliskilerini ve erdem

kaybin1 simgelemesiyle ortiisiir (Sekil36).

Vincent Willem Van Gogh, 30 Mart 1853'te Hollanda'nin Brabant eyaletine bagli Groot-
Zundert kasabasinda dogdu. Van Gogh’un resimleri, sanat¢inin kendine 6zgi firca darbeleri,
parlak renk paleti ve duygusal derinlik géze ¢arpar. Van Gogh'un i¢ diinyasini yansitan yogun
ve gliglii ¢izgilerle resim yaptigi, dogayr ve insanlari resmederken kisisel bir ifade tarzi
gelistirmistir. Sanat¢inin resimlerinde hem dramatik hem de hareketli bir enerji olmasi, 6zellikle

15181 ve duyguyu bir arada sunma yetenegiyle dne ¢ikar (Barber, 2006).
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Sekil 37

Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, tuval iizerine yagliboya

(Van Gogh, 1885)

Patates Yiyenler tablosu is¢i ve koyliilerin zorlu yagamlarinda bir giiniin daha sonunda
karinlarin1 doyurmak i¢in tarladan ¢ikardiklar: patateslerle yaptiklar1 basit bir yemek sahnesi
resmedilmektedir (Sekil 37). Erkek figiirler, muhtemelen maden isinden eve donmiis, giiniin
yorgunlugu iginde yarini diisiinmektedirler. Kadinlar ise giin boyu tarlada calismis ya da ev
islerini yapmus, ailesini nasil doyuracagini diigiinerek giinlerini gecirmistir. Resmin hikayesini
basit ve sade bulur; iginde agk, nefret veya entrika yoktur, sadece ekmek kavgasi ve yasam
miicadelesi vardir. Bu sade anlatim, hayatin i¢indeki derinligi gostermektedir (Sert & Kiipeli,

2020).

Patates Yiyenler tablosu ahlaki agidan bakildiginda, Jean-Jacques Rousseau'nun dogal
haya ve sade yasam idealine uygun sekilde degerlendirilebilir, ancak kdyliilerin mutsuz ve
cirkin gosterilmesi, onlarin emeginin karsiligini tam olarak alamadigini, bu yiizden kasvetli ve
karanlik bir atmosferde resmedildiklerini ortaya koyar. Bu durum, Kant’in ahlak felsefesiyle de
iligkilendirilebilir. Kant’a gore, insanlar arag olarak degil, amag olarak goriilmelidir. Tablodaki
koyliiler, zor kosullar altinda kendi degerlerine baghh kalarak, emekle yasamlarini
stirdiirmektedirler. Bu, onlarin diiriist ¢alismalariyla elde ettikleri sinirli kaynaklar1 sade bir
sekilde paylasmalarini saglar. Bu da Kant’in insan onuru ve emege saygi anlayisiyla ortiisen
ahlaki bir durus sergiler. Koyliilerin getin yasamlarina ragmen varliklarini onurlu bir sekilde

siirdiirmeleri, ahlaki bir erdem olarak 6ne ¢ikar.
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Sekil 38

Edgar Degas, Utiiciiler, 1884-1886, tuval iizerine yagliboya

(Degas, 1884-1886)

Edgar Degas (1834-1917) maddi durumu iyi oldugu icin diger izlenimci ressamlarin
karsilastig1r zorluklarin ¢ogunu yasamaktan kurtuldu (Brodskaia, 2012). Degas balerin
tasvirleriyle taninsa da 19. yiizyilin sonlarinda Paris'in is¢i simifi kadinlarma dair yaptigi
camasirct kadin resimleri de dikkat ¢ekicidir. Bu eserlerde Degas, agir fiziksel islerle miicadele
eden kadinlarin zorlu yasamlarim gozler dniine serer. Ozellikle {itii yapan iki kadini betimledigi
bir resminde, isin agirligini hissederiz. Kadinlardan biri iki eliyle {itiiyii kuvvetle bastirirken,
digeri bir sise tutar. Bu sise, baz1 diikkkan sahiplerinin diisiik iicretle ¢alisan ¢amasircilara
verdikleri sulandirilmig saraba isaret eder. Zorlu ¢alisma kosullarinin etkisini hafifletmek igin
bir¢ok kadin giin boyu alkol alirdi, bu da iskolunda bagimlilik sorunlarinin yayginlasmasina
yol act1. Degas, hem balerin hem de ¢amasirci kadinlarin yasamlarindaki bu sert gerceklikleri
yansitarak, onlar1 sadece sahne arkasindaki kahramanlar degil, ayn1 zamanda toplumsal

gercekliklerin yansimasi olarak resmeder (E-skop, 2012).

Edgar Degas'nin Utii Yapan Kadinlar resmini ahlaki agidan inceledigimizde, bu eserin
toplumsal kosullara dair bir farkindalik ve elestiri barindirdig1 sdylenebilir. Bu tiir temalar,
ozellikle Karl Marx’in esitsizlik kavramiyla iligkilidir. Marx'in sinif miicadelesine ve isci
smifinin i¢inde bulundugu zor yasam kosullarina dair diisiinceleri, Degas’nin ¢amasirci
kadinlar gibi alt siniflardan bireylerin zorlu ¢aligsma kosullarini tasvir eden eserleriyle paralellik
tasir. Esit sekilde yasam silirmeyen insanlarin somiiriildiigii, insani olmayan kosullarda calistig1
ve bu kosullarin toplumsal adaletsizlik yarattigi diisiincesi, Degas’nin resimlerindeki is¢i
kadmlarm zor sartlarda ¢alismasimi ve bagimlilikla miicadele etmelerini yansitabilir. Ozellikle
iscilerin distik licretle agir islerde calistirilmasi ve sulandirilmis sarap verilmesi gibi ayrintilar,

kapitalist sistemin is¢ilere yiikledigi agir yiikleri elestirir (Sekil 38).
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1886—-1905 yillar1 arasinda Post-Empresyonizm akimi baglar.Bu donem sadece
“Empresyonizmden sonra” degil, sanatsal ¢esitlilik ve yeniligi yansitan 6nemli bir donemdir.
1886'da baslayan ve 1900'lerden sonra da etkisini siirdiiren bu hareket, Empresyonizm'in 151k
ve renk odakli tekniklerini asarak soyutlama, duygusal ifade ve bi¢cimsel yap1 gibi yeniliklere

odaklanmistir (Brodskaia N. , 2010).

Paul Gauguin (1848-1903) Paris'te dogdu ve sanat1 iizerinde derin izler birakan dénemin
iinlii ressamlariyla temas kurarak tarzini stirekli olarak gelistirdi. Paris'teki yasami, onun hayal
ettiginden ¢ok daha zorlayictydi. 1885 yilinin Agustos ayinda, karisina yazdigi bir mektupta
i¢cinde bulundugu durumu su s6zlerle anlatir: “Param yok, evim yok, mobilyam yok.” Gauguin,
bu kosullara ragmen resim yapma arzusundan vazge¢medi ve sdyle devam etti: “Eger birkag
resim satmay1 basarabilirsem, gelecek yaz Brittany'de, bir hanin en sade kdsesinde kalip resim

yaparak hayatimi siirdiirecegim.” (PrivateCollection, 2010).
Sekil 39

Paul Gauguin, Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz?1897-1898, tuval iizerine
yagliboya

(Gauguin, 1897-1898)

Paul Gauguin'in Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz? adli eseri, sanatginin
ilkel yasama 6zlemini ve uygar diinyadan kopusunu simgeler (Sekil 39). Gauguin, Giliney
Pasifik adalarina yerleserek yerlilerin yasam tarzini benimsemis ve bu tercih, sanatina derin bir
sekilde yansimistir. Eserde, insanin varolusuna dair temel sorular sembollerle ele alinirken,
modern hayatin insanm1 6ziinden uzaklastirdigi mesaj1 verilir. Gauguin, dogal yasamin safligini
yiiceltirken, kaybedilen ruhsal derinligi ve aradigi hayali mutlulugu vurgular. Bu eser,

sanat¢inin ruhsal ve sanatsal arayisinin bir doruk noktasidir (Aldogan, 2019).

Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz? bu resmi ahlaki agidan ele aldigimizda,

ele aldigimiz neredeyse tiim filozoflarin yasam ve etik anlayisim1 yansittigini gorebiliriz.
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Filozoflar genellikle kendilerine “Ben kimim?” sorusunu sorarak varoluslarini ve sorularini bu
temel lizerine insa ederler. Paul Gauguin de bir diisiiniir bakis agisiyla benzer sekilde kendine
bu sorular1 sormus ve bunlar1 genis bir felsefi ¢erceve icinde ele alarak, derin diisiincelerden
ilham alan bu etkileyici eseri yaratmistir. Bir insanin 6ncelikle kendisini sorgulamasi ve gergcek
kimligini kesfettikten sonra ahlaki degerlerini insa etmesi, ancak i¢sel benligine yonelttigi ve
anlam tagiyan belirli sorularla miimkiindiir. Bu tiir sorular, kisinin kendini tanimasina ve manevi

temellerini olusturmasina olanak saglayarak, derin bir ahlaki yap1 kurmasina yardimci olacaktir.

Disa Vurumculuk (Ekspresyonizm) Almanya'da politik istikrarsizlik ve ekonomik
¢okiisiin hakim oldugu bir donemde, Natiiralizm ve Empresyonizme bir tepki olarak dogmustur.
Hizla modernlesen sehirlerin yaratti§i yabancilagma duygusu, sanayilesmenin ve savasin
toplumda biraktig1 derin izler, kdyden kente go¢ eden genis kitlelerin bilmedikleri bir hayata
ani bir sekilde adapte olmaya calismasi ve sehir yasaminin ¢oziimsiizliikleri, bu dénemin

sanatina damgasini vuran temel unsurlar olmustur (Dikici & Elmas, 2021)

Almanya'da sosyal ve estetik bir doniisiim doneminde ortaya ¢ikan Ekspresyonizm,
sanatsal yeniliklere onciiliik etme, fikirlerini genis kitlelere ulastirma ve sosyal ya da politik
meseleleri ele alma gibi hedefler i¢cin baski resim sanatini etkili bir ara¢ olarak kullandi. Bu
nedenle Ekspresyonistlerin grafige yonelimi, hareketin sosyal elestiri ve estetik yenilik

misyonuna katkida bulunan belirleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikt1 (Figura, 2011).

Bu donemde, 1860-1949 yillar1 arasinda yasamis olan Belgikali ressam ve baski
sanatgist James Ensor, siirrealizm ve ekspresyonizmin dnemli temsilcilerindendir (Artstory,
2024). Ensor, icine kapanik bir karaktere sahip oldugundan, resimlerinde icsel diinyasinin
firtinalarim ve giiglii hayal giiciinii yansitmustir. Insanlara ve diinyaya kars1 yabancilagmis
hisseden Ensor, kendi ruhsal durumunu agik¢a ifade ederek, kimilerinin rahatsiz edici olarak
niteledigi maskeli yiizler ve hayaletimsi figiirler yaratmayi se¢mistir. Eserlerine gergek
diinyadan kopuk, hayali ve tirkiitiicii unsurlar eklemis; maskeler, figiirler ve iskeletleri sikca
kullanmistir. Calismalarinda izlenimcilik ve gercekgilik gibi farkli tisluplari harmanlayarak
0zgiin bir tarz gelistirmistir. Ensor’un garip yaratiklar1 ve hayaletimsi figiirleri, ilging giysilerin
icine gizlenmis veya maskelerin ardina saklanmistir. Sanatgi, eserlerinde 6liimii ¢agristiran,
irkiitiicli bir diinya yaratmis; izleyiciye 6liimiin soguk yiiziinii hatirlatan etkileyici bir atmosfer

sunmustur (Taskesen, 2018)
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Sekil 40

James Ensor, Isa nin Briiksel e Girisi, 1889, tuval iizerine yagliboya

(Ensor, 1889)

Ensor’un Mesih tasviri, dini bir olayi islerken toplumu elestiren bir atmosfer yaratir.
Mesih, Kudiis’ten alinip Belgikali bir kalabaligin karsisina yerlestirilmis, bu kalabalik ise
burjuvazi, din adamlar1 ve askerlerden olusur. Maskeler takarak yiizeysel goriiniimlerini
vurgulayan bu figiirler, ciddi bir dini sahnede grotesk bir hava olusturur. Ensor, Mesih’i kendi
yiiz hatlartyla betimleyerek kendisini sehit olarak gosterir. Toplumun ¢irkin yonlerini mistik bir
parodiyle ele alarak, Avangard bir isyan ruhunu yansitan grotesk gercekcilikte bir tarz

gelistirmistir (Artstory, 2024).

Isa’mn  Briiksel’e Girisi eseri, ahlaki acidan Thomas Hobbes’un felsefesiyle
iliskilendirilebilir. Hobbes, insan dogasim1 bireylerin kendi c¢ikarlarini maksimize etme
egilimleri iizerinden tanimlar. Eserin baglaminda, Isa’nm etrafin1 saran kisiler, kendi bireysel
menfaatlerini 6n planda tutarak hareket ettikleri izlenimini verir. Bu durum, Hobbes’ un insan

dogastyla ilgili goriisleriyle ortiismektedir.

Hobbes’a gore, insanlar dogal hallerinde kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ederler
ve bu durumun diizenlenmesi i¢in toplumsal bir sdzlesme gereklidir. Bu so6zlesme, bireylerin
birbirlerine zarar vermemesi ve toplumsal diizenin saglanmasi adina 6nemlidir. “Isa’nin
Briiksel’e Girisi” n de etrafindaki kalabaligin bireysel ¢ikarlar1 i¢in Isa’nin varligim nasil
istismar ettigini gozlemlemek, Hobbes un insan dogasina dair tespitlerinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, Ensor'un eseri, bireylerin ¢ikar odakli davranislarini

sorgulayan bir elestiri niteligi tasir (Sekil 40).
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Sekil 41

James Ensor, Kotii doktorlar, 1895, karisik teknik

(Ensor,1895)

Ensor’un Kotii Doktorlar adli eseri, 1895°teki Belgika kolera salgini sonrasi tip
diinyasina duyulan giivensizligi elestirir (Sekil 41). Kirmiz1 yastikli yataginda oturan sigkin
gobekli adam, zincirle duvara bagli ve aci iginde tasvir edilmistir. Karnindaki derin kesiklerden
bagirsaklari sarkarken, bir doktor tenya ¢ikarmaya calisir. Kasap onliiklii ve takim elbiseli dort
doktor kaotik bir miicadele halindedir; birinin elinde tenya, digerinde biiyiik bir siringa vardir.
Ayaklarina dolanan tenyadan kanlar damlarken, bir doktor gizlice digerinin cebinden bir seyler
calmaktadir. Sagda oragiyla 6liim melegi durur; hasta adamin grotesk, siskin bedeni ve kaotik

sahne, doktorlarin beceriksizligini vurgular (Ozdemir, 2022).

Ensor'un Koétii Doktorlar eseri, Immanuel Kant'in ahlaki felsefesiyle baglanti
kurulabilecek bir yapiya sahiptir. Kant, eylemlerin ahlaki degerini, evrensel bir yasa
olusturulabilecek ilkelerle belirler. Bir eylemin ahlaki olarak dogru olup olmadigini, bu eylemin
genel bir yasa olarak kabul edilip edilemeyecegine dayanarak degerlendirir. Eserdeki doktor
karakterleri, mesleklerinin getirdigi etik sorumluluklar1 yerine getirmekte basarisiz olduklari
icin Kant’in ahlak anlayisina aykir1 bir durumu sergilemektedir. Bu doktorlarin kotii niyetli ve
beceriksiz tavirlari, Kant'in bireylerin diger insanlara kars1 duydugu ahlaki yiikiimliiliiklere dair
diisiinceleriyle ¢eligir. Dolayisiyla, Ensor'un eserinde yer alan bu tutumlar, Kant'in ahlak
felsefesinde yeri olmayan bir yaklasimi temsil eder. Ayn1 zamanda Sokratik ahlak anlayisiyla
da iliskilendirilebilir. Sokrates, erdemi bilgiyle 6zdeslestirir ve insanin dogru bir yasam siirmesi
icin bilgi sahibi olmas1 gerektigini savunur. Ona gore, gercek bilgi, bireyin iyiye ulasmasini
saglar ve bu bilgi, ahlaki davraniglar1 yonlendirir. “Kotii Doktorlar” da yer alan doktor figtirleri,
tibbi bilgi ve etik sorumluluklarini yerine getirmekte basarisizdir. Bu durum, Sokratik anlayisla

celisir ¢linkii Sokrates, bilgiye dayali bir iyilik anlayisini benimser. Eger doktorlar gercekten
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bilgili olsalardi, hastalarinin saghigima zarar verecek bu tiir kotii niyetli ve beceriksiz

davranislarda bulunmazlardi.

Ernst Ludwig Kirchner, 1880'de Almanya'nin Aschaffenburg kentinde dogmus ve 1.
Diinya Savasi’na goniillii olarak katilmak istemistir. Bati Cephesi’nde gorev yaparken
yaralanmis ve ciddi ruhsal sikintilar yasamistir. Savasin psikolojik etkilerini uzun siire
atlatamayan Kirchner, sagligina tam anlamiyla kavusamamis ve 1915’ten sonra sanatinda daha
i¢sel ve gecmise dontik bir bakis agis1 benimsemistir. Kirchner’in eserlerinde, savasin yarattigi
travmalarin ve igsel ¢eliskilerin yansimalar1 net bir sekilde goriiliir. Ekspresyonist iislubu, bu
donemde daha karanlik ve igsel bir hale biirlinmiistiir. Nazilerin giliglenmesiyle birlikte
sanat¢inin eserleri yok edilmis ve miizelerden toplanmistir. Savasin etkisini hala iizerinde
tastyan Kirchner bu giivensizlik ortama daha fazla dayanamayarak intihar etmistir.

(Kunkelfineart, 2024).
Sekil 42

Ernst Ludwig Kirchner, Asker Olarak Otoportre, 1915, tuval tizerine yagliboya

(Kirchner, 1915)

Bu nii model ve duvara kars1 konumlanmis resimde, Ernst Ludwig Kirchner modern
yasami elestirel bir yaklasimla tasvir eder. Kirchner, kendini asker olarak resmederek izleyiciye
hala bir ressam olup olmadigin1 sorgulatmak istemektedir. En ¢arpici unsur, sanat¢inin firca
tutan eli yerine kesilmis bir bilek gostermesidir; bu, sanat¢inin yaraticiliginin ve ressam
kimliginin savas yiiziinden adeta kesintiye ugradigini, bir daha asla resim yapamayacagini
vurgular. Nii modelin varlig1 da sanat¢inin iiretim siirecinin boslugunu ve zaman kaybini isaret
eder. Kirchner, kirmizi rengin yogun kullanimini, kesilmis bilegi ve mekanin rahatsiz edici

kompozisyonunu 1zdirabini ve ruhsal karmasasini ifade etmek icin kullanmistir. Eser, savasin
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ve yaralanmanin kendisinde yarattigi derin ruhsal yarayi, sanat liretme istegi ile yasadigi

celiskiyi yansitir (Sahin & Kayalioglu, 2016).

Asker Olarak Otoportre resmini ahlaki acidan baktifimizda, Kirchner’in kendini asker
olarak resmedip yaratic1 kimligini sorgulamasi, Nietzsche’nin ahlaki degerlerin yeniden insas1
ve bireyin kendi kimligini yaratma fikriyle ortiisiir. Nietzsche nin “Ustinsan” kavram, kisinin
toplumsal beklentilerden ve ahlaki normlardan siyrilarak kendi degerlerini yaratmasini 6ne
cikarir. Kirchner'in oto portresinde asker olarak tasvir edilmesi, sanat¢inin savasin ve toplumun
ona dayattig1 kimlikleri sorgulayip kendi sanat¢i1 kimligini yeniden tanimlama ¢abasi olarak bir

yorum tasir (Sekil 42).

Yeni Nesnellik Akiminin ilk kendini gosterdigi donemde, Almanya’da Weimar
Cumhuriyeti, bilimsel, politik ve endiistriyel modernizm ilkelerine dayaniyordu. Ancak bu
donemdeki hizli toplumsal degisimler ve yenilikler, bircok zorluk ve celiskiyi beraberinde
getirdi. Tarihgiler, bu donemi bazen “yukaridan asagiya dayatilan modernlesme” olarak
tanimlar. Colin Storer, Weimar Cumhuriyeti'ni halkin katilimindan yoksun bir yonetim olarak
degerlendirir, ¢linkii bu dénem, toplumsal enerjinin radikal bir sekilde yonlendirilmesinin bir
sonucuydu. Yeni nesnellik akimi, bu psikolojik baskiy1 elestiren bir dil araci olarak dénemin

ressamlari tarafindan kullanilmistir (Koyuncu, 2024, s. 17-23).

Max Beckmann, 1884 yilinda Leipzig’de dogdu. Lise yillarindayken sanatsal yetenegini
kesfeden Beckmann, derslerinde pek basarili bir 6grenci olmasa da sanat tarihi konularina derin
bir ilgi duyuyordu. Bu meraki sayesinde farkli kiiltiirleri aragtirmaya yoneldi. Sanat tarihi
dersleri, onun sanatsal bakis acisini genislettigi gibi, farkli cografyalarin kiiltiirel diinyasina dair
ilgisini de percinledi (Sanaatevi, 2024). 1. Diinya Savasi’nin ve yasadigi diger siddet olaylarinin
Beckmann iizerinde biraktig1 izler, onun sanatsal bakis agisini kdkten degistirir. Sanatini bir
icsel ifade bicimi olarak kullanan Beckmann, bireyin i¢ diinyasindaki karmasay1 ve insanlik
durumunun trajik yonlerini ortaya koyar. Ozellikle sehir yasamindaki yozlasma, insanlarin
karanlik yonleri ve toplumun ahlaki ¢okiisii, elestirel bir perspektifle Beckmann'in tablolarinda
somutlagir. Sanati, modern diinyanin sancilarina ve bireysel sikismisliga dair giiglii bir yansima

haline gelir (Belting, 1989).
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Sekil 43

Max Beckmann, Gece, 1918-1919, tuval iizerine yagliboya

(Beckman, 1918-1919)

Mekéndaki daralma klostrofobik bir etki yaratir; herhangi bir ¢ikis yolu goriilmez.
Ufkun olmamasi, arka planin yukar1 kaldirilmasiyla daha da belirginlesir. Cevredeki ahsap
panolar, sanki sahnedeki karakterlere niifuz etmisgesine onlarin hareketlerini ve bedenlerini
etkiler; uzuvlar sertlesip tahtalasir yiizler duygusuz maskelere doniisiir. Bacaklar ve kollar, kat1
paralel ve keskin acilarla biikiilerek diizenli bir desen olusturur ve her seyin “normal” oldugunu
ima eder. Iskenceciler ve kurbanlar, bu sert diinyanin acimasiz dogasini kabullenmis gibidir

(Lackner, 1969).

Beckmann’in gosterdigi acida higbir anlam veya amag bulunmaz. Ne bir yiicelik ne de
bir telafi s6z konusudur. Bu acida adaletin saglanmasi gibi bir gurur ya da hakli bir sebep yoktur.
Yalnizca anlamsiz bir 1zdirap ve kendisi i¢in yapilan bir zuliim vardir. Kisilerin ¢ektigi ac1 ne
bir 6diillendirme ne de bir anlam tagiyan bir sonuca hizmet eder sadece amagsiz bir eziyet olarak
resmedilir. Savasin yikici etkileri, toplumlarim en alt kesimlerinde daha derin yankilar bulur. Ibn
Haldun’a gore, ahlaki degerlerin korunmasi saglikli bir toplum yapisinin siirdiiriilebilirligi i¢in
hayati 6nem tasir. Ona gore, bir toplumun refah i¢inde varligini siirdiirebilmesi ancak saglam
bir ahlaki temel iizerine insa edilmesiyle miimkiindiir. Toplumlarin ¢okiisii, bu degerlerin
zayiflamasiyla birlikte daha sert ve belirgin sekilde hissedilir, ¢linkli ahlaki dayanaklar
¢oziildiikce toplumsal yapida derin yaralar olusur. Bagka bir bakis agisiyla baktigimiz da
Immanuel Kant’in ahlak goriisiiyle iligkilendirebiliriz. Kant, insan onurunu ahlaki felsefesinin
merkezine yerlestirir ve her bireyin kendine 6zgii bir degeri oldugunu, bu nedenle de arag olarak

degil, amag olarak goriilmesi gerektigini savunur. Ona gore, bir insani onuruna zarar verecek
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sekilde kotli muameleye maruz birakmak veya ona zulmetmek ahlaki olarak yanlistir, ¢linkii

her birey kendi i¢inde bir degere sahiptir (Sekil 43).

George Grosz (1893-1959) ¢ocuklugunu Almanya’nin Pomeranya eyaletinde gecirdi,
ancak Berlin ve New York gibi biiylik sehirler hayal giiciinii sekillendirdi. Nazizmin
yiikselmesine kadar Berlin’de yasayan Grosz, gengliginde Amerika’y1r kovboylar ve altin
arayicilarin hikayeleriyle romantize etti. Birinci Diinya Savasi sirasinda yaptigi erken donem
“Disavurumcu” eserlerinde, Berlin sokaklarinda gecen sahnelerde yabancilasmis bireyler,
isyanci kitleler ve siddet dolu figiirler yer aldi. Grosz, ayrica Italyan Fiitiiristlerin modernligin
etkilerini yansitan dinamik kompozisyonlarini benimsedi ve sehir hayatinin kaotik enerjisini

eserlerine tasidi. (Bassie, 2012).
Sekil 44

George Grosz, Gri Giin, 1921, tuval iizerine yaghboya

(Grosz, 1921)

Gri Giin adli eserde, kasvetli bir atmosferde sanayi iscisi ve sakat bir savas gazisi, onlardan
tamamen habersiz bir halde neseyle yliriiyen takim elbiseli burjuva bir Alman ile karsilastirilir.
Grosz, bu adamlarin yan yana getirilmesiyle ag¢gdzliiliigiin insanlar1 ekonomik olarak
kendilerinden asagida olanlara karsi nasil kor edebilecegini gosteriyor. Burjuva figiirii, bir
karikatiir havasinda tasvir edilmistir, ancak is¢i ve asker de aymi sekilde abartili, karikatiir
benzeri 6zellikler tasir. Bu karsilastirma, Grosz’un sosyal smiflar arasindaki ugurumu ve

toplumun kayitsizligin1 vurgulamak i¢in kullandigi bir hiciv aracidir (Barnett, 2021).
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Grosz’un Gri Giin eseri ise Marx’in, goriisiine gore kapitalist toplumlarda burjuva
siifinin, yani yonetici siifin, alt siniflar1 somiirdiigiinii ve bu durumun ahlaki ¢okiise yol
actigini One siirer. George Grosz’un eserinde burjuva yani maddi agidan iyi olanlar, Marx’in
elestirilerine uygun olarak, toplumu somiiren ve yozlagmis figiirler olarak tasvir edilir. Bu eser,
sinif farkliliklarini ve Gist sinifin diger siniflardan uzak durmasini elestirirken, esitsizligin ahlaki
acidan insan onuruna yakigsmadigini1 da vurgular. Grosz, bu temalar hiciv yoluyla isleyerek,
toplumsal adaletin saglanmasi i¢in ahlaki degerlerin 6nemini ortaya koyar. Hem Marx hem de
Grosz, toplumda var olan siif ayrimlarinin ve adaletsizligin, insan onuru ve toplumsal yap1

acisindan kabul edilemez oldugunu dile getirir (Sekil 44).
Sekil 45

George Grosz, Toplumun Siitiinlari, 1926, tuval iizerine yaglhiboya

(Grosz, 1926)

Toplumun Siitunlar: eserinde, toplumu bunalima siiriikleyen siyasetgcilerin hiciv yoluyla
betimlenmesi goriiliir (Sekil 45). Bu gorsel elestiride, sanat¢inin ana amaci, gergegin
sorgulanmasi ve toplum tiizerinde yapilan manipiilasyonun ag¢iga ¢ikarilmasidir. Eser, kaosu
yaratanlarin siyasetciler ve dnde gelen kisiler oldugunu agik bir sekilde ifade ederek, toplumun

icine itildigi karigikligin sorumlularina dikkat ¢eker (Semercioglu, 2021).

Toplumun Siitunlar: eserinde ibn Haldun’un, toplumlarin istikrarinin genellikle ahlaki
temellere bagli olduguyla iligkilidir. Ahlaki degerler zayifladiginda, bu durum toplumun

¢okiistine yol acar. Bu ¢okiisii hicivsel bir dille ele alarak, siyasilerin ve burjuvazinin kayitsiz
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ve sorumsuz davranislarmin toplumsal yapiyr nasil sarstigmi gosterir. ibn Haldun’un
toplumlarin yiikselis ve ¢okiis siire¢lerindeki ahlaki degerlerin roliiyle 6rtiismektedir. Grosz ve
Haldun ahlaki degerlerin korunmasinin, saglikli bir toplumun varlig1 i¢in kritik 6neme sahip
oldugunu savunur. Yani, toplumun siirdiiriilebilirligi ve refahi igin ahlaki temellerin giiclii

olmas1 gerektigi noktasinda birlesirler.

Otto Dix (1891-1969), Birinci Diinya Savasi’nin dehsetini ve savasin insanlarda
biraktig1 fiziksel ve ruhsal yaralari eserlerinde sert ve gercekei bir sekilde yansitti. Savas sonrasi
Almanya’nin degisen sosyal yapisi, Dix’in sanatina yon verdi. 1920’lerde figiiratif ve toplumsal
gercekligi yansitan sanat ¢agrilariyla uyumlu olarak, Dix, herkesin anlayabilecegi yalin ancak
sok edici sahnelerle savasin etkilerini resmetti. Sanat elestirmeni Willi Wolfradt, bu yaklagimi
“zamanin bilincine sahip resim” olarak tanimladi. Dix’in eserleri, toplumsal elestiri ve

gercekligi yansitmasiyla bugiin de etkileyiciligini koruyor (Reimers, 2022).
Sekil 46

Otto Dix, Savas, 1929-1931, ahsap iizerine yagl boya ve tempera

(Dix,1929-1932)

Otto Dix'in Savas adl eseri, Birinci Diinya Savasi'nin dehsetini ve insanliga biraktigi
derin izleri giiclii bir sekilde betimler. (Sekil 46). Eser, savasin cehennem gibi yikici dogasini
vurgular. Merkezde 6lii bedenler ve harabe savas alan1 yer alirken, gaz maskeli askerler 6liim
sahnesine ilerler. Sagda cesetlerle dolu mezarlik ve alt panelde zirhli figiir, savasin sadece
Oliimle sonuc¢landigimi simgeler. Dix, savasin kahramanlik degil, bireyin fiziksel ve ruhsal

¢okiislinii sundugu bu kompozisyonla savagin anlamsizligini ve yikiciligini gézler 6niine serer.

Dix’in Savas adli eseri, ahlaki agidan Sartre’in varolussal felsefesini ¢agristirir. Savasin
yikict etkileri, bireylerin se¢imleri ve sorumluluklar iizerine derin diisiincelere dalmalarini

tesvik eder. Eserdeki imgeler, savasin trajik sonuglariyla yiizlesen bireylerin yasadigi varolussal
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krizi gozler oniine serer. Bu acilar, insanlarin kendi varliklarini sorgulamalarina ve ahlaki
yiikiimliiliiklerini yeniden degerlendirmelerine yol agar. Savas, bireylerin icsel bir sorgulama
stirecine girmesine neden olur ve bu da insan deneyiminin karmasikligini1 daha belirgin hale
getirir. Ayn1 zamanda Epikiir’iin ahlaki diisiinceleri, insanin mutluluga ulasabilmesi i¢in zevk
ve acty1 dikkate almasi gerektigini one siirer. Bu felsefeye gore, dogru zevkleri segmek ve
gereksiz acilardan kaginmak, gercek mutlulugun temel unsurlaridir. Ancak savas ve kaos
ortamlarinda, bireylerin mutlu olma olasilig1 ve saglikli ahlaki degerler gelistirmesi neredeyse
imkansiz hale gelir. Savasin getirdigi belirsizlik ve aci, insanlart siirekli bir korku ve kaygi
icinde yasatir, bu da saglikli bir yasam ve moral degerlerin insasin1 engeller. Dolayisiyla,
Epikiir’tin mutluluk anlayisi, huzurlu ve dengeli bir yasam kosulu gerektirir; savas gibi yikici

durumlar bu kosullar1 ortadan kaldirir.
Sekil 47

Otto Dix, Skat Oyuncular, 1920, tuval iizerine yagliboya

(Dix, 1920)

Otto Dix’in Skat Oyuncular eserinde, figiirlerin viicut sekilleri ve agir kumaslarin
dokusu ton gecisleriyle yansitilmig, parmak, ayak parmaklar1 ve dis detaylar1 gergek oyun
kartlartyla eklenmistir. Bu grotesk goriiniim, savasin insan bedeninde biraktig1 kalici izleri
simgeler. Dix, savag Ooncesi Ronesans ilhamli oto portreleri nin aksine, savastan sonra pargali
kompozisyonlar, kaba konturlar ve uyumsuz desenlerle, savasin sosyopolitik parcalanmisligini
vurgular. Subay olduklarini diisiindiiren dik duruslari, savastan ders almadan eski gii¢
oyunlarina devam edenleri elestirir. Sagdaki figiiriin demir ha¢ madalyasi tasimasi, savasin

anlamsizligina ve onur 6diillerinin bosluguna dikkat ¢eker (Murray, 2023).
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Skat Oyuncular resmi, acinin kaginilmazligi, tekrar eden dongiiler ve bireyin ahlaki
sorumlulugunu merkeze alan bir eserdir. Nietzsche’ye gore hayattaki olumsuzluklar, insanin
giiclenme ve hayatta kalma miicadelesinin dogal bir parcasidir. Ancak burada dikkati ¢eken,
sakat askerlerin savasin dehsetini yasamis olmalarina ragmen bundan ders almamalaridir; aym
oyunu siirdiirmeye devam ederler. Bu durum, insanin stirekli ayni hatalar1 yaparak ac1 ¢ektigi,
kisir bir dongiliye hapsoldugunu ve bundan kurtulmak i¢in gereken farkindaliktan yoksun

kaldigin1 gosterir (Sekil 47).

Kiibizm (1907-1912), geleneksel perspektif ve form anlayisina meydan okuyan bir sanat
akimi olarak tanimlanir. Kiibist sanat¢ilar, nesneleri tek bir perspektiften degil, coklu agilardan
betimleyerek onlarin farkli yilizlerini ayn1 anda gostermeyi amagclarlar. Bu, geleneksel temsili
yap1 bozuma ugratarak nesneleri geometrik formlar ve agilardan olusan parcali bir yap1 iginde
sunar. Pablo Picasso ve Georges Braque'in onciiliik ettigi bu akimin, nesneleri “kiibik™ sekillerle
yani kare, liggen ve daire gibi geometrik formlar yoluyla yeniden yorumlar. Bu, gercekligi
oldugu gibi resmetmek yerine, onu zihinsel bir perspektifle yeniden insa etme c¢abasidir

(Cabanne, 1982).

Kiibizm 6nde gelen sanatcilarindan Pablo Picasso, sanatta dehanin simgesi olarak halkin
goziinde efsanelesmis bir figlirdiir ve eserleriyle modern sanatin 6ziinii kisilestirmistir. Onun
dehas1 yalnmizca yaptigr yeniliklerde degil, ayn1 zamanda sanatini siirekli olarak yeniden
diistinme ve bi¢imlendirme seklinde de kendini gosterir. Picasso’nun yaraticiligl, bir tiir
“varyasyon teknigi” olarak goriilebilir: Konular1 ve tisluplar siirekli yenileyerek sanatin1 daima
bir doniigiim siirecinde tutmustur. Bu teknik, onun sanatsal yasamini hem belirgin hem de 6zgiin
kilar, ¢ilinkii ayni figiirii veya temay1 farkl agilardan ele alip, onlara her defasinda yeni bir boyut
kazandirir. Picasso, boylece sadece bir ressam degil, farkli ¢aglarin sanatsal dinamiklerini
kendin de somutlastiran, kiiltiirel etkilerin odaklandig1 bir pota islevi goren bir idol haline
gelmistir. Bu karmasiklik, onu halk goziinde neredeyse mistik bir figiir yapar; bir insan olmanin
Otesinde, sanatsal yasamin ug noktalarina erigsmis bir sembol, sanat diinyasinda bir denge unsuru

olmaktan ziyade siirekli degisim i¢inde olan bir karakterdir (Podoksik, 2010).
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Sekil 48

Picasso, Guernica, 1937, tuval iizerine yagliboya

(Picasso, 1937)

Picasso’nun Guernica eseri, savas teroriinii alegorik bir anlatimla sunarak anitsal, ancak
baskici olmayan bir kompozisyon yaratir (Sekil 48). Yatay yapiya sahip bu sahnede yedi figiir
ya da figiir grubu yer almakta, kompozisyon acik ve ince bir diizenle ayrilmaktadir. Sol ve sag
uclardaki figiirler arasina diiz bir iiggen seklinde bir bosluk birakilarak, merkezi 6ge belirgin
hale getirilmistir. Kompozisyonun ortasinda, dogal olmayan bir bi¢imde poz veren bir at, boynu
sola dogru biikiilmiis, actyla acilmis agziyla dikkat ceker. Sag tarafta ise kare bir acikliktan
bakmakta olan stilize bir insan bag1 yer almakta; iistiinde ise bir kol yanan bir kandil tutmaktadir.
Atin baginin iizerinde, Tanri’nin goziine gonderme yapan sembolik bir motif vardir: Isik
kaynag1 islevi goren bir ampul, dairesel bir alanin merkezinde, diizensiz cizgilerle
cevrelenmistir. Bu motif hem dogal giines 151811 hem de yapay elektrik 15181n1 temsil eder. Bu
unsurlar bir araya gelerek eserdeki dramatik gerilimi artirir, savastaki dehseti gii¢lii bir

gorsellikle hissettirir. (Warncke, 1997).

Guarnica resmi ahlaki agidan degerlendirdigimizde; Kant’in ahlak felsefesi, insan
yasaminin ve onurunun dokunulmazligina derin bir vurgu yapar. Ona gore, insanlara yalnizca
birer arag¢ olarak degil, her zaman kendi baslarina bir amag olarak davranilmalidir. Guernica,
savasgin masum siviller lizerindeki korkung etkisini sergileyerek, savasin insanlari1 basit birer
arac haline getirmesini elestirir. Bu anlamda, eser Kant’1n etik ilkeleriyle ortiisen bir ahlaki tavir
sergiler; savasin yikiciligini ve insana duyulan sayginin yitirilmesini gézler oniine sererek,

insan onurunun korunmasina yonelik bir ¢agri niteligi tagir.

Fransiz kiibist sanatci, heykeltiras ve film yapimcis1 Fernand Léger, 1881 yilinda
Fransa'nin Argentan sehrinde diinyaya geldi. Onun eserleri, her biri derin bir inceleme firsati

sunan tuvaller araciligryla, silindir, kare ve dikdortgen gibi hacimsel formlar1 kullanarak
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hareketin dinamik bir anlatimini saglar. Bu ¢alismalar, figiiratif unsurlardan neredeyse tamamen

armmus bir gériiniim sergileyerek izleyiciye soyut bir deneyim sunar (Istanbulsanatevi, 2024).
Sekil 49

Fernand Léger, Insaat¢ilar, 1950, tuval iizerine yagliboya

(Léger, 1950)

1950'lerin basinda Léger, bos zaman temalarindan emek diinyasina yonelerek
Insaatcilar eserini yaratti (Sekil 49). Bu eserde insan ve teknolojiyi artik tamamlayict degil,
karsit unsurlar olarak ele alir. iscilerin yesil zemin iizerinde durmalari, dogayla olan baglarini
simgeler; doga, kalicilig1 ve siirekliligi temsil ederken, is¢iler bu giicten beslenerek gelecegi
insa eder. Léger, ayn1 donemde “Bir mese agaci yirmi saniyede kesilebilir ama yiizyilda biiytir”
diyerek dogaya duydugu derin saygiy1 ifade eder. Bu, insanin ancak dogayla uyum i¢inde var

olabilecegi mesajin1 tagsmaktadir (Serota, 1988).

Fernand Léger’in Insaat¢ilar eseri, Baruch Spinoza'min dogayla uyumlu yasama
goriisiiyle de iliskilendirilebilir. Spinoza, insanin doganin bir parc¢ast oldugunu ve dogayla
uyum i¢inde yasamanin dnemini vurgular. Ona gore, insanlar doganin yasalariyla uyum iginde
yasadiklarinda gercek mutluluga ve 6zgiirliige ulasabilirler. Resim, iscilerin dogayla olan bagini
sembolik olarak ifade eder. Léger, insan emeginin doganin bir pargasi olarak kabul edilmesini
saglar; bu da Spinoza'nin dogaya saygi gosterme ve onunla uyum i¢inde yasama goriisiine

uygun bir durus sergiler.
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Stirrealizm (1920), mantigin ve geleneksel diisiince kaliplarinin otesine gecerek
bilin¢disinin derinliklerine inmeyi amaglayan bir sanatsal yaklagimdir. Riiyalardan, sezgilerden
ve hayal giiclinden beslenen bu akim, gergekligi yalnizca oldugu gibi degil, daha yogun bir
anlam arayisiyla yeniden sekillendirir. Strrealistler, i¢sel 6zgirligli yakalayabilmek icin
siradan alg1 ve estetik sinirlar1 zorlar; sanatlarin1 daha genis, daha soyut bir ifade alanina tasir

(Passeron, 1996).

Siirrealizm’in 6nde gelen sanatgilardan Salvador Dali 11 Mayis 1904'te Ispanya'nin
Figueras kentinde dogdu (Tempo, 2012). Dali 20. yilizyilin en sansasyonel ve sira disi
figtirlerinden biriydi. Picasso, Salvador Dali’yi “stirekli ¢alisan bir distan takma motor” olarak
nitelendirmisti. Dali ise kendini, aklina gelen her ¢ilgin fikri 6zgiirce ifade etme hakkina sahip
bir dahi olarak goriiyordu. Ressam, heykeltiras, yazar ve film yapimcisi olarak taninan.
Eksantrik davraniglar1 ve gosterigli kisiligi ile her gittigi yerde yogun tartismalara yol agti.
Psikanaliz ve Sigmund Freud’un fikirlerinden ilham alarak, bilincaltin1 sanata tasiyan
onciilerden biri oldu. Olaganiistii bir duyarlilia ve hayal giicline sahip olan Dali, sanatini
bilingaltinin derinliklerine dayandirdi. Bu renkli biyografi, Dali'nin kendi sozleriyle anlatilan
portresini sunar ve onu ¢evreleyen ¢esitli baglamlarla bir biitiin olarak tanitir. Boylece, “Dali

fenomeni” tiim boyutlariyla gozler oniine serilir (Descharne & Neret, 1989).
Sekil 50

Salvador Dali, Geopoliticus Cocuk Yeni Insanin Dogusunu, 1943, tuval iizerine yagliboya

(Dali, 1943)

Salvador Dali, Geopoliticus Cocuk Yeni Insanin Dogusunu adli tablosunu, “parasiit
yeniden dogus, koruma, kubbe, plasenta, Katoliklik, yumurta, diinyevi bozulma, biyolojik
elips” gibi sozciiklerle tanimlar (Sekil 50). Bu gizemli terimler, resmin derin anlamina dair

ipugclari sunar. Eserin sag alt kosesinde, Eski Diinya’nin yorgun medeniyetini temsil eden narin
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bir figlir, bir gocuga sahnenin merkezindeki olaylar1 gdsterir: Cocuk, catlayarak plasentadan bir
kan damlas1 birakan ve yumurta benzeri bir form almis diinyadan disar1 ¢ikmaya c¢alisan bir
figiirii izler. Bu figiir, savagin ardindan dogan yeni bir diizenin simgesi olarak ortaya ¢ikar. Eser,
savastan sonra kiiresel yeniden dogusun ve degisen diinya diizeninin ¢arpici bir sembolii olarak

one ¢ikmaktadir (Dalipaintings, 2024).

Geopoliticus Cocuk Yeni Insamn Dogusunu ahlaki acidan Friedrich Nietzsche’nin
felsefesiyle iligkilendirilebilir. Dali'nin tablosu, savas sonrasi diinyada yeni bir diizenin
dogusunu ve insanin doniisiimiinii simgelerken, Nietzsche nin “lstinsan” kavramini ve eski
degerlerin yerini alacak yeni bir ahlaki sistem arayisini animsatir. Tablodaki yumurtadan
dogmaya calisan yeni figiir, eski diinya diizeninden kopusu ve yeni bir insan modelinin ortaya
cikisini simgeler. Nietzsche'ye gore, toplumsal ve ahlaki degerler, degisen insanlik kosullarina
uyum saglayarak yeniden sekillenmelidir; eski ideallerin ¢okiisiiyle insan, kendini asarak daha

yiiksek bir varlik diizeyine ulasabilir.

René Magritte, 1898'de Belcika da dogdu. Farkli etnik guruplar arasindaki ¢atigsmalar
sebebiyle hayal diinyasi ¢ok farkliydi. Magritte, zor bir sanayi kentinde biiylidii ve sol
goriigliiydii. Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Dadaizm'i savundu ve Esophage ve Marie

dergilerini yayimlad: (Paguet, 2021).
Sekil 51

René Magritte, Asiklar, 1928, tuval iizerine yaglboya

(Magritte, 1928)

René Magritte’in Baslari kapiisonlu veya kumasgla ortiilii figiirler serisi (1927-1930),
izleyiciyi gizemli bir diinyaya ceker ve rahatsiz edici bir atmosfer yaratir. Yiizleri ortiili
figiirler, izleyicinin “Neyi sakliyorlar?” sorusunu sormasina neden olur. Asiklar eserindeki
figiirler, tanidik bir seyin iirkiitiici doniisiimiinii simgeler. Magritte, annesinin intiharini agsmak

icin bu ortiili figiirleri kullanarak igsel ¢atigmalarini yansitir. Bu figiirler, gorsel ve duygusal
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olarak izleyiciyi etkileyerek bastirilmis korkular1 ve gizli duygular harekete gegirir (Alden,

1999).

Magritte'in Asiklar eserine ahlaki agidan baktigimizda; yiizlerin ortiilmesi, bireylerin
kimliklerini ve duygularini gizlemeleriyle iliskilendirilebilir. Bu durum, iligkilerde diiriistliik ve

seffaflik ihtiyacini sorgulatir ve yiizeysel bir bagin yeterli olup olmadigini diigiindiirtir.

Ortiiler ayrica iliskilerdeki gizemli ve kesfedilmemis yonleri simgeler. Magritte, askin
yalnizca yakinlik degil, derin bir anlama ¢abas1 gerektirdigini vurgular. Ortiiler, ayn1 zamanda
6liim ve engellerin simgesi olarak, insanin bagkalarini tam anlamiyla tantyamayacagi gercegini
yansitir. Gizlilik, yiizeysellik ve diiriistliik eksikligi gibi ahlaki konular1 irdeleyen ¢ok katmanli
bir eser olmasi Immanuel Kant’in insan iligkilerinde diiriistliik ve saygiy1 temel alan ahlaki
ilkeleri olarak 6ne ¢ikarir. Kant’a gore, bir bireye duyulan saygi, o kisiyi bir arag olarak degil,
bir amag olarak gormeyi gerektirir. Magritte’in “Asiklar” eserindeki yiizleri ortiili figiirler,
bireylerin birbirlerini kendi derinliklerinde degil, sadece ylizeysel bir sekilde tanidiklarini
simgeler. Bu durum, Kant’in “baskalarina diiriist ve samimi bir sekilde yaklasma™ ilkesini ihlal
eden iliskilerin yiizeyselligini elestirir. Yiizlerin Ortlilmesi, gercek bir anlayis ve tanimanin

eksikligini gosterir; bu da bireylerin birbiriyle olan baglarini sorgulatir.

Ayni zamanda Friedrich Nietzsche, bireylerin sosyal rollere biiriindiigiinii ve kendilerini
maskelerle gizledigini savunur. Bu baglamda, Magritte’in “Asiklar” eserindeki ytizleri ortiilii
figtirler, Nietzsche’nin “maskelerle yasama” anlayisini somutlastirir. Yiizlerin Ortiilmesi,
insanlarin iliskilerinde gergek Ozlerini sakladiklarini ve bu nedenle derin, samimi baglar
kurmaktan uzaklastiklarin1 gosterir. Bu da ahlaki davramis degildir. Nietzsche, bu durumu
elestirerek, bireylerin kendi gerceklikleriyle yiizlesmeden saglikli bir iliski kurmalarinin
imkansiz oldugunu vurgular. Magritte’in eserinde bu gizlenme durumu, izleyiciye insan

iligkilerinin yiizeysel kalmasinin getirdigi sorunlari sorgulatir (Sekil 51).
Cagdas Sanatta Ahlaki Degerlerler

Cagdas sanat, toplumsal olaylar ve degisimlerle yakindan iliskilidir; sadece estetik bir
ifade araci olmanin Gtesine gegerek toplumsal elestiri ve doniisiim i¢in bir platform haline
gelmistir. Bu donemde sanat, anlam yaratma ve sorgulama islevi iistlenir, giizellik anlayigini
yeniden tanimlayarak fikir ve mesajlarin iletimine odaklanir. Sanatcilar, bireysel ve kiiltiirel
farkliliklar1 yansitmak i¢in geleneksel sinirlar1 asarak ¢esitli malzeme ve tekniklerle yenilikei

yaklagimlar benimser. Boylece cagdas sanat, cok katmanl bir iletisim ve ifade alani olusturur

(Turani, 2014).
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Pop Art, 1950'lerin sonlarindan itibaren Bati sanatinda “Kitle Kiiltiir Sanat1” olarak
adlandirilabilecek bir akim gelisti. Ik asamas1 1958-1970 yillar1 arasina denk gelen bu akim
genellikle “Pop Art” olarak adlandirilsa da bu terim tam olarak uygun gériilmiiyordu. Ingiliz
elestirmen Lawrence Alloway’in 1958’de ortaya attig1 “Pop” terimi, aslinda o donemde var
olan bir sanata yonelik degildi; oysaki kitle kiiltiiriiniin etkileri, bu sanatin ana temasiydi. Kitle
kiiltiirintin karmagiklig1, Pop Art sonrasindaki sanatgilara da ilham kaynagi oldu. Bu yiizden
hem 1960'lardaki Pop Sanatcilarinin hem de sonraki sanat¢ilarin katkida bulundugu bu gelenek,
daha dogru bir ifadeyle “Kitle Kiiltiir Sanat1i” olarak anilmali. Popiiler kitle kiiltiiriniin
yiikselisi, tarihsel bir siire¢ olarak sanatta kacinilmaz tepkilere yol acti. Ingiliz Sanayi
Devrimi'nden itibaren sanayilesme ve demokratiklesme bir¢ok kazanim saglasa da siyasi
manipiilasyon, ekonomik somiirii, kiiresellesme, kentlesme, doganin tahribati gibi sorunlar
getirdi. Bu toplumsal degisim, sanatta yeni ifade bigimlerinin dogmasina ilham verdi (Shanes,

2009).

Fernando Botero (1932-2023) Kolombiya dogumlu sanat¢i, hayatin pek ¢ok yoOniinii
kapsayan, sehvetli ve gergekiistii figiirleri tasvir etmesiyle taninan bir sanat¢iydi. Yarim yiizyil
asan sanatsal kariyeri boyunca, yiizlerce resim ve heykelde bu kendine 6zgii tarzi siirekli olarak
kulland1. Genellikle sanatsal bir mizah ve hiciv duygusunu yansitan eserleri, 2005 yilinda
sanat¢inin yaratict yoniinde carpict bir degisimle yeni bir boyut kazandi. Botero, Savas
politikalarina duydugu derin ahlaki 6tke nedeniyle on dort ayimni1 Ebu Gureyb serisini yaratmaya
adadi. Bu seri, Irak’taki Ebu Gureyb Hapishanesi’nde ABD askeri personelinin isledigi
vahsetleri betimleyen seksenden fazla tabloyu igceriyordu. O donem yogun tartigmalara yol agan
bu ¢alismalar, bugiin Botero’nun en ¢arpict ve unutulmaz eserleri arasinda yer aliyor (Banbfa,

2024).

Sekil 52 Sekil 53
Fernando Botero, Abu Ghraib 57, 2005 Fernando Botero, Abu Ghraib, 60, 2005
tuval iizerine yaglhboya tuval iizerine yaglhboya

(Botero, 2005) (Botero, 2005)
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Botero'nun Abu Ghraib 57 ve Abu Ghraib 60 eserleri, insanlik onurunu derinden
yaralayan, yikici1 ve asagilayic1 hapishane kosullarimi1 ve iskenceyi carpici bir sekilde gozler
Oniline serer. Bu eserlerde, insan onurunun hice sayildigi bu olaylar, ahlaki bir sorgulama
thtiyacini gii¢lii bir sekilde hissettirir. Emmanuel Levinas’in adalet kavramini temel alan felsefi
sorulari, bu tir bir baglamda kaginilmaz olarak akla gelir. Levinas’in, bireyin etik
davraniglarinin i¢inde bulundugu ortamdan nasil etkilendigine dair goriisleri, Botero’nun bu
eserlerindeki derin ahlaki ¢cagrisimlarla ortiisiir. Bu ¢aligsmalar hem bireysel hem de toplumsal

bir vicdan muhasebesine kap1 aralar (Sekil 52, Sekil 53).

Barbara Kruger'in 1945 dogumlu New Jersey, ABD’li sanatgi, fotografik
kompozisyonlarinda goriintli ve metinleri bir araya getirerek kiiltiirel varsayimlari1 sorgulayan
calismalariyla taninir. Kruger'in tasarimlari, ¢ift anlam barindiran bir diisiincenin ge¢misteki ve
bugiinkii hallerini gbzler 6niine serer. Kruger, eserlerinde ataerkil sdylemin istekleri iizerine
kurulu toplumsal bilgiyi hedef alir. Bu yiizden, kadinlik gostergeleri ile tiiketim arasindaki
iligkiyi sorgulayan bir yaklagimi sik¢a isler. Bu baglamda, Kruger'in grafik dilinin taninan
gorsel ve sdylemsel gerceklikler lizerine oturtuldugu sdylenebilir (Culha, 2019).

Sekil 54

Barbara Kruger, Sen Kendin degilsin, 1981, kolaj

(Kruger, 1981)

Kruger'in Sen Kendin Degilsin sikca feminist bir perspektifle ele alinir (Sekil 54).
Elestirmenler, eserdeki kadinin pargalanmis yansimasinin, toplumsal olarak kadinlarin
varolusunun dogasi geregi pargalanmis oldugunu ortaya koydugunu vurgular. Kadinlar, birgok
standart ve beklentiye tabi tutulur ve bu da onlar1 ¢atisan rolleri benimsemeye zorlar; bu siirecte,

kendilikleri bagkalarinin varsayimlarinin bir yansimasina doniisiir. Bir kadin, kendini ifade
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etme firsat1 buldugunda ya da Kruger'in deyisiyle “aynada kendine bir bakis attiginda, kendisi
olmadigin1” fark eder (Rain & Cupcakes, 2012).

Sen Kendin Degilsin ifadesi, bireyin toplumsal beklentiler ve degerler tarafindan
sekillendirilmesi sonucunda 6z benliginden nasil uzaklastigini anlatan bir diislinceyi yansitir.
Friedrich Nietzsche, insanin kendi degerlerini yaratmasini ve 6ziinii tantmlamasini savunarak
bu pargalanmay1 elestirir. Jean-Paul Sartre ise varolusculuk felsefesi ¢ercevesinde, bireyin
Ozgurligii, sorumlulugu ve kimligini olusturma siirecine odaklanir. Sartre, bireylerin
varliklarim1 bagkalarinin beklentileriyle degil, kendi secimleriyle belirlemeleri gerektigini
vurgular. Bu baglamda, bireylerin kendilerini baskalarinin yargilari ve normlar1 iizerinden

degil, kendi kararlartyla tanimlamalar1 gerektigi fikri 6ne ¢ikar.

Leon Golub (1922-2004), Amerikal1 sanat¢1 ¢aligmalarinda kiiresel olarak politikacilar,
askeri liderler, diktatorler, sirket yoneticileri ve dini figiirlerden olusan 100'den fazla portre
calismistir. Keten iizerine akrilik yapilan bu portreler, bireyleri kamu yasamlarmin farkli
donemlerinde ve bazen Oliimlerine yakin anlarda tasvir eder. Golub, yikici giiclin sadece
eylemlerle degil, fiziksel goriiniisle de ifade buldugunu savunur. Eserleri, savas, ¢atisma ve
iskenceyi isleyen biiylik 6l¢ekli disavurumcu resimlerle izleyiciyi etkiler. Vietnam, Parali
Askerler ve Sorgulama serileri gibi ¢alismalari, ¢arpici yiiz ifadeleri, kazinmis yiizeyler ve

gerilim dolu imgelerle siddet ve giicli gozler dniine serer (Bird & Perry, 2016: s. 20-30).

Sekil 55 Sekil 56
Leon Golub, Parali Askerler 1V, 1980, Leon Golub, Parali Askerler V, 1984,
keten iizerine akrilik keten tizerine akrilik

(Golub, 1980) (Golub, 1984)

Golub’un Parali Askerler IV eserin de siyahi bir parali asker ile beyaz bir parali asker
arasindaki bakigma dikkat ceker (Sekil55). Bu karsilagma, ayni tarafta yer alan ya da ayni isi

yapan iki kisi arasinda irkeiliktan kaynaklanan bir gerilimi hissettirir. Siyahi asker, fiziksel
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olarak daha gii¢lii bir yapiya ve donemin en gelismis silahlarindan birine sahip olmasina

ragmen, beyaz asker tarafindan yoneltilen sozlii saldirilara karsi savunmasiz bir izlenim birakir

(Y1ldiz & Karaaslan, 2017).

Leon Golub’un Parali Askerler IV ve Parali Askerler V eseri, Cornel West’in 6zellikle
irkeilik ve toplumsal esitsizlik {izerine diisilinceleri, iliskilendirilebilir. West, irk¢iligin ve
toplumsal siddetin derin yapilarla baglantili oldugunu vurgular. Golub’un eserinde siyahi parali
asker ile beyaz parali asker arasindaki gerilim, bu esitsizlikleri ve irk¢1 diismanlig gorsellestirir.
Siyahi figiir gii¢lii olmasina ragmen s6zli saldirilara ugramaktadir, bu da West'in 1rk¢1 siddeti
ve toplumsal yapilar1 sorgulayan goriisleriyle ortiisiir. Golub’un eseri, West’in toplumsal

esitsizligi ve siddeti elestiren felsefesiyle paralel bir anlam tagir.

Amerikali sanat¢1 Jenny Holzer (1950), 1970'lerden bu yana kavramsal sanatiyla
kamusal alanlarda dili sanatinin merkezine yerlestirmistir. Reklam panolari, projeksiyonlar,
park banklari, prezervatif ambalajlar1 ve elektronik tabelalar gibi cesitli platformlarda
sergilenen enstalasyonlari, kisa ve diislindiiriicii ifadelerden daha uzun ve karmagik metinlere
kadar uzanan bir yelpazede metinler sunar. “Giiciin kotiiye kullanilmasi sasirtict degil” gibi
carpici ifadelerden, birey ve toplum arasindaki ¢atigmalar, siddet ve kirilganlik {izerine
yogunlasan “Iltihapli Denemeler” (1979-82) gibi metinlere kadar, Holzer'in eserleri, izleyicileri
diisiindiirmeye ve sorgulamaya tesvik eder. Ayrica, tliketicilik ve reklam dilini elestirerek, bu

yapilarin altinda yatan gii¢ dinamiklerini aciga ¢ikarir (Artsynet, 2024).

Sekil 57

Jenny Holzer, Vecizeler Serisi, 1977-1979
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Jenny Holzer'in Vecizeler Serisi, 70'lerin sonlarinda asag1 Manhattan'in sokaklarinda ilk
kez poster olarak ortaya c¢iktiginda, bolge sakinleri bu metinlerle karsilastiklarinda ne
yapacaklarin1 tam olarak bilemiyorlardi. Imzalanmamis ve sade bir iislupla yazilmis bu
posterler, siradan sokak afislerinden farkliydi. Reklam gibi goriinmiiyorlardi ve belirgin bir
mesaj ya da lriin tanitmiyorlardi. Ancak, ciddi ve elestirel icerikleriyle dikkat ¢ekiyorlardi.
Posterlerin minimalist tasarimi ve dogrudan bir duvara asilmis olmalari, onlar1 geleneksel
anlamda sanatla iligskilendirmekten ziyade bir tiir toplumsal elestiri araci olarak algilanmalarina
yol act1. Yine de bu metinlerin icerdikleri derin anlamlar ve sorgulayici dogalari, izleyicileri
diistindiirerek, onlar1 sanatin daha geleneksel kavramlar1 lizerine yeniden diisiinmeye sevk etti.
Bu seri sanatin kamusal alanla nasil etkilesime girebilecegini ve toplumun bu tiir metinlerle

nasil basa ¢ikacagini sorgulatan bir deney olarak ortaya ¢ikt1 (Gumpert, 2002).

Vecizeler Serisi, ahlaki bir perspektiften degerlendirildiginde, izleyiciyi stirekli olarak
sorgulamaya ve mevcut inanglarini elestirel bir gézle yeniden degerlendirmeye yonlendirir. Bu
yaklasim, Sokrates'in diyalektik yontemi ve “sorgulanmamig bir hayat yasamaya degmez”
diisiincesiyle ortiisiir. Hayat1 oldugu gibi kabul etmeme, goriinenin dtesine gegme ve yiizeydeki
gercekliklerin arkasinda yatanlar1 kesfetme arayisi, bireyin 6ziinii ve gercek benligini bulma
cabasini yansitir. Bu sorgulama siireci, aslinda bir¢ok diisiiniiriin felsefesinin temelini olusturur.
Felsefi arayis, insanin mevcut smirlarint agsarak daha derin bir anlam ve hakikate ulagma

cabasiyla aciklanir. (Sekil 57).

Amerikali sanat¢1 Jean-Michel Basquiat (1960-1988) geng¢ yasta evden ayrilarak bir
siire sokaklarda yasamig ve “Samo” takma adiyla graffiti sanatcisi olarak taninmistir. Daha
sonra resim sanatina yonelmis ve 1981 yilinda “New York/Yeni Dalga” sergisinde eserlerini
sergileme firsat1 bularak Andy Warhol ile tanismistir. Sanatinda, ¢evresindeki olaylardan ve
giinlik hayatin unsurlarindan esinlenmistir. Tiiketim kiiltiiri, medya, s6hret diinyasi, edebi
eserler, isaretler ve boyali objeler, eserlerine yansiyan genis bir ilham kaynagi olmustur

(Burunsuz, 2018).
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Sekil 58

Jean-Michel Basquiat, Igren¢ Liberaller, 1981, tuval iizerine karigik teknik

(Basquiat, 1981)

Igreng Liberaller baslikl eser, kapitalizmin ve onun ¢aresiz kurbanlarinin hikayesini bir
dizi figiirle tasvir eder (Sekil 58). Eserde, somiiriilen figiir, dolar isaretleri, kovboy sapkalari,
Sam Amca tarzi silindir sapkalar ve “Satilik Degil” tabelasiyla sembolize edilen Beyaz
Amerikan kiiltiiriiniin temsilcileri tarafindan baski altina alinmistir. Figiirin koyu ten rengi,
Afrikali Amerikalilara yonelik sistematik baskiyr agik¢a vurgulamaktadir (Jean-michel-

basquiat, 2024).

Basquiat’nin ISren¢ Liberaller eseri Cornel West’in kapitalizm ve irk¢iligin insan
onurunu zedeleyen yapisina yonelik elestirileriyle ortiisiir. West, bireylerin aragsallastirilmasina
kars1 ¢ikarak insanin ahlaki bir 6zne olarak degerini savunur. Basquiat’nin eseri de kapitalist
diizenin sOmiiriicii dogasin1 ve adaletsizligi elestirerek ahlaki bir ¢iirlime oldugunu gii¢ bir

bicimde yansitir.

Kezban Arca Batibeki 1956 yilinda Istanbul’da dogan Arca, kariyerine kitap kapaklar,
dergi illiistrasyonlar1 ve afis tasarimlariyla basladi. Daha sonra resim, fotograf, yerlestirme ve
kisa film gibi farkli alanlarda eserler iiretti. Tuval iizerine akrilik teknigiyle insan, cinsellik,
sanslir, gizem, yansima, agsk ve erotizm gibi evrensel temalar1 isleyen sanat¢i, yurtici ve

yurtdisinda birgok karma sergide yer ald1 (Wikipedia, 2023).
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Sekil 59

Kezban Arca Batibeki, Pulp Fiction 2010, tuval iizerine karisik teknik

(Batibeki, 2010)

Sanat¢inin Pulp Fiction eserlerinde vurgulanan siddetin temel nedenlerinden biri
kiskangliktir. Kiskanma durumunda, kadinlarin erkeklere gore daha giiclii fiziksel, duygusal ve
biligsel tepkiler verdigi gozlemlenmistir. Kadin bedeni, bir tiikketim nesnesine doniiserek, diger
tilketim nesneleriyle rekabet i¢ine girmektedir. Reklamlar, televizyon dizileri, gazete ve dergiler
ile kadinlara yonelik internet siteleri bu rekabeti koriiklemektedir. Fiziksel siddet goren kadin,

resim sanatinda bir tema olarak islenebilmektedir (Giiven, 2017).

Batibeki’nin Pulp Fiction adli eseri ahlaki degerlerin ve erdemlerin, toplumdan ve
toplumsal geleneklerden kopmus bir diinyada ne denli belirsiz ve ¢atismali hale geldigini
vurgular. Bu eser Alasdair Maclntyre'nin ahlak goriisiiyle iligkilendirilebilir. Modern
toplumlarda geleneksel ahlaki degerlerin ¢okiisiine ve bireysel ahlaki ¢oziimsiizliiklere dikkat
ceker. MaclIntyre'ye gore, ahlaki degerler ve erdemler, bir toplumun ge¢misten gelen gelenekleri
ve ortak hikayesi lizerinden sekillenir. Erdemli bir yasam, bireylerin toplumsal baglamda,
kisisel haklar ve ozgiirliikler iizerinden degil, toplumsal sorumluluklar1 ve ortak iyiye yonelik
hareket etmeleriyle miimkiindiir. Bu yaklasimda, cinsiyet¢ilik gibi dar ve bdliicli anlayiglardan

uzak durulmasi gerektigi vurgulanir (Sekil 59).

Amerikali sanat¢1 Kara Walker (1969), Kaliforniya'da dogdu. Hayatinin 6nemli bir
bolimiinii ABD'min giiney eyaletlerinden Georgia'da gec¢irdi. Bu bolge, gecmisin
romantiklestirilmis bir versiyonuna olan 6zlemi ve bu 6zlemin ardinda gizlenen, halen etkisini
stirdiiren sistematik irk¢ilik ve cinsiyetcilikle dikkat ¢eker. Walker, bu sosyokiiltiirel atmosferin
etkisiyle sekillenen bir sanat anlayisi gelistirdi. Eserlerinde, Amerikan toplumundaki 1rk,
cinsiyet ve cinsellige dayali tahakkiim yapisini inceler. Ozellikle, 19. yiizyilda portre ve

dekoratif amaclarla kullanilan siluet teknigini kendine 6zgii bir bicimde yorumlamasiyla taninir.
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Bu yontemle, boyun egdirme, ahlaksizlik ve arzunun karanlik ve ¢arpitilmis yiizlerini ¢arpici
bir sekilde gorsellestirir. Walker, gegmisin estetik ve sembolik unsurlarini kullanarak, modern

toplumun derinlerde yatan catismalarini agiga ¢ikarir ve sorgular (Istanbulmodern, 2024).
Sekil 60

Kara Walker, Gitti, 1994, enstalasyon

(Walker, 1994)

Walker’in Gitti ¢aligmasi, sanat¢inin karakteristik yontemi haline gelen bir teknigi
ortaya koyuyordu. Beyaz bir duvar iizerinde sergilenen, savas dncesi doneme ait figiirlerin
karikatiirize edilmis siyah siliietleri. Bu figiirler, cinsel ve siddet iceren carpici senaryolar
halinde yerlestirilmisti (Sekil 60). Walker, 18. yiizyilda kesme kasanatiyla iiretilen siliiet
teknigini modern bir yaklagimla yeniden yorumlayarak, kolelik donemiyle ilgili tarihsel
anlatilar1 ve giiniimiizde de siiregelen etnik kliseleri elestirel bir sekilde inceledi. Bu yontemle,
geleneksel bir zanaati, Amerikan tarihine dair ¢arpici ve rahatsiz edici bir destansi tarih resmine
dontistiirdii. Sanat¢inin bu ¢aligmalari, toplumun karanlik ge¢misini yeniden degerlendirmeye

cagirirken, bu gegmisin gliniimiizdeki yankilarina 1g1k tutmaktadir (Moma, 2010).

Kara Walker’in Gitti eseri, Cornel West’in ahlak felsefesindeki toplumsal ve tarihsel
sorumluluk anlayisin1 gorsellestirir. Walker, kolelik donemine dair karanlik gergekleri siliiet
teknigiyle dramatize ederek, toplumun ahlaki ¢okiistinii sorgular. West’in “radikal empati” ve
sorumluluk vurgusu, Walker’1n izleyiciyi rahatsiz eden ve yiizlesmeye zorlayan sanatinda hayat

bulur. Gegmisin yaralarini iyilestirme ¢agrisi, Walker’in sanatiyla giiclii bir bicimde ortiisiir.

Banksy, Ingiliz sokak sanatgis1 olarak tanman, kimligi bilinmeyen ve carpici duvar
resimleriyle diinya ¢apinda iin kazanmus bir figilirdiir. Sanat diinyasinda kendine yer bulmakta
zorlanan Banksy, miizeler ve sanat galerileriyle alay eden eserleriyle dikkat ¢eker. 2010 yilinda
Time dergisi tarafindan Steve Jobs ve Lady Gaga gibi isimlerle birlikte diinyanin en etkili 100

kisisi arasinda gosterilmistir. “Gerilla sanat¢1” olarak anilan Banksy, eserlerinde genellikle
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savas karsiti, ¢cevre dostu, hayvan haklarini savunan ve tiiketim ¢ilginligini elestiren temalar
isler. Anonimligi, mesajlarin1 daha etkili kilarken, sanati toplumsal ve politik meseleleri
elestirmek i¢in giiglii bir arag haline getirir. Banksy'nin eserleri hem sanat diinyasinda hem de
halk arasinda genis bir yanki uyandirir. Sokak sanati ile yliksek sanat arasindaki sinirlari

bulaniklastirir (Ozen & Eken, 2017)
Sekil 61

Banksy, Kirmizi Balonlu Kiz,2002, grafiti

(Banksy 2002)

Banksy'nin ikonik eseri Balonlu Kiz ilk kez 2002 yilinda Londra’daki South Bank’ta bir
kopriiniin kenarinda belirdi (Sekil 61). ilk bakista, eserin merkezinde, elinden kagan kirmizi
kalp seklindeki balona hiizlinle bakan kii¢iik bir kiz yer aliyor gibi goriiniir. Ancak bu gorsel,
derin sembolik anlamlar tasir. Kirmizi balon, masumiyet, hayal giicii, umut ve sevgiyi temsil
ederken, kizin balonunu kaybetmesi, masumiyetin ne kadar kirilgan ve kolayca
yitirilebilecegini simgeler. Buna ragmen, eserle birlikte gelen “Her zaman umut vardir” mesaji,

zor zamanlarda bile daha iy1 giinlerin gelebilecegine dair gii¢lii bir umut asilar.

Banksy, Balonlu Kiz’1n ¢esitli versiyonlarini tireterek farkli sosyal ve politik mesajlar
vermeye devam etti. Mart 2014'te, Suriye'deki i¢ savagin li¢iincii yildoniimiine ithafen bu eseri
yeniden tasarladi. Suriye’nin kiiltiirel dokusuna atifta bulunarak, basortiilii bir kiz figtirii ekledi.
Bu yeni versiyon, savasin kurbanlarina dikkat ¢cekmek ve farkindalik yaratmak amaciyla
olusturuldu. Suriye’deki i¢ savasin getirdigi trajediyi, kayiplar1 ve acty1 vurgulayan bu eser,
savasin evrensel boyutta yarattigi yikimi kinayan gii¢lii bir kampanya ile birlikte sunuldu. Bu
versiyon, miilteci krizi ve savagin insani bedeline dair derin bir farkindalik yaratmayi

amaglamaktadir (Uyar, 2022)

Banksy’nin Balonlu Kiz eseri, Nasuriddin Tusi’nin “sevgi erdemi” anlayisiyla

iliskilendirilebilir. Tusi’ye gore sevgi, bireylerin hem kendi varliklarini siirdiirmesi hem de
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toplumsal uyumu saglamasi i¢in temel bir erdemdir. Resimde kaybolan balon, sevgi ve umudun
yitirilmesi ile toplumsal baglarin zayiflamasini simgeler. Bu da Charles Taylor'in insanlari
ahlaki ve manevi bir bagla birbirine bagli, bir biitiiniin par¢alar1 olarak goren yaklagimiyla uyum
icindedir. Bu bakis agis1, bireyler arasindaki sorumlulugu derinlestirir ve dayanigsmay1 her an

oncelikli kilmay1 amaglar (Sekil 61).
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SONUC

Ronesans’tan giiniimiize kadar, ahlaki kavramlarin sanata yansimalari, her donemin
dini, siyasi ve kiiltiirel dinamikleriyle sekillenmistir. Ronesans doneminde, dinin toplumsal
yasam lizerindeki etkisi biiyilk oldugu i¢in, sanatgilar dini Ogretileri ve kutsal metinleri
sanatlarina yansittilar. Bu donemde kiliseler ve dini mabetler, kutsal sahneler ve figiirlerle
siislenerek halkin inanglarini pekistirmek amaciyla sanatin bir araci haline gelmistir. Savas ve
catismalarin yogun oldugu donemlerde, sanatgilar bu vahseti ve insan onurunun zedelenmesini
farkl1 teknik ve anlatim bigimleriyle eserlerine tasidilar. Ornegin, 20. yiizyilda savasin yikici
etkileri, Pablo Picasso'nun Guernica adli eserinde oldugu gibi giiclii bir sekilde resmedildi.
Sanat, savasin dehsetini, kayiplart ve insan acisin1 gozler oniine seren bir ara¢ oldu. Ayrica,
politikanin ikiytizliiligli, sosyal adaletsizlikler ve cinsiyet esitsizlikleri gibi konularda
sanatcilarin eserlerine yansimistir. Sanatgilar, toplumdaki bu sorunlar1 géz ardi edememis ve

sanat yoluyla elestirel bir durus sergilemislerdir.

Sanatgilar, iscilerin ve yoksul halkin yasam kosullarin1 eserlerinde konu edinerek
toplumsal elestiride bulundular. Kadin ve erkek arasindaki esitsizlikler de feminist sanat
hareketleriyle daha goriiniir hale geldi. Kadinlarin toplumdaki rolii ve haklarina dikkat cekmek
icin sanat1 bir platform olarak kullanildi. Bu baglamda, sanat, ahlaki ve toplumsal meselelere

ayna tutarak donemin ruhunu ve sorunlarini yansitma gorevi iistlenmistir.

Felsefenin her doneminde, insanin onurlu ve mutlu bir yasam siirmesi ana tema olarak
islenmistir. Antik donemden modern ve c¢agdas doneme kadar filozoflar, bireyin ahlaki
sorumluluklarini, toplumla olan iligkilerini ve insanin nihai mutluluga nasil ulasabilecegini
tartismistir. Bu tartismalar, insanin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde daha iyi bir yasam
siirmesine rehberlik eden Onemli diisiinsel miraslar birakmistir. Birakilan bu mirasi, farkli

donem de bir¢ok sanatg1 tuvallerine kendi iisluplariyla yansitmustir.

Bu calismada incelenen sanat eserleri, farkli donemlerde ahlaki mesajlarin nasil ifade
edildigini ve bu mesajlarin toplumsal ve kiiltirel baglamda nasil sekillendigini ortaya
koymaktadir. Sanatcilar, eserleri araciligiyla, insanlik onuru, toplumsal adalet, erdem ve
bireysel sorumluluk gibi temel ahlaki degerleri siirekli olarak sorgulamis ve yorumlamislardir.
Sanatin bu dinamik rolii, her donemin ahlaki meselelerini ve insanligin bu meselelerle olan
iligkisini daha iyi anlamamiza olanak tanir. Calismanin bulgulari, sanatin insan yasamindaki
yerinin ve Oneminin, ifade giicii acisindan biiylik bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Sanat,
sadece estetik bir ugras olmanin 6tesinde, toplumsal ve bireysel boyutta derin bir anlam tasir.

Bu baglamda, sanatin insanlarin duygu, diisiince ve biling diinyalarim1 sekillendiren, onlara
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farkl1 bakis agilar1 sunan ve toplumsal doniisiimlere katkida bulunan bir rol istlendigi

vurgulanmaktadir.

Felsefe ve sanatin ayn1 paydada bulustugu durumlarda, bu iki disiplinin toplumu daha
derinlemesine analiz etme ve doniistiirme giicline sahip oldugu gozlemlenmistir. Felsefe,
diisiince ve kavramlar diizeyinde insanin varolusunu, toplumsal yapiy1 ve ahlaki degerleri
sorgularken, sanat bu soyut kavramlari somutlastirarak daha genis kitlelere ulasmay1 basarir.
Bu birlesim, toplumun kendini daha 1yi anlamasina ve kritik diisiince becerileri gelistirmesine
olanak saglar. Sanatin gorsel temalari, bireyler ve toplumlar iizerinde derin psikolojik,
sosyolojik ve kiiltiirel etkiler yaratir. Gorsel sanatlar, insanlar iizerinde bir tiir iyilestirici giic
barindirir; duygusal rahatlama, estetik haz ve diisiinsel uyanis saglayarak bireylerin ig
diinyalarinda ve sosyal iliskilerinde olumlu degisimlere neden olmustur. Travmatik olaylarin ve
toplumsal krizlerin islendigi eserler araciligiyla, bireylerin ve toplumlarin bu zorluklarla basa

¢ikmasina yardimci olur.

21.ytizyila kadar sanat, farkli donemlerin kirilganliklarini, toplumsal sorunlarini ve
insani deneyimlerini yansitarak, bu meselelerin farkli kusaklara da aktarilmasini saglamistir.
Her donemde verilen mesajlar, o donemin 6zgiin kosullar1 ve kirilganliklar: 1s18inda farkl
bicimlerde ifade edilmis olsa da tema olarak insanlik i¢in evrensel nitelikte olmustur. Sevgi,
adalet, 6zgiirliik, baris, doga ile uyum gibi evrensel temalar, farkli sanat dénemlerinde ¢esitli

bicimlerde islenmesi ve bu temalarin, gelecek kusaklara da tasinmasi kaginilmaz olacaktir.
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