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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
SANATIN SNOB TAVRINI ELESTiRMEK: JEFF KOONS
M.BURHAN AKYUZ

Tez Damismani: Doc. Dr. Cemile Didem OZISIK
2022,125 sayfa

Amac: Bu caligmada toplumsal ve sosyolojik bir¢ok etkenle degiskenlik gosteren sanatin
insan ihtiyaglarin1 yansitmadaki ara¢ rolii ile Sanayi Devrimi'nin beraberinde getirdigi
endiistriyel {iriinlerin sanata dahil olus siireci ele alinarak ihtiyag¢ dis1 begeni ve zevke dayanan
'snob' kavrami irdelenmis ve hazir nesnenin Pop Art akimina etkisi ele alinmistir. Son
boliimde ise tezin asil konusunu olusturan 'Sanatin Snob Tavrimi Elestirmek: Jeff Koons'
baslig1 altinda sanatginin sanat anlayisi ve eserleri incelenerek 'snob' kavramina bakis agisini

ortaya koymak amaclanmistir.

Yontem: Bu calismada Dada, sanayilesme, hazir nesne, snob ve Pop Art kavramlarina iliskin
tanim, tarihge, kapsam gibi genel bilgilere yer verilmis ve icerikleri drneklerle genisletilmistir.
Jeff Koons'un sanat anlayisi ve eserlerine iliskin kitap, dergi, makale gibi kaynaklardan da

bilgiler derlenerek sanat eserlerine iliskin analizler yapilmistir.

Bulgular: Calisma sonucunda temel ihtiyaglarin yerini zamanla 'snob' olarak nitelendirilen
zevk ve begeniye dayali ihtiyaclara biraktigi, sanata erisimin kitle iletisim araglariyla basite
indirgendigi, sanayilesmenin dada ve pop art gibi bir¢ok akim ve sanatciyr etkiledigi

saptanmistir.

Sonug: Varolustan beri degisim halinde olan sanat, insan ihtiyag¢ ve isteklerini diga vurumda
etkin rol oynamistir. Bagta Sanayi Devrimi olmak iizere ekonomik ve teknolojik birgok
gelisme her alani oldugu gibi sanati da etkilemistir. Jeff Koons yergisel bir tavirla siradan
nesneleri kopyalayip ticari araca dontistiirerek kitsch'e gondermede bulunmus ve snob tavrini

alaya almistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Nesnesi, Dadaizm, Hazir Nesne, Kavramsal Sanat, Pop Sanat,
Snob, Jeff Koons



ABSTRACT

MASTER'S THESIS
CRITICIZING THE SNOB ADVICE OF ART: JEFF KOONS
M.BURHAN AKYUZ

Advisor: Doc. Dr. Cemile Didem OZISIK
2022,125 page

Purpose: In this study, the role of art in reflecting human needs, which varies with many
social and sociological factors, and the process of inclusion of industrial products brought
with it by the Industrial Revolution into art, the concept of 'snob' based on non-necessary
appreciation and pleasure is examined and the effect of ready-made objects on the Pop Art

movement is discussed.

Method: In this study, general information such as definition, history, scope of the concepts
of Dada, industrialization, ready-made object, snob and Pop Art are included and their

contents are expanded with examples. analyzes of his works were made.

Findings: As a result of the study, it was determined that the basic needs were replaced by the
needs based on taste and liking, which were described as 'snob' over time, access to art was
simplified with the mass media, and industrialization affected many movements and artists

such as Dada and Pop Art.

Results: Art, which has been in a state of change since its existence, has played an active role
in the expression of human needs and desires. Many economic and technological
developments, especially the Industrial Revolution, have affected art as well as every field.
Jeff Koons satirically copied ordinary objects and transformed them into commercial vehicles

and referred them to kitsch. found and ridiculed his snobbish attitude.

Keywords: Art Object, Dadaizm,Ready Made, Conceptual Art, Pop Art, Snob, Jeff Koons
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GIRIS

Gecmisten gilinlimiize siiregelen sanat kavrami diisiince ve bigimsel oOzellikleriyle
stirekli doniisiim i¢inde olarak benliginden s6z ettirmistir. Sanayi devrimi ile makinelesmenin
20.yy da daha etkin bir rol almasiyla tiikketim kiiltiiriinlin toplum ve sanat¢i baglamindaki
yansimalart ele almmistir. Bununla birlikte tiiketen toplum ara¢ olarak giinliik nesneleri
edinmeye baglamistir. Siiregelen siiregte ise nesne toplumun yani sira sanat¢i ve sanat
eserinde de etkilerini hissettirmistir. Dadaizm ile hazir nesne kavrami daha da 6n plana
cikmistir. Meydana gelen bu yeni akimla giindelik sanat nesnelerinin c¢alismalara dahil
edilmesi daha da anlamsan bir hale biirlinmiistiir. Bu sanatsal olgunun dogusunu Dadaizim
akimi kargilamaktadir. Bu akimla birlikte hali hazirda bulunan toplumsal diizene ve sanat
anlayisina bir bagkaldir1 gerceklestirilmistir. Akimin sanatgilart yeni bir sanat anlayisiyla
kendinden 6nceki duygusal giizelligi elestirmis ve bunun aksine calismalar sergilemislerdir.
Bu akim konvansiyonel sanat anlayisina, estetik kurallara ve aligsilmig malzemelerin aksine
hazir nesnenin sanatsal ¢calismalarda kullanilmasina onciiliik eden bir akimdir. Dada akimiyla
ortaya ¢ikan bu sanat anlayis1 kendinden sonra ortaya ¢ikan sanat hareketlerinde de etkisini
siirdiirmiistiir. Ele alinan nesne kendi benliginden soyutlanmis bununla beraber nesneyi
anlamsal ve kavramsal olarak farkli rollere biiriindiiriip yeni statiiler edinilmistir. Bu anlayisa
onciiliik eden Dada akiminin 6nde gelen isimlerinden olan Marchel Duchamp tir. Marchel
Duchamp’in ele aldig1 giinliik nesneleri oldugu gibi kullanarak ortaya koydugu bu anlayss,
Fuxus, Kavramsal Sanat gibi bir¢cok sanat anlayisinin yani sira giinlimiiz sanatin1 da etkisi
altina almistir. Bu kavramla hazir nesneyi calismalarinda kullanan sanatgilarin sayisi artmis

bulunmaktadir.

Uretim kadar tiiketiminde oldugu toplumlarda hazir nesnenin sanat ve sanat eserindeki
degisimi statii kavramini meydana getirerek snobta bulunan benlik olgusunu giin yiiziine
cikarmistir. Bu da nesneye daha elestirel bir tavir ortaya c¢ikararak alicisi
tarafindan ticaret unsurunun yani sira sanat eseriyle arasinda ilintili bir durum olusturmustur.
Hazir nesnenin sanat igerisindeki tarihsel siireci incelenmis hazir nesneyi sanat

eseri olarak yaratan sanatgilarin eserleri bulunduklar1 donemlerin igerisinde gosterilmistir

Calismada Jeff Koons ele alinarak ortaya koydugu eserlerindeki nesneler
benliklerinden soyutlanmig kitsch olarak goriilen bu nesneler kopya teknigiyle cogaltilarak
izleyiciyle bulusturulmustur. Bununla birlikte Koons ortaya koydugu ¢aligmalarina ytiksek
fiyatlarda alic1 bularak giinlimiiziin sanat piyasasina damga vurmustur. Buda sanat¢iy1 sanat

piyasasinin patronlarindan biri durumuna getirmistir.
1



Arastirmanin Amaci

Bu tezin ana fikrini Dadaizm ile baslayan hazir nesnenin sanat nesnesine doniisiim
siireci ve degisen tliketim kiiltlirii ile meydana gelen 'snob' olarak nitelendirilen temel

ihtiyaclardan uzak tamamen zevke dayali tiikketim modeli olusturmaktadir.

Basta Sanayi Devrimi olmak iizere meydana gelen ekonomik ve teknolojik birgok
gelismenin toplumsal hayata yansimalar1 kagimilmazdir. Artik seri iiretim ve endiistriyel atik
gibi olgular meydana gelmistir. Toplumsal gereksinimler temel ihtiya¢ boyutunun O6tesine
gecmis ve likkse dayal ihtiyaglar olusmustur. Ote yandan endiistriyel atiklar sanat eserlerinde
sikca kullanilmaya baglamistir. Farkli rollere biirlindiiriilen hazir nesneler sanat iginde etkin

rol oynamis ve benliginden soyutlanmigtir.

Hazir nesne kavrami ele alinarak tarihsel siirecteki doniisimleri ve donem
sanat¢ilarinin eserlerindeki etkileri gosterilmis. Donem sanat¢ilarinin eserleri lizerinde yapilan

incelemelerle hazir nesne kavramini agiklanmaistir.

Dada akimi ile baslayan seriivenin alisilmisin disina ¢ikilarak onceki sanat eserlerini
sorgulama seklinde devam eden etkileri Duchamp'in goriis ve eserleri kapsaminda ele alinarak

sanat eserlerindeki etkilerini ortaya serilmistir.

Akabinde snob kavraminin tarihsel gelisimi ele alinarak sanat ve sanat eserleri
tizerindeki etkileri belirlenmeye caligilmistir. Tiiketim ile dogan bu kavrama elestirel
yaklagimlar irdelenerek donem sanatgilart eserlerindeki yergiler gosterilmistir. Bununla
beraber pop art sanatgilarinin bu kavrama yaklasimi iizerinde durularak Amerikan ve ingiliz
Ekolii sanatcilarin goriisleri agiklanarak eserleri ile pekistirilme yaparak bilgi vermek

amaclanmastir.

Son olarak tezin asil konusunu olusturan 'Sanatin snob tavrini elestirmek: Jeef Koons'
basligi ele aliarak Koons'un 6z gegmisi, gegmise bagliligi, sanat eserleri ve sanat anlayisi

gibi konulara yer verilerek ¢alisma tamamlanmistir.

Arastirmanin Yontem ve Modeli

Bu tezde amag¢ acisindan kesfedici, tanimlayict ve aciklayict yollara basvurularak
konunun temeline inilmis ve temel kavramlar {lizerinde incelemeler yapilarak konu o6zii
anlatilmistir.  Oncelikle kavramlara iliskin sorulara yanitlar bulunmus sonrasinda bu

kavramlara etki eden unsurlar agiklanmaya c¢aligilmistir.



Calismaya iliskin nitel veriler yazili ve elektronik, internet, kiitiiphane gibi alanlarda
incelenmis ve konu ile iligkili dergi, kitap, yerli ve yabanci makale basta olmak iizere
konulara iligkin kaynaklar siniflandirilarak bir araya getirilmistir. Disiplinler aras1 gozlem ve
dokiiman analizlerine biitiinciil yaklasimi esas alan bu yontem arastirma problemlerini
yorumlayici yaklagimla incelemeyi benimseyen bir metottur. Arastirmaya konu olan kavram
olgular kendi kapsaminda ele alinir ve insanlarin onlara yiikledigi anlamlar agisindan

yorumlanir.

Ayni zamanda tezin alt bashigii olusturan temel kavramlarin tarihsel siireci ele
alinmis, s6z konusu kavramlara etki eden olgu ve tarihsel olaylar incelenmis, ¢esitli sekil ve
gorsellere yer verilerek konu pekistirilmeye calisilmistir. Caligmada ortaya konulan bilgilerin

giivenilirligi agisindan bilimsel alanda gecerliligi olan yazili kaynaklar tercih edilmistir.

Ik boliimde sanatta hazir nesne, hazir nesnenin plastik sanatlardaki evrimi, Dadanin
dogusu ve Duchamp basliklar1 incelenmis, konuya iliskin yazili kaynaklardan elde edilen
bilgiler gorsel kaynaklarla siislenmistir. Bunun yaninda bu konuya iliskin tarihsel siireglerin

anlatimina yer verilmistir.

Ikinci boliimde tezin temel konusunu olusturan 'snob' kavrami ele alinarak tiiketim
icindeki yeri cesitli sekillerle ele alinmis ve bu sekillere iliskin bilimsel aciklamalara yer
verilmistir. Bu boliimde snob ismi ile adlandirilan ziippe tiiketim etkisi ele alinmis ve bu
konuya iligskin kaynaklardan alintilara yer verilerek konu analizi yapilmistir. Bu tiiketim
tutumunun sanat¢i1 ve sanat eserlerindeki yansimalari, kavramin gelisim siireci ve tavra
elestirel yaklagim bagliklar1 altinda ¢esitli yazili kaynaklardan elde edilen bilgi ve gorsel

materyaller ile konu daha anlasilir kilinmaya caligilmistir.

Ugiincii béliimde Pop Art'in Ingiliz ve Amerikan Ekollerindeki yansimalar1 ve ddnem
sanatcilarmin tutum ve davramslan dile getirilmistir. Oncelikle tarihsel gelisim siireglerine
ardindan sanatcilarin eserlerine yer verilerek eserlere iliskin yorumlar yapilmistir. Bolim

sonunda bu ekollere iligkin analizlere yer verilerek boliim sonlandirilmistir.

Dordiincii boliimde tezin ana fikrini olusturan 'Sanatta Snob Tavrin1 Elestirmek: Jeef
Koons' basligi incelenmistir. Jeef Koons un 6z ge¢misi ile boliime giris yapilmistir. Koons'un
sanat anlayisi ve eserlerine iliskin agiklayici tanimlamalarda bulunulmus ve sanatg¢inin
eserlerine yer verilerek eserlere iliskin yorumlarla sanat¢inin tutumu anlatilmaya ¢alisilmistir.
Son olarak sanat¢inin gecmise bagliligi ele alinarak Koons’un kiiltiirel ¢er¢evesinden farkli
olarak gorselliginin yeniden formole ederek kendi imzasi ile ortaya koyduguna deginilmis ve

sanat¢inin eserlerine yer verilerek yapilan incelemelerle tespitler aktarilmistir.



Arastirmamin Evrensel Boyutu

Snob tavrinin iktisat basta olmak {izere bir¢ok ekonomik ve tiiketimsel alanda yer
aldig1 bunun yani sira sanat ve edebiyat gibi alanlarla da etkin rol oynadigi gézlemlenmistir.
Degisen tiiketim tavrinin, toplumsal yapiya tesiri ve gelisen kitle iletisim araglarinin varlig
miinasebetiyle kiiresel yankilar uyandirip evrensel sonuglar dogurdugu asikardir. Evrensel bu
sonuclar donem sanatcilarinin eserlerine yansimalart neticesinde kaliciligini siirdiirmiis ve

diinya ¢apinda yapilan ¢aligsmalarla kiiresel etki uyandirdigini1 kanitlamistir.

Bulgular

Bu ¢aligmada ekonomik devrimlerle meydana gelen gelismelerin basta toplumsal yap1
olmak tizere bircok alani etki ettigi, degisen toplumsal gereksinimlerinde yasam bicimi basta
olmak {lizere insanlarin diisiinsel etkinliklerinde etkin rol oynadigi goriilmiistiir. Degisen
tiiketim kiiltiirii, temel ihtiyaglardan uzak 'snob' olarak tanimlanan begeniye dayali bir tavra
neden olmustur. Ozellikle Sanayi Devrimi ile meydana gelen gelismeler endiistriyel atiklarin
sanata dahil olma siirecini hizlandirmistir. Artik hazir nesne kullanimi artmistir ve seri
tiretimle beraber tiiketicilerin bu eserlere ulasimi kolaylagsmistir. Sanat eski ulasilmazligini ve
degerini yitirmis sanata olan sayginlikta azalmistir. Ucuz malzeme olan hazir nesnenin
kullaniminin artmasi ile birgok sanat¢i eserlerini ticari amagla yapmaya baslamistir. Bu
kapsamda Jeff Koons ele alinarak sanat tavri ve eserlerindeki detaylar giin yiiziine ¢ikarilarak
sanat¢inin 'snob' tavrina elestiri mahiyetindeki calismalar1 ortaya konmustur. Bahsi gegen

konulara iligkin bilgileri bir araya toplayan bu tez gercekligi bilimsel olarak ortaya koymustur.

Sonug¢

Bu tez caligmasinda sanatin insan ihtiyaglarini evrensel diizleme tasimada etkin rol
oynadigi, seri iiretim ve hazir nesne kullanimi ile sanat eserlerine erisimin kolaylastigi,
gelisen teknoloji ile temel ihtiyaglarin giderilmesinin kolay olmasi; insanlarin snob olarak
tanimlanan ziippe tavrina yonelmesine sebep oldugu ve son olarak sanat eserlerinin artik ticari

amag dogrultusunda meydana getirildigi sonucuna varilmistir.



BiRiINCi BOLUM
Sanatta Hazir Nesne

Hazir Nesne

Sanat insanoglunun hayal diinyasinda yer alan duygu ve diisiincelerin bes duyu organi
vasitastyla, nesnelere anlam yiikletilmesi neticesinde meydana gelen disavurumun adidir.
Sanatla ilgilenen hemen herkesin akilina takilan sorulardan biri sanalin ne oldugudur. Belirgin
bir tanim1 yapilamayan bu kavrami gegmisten giiniimiize 6nemli kilan karmasik ve belirsiz
olmasidir. Bunun yani sira bireyler arasinda degiskenlik gdstermesi yani 6zgiin olmasi da

belirginlik géstermektedir.

Oznel &zellik gosteren sanat hem anlama hem meydana getirilme agisindan
bireyler arasinda birgok farkliliga yol agmistir. Birey zihninde yer alan farkli i¢
etkenler harici toplumsan hayata yer edinmis cografya, kiiltlir, orf, adet ve
inanglartyla bir bitiinliik tasiyarak estetigini 6n plana ¢ikarmaktadir. Yillardan
beri degisik cografya degisik kiiltiir, degisik yasam kosullar1 ve galiba en miithim
etken olarak farkli birey ozellikleri nedeniyle olusan ¢ok yonliiliik, sanat ve

sanat1 agiklama bigimlerini de ¢esitlendirmistir. (BALKIR, S. 2020).

Glinlimiiz dahil olmak iizere yakin sanat tarihine iliskin aragtirma yapabilmek i¢in s6z
konusu déneme iligkin yeterli bilgi donanimi1 gerekmektedir. Siiphesiz arastirma olarak ¢ok
zor bir alam1 kapsamaktadir. Birgok secenegin etkilesim halinde oldugu, yigilma halinde
ilerleyen bunun yani sira degisen ve zamanla siirekli doniisen bitmemis bir siirecin ele
alinmasi beraberinde birgok sorunu da meydana getirir. Ote yandan ele alman déneme iliskin

tiim alanlar1 kapsayan detayli bir agiklama yapmaya calismak da yersizdir.

Yalnizca ele alinan ¢alisma konusunun belirli bir donemle alakali olmas1 bazi
noktalarin incelenmesini kaciilmaz kilmaktadir. Ernst Fischer, “Sanatin
Gerekliligi” isimli kitabinda, sanatin zamanla sartli oldugunu belirterek; sanat,
“ancak tarih i¢inde belli bir zamanin diisiincelerini, isteklerini, gereksinmelerini,
umutlarim1 yansittigir oOlgiide insanligi temsil eder” (Fischer, 2003, s.14).

Demektedir.

Arthur C. Danto ise baglam konusuna deginmekte ve “ herhangi bir eseri, ona
her seyiyle birebir benzeyen lakin eser olmayan, herhangi bir objeden farkli
kilan nedir?” Danto, (2012, s. 59) sorusuna cevap aramaktadir. Mevzuyu,

Picasso’nun parlak mavi renge boyayarak sundugu boyunbagi “Le Cravat” ile
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Cezanne’nin firgasim1 temizlemek icin kullandigi bez parcasini ele alarak

elestirmektedir.

Picasso’nun kravati bir sanat eseriyken ayni mavi renge sahip ve kullanildik¢a
bir kravat seklini almis temizlik bezinin neden bir sanat eseri olmayacagini soyle
dile getirir: Sanat camiasmnin boyutu, gerek zamanin sanat diinyasi gerek
Picasso’nun tiim eserlerinin ig¢sel sekli tarafindan orada ve o zaman Picasso’nun
nesnesine mahal verecek sekilde tanimlanmisti. Ayrica Cezanne’in resmin
cercevesi dahilinde sasirtici sekilde 6zgilin olmanin yani sira, bu cergeveyi ve
alan1 degisiklik yapmadan, kesfetmekten, boyay1 elma ve dag yapmak icin
kullanmaktan bagka alternatifi miimkiin degildi. (Danto, 2012, s.67).

Bdyle bir teorem ise, ancak Picasso’nun formu degisen sanat tarihini dahili ile olanakli

olacaktir. (Danto, 2012, s.71).

Objenin ele alinmasiyla birlikte ne diisiiniilmesi gerektigi agisindan seffaf oldugu
soylenebilir. Insanoglunun var olusuyla viicut bulan bu olgu kendini kapsayan nesnelerin
icinde de bulunur. Fakat nesnenin ne oldugunu hangi anlama geldigini incelemek
gerekmektedir. Ik asamada kelime bazinda arastirma yapmak gerekir. Felsefik olarak insan

disinda kalan nesne “belli bir agirligy, kitlesi, oylumu ve maddesi olan *’cansiz varliktir.

Obje tabiatta olusan, bir kiitleye mevcut giin igerisinde karsimiza ¢ikan her sey olarak
adlandirilabilir. Ele alinan her malzeme nesne konumuna sokmak mumkiindir. Bir tabak, bir
bardak, bir kelem, bir masa birer nesne durumundadir. Bununla beraber giinliik hayat
icerisinde bu kadar sik gbze carpan nesne, onu meydana getirenden ve onu kullanandan

bagimsiz olarak ele alinamaz.

Toplum hayatinda etkin olan endiistri reformlar1 toplumun imalat faktorlerini
ortaya koyma bigimlerini degistirmis ve biitiin insanlig1 etkilemistir. Endiistri
reformlarinin her birinde, yordamlik, politik tertibatlar ve toplumsal alanlar top
yikiin degisim gecirerek sadece isleyimi degil bununla birlikte bireylerin kendi
goriislerinde, aralarindaki iliskilerinde ve tiim insanlikla etkilesimlerinde de

farkliliklar goriilmiistiir. (Schwab, 2019).

Bireyin ilgisini farkli donemler boyunca siirekli ¢eken sanat, ge¢gmisten giliniimiize her
konuda bir sey kaybetmeden kendisinden bahsettirmistir. Insanin dzellikleri gercevesinde her

alanda gelecegi bigimlendirmede 6nemli bir yer edinmistir. (Balkir, S. 2020).



Sanat insanin gelisim siireciyle ayni dogrultuda ilerlemesini slirdiirmiis olup insanin
yasam kosullarin1 daha hizli ve kolay elde edecek arag gereclere yonelmesiyle birlikte farkli
yonelimlere kavusarak etkinligini artirmistir. Bunun en 6nemli doniim noktalarindan biriside
sanayi devrimiyle baglamistir. Sanat stirekli salinim i¢inde bulunsa da yillar boyunca devam
eden yontem ve form kavrami, ele alinis bi¢imi ve olgusu geregi gegmisten bu giine benligini

surdurmektedir.

Zamanla degisen yasam kosullarindan dolayr sanatta da degisimler gergeklesmis
somut ve soyut ongoriiler olusmustur. Boylelikle sanat zaman ig¢inde anlam, gérev, deger ve
birliktelik dogrultusunda degiskenlik gostermistir. (Balkir, S. 2020).

Sanayi devrimi ile birlikte insanlarda meydana gelen tiiketim kiiltiiri sonucu, gorevini
ve gergek kullanim amacini yitirmis atik endiistri malzemeleri giinliik hayat goriintiisii iginde
yerini almistir. Sanatgilarin ele aldiklart bu malzemeleri sanat yapitlarinin i¢ine katilmas: da
yine bu donemde meydana gelmistir. Picasso’nun sanayilesme sonucu ortaya ¢ikan nesneleri,
sanat eserine donlstlriip kullanma arzusu, baska sanat¢ilar iginde farkli goriigler

olusturmustur.

Sanat eseri olarak giindelik nesnelerin ele alinarak statiisel olarak yiikselerek resim
sanatina dahil edilmesi giindelik nesnelerin bu sanat anlayisinda 6nem sahibidir. Bu degisim
neticesinde hali hazirda olan nesnenin formu yerine nesne de sanat alaninda 6zgiin bir sekilde

rol almistir. Malzeme sanat¢inin elinde anlama kavusmustur.

Sanatin konumunu sorgulayan bir akim olarak karsimiza ¢ikan kiibizm kendinden
sonraki donemlerde de bu kavramla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu akimla kendini sanatin iginde
bulan sanat dis1 nesneler, farkli nesnelerin bir arada bulundurularak resme aktarilmstir.
Sonradan ortaya ¢ikan akimlar nesneyi degisik bigcimlerde ele alarak degisimini

kolaylastirmiglardir.

Picasso kiibizm akiminda tuvalin yiizeyine gazete pargalari, afisler, kumaslar,
metal parcalar1 ve hatta ayna parcalar1 ekleyerek resimler olusturmustur. Asil
nesneler yalniz resmin ylizeyini giiclendirmek amaciyla degil, ayn1 anda gercek
nesneler ile soyut imge arasinda bir tartisma elde etmek icin resme dahil

edilmistir. (Oskay, 2016, s.511).

Hangi olgunun sanat g¢ergevesinde yer alip almadigina iliskin yer edinmis fikirlerin
hakim oldugu zamanda Picasso ile beraber diger kiibistlerinde yaklasimlar1 biiyilik bir yanki
uyandirarak tarihte yer edinmistir. Sanat eserine viicut veren nesneye yonelik siipheci

yaklasima viicut veren bu fikir akimi 20.yy sonrasina 1sik tutmustur. Bu yaklagim, Dada
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kolajlarina, giindelik nesnenin tiiketimdeki yerinin artmasina ve pop kolajlarina temel faktor

olmustur.

Sekil 1
Pablo Picasso, 1943, Boga Basi, Kopek, Jeff Koons, 1994-2000, Balon Képe

—

(Paplo Picasso, 1943 & Jeff Koons,1994-2000)

Picasso’nun bu donemde ortaya koydugu heykellerinden olan 1943 tarihli Boga
Basi, bisiklet gidonu ve selesini bir boga basina doniistiirdiigii bir asamblajdir.
Kesfedilmis nesnenin, sanat¢inin elinde tamamen farkli bir esere doniistiigii
yaratici bir diisiincenin iiriintidiir. Kendisi bir irtibat kurmus olmasa da bisikletin
Duchamp’a deginen ikonografisi iki sanat¢inin eserleri arasinda bir iliski

olusmasina olanak verecektir. (Hohl, 2006, 5.1023).

Tiiketim toplumu insanlar1 etkilerken sanat eserleri meydana getiren sanatgiy1 etkisi
altina almistir. Picasso gibi bugiiniin sanat¢ilarindan olan Jeff Koons’ta hazir nesneyi farkli

formlarda ele alarak eserleri meydana getirmektedir.

Sanayi devriminin baglangict olarak 1770°li yillar genel kabul géren zaman
dilimidir. Ingiliz Sir Richard Arkwright (1732-1792) bulusu olan ilk mekanik
biikkme tezgahi 1718°de iiretime baslamistir. Bunu takip eden siliregte James
Watt’in (1736-1819) 1775’te buharli motoru gelistirdigi goriilmektedir. Sanayi
Devriminin baslattig1 toplumsal ve iktisadi doniisiimiin temelinde yer alan toplu
tiretimi vaat eden fabrika imalat sisteminin toplumsal hayata gegirilmesi basta
sanat olmak tizere bir¢ok alani etkilemesi kaginilmaz bir sonugtur. (Lucie-Smith,
2004).

Sanayi devriminden sonra teknolojinin hizla gelisimi izlenirken, bununla birlikte
toplum ve birey gergevesinde de donilisiim kaginilmazdi. Teknolojinin de bir insan icadi
oldugu gergegi goz Oniine alinarak, diisiince ve sanat da insan duygu ve yaratiminin bir eseri

olarak bu aceleci doniisiimden etkilenmislerdi.



Endiistriyel degisim dedigimiz sey, bilimsel buluslara dayali uygulamali
ilerlemelere firsat saglamis olan makinelesme tertibatinin genis ¢aph
birikimlerinin de destegiyle biiyilk bir iiretim mekanizmasi durumuna
gegmesiyle bariz goriilmektedir. Bu doniisiim tiretimi ¢ogaltirken tarihi akisi
hizlandirmis, hayat tarzini1 degistirmis, yeni gortisler, yeni hissiyat ve kavrayis
bicimleri buna bagl olarak yeni sanat anlayislar1 getirmistir. (Timugin, 1992, s.

381-382).

Eskiden ulasilmaz olan sanat nesnesi teknolojiyle birlikte biitiin insanligin elde
edebilecegi bir imalat halini almistir. Bununla birlikte elde etme arzusu kolaylagmis, sanat ve
sanatsal olgu cazibesini kaybetmistir. Boylelikle imgelerin fazlalik gostermesiyle insanlik

arayisini kaybetmistir.

Sanayi devrimi sonrasi hizla gelisen teknoloji 6zellikle sanatin alicisi olan burjuva
siifina olan etkisi ile sanatginin, dolayisi ile sanatin Empresyonizm ile kendi i¢ine donmesine

olanak saglamistir.

Sanat ya da sanatsal imaj, ¢ogunlukla reklam imajlarin1 andiran formlarda
kullanilmaktadir; boyle bir zeminde sanat¢i kirilgan ve belirsiz bir estetik
yaratmaz; endiistriyel ¢agin ortaminda Kkalabilecek, yasayabilecek bir sanat
olusturmak zorundadir. Bu da formun giizelligi temelinde degil, endiistriyel bir
zeminde kendini gosterebilecek ve rekabet akdedecek dayaniklilik ve kavram
tasiyan bir sanat olmalidir.”’(Erzen, 2011, s.164-165).

Sekil 2
Fabrikada ¢alisan isgiler 19.yy

(Anonim 2021.a)



S6z konusu devrim ile sanayilesen toplumlarin ekonomik ve sosyal sinif
yapilarinda 6nemli degisiklikler goriilmekle beraber meydana gelen statiisel
degisikliklerde ciddi sonuglar dogurmustur. Sanayilesme kapsaminda siiphesiz
hiz kazanan 6nemli olgulardan biri de tiiketim olgusudur. Bu kavrami agiklamak
gerekirse ; “Tiiketme kavraminin en eski tarihli kullanim sekillerinden biri tahrip

etmek, harcamak, israf etmek, bitirmek” (Featherstone, 2013, s.51).

Sanayi toplumunda diisiinceniz sorulmadan size adanmis bir hak varsa oda sentetik
bir himaye bigimsel bir serbestlik belirtisi seklinde takdim edilen se¢me hakkidir. Bireysel
denilen seyde esasen bu se¢im yapabilme firsatinin verilmesine baghdir. Tiiketici yalnizca
almas1 gerekeni almakla yetinmemekte ve elde etmenin otesine gecen bireysel bir tutum
sunmaktadir. Birey ortaya konan alternatifler karsisinda artik segmeme ve kazanim saglayan

bir nesne satin alma olasiligindan yoksun birakilmustir.

“Bulundugumuz zamanda hemen hemen hicbir obje artik sadece kullanim
diistincesiyle satisa sunulmamaktadir. Eleme 6zgiirligii bize ¢aresizce kiiltiirel bir diizenin

icinde yer almaya zorlamaktadir.” (Baudrillard, 2010, s.174).

Sanayi bolgelerinde {iretilen tiiketim {irlinlerinin kirsal alanlara dahil birgok
cografyaya ulastirllmak istenmesi ulasim alanindaki gelismelerin yani1 sira haberlesme
noktasinda da bir¢ok gelismenin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Arz ve talep arasindaki
konstrikksiyonun alisa gelmisin disinda artis yoniindeki meyil, tiketim toplumunun
olusmasinda ve gelisme gostermesinde etkin rol oynamistir. Seri iiretim akabinde meydana
gelen teknolojik gelismelerin artmasi ile ge¢misten beri var olan gerekli tiiketim ediminin
yerini zamanla ihtiya¢ dahilinde olmayan pek ¢ok {riiniin satin alinmas: seklindeki tutum ve

davraniglar almistir.

“Ihtiyac disinda, zevk, begeni, beklenti, istek giidiileri ile gelisen ve degisen
tiiketim davranislari, irilinlerin islevlerinin (fonksiyonel) ve fayda saglama
amacinin disinda gerceklesen satin alimlart da dogurmustur. Bu manada,
fonksiyonel olmayan iiriin ve hizmetlerin satin alinmalar1 ediminde, ihtiya¢ ve
fayda elde etme faktorlerinden ziyade, digsal etkilerin 6dnemli bir 6l¢iit oldugunu

ifade etmek miimkiindiir.” (Y1ldirim, 2028, s.2330).

Hazir Nesnenin Plastik Sanatlardaki Evrimi

19.yy“da meydana gelen sanayi devrimi, insanlarda ve bunun yani sira sanat

alanlarinda biiylik doniisiimlere mahal vermistir. Endiistri Cag1 sadece teknik yeniliklerin

10



icinde yer aldig1 bir dénem olmamustir. Insanlar makinelesmis, suni bir evrenin i¢inde nesne

etrafinda donen bir hayat tarzina itilmistir.

Sanayi devrimi ile beraber toplumda vuku bulan harcama sonucu, fonksiyonunu ve
as1l kullanim amacin yitirmis atik isleyimsel nesneleri giindelik yasam i¢inde yer bulmustur.
Bu nesnelerin sanatgilarca sanat eserlerinde yer almasi da yine bu zamanda olmustur.
Picasso’nun sanayilesme iiriinii olarak ortaya ¢ikan nesneleri, sanatta kullanma arzusu, diger
sanat¢ilarda da farkli izlenimlere yol agmustir. Picasso kiibizme kattig1 esash degisiklikler
akima yeni bir kapsam katmistir. Picasso gercek nesnenin taklidi yerine nesnenin kendisin,

anlatan malzeme kullanmay1 tercih etmistir.

20.yydaki sanayi ve teknoloji alanindaki gelismeler “Kiibizm, Fiitiirizm,
Konstriiktivizm ve Dadaizm” gibi bir¢ok sanat akiminin dogusuna sebep olmustur. Akim
sanat¢ilart yeni bir plastik dil olusturmus bunu ele alirken cagm biitiin imkanlarindan

faydalanmistir.

Teknolojik gelismeyle ayni eksende yol alan gecmis ve giinilin sanat degerlerine karsi
olumsuz tavir alan, yeni diisiinceyle sanati ele alan bir diger akim da Dadaizm olmustur.
Kiibist, sanatgilarin ele aldig1 bu yeni olusum, Dadaizm akimiyla birlikte daha da gelistirilmis
ve yeni bir sanat anlayisi ortaya ¢ikmistir. Siiphesiz Dada akiminin hazir nesnelerin sanat
nesnesine dontstiiriilmesinde énemli bir yeri vardir. Hatta hazir nesne denildiginde ilk akla

gelen Dada akimi ve onunu 6ncii sanat¢isi olan Marcel Duchamp’tir.

Dada’min Dogusu ve Marcel Duchamp

Bilindigi lizere 1. Diinya Savasi’nin getirdigi yikimla beraber olusan kaos ortamina
Tristan Tzara ile birlikte aksi diisiincede ki bir gurup sanat¢inin olusturduklari bir akim olarak
karsimiza avangard bir tarzda ¢ikan Dada kelimesinin ¢ikis noktasinin nereden olustuguyla

ilgili bir ¢ok fikir vardir.

Duyurulan Dada Bildirisi’nde Dadanin kelime anlamu ile ilgili olarak; “Krou 10
zencilerinin kutsal bir inegin kuyrugunu ‘Dada’ olarak adlandirmislardir.
Italya'min  kimi bolgelerinde anneye Dada denmektedir. Rusga’ da ve
Rumence’de Dada tahta at ve dadi anlamlarinda kullanilir.” malumatina
ulagilmaktadir. Tzara’ya gore kelimeye verilen degerdense ona edinilen anlam

daha 6nemlidir. (Harrison & Wood, 2016, s.284).

Bu akimin en 6nemli belirtisi avangard bir olusum igerisinde olup lakin avangard bir

sanat harekati olmamasidir. Bu sanat bir¢gok akim ve sanat¢t toplulugunu icinde
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barindirmaktadir. Dadanin en 6nemli yami bir felsefi diisiincesi olan kiiltlir felsefesini

biinyesinde barindirmaktadir.

Bu sanat cergevesine gore Onceki sanat iiriinleri sorgulanmalidir. Bunun yaninda
kendinden 6nceki biitiin sanat akimlar1 son bulmali diisiincesindedir. Yani son vermek ayni
zamanda meydana getirmekti. Kurt Scwitter sanatla ilgili “Sanat¢inin tiikiirdiigii her sey

sanattir”. Tanimlamasi yeterlidir. (Lynton & Norbert, 2004).

Bu tanimlama ile sanat malzemesini sanat olarak ortaya koyan, objektif olarak onda
var olan hi¢ bir 6genin belirlemedigi, aksine sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesinin

tatminkar olduguna kanaat getirmistir.

Dadaizmin asil amaci o zamanin oturmus degerlerini, ahlak, sanat ve kiiltiirel
tim eserlerini yok saymaktadir. Bulundugu zamanda Dada, yok edici bir
unsurdu, savasin getirdigi kaos ortaminda atesli bir ayaklanmaydi. “Bugiiniin
goziiyle bakinca, Dada hareketini bir anarsi eylemi olarak gormiiyoruz.
Kuskusuz Dada pek ¢ok seyi, yikmak istiyordu. Fakat yikicilik endiistri ¢aginda
yeniden baglamanin temel kosuluydu.” (ipsiroglu, 2009).

Yikicr bir iislup takinan Dada destegini burjuva sinifindan aldigi i¢in bu smifin sanati
kapsaminda goriilmekteydi. Sergilendigi mekanlar birer kutsal mekan olarak goriiliiyor, o

zamandaki eserlerde gereksiz birer nesne olarak tanimlaniyordu.

Biiytik sanat eserlerinin form sal yapisi kurcalaniyor, gelisi giizel ¢izgiler ve yazilarla
bunlarla alay edilmeye ¢alisiliyordu. Bazen de aksine giinlilk ihtiya¢ nesneleri olan iiti,
telefon, oturak gibi esyalar kullanim amacindan uzaklastirilarak, yeni bir sifatla bunlara yeni

bir anlam kazandiriliyor ve sanat yapiti olarak ortaya siiriiliiyordu
Sekil 3

Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q,1919

(Marcel Duchamp,1919)
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Duchamp L.H.0.0.Q.’da ismini verdigi, Leonardo’nun inlii tablosunun
reprodiiksiyonunu ele alarak sanat¢i kursun kalemle sakal, biyik ¢izmis ve paskal bir isim

edindirerek mukaddes sanat nesnesine alayci bir yorum katmistir. (Waldman, 1992, s.139).

Birkag¢ yy. oncesine dayanan Mona Lisa tablosunun kopyasina yaptig1 dokunuslarla
alaya alan Duchamp L.H.O.0.Q ismini takindigi bu harf siralamasinin Fransizcada tek tek
yakict kalcalar1 var” anlami tasiyordu. Nereden bu ismin diisiiniildiigii kesin olarak
bilinmemektedir. Fakat basite alinmayacak kadar olan kesin tarafindan dile getirilen bu

varsayim kabul géormektedir.

Dadalar, hazir esya iizerine yapilan bu degisikliklerle “Ready-Made” diye
isimlendirdikleri bir sanat sifati gelistiriyorlardi. Gegmisten giinlimiize uzanan bu sanata ilk

ornekleri Marcel Duchamp ve Man Ray veriyor.” (ipsiroglu,. a.g.e. s. 91).

Amerika’da Dadaizmin 6nemli temsilcilerinden olan Marcel Duchamp “Ready-Made”
kavramini giin yiiziine ¢ikaran en 6nemli sanatci olarak bilinmektedir. Sanat¢1 glindelik hazir
nesneleri oldugu gibi ele alip farkli boyutlar katarak o nesnelere sanatsal konumlar

kazandirmistir.

Dadacilar gibi Duchamp sanatin aligila gelmis malzemelerinin aksine hazir nesneleri
eserlerinde kullanmistir. Duchamp’in, objeyi oldugu gibi ele alarak olusturdugu hazir
yapitlari, modern sanatin sergi, miize, deger, sanat elestirisi, galerilerin kullandiklar1 estetik
diistincesini reddetmektedir. Oskay, 2016, s.510).

Duchamp hazir nesneyi soyle dile getirir; Sunu 6zellikle ifade etmek isterim ki,
Ready-Made ¢alismalarimda estetik bir duygu s6z konusu degildir. Segmeler tek
diize goriiniislere bir tepki temeline dayanir; bu se¢imler gilizellik ya da cirkinlik
gibi seylerin var olmadig1 bir ¢esit duyum yitimi varsayimina gore yapilmigtir.
Ready-Made’lerin 6nemli bir yani da, onlara ekledigim kisa ve 6zli
kelimelerdir. Bu kelimeler nesnelerin ne oldugunu anlatmak igin degil,
izleyicilerin diisiincelerini degisik yerlere, degisik kavramlara yoOneltmeyi
amaglamaktadir. Bazen kii¢lik bir ayrintiy1, bir grafiksel 6geyi eklemek ve bu
yolla icimdeki bir seyi yeniden iiretme istencini doyurmak isterim... (Su, 2014,

S.47).

Duchamp giinliik yasam malzemelerini diisiinceleriyle sanat eserlerine ¢evirmis ve bu
malzemeler toplumsal diisiinceyle de fonksiyonel iiriinler olmustur. Bu malzemeler giinliik

yasamdaki fonksiyonlarini korurken ayn1 zamanda hafizada hazir-nesneye doniismektedirler.
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Anlasilacag1 gibi hazir nesnelerin birden ¢ok dogrultuda everilecegini sdylemek yanlis
olmaz. “Ready-Made” bir yandan sanat¢inin aydin goriisiiyle deger kazanarak sanat iirlini

konumuna sahip olmakta diger yandan da gergek formunu muhafaza etmektedir.

Iste Duchamp bizim onun hazir-nesne calismalarini tam da bu bigimde
gérmemizi distiniiyordu. Hazir nesnelerin iki kiinyesi mevcuttur. Hazir-nesneler
Duchamp’imn fikirlerinin neticesinde biiyiik sanat tiriinlerine doniisen, toplumsal
acidan fonksiyonel imalatlardir. Bunun yaninda gercek benliklerini ellerinde
bulundurarak, yapici bir goziin bakisiyla ya da zihinde hazir-nesneye
biirinmektedirler. Nihayetinde bir yandan islevsiz madde olarak kalirken diger
yandan estetik ozmosa sahiptirler... Ulasilmaz olan hazir-nesne estetik
imgelestirmeye duvar olur. (Kuspit, 2006).

Duchamp nesneyi ele alirken segiminin noksansiz objeye bagli oldugunu ve nesne
secerken olusan olumsuzlugun sanat¢i-nesne arasindaki kopriiden kaynaklandigimi dile
getirmektedir. Baykam (1999, s.237). Sanatginin ele aldigi ilk eseri bir tabure iizerine
oturttugu, bisiklet tekerleginden meydana gelen ‘Bisiklet Tekerlegi’ adli eseridir.

Sekil 4

Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913

(Marcel Duchamp, 1913)

Ihtiyag nesnesi olan tekerlegin kendi konumundan koparilip dort bacakli bir taburenin
iist kismina oturtulmasi goriilmektedir. Olusturulan bu eserde tekerlek kadar taburenin de
gercek islevinden uzaklastirilarak kendi biinyesinde diizenli bir form yakalanmistir. Lakin
olusturulan bu bi¢im islevsellikten uzaktir. Farkli malzemelerden meydana gelerek olusan bir

tutarlilik mevcuttur.
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Sanat¢inin ele aldigi diger giindelik nesnede licret karsiliginda elinde bulundurdugu
kar kiiregidir bu kiiregin iizerine “’in advance of broken arm’’ sdzciikleriyle yeni bir sanat
eseri olusturmustur. Konumlandirdigr bu esere ‘’Kol Kirilmasi Olasiligina Karsi’” ismini
vermistir. Duchamp bu hazir nesne eserinde giinliik hayattan bir malzeme ele almstir.

Alisilmis bir nesne olan kar kiiregini sanat eseri formuna ulastirmistir.

Yasaminda daha once hi¢ kar kiiregi gérmemis bir izleyici ona metal bir nesne
yerine onu sanat eseri olarak ele alabilmektedir. Bir objenin, giindelik hayatta ne
niyetle kullanildigin1 idrak edemeyen bir toplum ya da bir sahis tarafindan onun
imalat¢1, farkli ve 6zgiin bir sanat eseri olarak ele alinmasi daha kiilfetsizdir.
Giindelik nesneyi, nesnenin ne oldugunu bilen bir topluma sanat ¢aligmasi olarak
tanitmak ise oncii olandir. Duchamp’in fikri ¢aligmalarinda iyi ve koti ayrimi
yapmak yerine somut nesne, diisiince olarak sanat malzemesi ayrimini yapmakti.
(Atalan, 2012, s.25).

Sekil 5

Marcel Duchamp, “’Kol Kirilmasi Olasiligina Karst”’, 1915.

(Marcel Duchamp, 1915)

Duchamp 1917°de New York’taki “’Mott Works’’ magazasindan ticret karsilig
elde ettigi pisuari, alt Gist ederek “’R. Mutt’’ takma ismiyle imzalar. Duchamp’in
kuskusuz hazir sanat eserleri arasinda en ¢ok nam salmis ¢alismasi ’Cesme*’dir.
Duchamp bu eserini ‘’Grand Central Gallery’” de agilacak olan bagimsizlar
sergisine ulastirir; bu sergide jiiri tiyeleri bulunmamaktadir, Sergide sanat eseri
bulundurmanin tcreti altt dolardir. Bundan o6tirii “’Cesme’nin’”  sergide
bulundurulmast miimkiin degildir. Olusan bu ortama ragmen “’Cesme’’ sergi

boyunca galeride saklanir, sergiye ¢ikarilmaz ve listeye de alinmaz. Bu olaylarin
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ardindan serginin diizenleme kurulunda bulunan Duchamp ¢ekilir ve ¢alismasini

geri alir. (Erenus, 2014, s.84).

Sekil 6

Marcel Duchamp, Cesme, 1917

(Marcel Duchamp, 1917)

Duchamp’in bu ¢alismasmin sergide sergilenmesine izin verilmemesinin nedenini
plastik degerleri elinde bulundurmamasidir. Alisila gelmis sanatin disinda algilanan bu
calisma sergiye alinmamasinin temel nedenidir. Eserinde sanat ve sanat¢inin fikrini yansitan
Duchamp ele aldigi bu c¢alismada malzeme asil amacindan uzaklastirilarak yeniden
yaratilmigtir. Bu eserde sanatginin benligine vurgu yapilmistir. Boylelikle sanat, yaraticisinin

diisiince giiciiniin ve isciliginin, elestirel bir yaklasimla tutarli hale gelmistir.

Duchamp bu hadiseyi dergilerin birinde “Richard Mutt Sorunu” olarak soyle dile
getirmistir: “Bir kere, Bay Mutt’un ¢esmesi bir banyo kiivetinden daha ayip ve
ahlaksiz degil. Ayrica bdyle bir niteleme ¢ok sagma. Bir hirdavat¢1 vitrininde,
her giin gordiigiiniiz bir nesne o. Bu nesneyi Bay Mutt’ un kendi elleriyle yapip
yapmamasinin hi¢bir 6nemi yok. Bay Mutt o nesneyi sectigi Mutt, giinliik
yasamdaki herhangi bir nesneyi yeni bir isim altinda, kendi kullanim amacinin
disinda ele aldi ve bir yere koydu; o nesne i¢in yeni bir diislince yaratti.
Tesisatgilik  meselesine gelince, bu bir sagmalik. Amerika’nin yaptigi sanat
eserleri sadece ve sadece kopriiler ve bina tesisatlaridir.” (Yilmaz, 2013, s.68-
70).
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Donemin sanat¢ilarimdan biri olan Duchamp’ m giindelik yasam nesnelerinden
olusturdugu ¢alismalari, sanatin nesnellesmesine ve onu meydana getiren Sanat-Sermayecilik
iliskisine de sert bir gonderme ve muahezede bulunuyordu. Duchamp, bir pisuarin sanat
eserine doniistiiriilmesi  sorunuyla, siradan malzemeyi sanat eserine dondstiirmistiir.
(Kahraman, 2002).

Olusturdugu sanatla kendinden onceki biitiin sanatsal kavramlar1 yok sayarak devasa
hareketin lideri konumundadir. Sanatin biiyiitiilecek bir konumda olmadigin1 dile getiren
sanat¢1 bunun yaninda segkin sanat ve basit sanat ayriminin lizumsuzlugunu dile getirmistir.
Kisacas1 Duchamp, son zamanda 6ncelikle kavramsal diisiincede olanlar olmak {izere ‘sanat

nedir ne degildir’ in cevabini bulmaya ¢alisan bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.

Marcel Duchamp’in sanat anlayisindan sonra hazir nesne ¢alismalari, giizelin tezati
sanat eserleri olarak sanat biinyesinde yerini almistir. Bu tarz c¢alismalar sergileyen
sanat¢ilarin ¢ogalmasiyla birlikte imgesel ve uygulamali doniisiimler meydana gelmistir.
Bunun yadsimasiyla gerceklik anlayist doniisiim gecirmistir. Bir ¢aligma olusturulurken onu
firca darbeleri yerine imgelerle aktarma disiincesi ele alinarak eserler olusturulmaya

baslanmistir.
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IKiINCIi BOLUM
Snob Kavram

Tiiketimle birlikte snob (ziippe) kavrami hayatimiza girerek giiniimiize kadar
etkinligini devam ettirmistir. Insan dogasinda tiiketim her daim mevcut oldugundan dolay:
snob kavrami ‘da bu baglamda farkli konularda insan yasaminda tiiketimin bir parcas1 olarak

benligini korumaktadir.

Bu kavrami ortaya atan radikal diisiince egilimleriyle ekonomide yeni bir akim
olusturan iktisat bilimci Jhon Maynard Keynes tarafindan giin yiiziine ¢ikan snob (ziippe)
etkisi; nesnenin deger sel Olgiitiiniin goz ardi edilerek statli selligin 6n plana ¢ikarilarak
olusturulan deger biitiiniidiir. Bu kavramla kendi benliginden ¢ikan tiiketici ekonomik olarak
st diizeyde bir nesne edinerek kendisini daha yiiksek bir statiide bulundurma gabasi

tagimaktadir.

Prestij tiiketimine sebebiyet veren motivasyonlar, i¢sel “kalite odaklilik, kendini
odillendirici ve hazc1” ve digsal Veblenci, “Snob (ziippe)” ve sosyallik
“Bandwagon” olarak kavramsallastirilmistir. Motivasyonun ig¢sel ve digsal
olmasi durumu ise statii tiiketimi egiliminin sonucunda ortaya ¢ikan davranis
bi¢ciminin 06zel, gizli, genel ve gosteris¢i tilketimden hangisi veya hangileri

olacagini belirlemektedir. (Eastman, 2015, s.3).

Bununla birlikte biitceleri g6z oniinde bulundurularak st tabakada olan bireylerin elde
ettikleri iriinlere alt tabakanin da ulasimini g6z oniinde bulundurarak iist tabakada ki

bireylerin o iirlinden vaz ge¢ip ulasilamaz oldugunu diistindiikleri iiriinlere yonelirler.

Mesela X cins kalem bedeli yiiksek oldugu i¢in normal kalemlere gére daha
diigiik ragbet sahiptir. “talep yasasi” Buna karsilik bedeli azaldik¢a ragbeti
artmaz. Bu nedenle fiyat1 heniiz diger kalemlere gore ¢ok yiiksektir ve belirli
kazanimin altinda geliri olanlar bedeli azalmis olsa da bu kalemi fiyatli bulur ve
alamazlar. Buna karsin kalemin bedeli artikga bu kalemi elde etmek isteyenlerin
sayisinda yiikselis olur. Zira bu kalemi elde edenler artik kalemin daha az
bireyde olacagimi ve kendilerine seckin bir ortam edineceklerini planlayarak
hareket ederler. (Egilmez,2019).
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Sekil 7
Normal ve Snob ( ziippe ) Talep Egrisi

Normal Talep Egrisi Ziippe Etkisi Altinda Talep Egrisi
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Normal sartlar altinda iktisat disiplininde mevcut olan tanimlarda, bir iriiniin fiyati
diiserse 0 iirline olan talebin artmasi beklenilmektedir. Ancak sosyal siif kavrami, ilgili

tanimlara dahil oldugunda, tiiketime dair mevcut talep kanununa aykiri durumlarin gelismesi

s0z konusu olabilmektedir.

Ozellikle gosterisci tiiketim olarak addedilen referans etkisi yaratan iiriin ve hizmetler,
Veblenci tiikketim olarak addedilen zenginligin ortaya konmasi, toplumsal tiikketim etkisi
olarak da bilinen sosyallik “Bandwagon” etkisi bilhassa mevcut sosyal statii dahilin de yer
alan bireyleri referans olarak alarak, onlara benzeme ve onlar ile 6zdeslesme adina

gerceklestirilir.

Snob ismi ile bilinen ve ziippe tiiketim etkisi olarak da addedilen tutum,
bireylerin ait olduklar1 referans gruplarindan farkli olduklarini ispat ¢abasi iceren
nadir, 6zel ve kimi yonleri ile aykir1 olarak tanimlanan iirtin ve hizmetlerin
kullanim1 araciligi ile ortaya konulan gosterisci tiiketim edimidir. Kendilerini
diger tiiketicilerden ayirma amaci ile gergeklestirilen snob tiiketim, temelinde
sosyal siif kaygilarim1 barindirmaktadir. “Snob olarak tanimlanan kisilerin en
belirgin 6zelligi toplumsal konum ile kisinin sahip oldugu insani degerlerin

birbiri ile baglantili oldugu diisiincesidir” (Botton, 2013, s.26).
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Sekil 8

Negatif Digsallik ve Snob (Ziippe) etkisi
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(Anonim 2021b.)

Yukaridaki tabloda goriildiigii (Sekil 8) gibi x ekseninde goriinen snob nesnesi

tizerindeki talep miktar1 ve buna karsin y ekseninde o nesnenin degerini gérmekteyiz.

Bu grafikle ilgili agiklamada bulunmak gerekirse; yiiz kisilik birey gurubunun D1,
snob degerde bir nesneyi elde etmelerini gosteren bir egri oldugunu varsayalim. Bu
bireylerden yirmisinin mevzu bahis nesnelere sahip oldugunu buna bagli olarak bu nesnenin
snob degerinin azaldigin1 disiinelim bu nedenle talep egrisi D2 pozisyonundaki duruma

doniisecektir.

Sayet bireyler otuz kisinin bu nesneyi elde ettiklerine kanaat getirirse snob degerinde
diisiis goriilecektir. Sonug olarak nesneye olan talep diistiik¢e bununla birlikte talep egrisinde

sola kaymay1 siirdiirerek D3,D4... Diye bu egilimine devam edecektir.
Sekil 9

Vigneron ve Johnson, Liiks tiiketimde sosyal ve kisisel etkiler, 1999
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(Vigneron ve Johnson, 1999)
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Liiks tiiketimi etkileyen etmenlerin alg1 ve fiyat diizensizligine gére davranis bigimleri

tablosu;
Sekil 10

Prestij arayan tiiketici davranisi, Vigneron ve Johnson, 1999
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(Vigneron ve Johnson, 1999)

Yukaridaki tabloda belirtildigi gibi (Sekil 10) {iriiniin degerinin yiiksek olmasi
goriilmektedir. Bunun yaninda Veblen bireylerin iiriine olan sahiplik duygusu ele alinmistir.
Farkli insanlarin degeri yiiksek olan fiiriinii ellerinde bulundursalar da buna karsin Veblen
etkisi ayni kalacaktir. Snob etkisinde ise iiriiniin fiyatina verilen 6nem Veblene benzer olsa da
sahiplik i¢giidiisiiyle iiriinlin tek sahibi olarak taninma ¢abasi ile snob birey kendini Veblen

den ayiracaktir.

Yazarlardan bazilarinin Veblen etkisinin tabloda agiklandigi gibi snob tavriyla
bagdastigi kanisinda olsalar da, Veblen'in snobtan farkli olarak bireylerin diger
insanlarn ilgisini ¢ekmek icin degeri yiikselen bir iirlinden daha ¢ok edinme
cabast igerisindedirler. Snob etkisi bu kavrama gore daha alengirlidir.
Leibenstein bu kavram iizerine agiklamasinda; snob kavrami biinyesinde hem
sosyal hem de kisisel izler tasir. Nesnenin itibar amaciyla tiiketilmesi ya da elde
edilmesi esnasinda snob etkisi diger bireylerin tiikketim eylemine yon verir.

(Mason, 1992).
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Sekil 11
Ziippe tiiketici talep egrisi
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Yine bir talep egrisinde gosterilen bireysel talep eylemi olan D2,D4,D6,D8 dir. Dik
egride ise piyasa talebi goriilmektedir. Ele alinan bir saatin birim fiyatin1 10 bin olarak
diisiindiigiimiizde 2 birim olarak gérmekteyiz. Bu iiriiniin fiyat1 5 bin’ e diistiigiinde normalde

talep artarken snob etkisinden dolayi bireylerin o mala olan talebi azalacaktir.

Sonug olarak malin fiyati diismesine ragmen malin alinma miktari normalde sekiz
birim artig gosterecekti. Fakat snob etkisinden dolay: tiiketici 6 birim o {iriinii almaktan vaz
gecti. B-C araligi bu gergevede snob etkisi olarak goriilmektedir. Geriye kalan 2 biriminde net

etki oldugunu sdyleyebiliriz. Snobta bireysel talepler yatkinken piyasa talebi diktir.

Uriiniin snob etkisinde olan bireye nasil kazandirilacagmi inceleyen Matsibekker
iirlin baglaminda snob kisilerin kisisel 6zelliklerini ele alarak bu iiriinlin nasil
snob tavrini benimseyen bir bireye hitap edecegini agiklamistir. Bunu elde etmek
icin satict snob tavrindaki bireyin ortamini yargilayan ¢irkin bir tavir takinabilir.
Statiisii irdelenen birey ekonomik kosullarda elde edemeyecegi iirinii elde
ederek sosyal konumunu kanitlama gabasi igerisine girer. Bu nedenle birey her
defasinda kendisini kanitlayacak {iirlinlere yonelim saglar. (Matsibekker, 20009,
s.4).

Sosyal ¢evrenin davranislarina gore degisen kararlar temsil eden snob etkisinin
belirleyicisi iiriin ve hizmetin fiyatidir. Zira segilen iiriin veya hizmetin fiyati
diistiigiinde, ilgili iirlin ve hizmete dair talep artacagindan birey ve gruplar
tarafindan ilgili trtinlerin kullanilir 1g1 ve tercih edilebilirligi de artacagindan,

snob tiiketimi gerceklestiren ve kendini 6zel ve farkli olarak nitelendiren gelir
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seviyesi ile ortalama bir sosyal statiiye sahip bireylerden farklilasmak adina ilgili
iiriin ve hizmeti tiiketmekten de vazgececektir. Snob etkisinde, ¢ogunlugun da
benzer uriinleri tiketmeleri sebebi ile “bir tiiketicinin, talebini ne derece
azalttigima bakilmaktadir. Bu, insanlarin 6zel olma arzusunu temsil etmekte;
farkli olmak ve kendilerini ortak siiriiden ayirmak seklinde ifade edilmektedir.

(Leibenstein, 1950, s.189)

Sanatg1 ve Sanat Eserinde Snob

Sanat eserlerinin piyasa anlaminda 6nem kazanmasimin 1700’lerde saticilarin,
fuarlarinda ve mezatlarinda sanat ortaminin ana unsurlarini ele alarak Avrupa’da ortaya

koydugu belirtilmektedir.

Sanata egilimin soylu ve burjuva bolgelerinde yaygilasmasiyla birlikte 18.y.y da
kiiltiirel hayatin odak noktasi Fransa olmustur. Bu durum sanata talebin yiikselmesini sanat
simsarlarinin ortaya ¢ikmasini olusturmustur. Fransiz Ihtilaliyle birlikte daha adil bir ortan
olusarak toplumlarin sanat eseri elde etmeleri kolaylasmistir. Bunun yam sira Ingiltere’de
olusan toplumsan ve siyasal gelismelerle olusan zengin sinif sanata onem vermis ve bu

smiftan birgok sanat simsar1 ¢ikmustir.

Sanayi devrimiyle saray, din ve tiim diger kurumlarinda biiyiik degisimler yasanmis ve
bunun yaninda sanat kavraminin islup bigiminde biiylik farkliliklarla birlikte bireysellige
onem verilmistir. 20.yy’in ikinci yarisinda teknolojik gelismeler sanatin gelismesinde biiyiik

oneme sahiptir. (Demirdéven & Odekan, 2008, s.4).

Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de sanatin sanatsal oneminden ¢ok bir benlik
arayis1 ve statii olusturma agisindan ele alimmasiyla birlikte olusan panayir
biit¢elerine karsi tavir alan birgok sanat¢i olmustur. Buna karsin modern sanattin
kendini siirdiirmesi i¢in mali kaynak gerekliligi vurgulanmigtir. Thompson
(2011, s.271). Keza sanatin sosyal yararlari (toplumun sanat zevkini gelistirme,
gezgin ve mevduat ¢ekme gibi) sebebiyle devlet tarafindan maddi olarak

desteklenmesi de elestirilen diger bir konudur. (Thompson, 2011, s.272).

Yapilan tartismalar sanat piyasast lizerinde de etkinligini gostermektedir.
Horowitz’e (2011) gore sanat piyasasi kendi biinyesinde bu durum sorun
olusturmaktadir. Tarafsiz bir degerlendirmeyle sanat eserini yaratim asamasinda
edinen materyallerin ekonomik boyutu ve bu eserin olusumundaki zaman
olgusunun yaninda sanatin degeri artmamaktadir. Sanatin bazen ekonomik ’sel

bir degeri olmadigr da goriilmistiir. Bunun yaninda sanat baska bir agidan
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bakildiginda devasa boyutta simgesel ve ticari degerlerde olusturmaktadir. Bu

karmasa elestirellerin kafasini siirekli irdelemektedir.

Fakat glinimiizde piyasada ¢ok antik ya da tarihsel deger bicilmeyen eserler
emsalsiz fahis bedellerin olusmasi ve sanata yapilan yatirimlarin gogalmasi bu

bildirileri sanatin ticari dogrultusuna gevirmistir.

Kotler ve Scheff’e (1997) gore Sanatsal diizenlemelerde tiiketicilerin
onceliklerini, arzu diizeyini, beklenti, talep, idrak ve yaklasimlarin1 dizgesel bir
sekilde irdeleyip ve takdim ettikleri gorevleri artirmak diistincesiyle bu birikim
diistincesinde hareket etmelerini gerektiren alict odakli yaklasim ileri
stirmektedirler. Ticari kuruluslarda muvaffakiyetlerini elde eden alict degeri
davraniglarinin sanatsal gorevi c¢ergevesi igerisinde gergeklestirdigi asamada

sanatin sunulmasinda iyi tutum oldugunu 6ne stirmektedirler.

Yalmz Kotler ve Scheff’e (1997) goére alict mihrakli tutumun sanat eserinin
kendisine degil, imalatin reklami, deger bigilmesi, hazirlanip aliciya ulagilmasi
acisindan gerceklestirmesini, amag¢lamaktadirlar. Sanatt alictyla bulusturmanin
gbrevi, sanata katilimi ve geliri arttirarak sanati izleyiciyle bulusturmanin
sanatsal amacin gergeklestirmesine dolaysiz olarak dayanak olmaktir. Colbert’a
(2003) gore Ortaya ¢ikarilan sanat eseri pazar ihtiyacini karsilamak iizere

olusturulmaz.

Buna karsin sanat eseri tiliketicinin ihtiyacin1 karsilamanin aksine eserden haz
alan, ilgi duyan tiiketiciyi edinmeye ¢alisir. Roodhouse ve Hayes’e (2010) gore
de sanat sunucular1 baglica imalat degerlerine veya iriiniin olusumundaki
zamana kafa tutmanin aksine zenginlestirilmis iiriine adapte olmaya odaklanarak

alict memnuniyetini artirmay1 amaglamustir.

Sekil 12
Pazarlama Modeli Colbert, 2003
Sirket Bilgi sistemi Pazar
1 2
14— RN
Misyon Urin \ Tiketiciler
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a
Devlet _?»." Sponsorlar
Kalan pazarlama karmass 7
Fiyat
> Tutundurma |5
Dagitsm Dagitim aracilan

(Colbert, 2003)
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Sonug olarak, anlamsal sanat ve ticaret gegmisten giiniimiize cazip, banal ve
kigkirtict bir tislup edinmistir. 2000°1i yillarda 6zel alanlarda yapilan sanatsal
ticaretlerin sanatin gelisiminden ve degerinin yiikselisinden kaynaklandigini
gormekteyiz. Bununla beraber Sanat, mimari ve tasarim arasindaki etkilesimle
ayricalikli tasarim olan olagan iistii tiiketim triinleri ortaya ¢ikmustir. (Horowitz,

2011, 5.6-7).

Snob Kavraminin Gelisim Siireci

Snob kavrami degisen insan statiisii gergevesinde zamanla degiskenlik gostermistir.
Alim giicliniin degisiklik gosterip artmasiyla insan alim giicliniin ’de bu ¢ercevede gelisim
gostermesi teknolojik gelismelere paralel bir sekilde ilerlemistir. Bu durum her alanda oldugu

gibi sanat alaninda da etkinligini fark ettirmistir.

Tiiketme kavraminin temelinde yer alan snob etkisi tiiketicinin gegmisten gliniimiize
poptlerligini 6n planda tutmaktadir. Bu baglamda snob kavramimin tiiketimle birlikte
dogdugu hi¢ kuskusuz gozler oniindedir. Tiiketimle siiregelen bu kavram insan alim giicii
cercevesinde kosullar gelistikge siirekli gelisim ve degisim gostermis ge¢misten giiniimiize
dek insan yasaminda etkinligini artirmistir. Insanlar bu tiikettikleri nesnelerle statiilerimi

belirlemis ihtiyaci olan olmayan nesneler edinmislerdir.

Kiiresellesme, iilkeler ve milletler aras1 ekonomik, politik, toplumsal, kiiltiirel
iliski ve etkilerini o6zellikle yirminci asrin son ¢eyreginde teknoloji ve
iletisimdeki sasirtict gelismeler neticesinde diinyanin iyice kiiglilmesi, iktisadi
ve politik gergeve giderek yok olmasi sonucunda degerlerin ulusal sinirlari
asarak diinya genelinde genislemesi ile iilkeler ve toplumlar arasinda ekonomik,

politik, sosyal ve kiiltiirel iliski ve etkiler artmigtir. (Carikei, 1996, 5.17).

Anamalciligin inSan yagsamina girmesinden oOnce tiikketim toplumu etkinlik

gostermemistir. Bununla birlikte nesneler genellikle anlik kullanilir ya da

degisim icindedir. Fakat, derebeylik sistemi yikildiktan ve sermayecilik ortaya

ciktiktan sonra diizen pazara, paraya ve kara dayali duruma evirilmistir. 18.yy

da; tiiketimin, diinyadaki konumunu ileri seviyeye getirdigi goriilmektedir.

(Oztiirk, 2002, s.51).

Tiiketim, 17. yy da sikligin1 artirarak bir¢ok alanda, yeni levhalar altinda, yeni
imalatlar yaratilmasinda, toplumsal ve kiiltiirel yeni olusumlar i¢inde yer almaya baglamistir.

Imalatin, konutlardan imalathanelere tasinmasiyla fabrika ve biirolarin varligi zamanla arts

gostermistir. Boylelikle tiikketimin kendi konumu da olusmaya baslamistir. Yeni haberlesme
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araglarinin icadi ile birlikte pazarlama ve yayilma etkileri bu doniistim i¢in itici komplike
olusturmustur. Devamli yiikselis gosteren {iriin sayisiyla bu iiriinler daha ¢ok firsatla daha ¢ok

yerde elde edilebilir hale gelmistir.

19. yy ile tiiketim bireyin yasaminda koklii sosyal bir ger¢eklik olmustur. Bunun
yani sira donemin Onemli gelismelerinden olan biiylik magazalar varligini
gdstermeye baslamistir. {lerici tiiketim pazarlar1 olarak nitelendirilen bu carsilar,
yeniliklere iligkin birikim olusturmanin yani sira tiiketim kiiltiirline yon verme
konusunda onciiliik etmistir. Gelismis magazalar tiiketen insanlarin aligveris
yerlerinin yapisini degistirmekle kalmayip neleri tiiketeceklerini, tiiketim istekli
bilgilerini ve yeni tiiketime adanan hayat tarzlart konusunda da 6grenim sunan

genis Kitleler olarak da hizmet gérmiistiirler. (Oztiirk, 2002, 5.51-53).

Nesnelerin kisi ve toplumlarin ihtiyaglarmin giderilmesi i¢in ortaya konulan tiikketim
kavrami, insanlarin var olusundan beri etkinligini gosterdigi goriilmektedir. Bu kavram
insanin var olusuna uzanan bir tarihsel siire¢ olusturmakla birlikte fizyolojik bir zorunluluk

gostermektedir.

Zira her bir birey hayatta kalabilmek ve yasamii idame ettirebilmek adina,
Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisi teoreminde yer aldigi lizere, yeme, i¢me,
barinma bagta olmak iizere, temel ihtiyaclar baglaminda basat gereksinimlerini
karsilamak durumundadir. lgili gereksinimler, bireylerin dogumundan
Olimlerine degin devam eden bir eylem olarak tliketim edimlerini
olusturmaktadir. Fizyolojik ihtiyaclarin temini ile zorunlu hale gelen tiiketim,
birey ve toplumlarin yasamlarinin her alaninda varlik gdsteren bir yapiy1 haizdir.

(Bocock, 2005, s.42).

Snob Tavrina Elestirel Yaklasimlar

Ik orneklerinin 15. ve 16.yy da goriildiigii tiiketim olgusunun en erken dénemi
Avrupa’da goriilmiistiir. Bununla siiregelen siirecte Ingiltere’de 18.yy Fransa’da 19.yy
Amerika’da ise 19. ve 20. yy da rastlanmaktadir. Bu gelisimin farl {ilkelerde farkli tarihlerde
olmasmin nedeni sanayilesmedeki gelisimin degiskenlik gdstermesidir. Ayni1 zamanda

tiikketim kiiltiirtiniin degiskenlik gostermesi olusudur.

Gecmisten siiregelen tiiketim kiiltliriine karsit yaklasimlar siireklilik gdstermis olup
artis gostererek devamlilik saglamistir. Giintimiizde tliketimin en fazla donemin oldugu
kuskusuzdur. Bununla birlikte ne kadar tiiketim arttiysa ona paralel olarak tiiketim

karsithiginda o kadar arttigin1 da belirtmek gerekmektedir.
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Antik¢ag filozoflarindan olan tiiketim {izerine karsit bir dille duran antik
caglarda yasamis Epikuros milattan sonra 2.yy Giiney Bati Anadolu’da yer alan
10.000 niifuslu Oinoanda kentinin merkezine, 80 metre eninde, hemen hemen 4
metre uzunlugunda biiylik bir tas duvar olusturulmus ve duvarin iizerine
aligverise gelenlerin ilgisini ¢ekmek adma Epikuroscu bu sdylemle metin

yazilmstir. (De Botton, 2008, s.57).

Liiks yiyecek ve icecekler sizi kotii hastaliklardan korumadigi gibi bedeninizin
saglikli kalmasini da saglamaz. Dogal olmayan zenginliklere sahip olmak, zaten
tagsmak ilizere olan bir siseye su eklemek kadar gereksizdir. Gergek degere,
tiyatrolarla, hamamlarla, parfim ve kremlerle degil, ancak doga biliminin

yardimiyla ulagilabilir. (De Botton, 2008, s.57)

Sekil 13
Oinoanda, Epikuros M.O.2.yy

(Anonim 2021c.)

Tiiketim dogasi itibariyle siirekli tartisma iginde oldugunu ve hangi dogrultuda olmast
gerektigi konusulup durmustur. “Tiiketim deger yargilarindan bagimsiz degildir. Bu kavram
diger bazi temel kavramlar gibi, birbirleriyle rekabet halinde olan deger ve ideolojilerin savas

alanini olusturur.” (Yaniklar 2006, s.22).

Bulundugu durum goz oniline alinirsa tiiketim toplumsal bir kavram olarak farkli
anlamlara biiriinmektedir. Ekonomik kuramcilarin aksine Sosyologlar tiiketim kavramini,
sosyal tepkilerle alakali analizlerini siyasal ve hesapli hareketlerden ayri olarak giindeme
getirdikge, tiiketim durumunda ekonomik bir egilim degil de sosyal bir olgu géziiyle bakmaya

baslamistir.
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Tiliketim kavrami insanlar arasinda farklilik gostermesinin nedenlerinden olan
ekonomik statii geregi bu kavramin tanimin1 yapmak olumlu veya olumsuz olarak degiskenlik
gostermektedir. Bu c¢ergevede olumlu yaklasimlar tiketimi c¢agdasligin, bollugun ve
bagimsizligin gostergesi olarak kabul ederken bu olgunun karsisinda duranlar igin ise
insanlarin bu sistem igerisinde yozlasip doganin biitiin benligini i¢ine ¢ekme anlayisi

giitmektedirler.

Mutluluk kavramu tiiketim olgusunun degerleri arasinda sayilarak nesneler, dlgiitler ve
simgelerle konumlandirilan bu kavramin yeterince iirlin elde edilip tiiketilmesinden gectigi

vurgulanmaktadir. (Zorlu, 2016, s.221- 222).

Diistince tarz1 ¢ekisme igerisinde olan tiiketim olgusu miicadele sahasi
olusturmaktadir. Modern toplum iiretimlerinde ihtiya¢ karsilama olanaksizlif1 sosyal ve
ahlaki bir rahatsizlik gosterirken, tiiketim kavraminin ebedi gereksinimleri karsilayan bir
kistas sunmasi bu kiiltiirdekiler agisindan sira dis1 kabul edilmektedir. (Yaniklar, 2006, s.22-
27).

Endiistri devrimi ile baslamis olsa da tiiketim karsitligi Sokrates’inde belirttigi gibi
yapmacik bir yoksulluk icerisinde bulunan liikks kavramini g6z oniinde bulundurarak antik

caglarda filozoflar tarafindan dile getirildigini gérmekteyiz. (Thomas 2007: 175).

Diger bir 6rnek ise; Sokrates’in dile getirdigi gerek duymadigim ne ¢ok sey var” diye
bahsettigi “glimiis sofra takimlar1 ve erguvan giysiler yasamda degil, tragedyada ise yarar”

dizilerinden ¢okga bahsettigi anlatilmaktadir. (Bakir & Celik, 2013, s.48).

Toplumlarin hayatinda biiyiik bir yer edinen tiiketimden hosnut olmayan
sanatcilar buna karsit olarak tepkisel teoriler ve sanat iiriinleri ortaya koymaya
baslar. Veblen, gosteris¢i tiiketim teorisiyle tiiketimin yiizeysel yoniine deginir,
ressam Frances W. Edmons’in tablolari, filozoflar Ralph Waldo Emerson ve
Henry David Thoreau’nun sadelik {izerine yazilari, mimar Andrew Jackson
Downing’in minimalist mimari anlayisi, yazarlar Catherine Beecher ve Lydia
Marie Child’in tasarruf {izerine yazdiklar kitaplar1 modern tiiketim toplumunun
ortaya ¢ikisina gosterilen tepkinin en dikkat ¢ekici Orneklerindendir.

(Witkowski, 2010, s.240-241).

Veblen’in “Aylak Sinifi Teorisi” adli serisinde tiiketim olgusuyla ilgili
elestirilerde bulundugunu goérmekteyiz. Bu eserinde tiiketimin sadece insan
yasamin yiirtitmedeki temel ihtiyaclarin tatmin duygularindan biri olmadigim

savunarak toplumlarin sosyal statiilerini gostermeyi hedefledigini de One
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stirmektedir. Statii kazanmak i¢in aylak bir sinifin ortaya ¢iktigini 6ne siiren
veblen ihtisamin ve bollugun goriildiigii bir tiiketimden s6z etmistir. Veblen’in
gosterisci tiikketim olarak adlandirdigr bu durum ayni anda varligin ekonomik
olmayan bicimde harcanmasi ile aylak smifin yerini ve statiisiinii de
belirtmektedir. (Giileg, 2015, s.71).

Basci (2014, s.162) tiikketim karsith@ davraniglarini su kriterler ile agikliga

kavusturmaya calisir:

(1) Tiketmeme, tiiketimi azaltma veya secici tiiketim davranmisi, tiikketim

karsitlig1 davranisinin var olmasi i¢in gerekli sarttir.

(2) Sistemle iligskin olmayan salt kisisel nedenler tiiketim karsithigi igin yeterli
degildir, bu tip bir davranisin yerel ve/veya kiiresel mecrada toplumsal ve
sistemsel bir problemle iliskili olmasi gerekmektedir (Ornegin; gevresel
problemler, ekonomik adaletsizlik, sosyal ayrimcilik veya etik olmayan
pazarlamadan dolay1 tiikketimi sonlandirmak, azaltmak veya tiikketimi benzer

nedenlerden dolayi secici sekilde gergeklestirmek).

(3) Tiiketim karsith@r faaliyetini uygulayan bireyin niye bu faaliyet iginde
oldugunun farkinda olmasi gerekir—son tahlilde bir seye karsi olmak farkindalik

gerektirmektedir.

(4) Tiketememe (lrlniin fiyat1 biitgenin digindadir, {iriin ulagilmazdir, iiriine

ulagim elverisli degildir vb.), tiikketim karsitlig1 degildir.

(5) Satin alma davranisinin rasyonel davranigin  gerektirdigi sekilde
gerceklesmesi, yani tepkisel/giidii sel satin alimlarin hi¢ var olmamasi ya da

minimum seviyede tutulmasi gerekmektedir.

Odabas1 (1999, s.4-5) tiiketim ile ilgili ekonomik ve politik tartismalari kendi

uzmanlarina birakarak tiiketime yoneltilen elestirileri sdyle siniflamistir:

 Tiketimin yayginlagmasiyla herkesin tiiketimde daha fazla rol almasi, basit
zevklerin ve buna bagli olarak da kitle kiiltiiriiniin gelisimine sebep olmaktadir.
Ayrica bog zamanin ve tliketimin artmasi gecerli ideolojinin denetim giiciinii de

arttirmaktadir.

* Tiiketimin yayginlasmasini hor gorenlere karsilik, tiiketimin yayginlasmasini

“tiiketimin demokratiklesmesi” olarak goren ve savunan bir kesim de vardir.
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Toplumun gelismesini ve biiyiimesini ihtiyaclarin1 tatmin edebilen ve bdylece

mutlu olan insanlarin var olmasiyla miimkiin olacagini 6ne siirerler.

* Tiiketim ile ilgili bir bagka elestiri ise, tiikketim ile insanlarin yozlastigi, yeni
din olarak tiiketimin ve bunun mabedi olarak da alisveris merkezlerinin, biiyiik
magazalarin ortaya ¢iktifi yoniindedir. Sadece tiikketmek i¢in yasayan,
degerlerini kaybetmis, markalara tapan bireylerden olusan bir toplumun

somiiriilmeye ve gercek kimligini kaybetmeye mahkim oldugu ileri stiriiliir.

Tiiketim kiiltiiriine elestirel yonden bakan sanatgilardan bazilar1 da bu olguyla
ilgili climleler sarf etmiglerdir Bauman’a gore; toplumlarin ekonomik
kosullarinin Slgiitil alt tabakadaki insan yasam kosullariyla aciklanabilir. Fakir
insanlarin yasam standartlar1 goz Oniine alinarak tiiketim kavraminin insanlik
icin 1yi bir olgu olmadig1 sdylenebilir. Bununla birlikte ekonomik kosullar gz
onilinde bulundurularak yoksun kisilerin tekilestirilmesi ile tiikketim olgusundan

uzaklastirilmalar da kaginilmazdir. (Simsek, 2014, s.179).

Tiiketim adli eserinde Torlak (2016, s.11) Insan sorumlulugu biinyesinde
yasamint idame etmek i¢in tiiketmek veya tiikketmek i¢in yasam siirdiirmek
icinde kalict bir toplumun olusmasinda insanin gorevinin Oneminden
bahsetmistir. Buna karsin Post modern toplumlarda tiikketime iki yonli bakis
mevcuttur. Ilkinde gereginden fazla tiikketim mevcutken ikinci bir bakis olarak bu
tilkketime karsit bir tavir goriilmektedir. Bu karsitliga cevresel nedenler etken
olurken top yiikiin belirli bir iirline olan talebin azaltilmasi kisacast boykot

edilmesi gerekmektedir. (Ergen, 2016, s.74).

Bu kavram elestirel bir yonle irdelemek gerekirse ikinci Diinya savasinin getirdigi
yikimdan sonra yasanan ekonomik gelismeler degisen ¢alisma ortamiyla birlikte toplumlarin
bir arada bulunmasi is¢i sinifinin diislince niteliklerini yok sayan, soylulagsma kavrami altinda

ayni yatlik gostermektedir.

Acik bir sekilde is¢i sinifinin orta Sinif’la bir tutuldugu ve bu toplum tarzina katilarak
niifusun c¢ogunlugunun bu tarzda yasam siirdiirdiigii goriilmektedir. Bu cercevede Post
modern goriisler azda olsa kabul gormektedir. Degisik statli guruplarindaki toplumlarin
benzer nesneler tiiketmesinde yalnizca smiflarin farkli oldugunun iizeri oOrtildigi

saplanmaktadir.

Gecmisten farkli olarak is¢i siifinin yasam kosullarinin artmasi bu sinifin diger sinif

kosullar1 konumunda yasayacagi veya o ihtimallere erdikleri anlamina gelmemektedir.
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Bu giinde de gegmisteki gibi oransizlik topluluklar arasinda kendini gostermektedir.
Ne yazik ki ekonomik sermayeleri yiiksek olan bu toplumlarda esitsiz yasam kosullar1 devam

etmektedir.

Bireyin yapay gerceklikte kendi kendisinin kolesi durumuna geldigini agiklayan
Baudrillard’in yani sira Frankfurt okulunun yazarlarindan olan Max Horkheimer
ve Theodor Adorno da “Aydinlanmanin Diyalektigi” adli eserlerinde ilk kez
“Kiiltiir Endiistrisi” kavramima deginerek nesnellik olgusuna yer vermistir.
Bunun yaninda Marcuse bu iki sanat¢1 gibi toplumsal tiiketim kiiltiiriine elestirel

bir tutum igerisinde bulunmustur. (Tiikel, 2014, s.4).

Marcuse’nin degimiyle tiiketimin getirdigi diisiincenin yapmacik ihtiyaglar dogurdugu
bunun toplumlar gergevesinde sosyal tecriibelerden meydana geldigini savunmustur. Sahip

olunan nesnellikle birey sahsi benligini anlamaktadir. (Sahin, 2008, s.183).

Sermayenin Onemsendigi toplumlarda tiiketim kiiltiiriiniin olusmasinda bu
sermaye Uretiminin siirekliligini korumak Onem kazanmistir. Bu sistemde
iretimden cok tiiketim olgusunun 6nemli olusu teknolojinin getirdigi kitle
iletisim araglartyla yeni benlikler kazandirilarak degisimin saglanmasi etkendir.
(Kirllmaz & Aypargasi, 2016, s.50). Baslangigta kisilerin iiretimini 6ngoren
kapitalizmin daha sonra olusan Safalarda kisilerin tiiketim olgusunu kazanmalari

saglanmistir.

1875 ve sonraki yillarda ortaya g¢ikan ve genis topluluklara yansiyan tiiketimin
insanlari bu Urtinleri tiiketmesi gerektiginin amagladigindan dolay:r 6nde gelenlerin halkin

tilketim canliligini kontrol etme istegi kabul gormemistir. (Yavuz, 2013, s.221-222).

Yeni olgu olarak gelisen kapitalizmde zevk, hoslanma ve begenme 6n planda oldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte gelen destekle tiiketimin 6n planda tutulmasi
amaclanmaktadir. Bos vakitlerin kapitalizm icin 6nemli bir sermaye olusu kaginilmazdir.
Amaclanan dogrultuda caligmanin olmadig1 zamanlar tiiketimin artirildigr goriilmektedir.

Kapitalizmde 6nemli olan bos zamani ele gegirerek tiiketim olgusunu artirmaktir.

Begeninin ve zevkin biitlinlestigi kapitalizmi agiklamak gerekirse genellikle
duygularla memnun olmay1 ifade eden hedonizmdir. Tiiketimin begeni ve zevkler ile memnun
olmas1 ise homonimligin ifadesidir. Bu kavramda duygusal arzunun faydaci nedenlerden daha

baskin oldugunu gérmekteyiz. (A¢ikalin & Yasar, 2017, s.571).

Bu anlayis olusturulan mekanlarda da etkinligini gdstermekte olup tiiketicinin ilgisini

ceken sov ve rekreasyonlarla tiiketicinin odak noktasi saptirilmis olur. Tiiketicinin tiiketim
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nesnesine olan ilgisini yitirmemesi i¢in yasam dis1 olan formlarm bu alanlarda

bulundurulmamasinda 6nem arz etmistir.

Bauman’a gore oliimsiizliiglin yeni post modern versiyonu anlik yasamak ve
hemen zevk almak anlamima gelmektedir. Sungur’a (2016) gore Kapitalizmin
makinelesen insanlar oldugu gibi goren Freud insan disiince olgusunun
hayvanlarda oldugu gibi i¢giidiiseligin getirdigi bir durum oldugunu dile
getirmistir. Insanlar bu cercevede siirekli zevk ve arzu isteklerini karsilama
cabasi i¢inde olduklarimi savunmaktadir. EKonomik agidan yeni haz olgulari

gelistirilerek tiiketiciye yeni pazarlar sunulmaktadir. (Nar, 2015, s.945).

Insanlarda tiiketim olgusundaki hazla iliski kurmay1 hedefleyen kapitalizm ekonomik
ortamlar olusturarak alim giiciinii hedeflemektedir. Bu istikrarla devam eden kapitalist diizen
bunun yaninda bagimlilik hedeflemektedir. Olusturulan ekonomik diizende gelecekte olan
yatirnmin  simdiden bor¢ edinerek harcanmasi yani kredili yasam olanaklarini

giiclendirmektedir.

Her alanda oldugu gibi sanat alanindan da kapitalist sistem etkinlik gostererek tiiketim
nesnelerinin insanlara aktarilmasinda 6nemli bir basamak olmustur. Bu durum sanatin
oldugundan farkli bir islevi halinde bulunmasina olanak saglayarak yeni bir bakis agisi
olusturmustur. Anlagilacagi gibi tiikketimin ¢ok boyutlu etkilesim igine girerek her konuda

etkinlik sahibi olugunu gérmekteyiz.

Insanlar gegmiste oldugu gibi bugiinde de ekonomik kriterleriyle elde ettikleri
nesnelerle kendi benliklerini olusturarak tiiketim sektoriine fayda saglamaktadir. Bu inancgla
insanlar simgelerle toplumsal degerler biinyesinde bulunarak bu degerlere ait bir olgu olarak

goriiniirler. Bu nesnelerin bir pargasi olarak gosterilerek tiiketim kiiltiiriinii olustururlar.

Yasam standartlarinda asirtya kagilmasi bununla birlikte olusan tiikketim fazlalig
insan yasamindaki kiiltlirel kosullar1 etkisi altina almistir. Ucuz iirlinlerin aksine gelirin
fazlalig1 tiiketici bireyiyle iiretici arasinda bir kargasa olusturmaktadir. Bununla beraber

sosyal statiideki zayiflikta tiilketimin 6nemiyle agiklanmaktadir.

Glinlimiiz sanatcilarindan olan Alex Gross tiikketim kiiltiiriine karst yapmis oldugu
gercekiistii ¢aligmalartyla dikkat ¢ekmistir. Los Angeles gibi globallesmenin etkili oldugu
niifus yogunlugu fazla olan bir kentte yasam siirdiiren sanatginin ilham kaynagini dergiler,

gazeteler ve reklam afisleri olusturmaktadir
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Biling diinyasinda tliketim taskinligina vurguda bulunan Gross ortaya koydugu
resimleriyle toplum acisindan irdeleyici bir konumda bulundugunun anlamini ¢ikarmakla

yanilmis olmayiz.
Sekil 14

Alex Gross, Caglayan,Tuval Uzerine Yagliboya, 2011 51.75 X 77

(Alex Gross, 2011)

Ortaya koydugu ¢aligmalarda tiiketimin son bulmayan arzusunu izleyiciyle bulusturan
Gross calismalarinda olusturdugu kompozisyonlarla tiiketim nesnelerinden olan deterjanlar ve
meyve sularmin iizerini mozaiklemek yerine insanlarin suratlarini mozaikleyerek degisik
hayvan figiirleriyle kapliyor. Ona gore diinyanin var olusundaki nesnelerin tiiketilmesinden
sonra elimizde hi¢bir nesnenin kalmayacaginin goéz ardi edilemeyecegini diisiinmemek bile

elde degil.
Sekil 15

Alex Gross, Dogustan gelen giinah, Tuval Uzeri Yaghboya, 2011,

(Alex Gross, 2011)
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Alex Gross tiiketim toplumlarinin teknoloji bagimliligi, duygu yoksunlugu ve
hantalligina dair gozlemledigi ¢iplak gergekleri, gercekiistii kurgularla anlatarak olaganiistii
bir islup sergilemektedir. Tiketim toplumu, reklam diinyasi, sirket giicii ve teknolojinin

hayata getirdigi kosullarla iliskilenen temalardaki ¢alismalarin modern diinyanin vasat halini

yansitiyor.
Sekil 16

Alex Gross Egoist, Tuval Uzeri Yagliboya , 201, 48 x 58 mm

(Alex Gross, 2011)

Calismalarindaki anlam belirsizligi ile dogrudan izleyiciye mesaj veren igerigi
dengede tutabilmek icin 6zveride bulunan sanat¢i kendine has esrarengiz ve gergekiistii

dokunuslari ile ytize vurulan gergekligi sasirtic bir bigimde doniistiiriiyor.

Sekil 17
Alex Gross, Alisveriskolikler I1I, Tuval Uzeri Yagliboya, 2018, 36 x 36

B
& -
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(Alex Gross, 2018)

UCUNCU BOLUM
Pop Art “mn ikonik Temsilcilerinde Snob Etkisi

Pop Art lawerens Alloway tarafindan “Arehitectural Design” dergisinde kaleme aldig1
bir makalede iiriinlerin gilindelik yasamdaki popiilaritesini yagam kiiltiirii icerisinde giin
ylziine ¢ikarmistir. 1960’1 yillardan itibaren sanat diinyasindaki insanlarda bu terimi
benimsemislerdir. Donem sanat¢ilarin1 kendi ¢evresinde toplayan Pop Art bu sanatgilarin

popiiler {iriin nesnelerini sanatina ilave etmesiyle kapsamini genisletmistir.

Soyut disavurumculuga reaksiyon olarak dogan bu akim tiikketim sanati halini almistir.
20.yy’in son yaristyla baslayan toplumsal ve siyasi farklilasmalar tarihin her déneminde
oldugu gibi bu dénemde de bir¢ok alana yansimistir. Bu yansimalarin etki ettigi tliketim

nesneleri ise bizi ulasilabilir bir sanat ile bulugturmustur.

Ikinci Diinya Savasmin son bulmasi ile sanat merkezinin Amerika’ya ge¢mesi Pop
Art’in tiketim ve popiiler kiiltiiriin sanat1 vasfina sahip olmasina meyil vermistir. Akim
sanat¢ilar1 yasam i¢inde bulunan Hamburger, Cips, Coca Cola, film afigleri vb. giinliik
tiiketilen nesneleri sanat ile 6nemli hale getirirken 6nemli olan ve tiiketimi fazla tercih edilen

nesneleri ise hizli iiretimle ¢cogaltarak 6nemsiz kilmislardir.

Kitle iletisim araglar1 vasitasiyla izleyiciye aktarilan popiiler kiiltiir donem
sanatcilarini da kitlesine dahil etmistir. Gelisen teknoloji ile birgok alanda oldugu gibi yasam
tarzinda da Amerika’n tarzina everilmeler olmustur. Popiilaritesi azalan sinema; cinsellik,
siddet ve degisik pazarlama yontemleri ile eski varligin1 kazanmistir. Sinema, televizyon gibi
Kitle iletisim araglart popiiler kiiltiirii yaygin hale getirirken tiiketimde artisa da katki
saglamiglardir. Popiiler kiiltiir iirlinlerini ve tliketim toplumu ile 6zlesen Pop Art bu kiiltiiriin

sanat1 olmustur.

Bu akimin sanatgilari, diisiince benligiyle olusturulmus olan degil hayatin iginde
bulunan nesnelerle iiriinler ortaya koymuslardir. Geg¢miste de ele alinan bu nesneler

sanatgilara ilham kaynag1 olmustur. (Ustiindag, 2012, s.14).

Akad’a gore (2008) Pop Art sanatgilarini soyle tanimlamaktadir: “Sanat onlar igin bir

oyun alanidir ve bu yaklagimlarini ¢alismalarinda siklikla kullandiklart deneysel teknikler ile
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“fotomontaj, serigrafi, air-brush” sanatgmnin ‘yaratict olma’ Ozelligini de ortadan
kaldirmaktadir”

“Pop Art sanatcilarinin kendileri de, i¢inde yasadiklari tiiketim toplumunun bir
parcasidirlar.  ’Bu  sanatc¢ilar giindelik yasamda tiiketilen nesnelerle
olusturduklar1 sanat eserlerinde bir yenilenme gergeklestirmeden oldugu gibi
kullandiklar1 da goriilmektedir. Ornek verecek olursak Marcel Duchamp’in
“Pisuar1” 1917 yilinda higbir degisiklik yapilmadan sergiye konulmus olup bu
eser o donemde ¢ok yanki uyandirmistir. (Tung, 2003, s.115).

Insanoglunun var oldugu cografya ikinci kez yikima ugradigi 1940’1 yillardan sonra
seri lretimle ivme kazanan insan giiciiniin yaninda makine yardimiyla bundan Gtiirii yagsanan
ekonomik degisimle Amerika devrim yasamistir. Bu degisim Amerika’y1 Diinyanin en zengin
kiiresel giicti haline getirmistir. Tiiketimin ileri seviyelere gelmesinde etkili olan Henry Ford

yirminci yiizyilin baginda bunu ortaya koymustur.

Kaosun hakim oldugu Diinya da batili {ilkeler de sarsict bir kiiltiir degisimi
olmus bunun yaninda ekonomik faaliyetlerle birlikte bilim ve sanayi gelismis
iilkeler arasindaki sinirlar bu gelismelerle ortadan kalkmistir. Nesne, 6zne ve
Ozneler arast etkilesim degisir, hepsi ayr1 politiklesir. Frankfurt Okulu'nun
disiplinler arasi ¢alisma anlayisi, 6nde gelen kisiler sayesinde sanata sirayet
eder. Bununla birlikte eskiden yeniye sanat anlayis1 degiskenlik i¢ine girmistir.
Yalnizca sanat ongoriilerinin degil sanat kavramlarmm da i¢ ige gectigi

birbirinin i¢inde yogunlastig bir devir yasanir. (A.g.K, s.230).

Makinelesme ve seri tretimle siiregelen triin ¢oklugu ve g¢esitliligi alim giiciini
insanlara agilamakla birlikte yasam tarzlarini bu yonde olusturmalarina firsat taniyordu. Savas
sonrasi artan insan olgusu ekonominin biiyiimesiyle birlikte tiikketiminde artigina olanak
saglamaktadir Diinya’da bu donemde insan niifusu genglesmekteydi. Bu zinde bireyler
ailelerinden daha 6zgiirlerdi ve daha fazla gider giicleri vardi. Diger taraftan kendi kiinyelerini
sekillendirmeye ve geleneksel hayat bi¢imlerini degistirmeye istekliydiler. Bu yiizden yeni

pazarlama taktikleri bu yeni kusagin 6zelini de olusturuldu.

Tiiketimin gelisip cesitlilikle birlikte insanlara kolayliklar sunmustur. Bireyler bu
dogrultuda farkli benlikler igine girerek ayni nesnelerin degisken ¢esitliliklerine
yonelmislerdir. Bu yonelim toplumun ekonomik biitcesine gore kendi isteklerine bagl
tirtinlerle birlikte zevkine uygun tiiketim olanaklar1 elde etmistir. Zevk, kisinin kendini ifade

etme biciminde ihtiyaci olan bir ara¢ haline gelir. Tiiketimin kendisi zati gorsel bir iletisim
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aract olmustur. Insanlar bu gérsel dili edinerek, giydigi nesneler, kullandiklar1 araglar ve

tiiketmeyi yegledikleri diger iiriinler araciligiyla birbirleriyle iletisim kurar.

Bu olgu ile birlikte insanlar kendi kimliklerini olustururlar. Kapitalist diizenin, ortaya
koydugu tiikketim toplumunu siniflara ayirarak her kesim igin ayr1 bir fantezi evreni yaratir.
Sanayi devrimi Oncesi tarima ve el isciligine dayali, iireten bir toplum diizeninden, Diinyanin
ikinci kez yikima ugramasi sonrasinda, elektronik bilincin olusmaya basladigi, makine
imalatina dayanan seri iiretimin, tiiketimi yiiksege tasidigi bir toplum diizenine gegis yapilir.
Bu yeni savas sonras1 donem, bireylerin toplumsal statiistini, kitlesel tiiketim endeksleriyle

belirler. Tirli din, dil, irk, meslek, cinsiyet ve yas gruplarinin baska tezahiirleri ortaya ¢ikar.

Pop art kavrami ge¢misten giiniimiize 6nemli yol kat etmesini saglayan sanatcilarin
basinda gelen Andy Warhol, Jeff Koons gibi isimlerin yan1 sira Richard Hamilton ve Eduarda
Paolozzi gibi isimler de ingiltere’de ki Cagdas Sanat Enstitiisii’niin Bagimsiz sanat

toplulugunda etkinlik gostermislerdir.

Amerikan EKkolii Sanatcilar:

Stiphesiz Pop Art piyasadaki en biiyiikk etkiye Amerika’da ulagsmistir. Donemin
popiiler “Soyut Disavurumcu’ tavrina reaksiyon olarak dogan bu akim kitle iletisim
araglartyla birgok yonden etki edilen tiiketim nesnelerine elestiri olarak yerini almistir.
Popiiler kiiltiir ve tiiketim kavramlar1 dile getirilince kuskusuz akla ilk gelen Amerika

olmustur.

20.yy’in son yarisinda sanata etki eden Onemli hususlar kitle iletisim araci ve
Amerika’nin kapitalist ekonomik anlayisi olmustur. Bununla beraber tiikketim kiiltiiriini
destekleyen kitle iletisim araclari, kitle iletisim araglarini destekleyen ikonlar ve imajlar
tretilmistir. Hollywood’un meydana getirdigi ikonlar Amerika’n popiiler kiiltiiriinii

ekranlarda sergilemistir.

Pop Art, 1950’lerde Amerika ve Ingiltere’de senkronize bir sekilde ortaya ¢ikmis olsa
da oncii gelisim alan1 Amerika olmustur. Pop Art’in Amerika’da énemli sanatgilari Andy
Warhol, David Hockney, Claes Oldenburg, Roy Lichtenstein, Jim Dine, James Rosenquist,

Mel Ramos, Tom Wesselmann, Wayne Thiebaud, Ruscha ve Edward 'tir.

Amerikan kokenli Soyut Disavurumculuk zirvesini bu zamanda elde etmistir.
Amerika’n Pop Art anlayisi soyut resmin segkin ellerde olmasina tepki gostermistir. Mevcut
donemin tiiketici, kapitalist zihniyete sahip toplumundan etkilenerek resim basta olmak iizere
eserlerine yansitmistir. 20.yy’in son yarisinda soyut disavurumculugun soguk yankisina

maruz kalmak istemeyen sanatgilar kilavuzu sayilan Marcel Duchamp’in diisiince tarzinin
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zeminini saglamlastiran tiirde hazir nesne kullanarak doneme yeni tiiketim tarzini yansitan
resimler ortaya koymuslardir. Bu anlayls o donemde “ Yeni Dadacilik’ ismiyle yerini

almistir.

Andy Warhol.

Pop Art’in onemli temsilcilerinden olan Andy Warhol 1928 yilinda Pennsylvania’da
diinyaya gelmistir. 1945°te Carnagie Teknoloji Enstitiisii'ne giden sanat¢i burada tasarim
boliimiinii bitirmistir. Sanat tarihi okuduktan sonra New York’a giden Sanat¢ci Vogue ve
Harper’s Bazaar Dergilerinde illiistrator olarak calismistir. Sanat¢i bu siire zarfinda ¢izgi

roman, reklam afisleri tasarlayarak sanat ile reklam {iriinleri arasinda iletisim saglamistir.

Pop Art denince akla gelen ilk isimlerden olan Warhol, “ Fabrika’’ isimli atolyesinde
bir¢ok yapita imza atmistir. Pop Art imaj ve ikonlar1 ile biitiinliik olusturmug bunun yani sira

tilkketim nesneleri ile kitle iletisim araglar1 sanat¢inin odak noktasi olmustur.

Seri iiretim olan {iretim ve tiiketim iiriinlerini baski teknigi ile ele alarak poptiler
film ikonlarindan olan Mariliyn Monroe ya da gazete kiipiirlerinden edindigi
olaylar1 ele alan sanat¢g1 Amerikan yasam bigimini giin yiiziine ¢ikarmis kitle
kiiltiirtinii farklt yonlerini yansiz bir sekilde aksettirmistir. Bunun yaninda
Warhol siradan olusumlarda olusan dizi filim ¢ekmis ve {inlii miizik grubu

Velvet Underground un menajerligini tistlenmistir. (Antmen, 2009, s.165).

20.ylizyilda gelisen teknoloji ile tiiketimde elde edilen hizlilik, sosyal medya
blinyesinde var edilen nesneler ve ikonlarla agiga vurulmustur. Warhol bu aracglarin

tiimiinden faydalanmstir.

Toplumun giindelik nesnelerinden olusan cisimleri Pop Art baglaminda {istiin
gostermek icin bir araca doniistiirmeleri gerektigini ve bunun yaninda bu nesnelerin nasil bir
degisime ugramasi gerektigini ele alan bir tarz olarak ta ciddi bir kavramdir. Sahine (2008,

5.26-27).

Farkli tarzlarin olusmasinda Onciilik eden Pop Art sanatgilart caligmalar1 tekrar

olgusuyla ipek baski teknigi kullanarak ele aldiklart goriilmektedir.

Dyer’e (2004) gore, baski teknigi ile ele alinan Pop Art ¢alismalarinda ortaya
cikan baskilarda tesadiifen olusan farkliliklar, sonucun Kestirilmesini
zorlagtirmaktadir. Kazayla meydana gelen “hareketin izi, her imgeyi tek
(yegane) yapar”. Bundan dolay1 popiiler sanattaki imgelerde meydana gelen

“farkliliklar farkliligin insa edilmesi degil, farklilig1 insa isidir.”
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Andy Warhol pop art in 6nde gelen sanatcilarindan biri olup “’insanlara sundugu
diisiinceyle ele aldigi imgeleri tuvale aktardiktan sonra bu eserle ilgili miidehalelerde

bulunmus pop artin barindirdigi teknikleri giin yiiziine ¢ikarmistir’’. (Antmen, 2009, s.162).

Eserlerinde gegmis akimlar i¢inde bulunan Dadadan etkilere barindiran pop art
sanatinin temsilcilerinden olan Warhol ; “Dada ’ya ilk rastladigimda ona deger
verdim ve oldukea iyi oldugunu diislindiim; ama aslinda benimle bir ilgisi yoktu.
Sanatim evrimlesmeye basladiginda Dadanin benimle ilgili bir seyler
icerebilecegini fark ettim ki bilingli bir seyden ¢ok, bir siirpriz gibiydi bu...”
(Y1ilmaz, 2005, s.161).

Insanlarin nesnelerde olusturdugu hissiyatla Pop Art1 aciklayan Warhol bu kavramin
nesneleri ve o nesnenin olusturdugu imaji dile getirerek bunlarin hangi bigimde oldugunu
belirten bir olgu oldugunu savunmaktadir. Ona gére nesneleri bu dogrultuda kullanan pop art

tatbikide sanattir. (Sahiner, 2008, s.26).

Elek baskilarinin beraberinde filmle de alakadar olmustur. Gosteristen haz alan
Warhol’un ismi dahi marka haline gelmistir. Hayat1 belirsizliklerle dolu olan sanat¢1 herkesin

bir giin on bes dakikaligina iinlii olacagini dile getirmistir.

Sanatg1, resimlerinde genis kitlelere mal olan kisilerin yan1 sira popiiler kiiltiir
nesnelerine de yer vermistir. Sanat¢inin bu yaklagimi kitle iletisim araglariyla ulasilan
goriintiileri ve kisileri etkisi altina almaya baslamistir. Hollywood yildizlarini ele alarak

siklikla resmetmesi ulagilmasi zor olan1 ulasilabilir hale getirmistir.

Sekil 18

Andy Warhol, Marilyn’ler, 1962.

(Andy Warhol,1962)
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Unlii Hollywood yildiz1 Marilyn’in 6liimiiniin toplum ve basin araglarinda yarattig:

sansasyonel yankidan etkilenen sanat¢g1 Marilyn’in resim baskilarin1 yapmaya baslamistir.

Warhol’un sanat ¢alismalar1 popiiler {iriinler, Hollywood ikonlari, fetisle sen nesneler,
tinlenen metalardan olusmaktadir. Meydana getirilen iiriin ve resimleri serigrafi teknigini

kullanarak bir¢ok kez yiizey iizerine geg¢irip tek olma niteligini géz ardi edip sunmustur.

Sekil 19
R/8, Andy Warhol, Campbell Soup, 1962

(Andy Warhol,1962)

Bireyleri imgelere ulastiran nesneler ve ikonlardir. Bu olgularin ortaya konan mallarin
yerini almaktan veya bu mallarmn yerine ifade edilmekten ayri olarak kendilerini kullananlara

temsil ettikleri anlamlari ile benliklerine bir mana kazanimi saglarlar.

Simgelerin olusturdugu anlamlar bazi1 bakimdan siibjektif olsa da insanlarin ayn1 dilde
birlestigi ve ayni tutum ve davraniglar olusturarak ayni ayinlerde bir arada olmalar1 belirgin
bir bigimde oldugundan bireysellikten 6tiirii genelligin 6n planda oldugunu gézlemleyebiliriz.

(Cohen, 1999, s.11-20).

Sekil 20
Andy Warhol, Yesil Coca Cola Siseleri, 1962
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(Andy Warhol,1962)

1950’11 yillarda resim yapmaya baslayan sanat¢i reklam diinyasindan sanat diinyasina
gecisini 1960’11 yillarda gergeklestirmistir. 1962°de yaptigi “Brillo” bulasik teli kutulari,
“Campbell” hazir ¢orba kutular1 ve “Coco Cola” siselerinin resimleri ile sanat camiasindaki

tiim gozleri lizerine ¢gekmeyi bagsarmistir.

Tiiketim nesnelerini ve Hollywood yildizlarini ipek baski halinde hizli olusturmaya
baslayan Warhol, ender ve ulasilmasi gii¢ olan seyleri herkesge kolay elde edilebilir hale

getirmistir.

Sekil 21

Andy Warhol, Altin Marilyn Monroe, 1962

(Andy Warhol,1962)

Resimlerinde ipek baski teknigini sik¢a kullanan sanat¢i, donemin kitle iletisim
araclan vasitasiyla genis kitlelerce taninmis Liz Talor, Marilyn Monroe, Elvis Presley gibi
ikon ve yildizlar1 resmedip ipek baski ile cogaltmistir. Cogaltim esnasinda baski yiizeylerinde
meydana gelen tesadiifi bozukluklara miisaade edilmis bdylece resim {islubu meydana
getirilmigtir.
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Tiiketim toplumunda kazanim saglayan degisik sanat anlayigini diisiince ve iiriinlin
ortaya cikarilmasin yaninda bununla birlikte kullanilan materyallerle agiklamak ’ta miimkiin
olur. Bu sanat anlayisindaki imge ve materyaller farkli bir sanat anlayigini tiikketim toplumu

tizerinden kazandirmis olduklar ifade edilebilir.

Sanat¢inin diislince diinyasinda kalici olan Pop Art ta ortaya koyulan eserin tekrar bir
sekilde izleyiciye ulastirmasini ve bunu nesnel bir sekilde ele aldigim gérebiliriz. Ote yandan

Bu olgu kutlamalarda Sanat gosterisi haline gelmis oldu.

“Warhol tiiketim toplumu iizerine acikladigi; "tiikketim toplumunu olusturan
insanlarin birbirine benzeyen tek tip insan modeli olusturacagini goriip tiiketim
toplumuna makine olarak katilmak istemistir. Tiiketim metalarni iireten bir
makine gibi, birbirinin aynisi, istedigi kadar ¢ogaltabilecegi, yorulmadan stirekli

calisabilecegi bir makine." (Ozdemir & Koca, 2013, s.239).

Sekil 22
Andy Warhol, Marilyn Monroe’nin Dudaklari, 1962

O v
(e 4
o e
1= ¥4
oo
oo
1248 54
o
Qo
=854
Qo
O

g &

L4
o
o
o
L4

FEEE

Q<

Q¢

oo
8 A 4
8 8 4
OO
4
QOO
OO0
OO
1* A 4 4
LA .54
154244
oo

99949
RS s

/;-47 Ve L.

(Andy Warhol,1962)

Post modern kiiltiiriin ve tikketim toplumunun temel sdylemlerinin en belirgin
gozlemlendigi sanatgilardan biri olan Warhol'un  “’Marilyn Monroe'nun
Dudaklar1’” isimli ¢aligmast Meldelson'un 'Duyulara Dair Mektuplar' isimli
eserinde aklin estetik yargilarda konumunu betimlemesine bagl olarak, bilingli
ve bilingdis1 gilizellik yaklagimlarini elestirel bilincin duyusal yaklagimidir. Ayni
zamanda Warhol’un c¢alismasi, s6z konusu tiiketim ¢ilginlig1 icerisinde giderek

insan bedeninin de bir meta haline geldigi, parcalarinin ¢cogaltilarak gosterge sel
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bir nesne konumuna indirgendigi duyusal yaklagimin resimsel goériiniimiidiir.
(Tokdil, 2017).

Warhol ayni zamanda sanatin teknigi anlayisi sebebiyle sadece segkin bir kesimde
toplanmasina kars1 ¢ikip herkes i¢in sanat anlayisini benimsemistir. Popiiler kiiltiir icerisinde
gelisen ve degisen olgularin daha fazla iiretilmek herkesin elde edebilecegi bir alan

olusturmay1 saglamstir.

Tom Wesselmann.

1931 de Cincinnati, Ohio’da dogan Wesselman Cincinnati Universitesin’de psikoloji
Ogrenimi gordiikten sonra orduya dahil olmustur. Heniiz ordudayken ¢izim yapmaya baslayan
sanat¢1 ilerleyen zamanlara karikatiir ¢izmeye yonelmistir. Ordudan ayrildiktan sonra

Cincinnati Art Academy de egitime baslamistir.

Bu donemde kariyerine ¢izgi roman ve erkek dergilerine yaptig1 ¢izimlerle devam
etmistir. Sanate1 ilerleyen stirecte katildigr “Yeni Gergekeiler” sergisinde yer alan sanatgilarla
giiclii sosyal iliskiler kurmustur. Resimlerinde benimsedigi Amerika’n kiiltiirii mallar ile kitle

kitle kiiltiirii sermayeleri yogun bir sekilde islenmistir.

Sekil 23
Tom Wesselmann, Natormort,1963

(Tom Wesselmann, 1963)
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Ortaya koydugu en Onemli eseri , “Biiylik Amerikan Ciplagi” olan Wesselmann bu
eserinde gegmis eserlerle iliski kurmak icin oryantalist resim sanatindaki odalik figiirlerin
durusunu kullanmistir. On planda tutugu hazir gidalarla izleyicinin keyif arzusu giderilmistir.
Amerikan bayraginin renklerini eserlerine uygulayan sanatci bu yaklasimiyla renk olgusunda
kisitlamalar gergeklestirmistir. Ortaya Koydugu bu tavirla tiiketim kiiltiiriine tepkisini gozler
Oniine seren sanatc1 ** Kiivet’” adli eserinde kullandig1 canli renklerle izleyiciye yansitmistir.
Bu c¢alismalarindaki yiizeyle renkler arasindaki iliskiyle Pop Art’in birikiminden
faydalandiginin bir belirtisidir.

Sekil 24
Tom Wesselmann, Ciplak Kes, 1966, 20" x 24

(Tom Wesselmann)

Sekil 25
Tom Wesselmann, Kiivet 3, 1963

— r——

(Tom Wesselmann, 1966)
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Wesselmann’da diger Pop Art Sanatgilari gibi konularini popiiler kiiltiirden ve
giindelik yasamdan almistir. Sanatgr 1960-1970 yillar1 arasinda Still Life ve Great Amerikan
Nude’lerim1  gelistirmistir. Onu diger Pop Art sanat¢ilarindan ayiran bi¢imlendirilmis
formlarini, cinselligi ve kadin bedeni ¢iplakligini belirten resimlerini siirdiirmiistiir. Tiiketim
nesneleri, taninmis siyasi kisileri ve toplumda yer edinmis onemli bireyleri elestirel bir
tislupla Great American Nude’lerinde resmetmistir. Ozellikle donemin siyasi kisilikleri ve
Amerika’n yurtseverligine yonelik elestirel aktarimlarda bulunmustur. Resimlerinde

Amerika’n bayrak renkleri mavi, kirmizi ve beyaz renkler hakimdir.

Sekil 26

(Tom Wesselmann, 1961)

Amerikan popunun Ozelliklerinden olan canli renklerin yanmi sira olusturdugu
imajlarinda biiyiik boyutlarda olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu tarz ¢alismalar1 New Yorklu

sanatcilarin ¢calismalarinda gérmekteyiz.

Bu tarz calismalariyla sanatgilar ticaret baglamindaki nesnelere temsil giicii
katmislardir. Bu giicle izleyiciyi etkilemek miimkiin olmustur. Eserlerinde belirgin bir

bi¢cimde gdriinen gosteristi nesnelerin Pop kiiltiiriin bir etkisi oldugunu kanitidir

Roy Lichtenstein.

Amerikal1 Pop Art ressami Roy Lichtenstein 1923’de Manhatttan, New York’ta

diinyaya gelmistir. Gengliginin kisa bir doneminde Reginalt Marsh’la ¢alismistir. Ohio Giizel
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Sanatlar Akademisi’nde savas sebebiyle egitiminde aksaklik olugsmustur. Biraktigi egitimini
savastan sonraki siirecte tamamlamustir. ilk zamanlarda Soyut Disavurumculuktan ve
Picasso’dan etkilenen Lichtenstein daha sonralart ¢izgi roman bicemde biiylik resimler

meydana getirmistir.

1960’larda Pop Art’a ilgi duymus bu yonelimde 1962 de New York’un dnde gelen
galerilerinden Leo Castelli’de olusturdugu serginin basarisiyla {in sahibi olmustur. (Antmen,
2009, s.168).

Sanata aracilik yapan bir¢ok sanat¢i gibi Roy Lichtenstein ve Andy Warhol’da bu
cergevede kendilerinden bahsettirmislerdir. Pop Art” kavraminin New York sahnesine
cikmasinda 6nemi rol oynayan bu sanatcilar aracilik yapmalarinin ge¢miste sanat egitimi
almalarindan kaynakli bir tecriibe edinmelerinden 6tiirii etkisinin oldugu da gz ardi etmemek

gerekmektedir.

Bu denli bir zeminde sanat piyasasinda bulunmalarinda ka¢inilmaz olmustur. 19.yy
sanatgilart gibi Lichtenstein Japon sanati esintileri goriilmektedir. Cizgi roman karakterlerinde

tarihe de gondermelerde bulunmaktadir. (Hockney & Gayford, s.278.)

Lichtenstein’in eserlerinde doneme hakim olan kitle kiilttirii sevgisi ve bu kiiltiirden
kaynaklt meydana gelen simgeler yer almistir. Bu c¢aligmalar sanatciya biiyiik bir sohret ve
basar1 getirmistir. Resimlerini en belirgin 6zelligi ¢izgi roman islemesi seklinde olmasidir.

Biiyiik boyutlu resimlerinde kalin ¢izgiler, noktalar stilize ¢izgiler dikkat ¢ekmistir.

Sekil 27
Roy Lichtenstein, Belki, 1965

M-MAYBE HE BECAME ILL

ND COULDN'T
LEAVE THE
STUPIO

=

(Roy Lichtenstein, 1965)
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Pop Art iiretiminde birgok sanatci Warhol gibi eserleriyle 6n plana ¢ikarak genis
toplum Kkitlelerinde kendilerinden bahsettirmislerdir. Ust ve Alt kiiltiir 6gesini hice sayan
tiiketim nesnelerinden yararlanan sanatgilar bu olguyu yok saymislardir. Pop Art’a konu olan
bircok iirlin gibi iist ve alt kiiltiiriinde elde edebildigini gormekteyiz. Bu agidan bu tiiketim

nesneleri kiiltiirler arasindaki farki yok sayacak seviyeye indirmistir.

Soyut disavurumculugun egemen oldugu zamanda Pop Art sanatgilart gibi
Lichtenstein de adindan s6z ettirmistir. Popiiler kultiir getirileri ve tiiketim objelerinden
etkilenen sanatg1 daha sonra farkli yontemleri ve ¢izgi romanimsi resimleriyle doneminde

¢1g1r agmistir.

Cizgi roman karakterlerini biiyiik Ol¢iide resmeden sanat¢i resimlerinde konusma
balonlarina yer vermis ve bu konugsma balonlar1 seyirci ile diyalog kurmaya vasita olan bir
zemin olmustur. Donemin sosyal ve Ozellikle siyasi havasini bunun yani sira savaslarin
yansimalarini popiiler kiiltiir etkisiyle resimlerinde ustaca yansitan Linchtenstein biiylik yanki

uyandirarak doneme damgasini vurmus ve akillarda kalic1 olmustur.

Nesnesel olusumlarda Popiiler olgu ayiklayici saydamligiyla birlikte tasarlanan
nesnenin yani varliklarin bigiminin yaninda yiizey ininde 6nemli olmasi etkendir. Eserlerinde
olusturdugu figiirlerindeki bi¢im ve yiizey birlikteliginin yani sira bununla birlikte simge,
sembol ve yazilarinin da deger unsuru oldugunu agik¢a vurgulayan Lichtenstein ortaya
koydugu Pop Art tarzi ¢alismalariyla diger sanatcilarin eserlerini olusturmalarinda fikir iistadi

olmustur.

Sekil 28
Roy Lichtenstein, Bogulan Kiz, 1963.

— I DONT CARES .
— 1D PRATHER SINK ~- \/
THAN CALL BRAD
FOR HELP / ® o

(Roy Lichtenstein, 1963)
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Sanatc1 popiiler kiiltiir nesnelerinden etkilenmis olsa da ¢alismalar1 akillarda kalici
izler birakmistir. Caligmalarina kisisel higbir yorum katmayan sanat¢i sanayi kiiltiir {iriinlerini
kitleye tekrar iade eder. Her ne kadar farkli kiiltiirlere has imajlar1 bir araya getirip evrensel
sanat yaratma ideali pesinde olsa da ele aldig1 konalar ¢ogunlukla kitle iletisim araglarim

himayesinde bulunduran Amerika’n kiiltiir tasvirleri olmustur.

Claes Oldenburg.

Tiiketim tirtinlerini sira dis1 ebatlarda heykellestiren Oldenburg, Cevresel Sanat basta
olmak iizere Pop Art’a birgok farkli yontem ve teknik kazandirmistir. Sanat¢i New York’ta
siradan bir magazay1 animsatan magazasina “diikkkan” ismini vermis ve bu atdlyede tiiketim
mallari1 veya siradan nesneleri taklit eden yapitlarini izleyiciye aktarmistir. Sanatgi

tarafindan benimsenen bu tavir sanat eserinin konumunu ve kitlesinin tepkisini 6l¢gmektedir.

Oldenburg eserleriyle digsavurumculuk kavraminin Amerikan Popunda en fazla
anlasilan sanatgis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle gevsek, sarkik nesneler izlenimi

ile olusturdugu eserleriyle sanat elestirmenlerinin odak noktasi haline gelmistir.

Sanatc1 ortaya koydugu bu sanatla neyi kastettigini su kelimelerle dile getirmistir “Ben
i¢ camasir1 ve taksi sanatini 102 destekliyorum. Ben kaldirima diisiiriilmiis dondurma sanatini

destekliyorum. Ben, bir katedral gibi yiikselen kdpek diskisinin soylu sanatini destekliyorum”
Cavusoglu (2001, s.32).

Bu aciklamasiyla hazir nesnelerden olusturdugu eserlerle sanat olgusu cabasinda

oldugunu hissetmekteyiz.

Sekil 29
Claes Oldenburg, Dev Hamburger, 1962
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(Claes Oldenburg, 1962)

Sanatta titizligin yaninda kisiselligin 6n planda tutuldugu soyut
disavurumculukta sanat¢inin  benimsedigi duygusal diirtiilerin  vurguda
bulunulmas: s6z konusu degildir. Bu kavramdan dolay1 sanatcilardan bazilar
gergek diinyanin degerini tekrar irdelemeye baslamislardir. Amerika’daki Pop
Art’1in aksine Ingiltere’de de bu yeni anlay1s biiyiik ilgi uyandirmistir. Sanat¢inin
ortaya koydugu ¢’Dev Hamburger’” eseri bu anlamdaki en iyi calisma

orneklerinden biridir. (Hollingsworth, 2009, 5.473).

Sekil 30
Claes Oldenburg, “Tank Uzerine Cikan Ruj”, 1969.
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(Claes Oldenburg, 1969)

Oldenburg 1969°da Yale Universitesi kampiisiinde monte edilmis “Tank Uzerine
Cikan Ruj” heykeli izleyici tarafindan her ne kadar olaganiistii olarak algilansa
da kendisi i¢in gayet siradan bir eser olarak varligini gdstermistir. Sanatgi
eserlerine aynm1 derecede 0zen ve Onem vererek bir simge veya insan
fizyonomisini aktaran birer ayna olarak nitelendirilir. Giizellige katki saglayan
bir norm kabul edilen ruj resmi savas etkisiyle olusturulan tank ve savas
makinas1 gibi resimlerin igerdigi ¢agrisimlara ilk izlenimde mesafelidir. (

Osterwold & a.g.e, 5.194).

Hikayelere mevzu olan simgesel unsurlar, tiiketim kiiltiirinde insan boyutlarinin
tizerinde ve imgesel esyalara doniisiir. Tiiketim toplumunda, istisnai bir topluma 6zgii olan

destanlara ve tarihsel formlara gondermede bulunulmaktadir.

Oldenburg’un eserindeki bilesimde izlenildigi gibi, yapilan gondermeler her daim
ortaya koydugu orneklerdeki kadar seffaf ve net olmayabilir. Kimi nesneler igin eday1
sembolize eden ozellikler, kimilerinde ise bedensel gii¢ ve istlinliigii temsil eden ozellikler

baya abartilmis, gercek dis1 bir boyuta everilmislerdir.
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Calismalarin devasa boyutlari, biitiin olarak eserin kutsalligi betimler. Oldenburg’un
eserlerinde bu olgu benzer bir vasif, bir o kadar da karsit tavra dikkat c¢ekmektedir.
Oldenburg’un c¢evreyle ozdeslesmesinde {iziintii uyandiran vasif, sanatin da doniigmiis

gorselligin temelidir. (Alloway & a.g.e, 5.99).

Sanatci ele aldigi calismasini kendi yasantisindan yola ¢ikarak anlamlandirmis aidiyet,
yanilsama ve dekorasyon kavramlarini inceledigi bu seri eserlerin hepsinde yapay yani gergek

dis1 malzeme kullanilmustir.

Jasper Johns.

Giiney Carolina da dogan sanatc1 bu sehrin ismini alan Universitede egitim aldi. 1952
de New York’a tasinan sanat¢1 1958°de koleksiyoner Leo Castelli, Robert Rauschenberg'in

atolyesini ziyarette bulundugu esnada kendisini kesfedip beraber sergi agmak i¢in anlagsmustir.

Jasper Johns’un bayrak ve hedef eserlerinde kullandigi giindelik nesnelerden olan
gazete sayfalariyla kitle medyasini insanlar iizerinde biraktigi etkiyi konu edinmistir.
“Matbaa, anadilleri kitle iletisim araclarina ya da kapali sistemlere doniistiiriirken, modern

milliyet¢iligin bir 6rnek, merkeziyetgi giiglerini de yaratt1.” (Mcluhan, s.279).

Bu yaklasim dijital ortamin insanlara fikir sunmalar1 agisindan tiikketim nesnelerinin
onlara neler sunacagini ortaya koymaktadir. Boylelikle toplumsal Kitle olarak Amerikan

halkini ele alarak nasil bir yurttas olacaklarina yon vermektedirler.

Jasper Johns’un bayrak ve hedef serileri resmin dil yetisi iizerine bir arastirma
gibidir. Balmumu ve boya karisiminin altindan géziiken gazete kagitlar1 birgok
elestirmenin ilgisini ¢ekmistir. Johns’un, tuvalde yer alan gazete parcalarindaki
yazilarin, kendisi i¢in bir 6nemi olmadigini belirtmesi desifre edilecek bir metin

olmadigini ortaya koyar. (Fineberg, 5.194).

Sekil 31
Jasper Johns, Bayrak, Flag, 1955
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(Jasper Johns, 1955)

Sekil 32
Jasper Johns, Bronz Bira Kutulari, Ale Cans, 1964

(Jasper Johns, 1964)

Sekil 33
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Jasper Johns, Al¢t Dokiimlii Hedef / Dért Portreli Hedef, 1955

(Jasper Johns, 1955)

Sekil 34

(Jasper Johns, 1983)
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Sekil 35

(Jasper Johns, 1955)

Sanatg1 1950 senesinden giiniimiize kadar bu gercevede eser vermeyi siirdiirmiistiir.
Bu seride en énemli ve en genis ¢aligmasi ilk monokrom eseridir. Bu eser sanatginin erken

donemini ortaya koyan en iinlii ¢aligmasidir.

James Rosenquist.

Rosenquist Kuzey Dakota da diinyaya geldi Minneapolis’teki Minnesota
Universitesi'nde stiidyo sanati okudu. Ayn1 zamanda tabela boyayarak gelirini saglayip Pop
Art stilini olusturmustur. Rosenquist’te tiim Pop Art sanatgilari gibi Amerikan kitle

toplumunun getirilerini resimlerinde islemistir.

Doénemin kitle iletisim araglarindan halka yayilan ve tanidik gelen objeler herkes
tarafindan bilinen siyasi liderler o donemde biiyiik 6lgekli resimlerine yansimistir. Buradaki
egitimini tamamladiktan sonra New York’a tasinan sanatgi burada Pop Art’in 6nceki soyut

disavurumcu sanatgilariyla bir araya geldi.

Pop Art’in ilk safhasinda reklam panolarina yatig1 ¢aligmalarla bu akimin iginde yer
alan Rosenquist 60’larda biiylik ¢apli resimler yapmaya baslamistir. Sanatgr 1950’lerdeki
Amerikan tiikketim kiiltiirinii, Pop Art ressamlarina giinliik yasamin ticari iiriinlerini ve reklam

resimlerini parlak, canli bir iislupta resmetmelerinde esin kaynagi olmustur.

Eserlerinde siyasalliktan uzak giinliik nesneleri konu edinen sanat¢i “Siirtlisme

Ortadan Kalkar” adli eserinde ginliikk, giivenilir nesneleri {ist tiste yerlestirerek
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konumlandirmistir. Modern hayatin bireye sundugu tiiketim toplumunda iz birakan iirtinleri

yan yana getirmistir. (Criren, 2007, 5.816).

Sekil 36
James Rosenquist, The Friction Disappears, 1965, tuval iizerine yagliboya

(James Rosenquist, 1965)

Sekil 37
James Rosenquist, Digliler, 1977

(James Rosenquist, 1977)

Kadinin c¢alisma diinyasindaki aktif roliinii kirmiz1 rujlarin carklarla birlikte i¢ ige
geemesiyle gozler Oniine seren Rosenquist kullandigi materyaller ve renk cesitliligiyle
kiiltiirel tiiketim icin kullanilan eserlerle benzerlik tagimaktadir. Bunlar keskin kirmizilar,
endiistriyel maviler ve serin metallerdir. Sanat¢inin elde ettigi basariy1 tartisilmaz kilan,

yenilikleri ve renk sablonlar1 ile olusturdugu sekillerdir. Giindelik tiiketim nesnelerini
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gerceklik algisiyla ele alarak biiyiik boyutlarda eserler meydana getirmesi diger Pop Art

unsurlarindan farkli konumda olmasini saglamigtir.

Robert Rauschenberg.

Kansas City Sanat Enstitiisii, Academeie Julian (Paris), Black Mountain Koleji
(Kuzey Carolina), Art Students League’de (New York) sanat egitimini gormiis Amerikali
ortaya koydugu heykel ve resimlerin yani sira resimlerden olusturdugu kolajlar ile 6n planda
olmustur. Olusturdugu calismalarinda Pop Art’la disavurumculuk arasinda bir bag ortaya

koymustur. Tarzindaki farkliliklar biinyesinde bazen sanati Neo- Dada olarak ta adlandirilir.

Rauschenberg’in sanat ve yasam arasindaki Olgiitii olusturdugu sanat eseriyle yok
sayarak insanlarm anlamlastirdig1 bir olgu ortaya ¢ikardigini gérmekteyiz. insanlarin giindelik
hayatta kullandig1 yatag1 duvarda sergilemek izleyicinin ilgisini ¢ekmekle kalmayip sasirtict

bir etki olusturmustur.

Jasper Johns’un ‘Bayrak’ ve ‘Al¢1 Dokiimler ile Hedef * gibi c¢alismalar1 giindelik
tilketim nesnelerinin Amerikan sanat diinyasinda, Duchamp’in mirasi olarak gdziikmesinin

belirtisidir. Ayn1 vakitte Londra’da Pop Art’in merkezinde de yasanacaklarin habercisidir.

Sekil 38
Robert Rauschenberg, Yatak, Bed, 1955

(Robert Rauschenberg, 1955)
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John Cage’nin etkisinde kalarak hareket eden sanat¢i, ¢oplerden baski ve fotografa
kadar bir¢ok degisik teknik ve iirlinle heykel, resim gibi gorsel malzemeler iiretmis bununla
yetinmeyip miizik ve dansla ifade etme teknikleriyle sira disi happening gosterileri

diizenlemistir.

1950’11 yillarda yani Soyut disavurumculugun popiiler oldugu bir zamanda John
Cage’in Zen Budizm’i felsefesinden etkilenen sanat¢i yapitlarinda Cage’nin kompozisyon
ilkelerini uygulamistir. Bundan sonraki siirecte sadece kirmizi ve beyaza boyadigi tuvalleri

dikkat ¢ekmistir.

Maddi anlamda bir takim sikinti i¢erisinde bulunmasi etrafindan elde ettigi degersiz
malzemeleri kullanmasina sebebiyet vermistir. Bu tutumuyla eserlerde malzemenin belirleyici

oldugu fikri ile viicut bulan avangard tavrini ortaya ¢ikarmaistir.

Sekil 39
Robert Rauschenberg, Retroactive, 1963.

e

(Robert Rauschenberg, 1963)

“Bu gegisi uygulayan ilk sanat¢ilardan Rauschenberg, Soyut Disavurumcu izler
barindiran, kendi isimlendirmesiyle, ‘Combine Painting’lerini 1954 ve 1961
yillarin1 kapsayan, ¢ogunlukla, pentiir {izerine degisik esyalar saptamak suretiyle
meydana getirir. Boylece Rauschenbreg, i¢sel olanla ulasilmasi kolay alelade
nesneleri ayn1 diizlemde bulusturarak, igsel ve dissal olanin belirtken rekabetini
yapitlarinda olusturmustur.” (Sahiner, 2008, s.137).
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Sekil 40
Robert Rauschenberg, “Bellini 11", 1987, Fotograviir, 149,5 x 94,6 cm.

(Robert Rauschenberg, 1987)

Sanatg1 bu donemde Soyut Disavurumcu yoneliminden Pop Art yonelimine gecisin
kilavuzlarindan biri olarak yerini almistir. Yapmis oldugu deneysel g¢aligmalar Pop Art
sanat¢ilar1 igin anahtar nokta olarak kabul gormistiir. Kitsch tavrini resimlerinde kullanan
sanat¢1 popiiler kiltiir, kitlesel nesneler ile medyanin hayata olan etkisini resimleri ile

izleyiciye aktarmstir.

Edward Ruscha.

1937°de Nebraska’da diinyaya gelen Edward Ruscha, lisede aldigi sanat egitimi
sirasinda baski resim yontemlerine bir hayli ilgi duymus, 1956°da Los Angles’a hareket etmis
ve burada ticari bir sanat¢i olmak maksadiyla Chouinard Sanat Enstitiisiinde 6grenim

gormustur.

Bu esnada Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’un ¢aligmalarindan etkilenmis
grafik kursu ve baski resim egitimlerine katilim saglamistir. Ferus, Leo Castelli
ve Gagosian galerilerinde caligmalari sergilenen Ruscha, 1960’larda Pop Art
Sanatgis1 olarak iin sahibi olmustur. Film de dahil sanatin birgok alaninda
caligmalar yapan Ruscha, Los Angeles’tan oldukca etkilenmistir. Grafik sanatina
olan ilgisinden otiiri, kent goriintiileri ile yazilar1 biitiinlestirerek resimler
yapmus, ticaret kiiltiiriinii ve sehir hayatini, niikteli ve ironik bir bi¢imde ele

almistir. (Osterwold, 2003, 5.237).

Pop Art gercevesinde kendisine yer bulan Edward Ruscha sert firga darbeleriyle,

yogun dokulu yiizeylerle Soyut disa vurumcularin aksine ticari unsurlar giiden roprodiiksiyon
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kavramiyla yeni bir islup meydana getirmistir. Eserlerinin genelinde Popiiler kiiltiir

ogelerinden olan dergi, ¢izgi roman gibi nesneler diislince diinyasinin 6geleri olmustur.

Sekil 41
Edward Ruscha, Standart Amarillo fstasyonu, Teksas, 1966

(Edward Ruscha, 1966)

Sanatg1 bu eserinde tek bir kelimeyi gosterisli kilarak biiyiikk bir panoda
gostererek sade parlak bir arka planla biitliinlestirmeyi amaglamistir.
Geleneksellikten uzak bir sanat anlayisiyla sekil bakimindan olduk¢a sade ve
sanayilesen bir imalat imajindadir. Criren‘e gore, Ruscha’nin ele aldigi nesne ve
diistincesi arasindaki farkindaligi anlamsiz kilan, sanat benligi tizerine sofistike
ve kavramsal bir inceleme olarak ortaya ¢ikar. calisma sanatin yapisini
incelerken ayni zamanda sanatin piyasa degerini onaylar. Dogrusu sanatg1 sanki
bu tuvale, imgeyi bir anlamda ticari bir unsura doniistiirmek igin yerlestirmis
gortiniir. Bu zaman sonra eserin alicist da konunun bir pargasi olur. (Criren,
2007, 5.834).

Sekil 42
Edward Ruscha, “Hollywood”, 1968

(Edward Ruscha, 1968)
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1960 11 ve 70 1i yillar1 kapsayan, Hollywood filmlerinin ortamini ele alan ve
stiratle ilerleyisini siirdiiren bu trendi dramatize eden bir¢ok eser olusturmustur.
Ele aldigi bu calismalarinda, Kaliforniya’'nin agagsiz yokuslarina dikilmis
“Hollywood” billboard unu resimlerine konu edinmistir. Ruscha, 1969’da
eserlerine meyve sulari, kan, barut ve ¢imen lekeleri gibi organik 6geler ve adet

edinen unsurlar1 dahil etmistir (Osterwold, 2003, s.237, Watrous, 1984, 5.280).

Mel Ramos.

Sacramento Junior College ve San Jose State College'a giden. Ramos’un eski sanat
ogretmenlerinden olan akil hocasi olarak kabul goren ve arkadasi olarak kalan Wayne
Thiebaud'dur. Lisans ve yiiksek lisans derecelerini Sacramento State College'dan alan
Ramos 1958-1966 yillar1 arasinda EIk Grove Lisesi'nde ve Sacramento'daki Mira Loma
Lisesi'nde sanat egitimi vermistir. Iki kisa iiniversitede ogretim elemanligmin akabinde
, Hayward, California'daki California Eyalet Universitesi, East Bay ‘de giizel bir kariyer

edindi. Ardindan 1966 ve 1997 yillar arasinda Fahri Profesor olarak gorev yapti .

1960’11 yillarda iin sahibi olan Ramos o0 tarihlerden bu yana 120’ den ¢ok gurup
gostergesinde yer almustir. Ilk cizgi roman resimlerini ele alan Ramos’un eserleri Roy
Lichtenstein ve Andy Warhol’un eserleri ile beraber 1963'te Los Angeles County Museum of

Art'ta sergilenmistir.

Pop Art akiminda birgok eser ortaya koyan sanat¢i bu akimin 6nde gelenlerindendir.
1960’lara kadar bir¢cok sergide bulunan sanat¢ci Onemli ¢ikisini 1960larin  basinda
gerceklestirmistir. Ramos’u Pop Art’in Onciilerinden goren sanat elestirmenlerinin yani sira
yiizeysel igerikli eserlerinin 1960’11 yillarin imali Pop gelenegini yansitmadigini diisiine sanat
elestirmenleri ’de vardir. Ciiretkar eserlerinin yani sira bagimsiz kompozisyonlardan olusan

caligmalar1 *da vardir.

Muraz’a (2009) gore Ramos’un, Pop kavraminin sanatgisi olarak isminin gegmesinin
sebebi calismalarinda hazir nesneleri 6zenle kullanmasidir. Bazen bir margarin paketi, bazen
bir kola sisesi ile kadin figiiriinii ustaca birlestirerek vermek istedigi mesaji dolaysiz bir

sekilde agiklama yoluna gitmistir.

Ramos’unda aralarinda yer aldigi Claes Oldenburg, James Rosenquist, Wesselmann ve
Wayne Thiebaud gibi sanatgilar kitle iletisim araglarinda sembol haline gelen popiiler

kiiltiiriin yanlarimi kutlayan sanat yapitlart meydana getirmislerdir.
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Sekil 43
Mel Ramos, Virnaburger, 1965.

(Mel Ramos, 1965)

Ortaya koydugu eserlerinde ¢agdas paketleme teknolojisine gondermeler yaptiginin
yani sira bu paketlerin neler icerdigi anlagilmayan modaya uygun resimler olusturmustur.

Sanatcinin resimleri anlasildigi kadar gercegi yansitmaktadirlar.

Abartiin egemen oldugu eserleri siklikla karsimiza ¢ikar. Bu ve bunun gibi Pop Art
sanatcilar1 giindelik siradan nesnelerden bahsederken konunun bagnal’ligi {izerinde
durmuslardir. (Muraz, 2009, s.119).

[lk olarak Portekizli Amerikan iki dilli sanat kitabmin bir yaprag: olan Ramos, Nathan
Oliveira, John Mattos ve Jodo de Brito ile birlikte Kaliforniya'da “ Ashes to Life a Portugal
American Story in Art ” sergisini sergilemislerdir. 1971’den bu yana Louis K. Meisel Galerisi
tarafindan temsil ediliyor. Ayrica uzun yillar San Francisco'daki Modernizm galerisi ve

Galerie Ernst Hilger, Avusturya tarafindan temsil edilmistir.
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Ingiliz EKolii Sanatcilar

1900’11 yillarin tiikketim fikrini i¢inde bulunduran Pop Art nihayet gosterge biitiinii
haline gelip tiiketim {iriinlerini sunmustur. ingiliz kokenli Pop, Amerika’n Pop Art’indan

once giin yiiziine ¢ikmig fakat Amerika’ Pop Art1 gibi koklii olmamustir.

1946°da yeni sanatsal organizasyonlar1 desteklemek adina ortaya ¢ikan The Institute of
Contemporary Arts geng bireyleri The Independent Group’u kurmuslardir. Gurubun devam
etmesine karsi tavir sergileyen bir grup sanatgi “Bagimsizlar Grubu” adi altinda kendi
blinyelerinde bir grup kurmuslardir. Bu gurubun bireyleri eserlerinde ilerici teknolojiyi ve
popliler kiiltiir gibi ogeleri kullanmiglardir. Grubun dikkatini {izerine ¢eken Amerika’n

popiiler kiiltiirii kitle iletisim araglariyla hizli bir sekilde yayilma saglamistir.

Ortaya ¢ikan bagimsiz grup Ozellikle popiiler kiiltiirden, medyadan, gelisen
teknolojiden ve bir gelismenin topluma yansimalari ile yakindan alakadar olmuslardir. ingiliz
Pop Art’ta elestirilen bu grup tiikketim bunun yani sira kadin bedeni kullanimi, kadinlarin

gorevleri ve kadin viicudu estetigini toplumsal fonksiyon agisindan islemisglerdir.

Birgok sanat kolundan olusan sanatgi topluluklari 50°li yillarda Pop Art’in getirdigi
farkliliklarin 6neminden bahsetmislerdir. Bu Pop Art sanatgilar eserlerine ilham kaynagi
olarak, toplumsal kiiltiiri etkisi altina alan modadan, tiiketim malzemelerinden, reklam
unsurlarindan, giindelik yagsam materyallerinden elde ettigi bilinmektedir. Eserlerinde dikkat
cekici tiim 6gelerden yararlanan Pop Art yaraticisi hayatin i¢indeki olay ve konular ele alarak
popiiler kiiltiirlin bireylerinin izlerini eserlerine tasidigi gibi bunlarin kitlesellesmesine olanak

saglayan biitiin 6geleri ustaca kullanmaya baslar.

Germaner’e (1996) gore, Ingiltere’de ortaya cikan bu sanat kavrami ii¢ asamada ele
almak icap etmektedir. ilk asama, kentsel yasamin ve teknolojik gelismelerin egemen oldugu

konularin biitlinliik olusturarak sanatgilarin sanatsal ¢alismalarina ortaya koydugu asamadir.

Ingiltere’de popun ikinci asamasinda, 1957 ve 1961 yillar1 arasinda formlarin
benliklerini soyutlamaya birakmasi ve birinci asamada ele alinan birey ve iletisim arasindaki
egilimin dnemine vurgu yapilarak, ¢evreye olan hevesin daha belirgin oldugu belirtilmektedir.
1961 yilinda ingiltere’de Pop Art kavramimin son evresi olan {igiincii asama gériilmektedir.
Bu asama “Geng Cagdaslar” sergisi ile ortaya ¢ikar. Ambiyans olarak kent yasamin, eserlerde

siklikla ele alindig1 gézlemlenmektedir.
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Richard Hamilton.

Richard Hamilton Kraliyet Akademisi’nde ve Slade Sanat Akademisi’nde egitim alan
benliginde egitimciligi de barindiran Pop Art akiminin &nciilerinden olan bir Ingiliz
sanatcidir. 1952 de Bagimsizlar Gurubunu kurmus olup bu gurubun 1956 da ele aldig "iste
Yarm" sergisinde bulunan "Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?"
isimli kolaj eseriyle kendinden bahsettirmistir.

Sekil 44
Richard Hamilton, Giintimiiziin Evierini bu kadar Farkli bu kadar Cekici kilan nedir?, 1956

S

(Richard Hamilton, 1956)

Bu c¢alismada Kkolaj yontemi ile tiiketim toplumunun elde etmek istedigi nesneleri
adeta goziimiiziin oniine yaymistir. Kasli uzun artistleri andiran bir erkegin elinde pop yazili
bir raket bulunmakla beraber yiiziini kendini izleyenlerin yoniine g¢evirmistir. Bununla
beraber basinda abajur ile erotik bir bakisla izleyiciye donmiis bir kadin bulunmaktadir. Erkek
ve kadin figiirleri nesne haline gelmis birer esya halini almiglardir. Medya ve sinemalarda
Kitle iletisim vasitasiyla bigimlendirilen viicut giizelligi bu ¢alismada elestirel bir tslupla

aktarmaya caligsmistir.

1950-1960°11 yillara ait evin iginin televizyon, siiplirge gibi teknolojik aletlerle
doldugu goriilmektedir. Evin duvarinda asili bulunan ¢izgi roman afisi ve bir portre
mevcuttur. Ayn1 zamanda evin i¢inde goriinen sinema salonu da yer almaktadir. Sanatgi

klasik sanat anlayisina kars1 bir iislupla elestiride bulunmustur.

Sanatg1 1960 ta egitime ara vermeden dnce uzun bir siire 6gretmenlik yapmustir.
Calismalarinda kendi tarziyla teknolojik unsurlari kullanarak bu unsurlar

tarafindan ortaya konulan eserler yapmistir. Duchamp’in diisiincesini dnemseyen
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sanatg1; ¢izgi roman Karakterleri, gorsel medya, ticari imgeler, tinlii insanlar,
giindelik esyalar, reklam unsurlari, yenilik¢i toplumu ve bireylerin giinliik
hayatlarin1 ele alarak ¢aligmalarinda kolaj, fotograf ve baski teknigini

kullanmustir.” (Soguksu, 2015, s.46).

Bagimsizlar Grubu’nun baslangicinda bulunan Hamilton ¢alisma hayatinin ardindan
sanat iizerine yaptigi reklam c¢aligmalariyla 17 eser meydana getirmistir. Bununla birlikte
tiiketim kiiltiiriiniin tabulariyla bu kiiltiirle ilgili gorselleri birlikte kullanarak ortaya koydugu

kolajlar ’la standart bir yasam ortamini irdeler. (Germener, 1997, s.11).

Richard Hamilton 24 Subat 1922 de Ingiltere’nin Londra kentinde diinyaya
gelmistir.1955°te igerik olarak ‘mekanizma ve birey’ olan bir fotograf sergisi
tertipler. Ardindan, White Chapel Galleri’de ‘This is Tomorrow’ (Bu Yarindir)
konulu bir gosteri cergevesinde Mechale ve John Voelcker ile bir panayir
dizaynm olusturur. Bununla birlikte olusturdugu kolajlardan biri diinya ¢apinda
tine kavusan ‘Simdi barmnaklarimizi fevkalade farkli ve cazip kilan nedir?
Kolajidir Olusturdugu kolaj la Popu eser igerisine kazimistir. Tiiketim
toplumunun biitiin dokiimiinii ortaya koyan bu yapit Pop Art’in tiim yanlarini
i¢cinde barindirmaktadir. (Germener, 1997, s.11).

“Geleneksel sanatlarda, sanat ve kitle iletisim araglari, birbirinden ayri tutulmaktadir
ama Hamilton klasik ve modern sanatlarin, tezat olusturmakla birlikte, bir arada
kullanilabilecegini savunmaktadir ve bilingli olarak halk kitlelerinin giinliik hayatta kullandig:

malzemeleri se¢mistir.” (Soguksu, 2015, s.43).

Sekil 45
Richard Hamilton “Interior (I¢)”, 1964

(Richard Hamilton, 1964)
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Sanatsal faaliyetlerin goze ¢arpan odak noktalarindan biri, toplumsal cinsiyet sembolii
haline gelmis kadin olgusunun popiiler hale getirilip kitlesel ve tiiketim kiiltiirii icerisinde yer

edinmesidir.

Ozbek’e (2008) gore cinsellik kimligiyle popiiler kiiltiir i¢erisinde bulunan kadinin;
On plana monta edilmesi feminist kuramcilar agisindan hos karsilanmamustir. Bu siiregte
onemli rol istlenen kitle iletisim araclarmin da etkisi ile kadinin popiiler kiiltiirde cinsellikle

bagdasmasi bu sorunun temelini olusturur.

Pop Art’in kilavuzlarindan sayilan Hamilton, hayatinin bir kesiminde soyut ¢calismalar
meydana getirmistir. ingiliz Pop Art’in gelismesinde katkida bulunarak etken bir sanatci

olmustur.

Ikinci Diinya savasi neticesinde vuku bulan ekonomik c¢okiislerin kitle iletisim
araglartyla gozler Oniine serildigi Amerikan tarzi hayat sekli Hamilton’u etkilemistir.
Televizyon, sinema gibi birgok teknolojik aletin Amerika’dan alinmasi sanatginin popiiler

kiiltiire hayranligin1 artirmistir.

Metalarin imgelestirilip tiikketim gibi tartismalar1 beraberinde getirmesinde etkili olan
unsurlardan biri de beden kurgusudur. Uriinlere yapilan anlamlandirmalar’ ’ikonlar’ gibi
nesne yapilarinin degil de tiim bunlara yiiklenen degeri artirip {ireten imaj etkisinin
sonuclaridir. Boyle bir zeminde yer alan tiiketim kavramini salt mal ve hizmet dolagim1 olarak

nitelendirilen kuramlar1 yetersiz kildig1 asikardir.

Degindigimiz hususlar dikkate alindig1 takdirde ekonomi gibi bir¢ok alana etkisi
olmus bu bakis acisiyla’ atfedilen anlam ve haz dolagiminin’’ ele alindigi, biinyesinde
kiltiirel bir siireci barindirmasi miinasebetiyle genisleyen bir yapiya doniistiiriilerek ele

alinmas1 saglanmaktadir. (Ozdemirci, 2004, s.38).

Toplumsal Kkitleleri reklamcilik yoluyla tesvik etmek tiiketim iriinii olmasini

saglamakla beraber bu iirlinle bir imaj yaratma diirtiisiiniin de yer aldig1 goriilmektedir.

Popiiler kiiltiiriin bir parcasi olan imgelere tesvik etme cabasi bu iiriinlerin reklam
unsurlariyla bireylerin kafalarinda iz birakmasi iiretim nesnesinin tiiketim ve sahiplik
duygusuyla ayni dogrultudadir. Bireydeki firiin sahiplenme hazzi bununla birlikte onu

topluma sunmasiyla sembolik doyumu arttirdig1 goriilecektir.
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Sekil 46
Richard Hamilton, “Fashion-plate”, 1970

(Richard Hamilton, 1970)

Peter Blake.

Peter Blake emek¢i bir ailede gozlerini agar. Amerikalagtirmanin 1950’lerde
baslamasiyla kagimilmaz bir sekilde bu etkilesimin bulundugu ortamda bulunur. iginde oldugu

Genglik kiiltiirtinden ilham kaynagi alir.

Blake, Pop Art’in yapi tasini olusturan popiiler kiiltiir anlayisini 6zgiin tavriyla bir
biitiinlestirip bdyle caligmalar ele almistir. Eserlerindeki paydas konum rock yildizlari,
giiresciler, posterler, siis esyalar1 veya sirk figiirleri gibi toplumsal kiiltiirden konulari, benzer

konular ile birlestirmesidir.

Kolaj yontemiyle resimsel tarz biitiinlestirilmis, figiir resmiyle gazetelerden elde ettigi
imgeleri bir araya getirmistir. Sanat¢inin eserlerindeki imgeler; sekillere ait hayal ve idealleri

temsil etmektedir.

Sanat kariyerine Kraliyet Sanat Okulu’nda baglayan Blake, o zaman diliminde Pop Art
sanatcisi olarak yerini almistir. Hemen hemen tiim Pop Art sanatgilarinda oldugu gibi o da
resimlerinde popiiler kiiltiiriin semeresi olan iiriinlere yer vermistir. O donemin sanatcilarinda
oldugu gibi Blake da calismalarinda popiiler iirlinleri siklikla kullanistir. Bu iirlinler

cikartmalar, etiketler, oyuncaklar, posterler, dergiler vb. gibi popiiler nesnelerdir. Pop Art’in
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son zamanlarda basite kactigin1 dile getiren sanat¢ci Pop Art sanat¢ist olmadigimi iddia

etmistir.

Sekil 47
Peter Blake, Self Portrait, 1961

(Peter Blake, 1961)

Resimdeki adamin durus ve yliziindeki ifade anlam ifade etmez. Halkin biiytik bir
kismina mal olmus semboller resmi anlatir. Resmi biitiin olarak inceledigimizde adamin
tizerinde genglerin ragbet ettigi kot ceket ve pantolonu, ayaklarinda ise Amerikalilarin sik
giydigi 'neakers' spor ayakkabilar1 ve adamin elinde bulunan dergi kapaginda ise Elvis
Presley'i gérmekteyiz. 19.yiizy1l da is¢i smifi igin Ingiltere'de iiretilen ucuz ve talep gérmeyen

Levi's marka kot pantolonlar ilging bir sekilde ¢ok fazla satiliyordu.

20.ylizyilda yerlesik toplumsal fikirlere ve aile kitlelerine bagkaldiran, kimlik arayisi
icine giren genglerin tercih ettigi tarz haline gelmistir. Ceket {izerine tutturulan rozetlerde
Amerikan Bayragi ve Pepsi Cola gibi gostergelerin yam sira yer alan Ingiliz bayrag: iki

kiiltiirlin etkilesim halinde oldugunun gostergesidir.

Blake, 1963 yilinda Beatles grubunun albiim kapagini ve Sunday Times’in
kapagimi tasarlamistir. Eski esi Jann Haworth ile beraber Viktoryen bir bigemle
ele alinan grup portresi, David Hockney’e gore farkli foto grafik imgelerin bir
araya getirildigi bu albiim kapagi 19.yy akademi eserlerine benzer. (Hockney &
Gayford, s.259).
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Sekil 48

(Peter Blake, 1967)

Sanatc1 antikacilardan aldig1 kiigiik porselenleri ve kalay detaylar, kutu gibi {irtinleri
biriktirip kolajlarina kaynak olarak kullanip koleksiyon olusturmustur. Seyircinin satil almasi
icin diizenlenen koleksiyonda Duchamp gibi énemli sanat¢ilarin imzasini tasiyan yapitlarda

mevcuttur.

Eduardo Paolozzi.

Italyan asilli bir ailenin oglu olan Paolozzi Edinburgh’ta diinyaya gelmistir.
Edinburgh’da Slade School'da sanat egitimi gordiikten sonra Paris’e gitmistir. Sanat¢inin
kolaj yontemiyle yaptigi resimleri ve biiyiit ebatlarda olan heykelleri mevcuttur. Paolozzi
sanatinda tiiketim Uriinlerinin yani sira teknolojik aletleri de kullanmistir. Sanatinda tiiketim
nesnelerini ve popiiler kiiltiiriin getirilerine yer veren sanatgt bunlari ¢ok iyi iglemistir.
Teknolojik aletlere meraki olan sanat¢iya Kkitle iletisim araglarinda gosterilen biiyiileyici
hayatlara sahip mutlu insan tipleri tesir etmistir. Kolaj ¢alismalarina da bunu yansitmstir.
Sanatcinin  kolaj ¢alismalarinda ayrica Alman Dada sanatgist Kurt Schwittwers’den

etkilendigi de agikardir.

Pop Art'in benligini, biinyesinde olusturan ‘Zengin Bir Adamin Oyuncagi Idim’,
eseriyle tanman Paolozzi 1924 yilinda dogan Italyan asilli Iskog sanat¢i “Sanat dgrenimini
1943°te Edinburg Sanat Yiiksekokulu’nda ve 1944-47 arasinda da Slade Sanat Okulu’nda

tamamlayan Paolozzi, geng yasta popiiler kiiltiire yonelmis ve resim derslerinde egitimcilerini
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ofkelendiren ugak, futbolcu ve film yildizlar1 ¢alismalar1 yapmistir. Ayni anda dergilerden,
teknoloji ve yiyecek reklamlarindan, resimli roman, film, araba resmi ve gazetelerden kolajlar

olusturmustur.” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5.1427).

Sekil 49
Eduardo Paolozzi, Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim, 1947

(Eduardo Paolozzi, 1947)

Bu kolajda silahtan ¢ikan duman bulutunda pop kelimesi okunmaktadir. Bu iki eser ele
almip, karsilastirildiginda tiikketim toplumunun “Kadin Bedeni ve Beden” imgesi lizerine
yiikledigi anlamlardan farkli anlamlar ¢ikarilabilir. “Kadin bedeni ve beden” siradan bir nesne

olarak ele alinmis ve Pop Art akiminin, dikkat ¢eken tiiketim nesnesi haline donligsmiistiir.

Sekil 50
Ingiltere. Yemek kuyrugu, 1950

(Ingiltere, 1950)
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Bagimsiz Grubunun etkilendigi Ingiltere’nin olumsuz hayat kosullarindan farkli
Amerika’da ise yasam kosullarinda bolluk mevcuttu bundan o6tiirii toplum Amerika da
iiretilen kitlesel ve biitiin kiiltiirel degisimlerin etkisi altinda olmustur. Insanlarin yasam
kosullarinin degismesini goéz oniinde bulunduran ingiltere bu degisime ayak uydurmak
zorunda olduklarinin bilinci igerisindedirler. Sanayi devrimiyle beraber makine kullaniminin

ve seri liretimin yaninda elektronikte de yenilik gozler 6nlindedir.

Sekil 51
Eduardo Paolozzi “Wittgenstein in New York from '4s is When' 1964

(Eduardo Paolozzi, 1964)

Amerikan tarzi yagam stili televizyon ve sinema gibi kitle iletisim araclar1 vasitasiyla
izleyici kitlede begeni uyandirmustir. Ingiliz Pop Art'inda ise tenkitten gok begeni ve taklitler

olmus ama ilerleyen siirecte bu hal degismistir.

Allen Jones.

1937 dogumlu Jones resim, heykel, litografiyle iin sahibi olmus Ingiliz Pop Art
sanatgisidir. Ingiliz Pop Art'in ilk temsilcilerinden olan Jones, dzellikle 1950'lerin sonu ve
1960'larin baslarinda sira dis1 tablo ve baskilara imza atmistir. Eserlerinin arka planinda yer
alan tarihi olgular1 goézler Oniine sermek i¢in kullandig1 farkli gorsel dilleri bir araya

getirmekten zevk almstir.

Caligmalariyla doneme damga vuran sanatgilardan olan Jones’in 1963 te ortaya

koydugu sanat eserlerinin basinda gelen ¢’ Cift Cinsiyet’” adli eseri simgelerden

olusan bir etki i¢ermektedir. Bunun yaninda °° Merakli Kadin’ isimli

calismasinda gergek bir elbise siluetini biiyiitilmiis gévde kismini, canli ¢izgiler
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ve diiz sade renkli yiizeyler bigiminde konumlandirmistir. Bu ¢aligsmalariyla Pop

Art’m yiizeyselligini eserlerine yansitmistir. (Turani, 2000, s.723).

Soyut Disavurumculugun sekilsel kesiflerini figiiratif resme uyarlamaya calisan
sanatci, 1960'Irin ortalarindaki resimlerinde canli ve renkli ylizeyler {lizerine fetisist ve cinsel

cagrisim igeren Uriinler tasvir etmistir.

Sekil 52
Allen Jones, Cift Cinsiyetli, 1963

|
|

(Allen Jones, 1963)

e P

Ortaya koydugu cinsellik olgusunu barindiran eserleri soyutlanmig bir tislupla karakter
belirtmeyen genis ve diiz yiizeylerle boyanmis imgelerden olusur. Imgelerde gosterilen soguk
nitelik ve imgesellik le ¢alismalarinda bazen elestirel bazense diissel bir form ve renklerle

izleyici karsisindadir. (Germaner, 1997, 5.12).

Heykellerinde de karsilastigimiz kadin bedenindeki nesnel goriiniim, estetik ve
gercekei formlarla izleyicide cinsellik diirtiistinii  karsimiza c¢ikarmaktadir. Tiiketim
nesnelerinden olusturdugu kadinsal formlarla biitiinlestirdigi eserleri kullanim adakli hazir bir

giindelik yasam nesnesine doniistiirmiistiir. (Ogiit, 2008, s.100).
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Sekil 53
Allen Jones 1963 erkek kadin yagliboya

(Allen Jones, 1963)

Sekil 54
Alen Jones, “Sandalye”, 1969

(Allen Jones, 1969)
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Jones, calismalarinda ortaya koydugu kadin olgusunun gercekte neyi barindirdigini
lizerini Orttligli nesnelerle sade haliyle ortaya koymaktadir. Sanat¢1 kadin bedenini tiiketim
kiiltiiriiniin bir nesnesi olarak izleyiciyle bulusturdugundan dolay1 bu olgunun canli degil de
bir nesne olmasini konumlandirip kapali olan iistiinii kaldirip bu berbathiga tepkisini dile

getirmistir.

En o6nemli eserlerinden olan sandalye isimli ¢alismasi buna o6rnek niteligindedir.
Olusturdugu eserlerinde Pop Art’in Ingiliz temsilcilerinden biri haline gelmistir. Eserlerindeki
ana diisince genelde kadin bedeninin sekil almis ylizeyler halini almasi olmustur. Burada
vurgu yapilmasi gereken tiiketim kiiltiiriniin bir imge haline getirdigi kadin bedenidir. Allen
Jones, 1990’larda 60’11 yillardaki caligmalarina benzer eserler iiretmis olarak, Pop Art’a

baghlikla devam eden baslica Ingiliz sanatcilarindandir.

Peter Phillips.

Bagimsiz grubun onemli sanatgilarindan olan Ingiliz sanatgi Philips, eserlerinde
sahsen i¢inde yasadigi deger yargilarindan yararlanarak eserler olusturmustur. Kitle iletisim

araglarinin nesneleriyle deger yargilarini biitlinlestirerek ortaya dnemli eserler ¢ikarmistir.

Sekil 55
Peter Philips, Ozel Boyama, 1964

(Peter Philips, 1964)

Sanatcinin bu resminde diizleme yerlestirilmis iki kask bulunur. Bunlardan biri sag alt
kosede bulunan biiyiik kask detayi iken digeri ise solda ortada goriinen kii¢lik kast detayidir.
Sol ortada goziiken kaskin agiz kismina yerlestirilen nesne par¢a benzini animsatmaktadir.
Ust orta kisma yerlestirilen hiz gdstergeleri helezonlarin altinda kalmistir. Bu resimde grafik

unsurlarmin etkin bir sekilde kullanildig1 asikardir.
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Sekil 56
Peter Philips , ’Spektrokuplaj’’ Kagit tizerinde serigrafi,1972, 869 x 667 mm

(Peter Philips, 1972)

Sekil 57
Peter Philips “’Portféy ponomatik” Kagit iizerinde serigrafi,1968

N\

\VAaTaTata Ta¥e AR~
L L N LS Y L% N
(DA M U U D (D D > )

o

)

w5

(Peter Philips, 1968)

Philips bu calismasinda iki kask yerlestirmistir. Birincisi sag alt kdsede biiyiik bir

kaskin detayi, ikincisi ise sol ortada kiiclik tam goriinen bir kasktir. Soldaki kaskin agzina
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yerlestirmis benzin gdstergesini animsatmaktadir. Ozellikle iist orta tarafa yerlestirmis oldugu
hiz gbstergesi, helezonlarin altinda kalmistir. Sanat¢inin grafik unsurlari basarili bir sekilde

kullandig1 agikg¢a goriilmektedir.

Olusturdugu ¢alismalarinda detaylara 6nem veren sanat¢i bu tarzda ortaya
koydugu eseri olan <> Ozel Boyama’’ isimli eserinde grafiksel sematik bicimleri
bir arada kullandig1 goriilmektedir. Turani’ye gére, 1964 tarihli “Ozel Boyama”
(Custom Painting) adli eseri tamamen g¢izelgelerle ele alinmig sade renklerle
boyali geometrik zikzak c¢izgilerden ve bazi resim imgeleriyle grafiklerinden
yaratilan eser, Pop Art’in degisik grafik olusumlarini aktarmaktadir. (Turani,
2000, s.723).

David Hockney.

Ingiliz Pop Art'min en yetenekli sanatgis1 olarak adlandirilan David Hockney, 1937'de
York Shire’de diinyaya gelmistir. 1959 yilinda Londra’daki Royal College of Art’ta egitimini
tamamlamustir. Ilk zamanlar her ne kadar donemin sanat yonelimlerinden etkilense de o
doneme hakim olan soyut resim teknigini birakmistir. Resimlerinde yer verdigi tekniklere

Picasso ve Matisse ilham kaynagi olmustur.

Sira dig1 yagsam stili ile goze ¢arpan sanatgi tiniversite donemlerinde boyali sar1 saglari
ve ceketleri dis goriiniisiiniin harikulade oldugunu gostermistir. Bir donem ¢izdigi resimlerde
kendi yasam stilini resmetmistir. Hosckney'in Los Angeles'i ziyaretinden sonra resimlerinde

degisimlerin oldugu goriilmiistiir.

Siradan giindelik nesneleri eserlerine konu edinen sanat¢i Amerika’y1 ironi ve
mizahi bir tavir la ele almasi onu popun vazgecilmezleri arasina sokmustur.
Lynton; sanat¢gidan modern diinyayr daha temiz bir slupla ele aldigindan
bahsetmis grafik yetenegi ve sanatindaki mizah unsurlariyla Pop Art’ a 6nemli

katkilarda bulunmustur. (Lynton, 2004, s.300).

1960'l1 yillarda imza attig1 ¢aligmalar 3 farkli temaya dayandirilmistir. Sanat¢inin
kullandig1 ilk temalar havuz ve su dalgalanmasimin resme aktarimi seklinde olmustur. Bu
calismalarinda Matisse benzeri sade renk anlayisi kabul edilmistir. Baska bir temas1 ise kendi
hayat stilini resmeden ¢alismalar1 olmustur. Hockney'in es cinsel yasantis1 kendi eserlerinde
yer edinmigstir. Kullandigr diger bir tema ise sanatginin Amerikan tarzi yasam stilini
bulgulamasidir. Amerikan tarzi yasam stilini; resimlerinde kullandig1 yiizme havuzu, modern

bina ve palmiye detaylariyla resimlerine aktarmistir.
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Sekil 58
David Hockney, Ev Hayatindan Bir Sahne (Domestic Scene) 1963.

(David Hockney, 1963)

Hockney'in cinsel yasam tarzini yansittig1 'Ev Hayatindan Bir Sahne’ isimli yagliboya
resminde iki erkek bedenine viicut vermis; biri eril durusu ile disi role biirlinmiis partnerinin
kendini yikayan ellerine teslim etmis, disi role biiriinen ise erkegine hizmet eden onu sefkatli
elleriyle yikayan bir kadin durusuna sahiptir. Ciftin bulundugu ortamda motifli kumas ortiilii
koltuk ve saksi ¢igcek nesneleri mevcuttur. Resimde es cinsel ¢iftin dis diinya ile baglantisini

gosteren bir ahizeli telefonda bulunmaktadir.

Sekil 59
David Hockney, Bir Dalgi¢, Kagit Havuz 1978.

(David Hockney, 1978)
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Amerikan yasam stilini yansitmak amagli kullanilan havuz temasmin Ornegini
gormekteyiz. Hockney'de bu biiylileyici yasam tarzin1 gozler oniine sermek adina bu temay1

kullanmuistir.

“Hockney’in resimlerinde havuz California’daki 6zel zevkleri gdstermenin bir yolu
olmustur. Havuz, Hockney’nin giiney California’da hayatin saf zevklerini gdstermek igin

kullandig1 gozde temalardan biriydi.” (Smith, 2004, s.258).

Yilmaz’a gore Hockney dogasi geregi akil disiligi reddetmistir. Geometrik olarak
boliindiigii tuvalleri bunun la beraber diiz renk skalasi ve armnmis resimleri kullanmis oldugu
tekniklerdendir. insani rahatlatan sade bir teknige sahip olan sanat¢i bu yéniiyle burjuva
diinyasini iyi bir sekilde ortaya koymustur. Calismalarinda Amerikan yasam tarzini konu

edinerek soguk ve cansiz bir olgu seklinde bu yasami eserlerine yansitmistir. (Yilmaz, 2006,

5.183).

Ronald Brooks Kitaj.

Amerikan kokenli Ingiliz sanatgr Kitaj ilk egitimini New York’taki Cooper
Universitesinden aldiktan sonra Viyana Giizel Sanatlar akademisi ardindan da sanatmni icra

ettigi Ingiltere’nin Londra kentindeki Kraliyet Sanat Okulunda egitimine devam etmistir.

1961-1962 yillar1 arasinda Ingiliz Pop Art sanatgisi olarak iinlenen sanat¢inin 1963°de
actig1 sergisi ve sonrasinda imza attig1 resimlerde, popiiler kiiltiir unsurlarinin aksine

akademik ve politik yonelimlere yer verdigi goriilmektedir. (Lynton, 2015, s.376).

Kitaj ve Marlborough Giizel Sanatlardan tanidigi birka¢ arkadasi, ipek baski
sanatinin firsatlarindan yararlanabilmek i¢in Marlborough’s New London Galeri
ile iletisime ge¢misler, bu miinasebetle Marlborough Grafik’i kurmuslar ve
buradan elde ettikleri kazanimla biiyiik boyutlu eserler meydana getirmislerdir.
Ipek baski sanati ile bulusmasmi “diinyanin en biiyiik yetenegi” olarak dile
getirdigi ve bunu Prater’e baglayan Kitaj, Prater ile birlikte Ipek baski sanatinin

biitlin firsatlarini eserlerine yansitmustir. (Kinsman, 1994, s.15).

Calismalarinda espas duygusunu izleyiciyle bulusturan sanatci formlarin baskin hale
gelmesini onlemistir. Desenin agirlik kazandig figiirlii resimlerinde kolaj dan faydalanarak

eserini ortaya ¢ikarmis izleyiciye aktarmistir.
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Sekil 60
R.B. Kitaj, “Good God Where is the King!” 1964

(R.B. Kitaj, 1964)

Kitaj’in fotografik arag gereglere ve kopya teknigine olan ilgisi ve film baskisi ile
tanigmasi bir anlamda foto mekanik ile hazir yapim imgelerin dongiisiinii saglamis ve bdylece

genis gruplara erisme imkanini1 yakalamistir. (Livingstone, 1994, s.22).

Pop Art'in gelisimine katkisi olan Kitaj, imza atti§1i yapitlarda sakin ve yalin
kurgularin yani sira kullandigi malzeme ve boya yoOntemleriyle ¢ogu sanat¢iya ilham

vermistir.

Sekil 61
Ronald Brooks Kitaj, Rosa Luxemburg 'un Oldiiriilmesi, 1960

-
{C) wahooArt.com

(R.B. Kitaj, 1960)
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Ortaya koydugu “Rosa Luxemburg’un Oldiiriilmesi” ekspresyonist bicemde firca
darbeleri ile siyasi ve Kkiiltiirel tartisma konularindaki duygu ve fikirlerini dile getirme
cabasindadir. Eserinde 6fke ve protestoyu mesaj edinen bir anlati olusturdugunu izleyiciye

gostermektedir.

ingiltere ve Amerika’nin Snob Analizi

Pop Art'm Amerika’da Ingiltere’den daha iyi bir pozisyonda olmasinin nedeni
sanatcilarin  ele aldiklar1 reklam’sal iriinlerin toplumun iizerinde biraktig1 etkiden
kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir. Buna karsin Ingiliz popunun 6nde gelen sanatcilari
endistriyel calismalarinda ¢alisma gosterseler de genellikle akademik sanat sektorlerinde
kendilerinden bahsettirmislerdir. Kitle iletisim nesneleriyle adindan bahsettiren Pop Art
tilketimin getirdikleriyle Diinyanin vazgec¢ilmez bir biitiinii olmustur. Buda Pop Art’1 kiiltiirel
farkliliklarin yok sayilmasinin giindelik nesnelerin sanat eserlerine konu olmasinin bir sonucu

oldugu goriilmektedir.

Uslup 6zellikleri ele alindiginda da daha sert ve aktif bir dzellik gdsteren Amerikan
Pop Art’inin aksine Ingiliz sanatgilar daha duygusal ve iirkek bir sekilde calismalar ortaya
koymusturlar. Bunun nedeninin Avrupa’da savasin getirdigi yikimdan olustugu

goriilmektedir.

Olusan bu yikim Ingiltere’nin Pop Art’mi1 da duygusal nitelikte etkilemistir. Amerika
sanatinin, kendine has imgelerinin, yenilikgi tiiketim evreninde devasa bir coskuyla toplumsal

boyutlar1 kapsamasi biiyiik bir karmasa yaratmaya neden olmustur. (Yasak, 2004, s.61).

Bu iki akimda kullanilan malzemelerden bahsetmek gerekirse; Ingiltere’nin Pop Art’mn
da, sanatgilarin bulundurduklar1 ara¢ gereglerin uyumlu bir sekilde olmasi, ele aldiklari
konuyu daha etkili bir bigimde izleyiciye atfetmesini saglamistir. Buna karsilik Amerika’nin
sanatsal anlayigt nispeten daha isiltili ve goze carpan renkler ile bilinen materyalleri
calismalarinda kullanmasi onlar1 siradanlastirarak, tiikketim kiiltiiriniin bir kolu halinde

karsimiza ¢ikarmistir.

Konu olarak Ingiltere’nin popiiler sanat 6geleri, cinsel temal1 hususlar olurken,
Amerikan Pop Art’inda cinsel hususlar dolaysiz bir sekilde fiitursuzca ele
almmaktadir. Iki sanatin bu cergevede cinsel konular1 ele aldigi goriiliirken
Amerikan Pop Art’1 Ingiliz Pop Art’ma gore daha carpici yapitlar ortaya
¢ikarmaktadir. (Yasak, 2009, s.9).
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DORDUNCU BOLUM

Sanatin Snob Tavrini Elestirmek: Jeff Koons

Jeff Koons

Sanat diinyasinin dnemli isimlerinden olan Jeff Koons 21 Ocak 1955 Pennsylvania’da
diinyaya gelmistir. Babast bir mobilya saticisiydi ve annesi bir terzi iken i¢ mimar ve
dekorator olarak galistr. Koons kendi imzasini attigi ve babasinin diikkaninda sattig1 eski usta

resimlerin kopyalarini yaratmaya baglamisti.

O yaslarda Salvador Dali ile biiyiilendi. Kendine Kahraman gordiigii, Dali’nin
New York'ta kaldigi otelde giderek tanigsma firsati yakaladi. Tanigsmalari
gergeklesen Koons, Dali ile birlikte Knoedler Galerisi'nde ortaya konan bir
sergiye katildilar. Lise egitimi bittikten sonra Baltimore’da Maryland Sanat
Kolejinde ve Chicago Sanat Okulu’nda egitim gérmiistiir. Burada Neo-Siirrealist
rliya manzaralarint boyayarak Dali'ye olan ilgisini gelistirmeye devam etti.

(Lincheap, 2002).

1974'te sanatg1, 1960'larin Chicago gergekiistii sanat hareketi Chicago Imagists'in
kurucu iyelerinden Jim Nutt tarafindan New York'taki Whitney Amerikan Sanati
Miizesi'ndeki sergiyi goriintiiledi. Bu sergi Koons’un gelecegini 6nemli bir sekilde degistirdi.
Bu cercevede Koons aralarinda Nutt, Wiesum ve Ed Paschke’nin bulundugu imaj
ogreticilerinin bulundugu bir gurupla ¢alismak icin Chicago'ya transfer oldu. Orda bulunan
Wirsum ve Nutt, isimli iki 6gretici tiiketim kiiltiirtinden ilham alarak parlak, ¢ogunlukla

grotesk resimleriyle taninan Hairy ekibinin taraflarindan olugmaktaydi.

Bir miiddet Chicago'da dgrenim aldiktan sonra sanatg1 1976'da BFA ile mezun oldugu
Maryland Institute College of Art'a geri dondii. Ceyrek yil sonra Chicago Sanat

Enstitiisii'nden onur derecesine layik goriildii.

Universiteden diplomasini alan Koons Manhattan’a gecerek burada ¢alismak iizere
Sanat Miizesinde ige alindi. New York'ta, simdiki efsanevi kuliipler CBGB ve Mudd Club'da
Yeni Dalga ve Punk miizik sahnelerini kesfetti ve New York'ta koklii bir iine sahip biraz daha

eski sanatcilar olan David Salle ve Julian Schnabel ile bir araya geldi.
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Ote yandan, ana akim sanat diinyasim hice sayan ve grafitiyide iginde bulunduran
rakip kiiltlir estetigini iistlenen miitenavip bir sanat¢r gurubu olan East Village Sanat

boliimiinde yer ald.

East Village Sanati, Neo-Disavurumculuk, Neo-Geo ve Neo-Pop gibi modern akimlar
da giin yiiziine ¢ikardi. Bu akimlar genel anlamda Koons'un eserleri iizerinde etkili oldu.
Etrafindaki olusum ve talim kiiltiirii tarafindan kigskirtilan bu zamanda, Koons ilk olarak
sisirilebilir heykellerini meydana getirmeye basladi, bu da uygulama yoniinde ayirt edici bir

bireysellik elde edecek bir kavramdi.

1980'de Koons, Moma'dan ayrild1 ve Ik Yatirimeilar Sirketi i¢in ve daha sonra Smith-

Barney igin satig gegmisine dayanarak hisse senetleri ve yatirim fonlari satmaya basladi.

Bu, Yeni olan ig organini finanse etti. Ayn1 yil, bu seriyi Asagi Manhattan'daki 14.
Cadde'deki Yeni Miizede baslatti. Showroom'a benzeyecek sekilde tasarlanan sergide, 11kl

pleksiglas kutularda elektrikli siipiirgeler sunuldu.

Kavramsal sanatin biiyiik temsilcilerinden Marchel Duchamp’la birlikte gergekiistii
sanat¢ilarindan olan Dali’nin ¢alismalarindan etkilenen Koons 1983 yilinda basketbol
yildizlarinin posterlerinin yaninda damitilmisg su tanklarinda yiizen basketbol toplarindan
olusan “Denge” serisini yaratmaya basladi. Bu eserler, East Village Sanatinin ve ozellikle
tilkketim kiiltiirinii ve modern sanat diinyasinin ticarilesmesini elestirmek ve parodilestirmek

icin pargalarin kullanildig1 Neo-Geo hareketinin bir parcgasi olarak goriilebilir.
Sekil 62

Jeff Koons, Three Ball Total Equilibrium Tank, 1985

(Jeff Koons, 1985)

Olusturdugu “Yeni Seri’’ adli bu ilk ¢aligmalariyla sanat¢ilardan elestirel begeniler
elde etti. Toplumsal olusumlar iginde bulunmasinin tgilincii yilinda Roberta Smith onu

"cagdas sanat¢ilarin en tuhaf ve en essiz sanatcilarindan biri “ilan etti. (lincheap.2022).
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Sanat¢1 olusturdugu eserleriyle bir¢ok alanda etkinlik gostermistir. Eserleri sergisini

actig1 donemden bu yana uluslararasi bir¢ok platformda sergilenmistir.

1986’ya kadar, Peter Halley, Ashley Bickerton ve Meyer Vaisman gibi
sanatcilarla Dbirlikte Sonnabend Galerisine eserler olusturdu. New York
Dergisinin kapaginda “ Sicak Dort’” unvanini aldi. Ona {iniinii saglayan
“bayagilig1’ agiklayarak iki y1l sonra bu iine kavustu. Ele aldig1 heykel serisiyle
derme figiirleriyle duygusal estetigini pop kiiltiiri imgeleriyle ele aldi. Koons ele
aldigi heykellerin birden ¢ok kopyasimi tiretip New York’taki Sonnabend
Galerisi’nde, Koln’deki Max Hetzler Galerisi’nde ve Chicago’daki Donald
Young Galerisi’nde ayni anda izleyiciyle bulusturdu. (lincheap 2022).

Koons Made in Heaven adli tartisma yaratan dizisini 1990 yilinda izleyiciyle
bulusturdu. Ele aldig1 bu calismalarda Koons ¢iplak olarak Cicolina adiyla anilan Italyan
porno yildiziz Ilona Staller ile cinsel igerikli fotograf ve heykellerden olusuyordu. Bu porno
yildizinin Avrupa dergilerinde yer almasiyla birlikte Koons Staller ile igbirligi i¢in Roma’ya
gitti ve bu dizinin temelini olusturan fotograflarin meydana gelmesini sagladi. Bu dizi
elestirmenlerden agir kinamalar aldi. Ancak nihayetinde Made in Heaven, herhangi bir

tanitimin iyi bir tanitim oldugu atasoziinii kanitladi.

Koons ve Staller 1991°de evlendi ve bir y1l sonra Ludwig isminde bir oglu oldu.
Ilerleyen siiregte evlilikleri galkantili bir dénemle son buldu. Bununla birlikte
Staller ogluyla birlikte Italya’ya déndii. Koons’un dizide olusturdugu ¢alismalart
ortadan kaldirmasi i¢in zorlamalarda bulundu. Oglunu almak i¢in on yildan fazla
siiren bir velayet davasi baglatti. Kariyerinin bu zor doneminde Koons,
baslangicta stiidyosunda calistigi sanat¢1 Justine Wheeler ile evlendi. (lincheap
2022).

[lham kayna@i cocuklari ve giindelik rutin nesneler olan Koons Popiiler kiiltiir

nesnelerini Pop Art biinyesinde sunmaktadir. (Beyazmiizayede, 2021).

Koons 1980’lerden bu yana, ticarilesmeyi, tanitict misyonunu, hazir nesneleri ve yeni
Pop Art kavramlarimi irdeleyen g¢agdas sanatgilar tizerinde kapsamli bir etkiye sahiptir.
Kariyeri, hem Mike Kelley hem de Takashi Murakami'ninkiyle benzer bir etkiye sahiptir.
Kelley, Koons'a es deger malzemeler kullanmistir. Fakat doldurulmus hayvanlar, balonlar ve
cocukluk imgelerinin, diger ifadeleriyle yaptigi heykel ¢alismalari mutsuzluk ve kaygiyla
ilgilidir.
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Koons’un sanat etkisi, Isa Gentzken ve Hank Willis'in yani sira Darren Bader ve Nick
Darmstaedter, Damien Hirst gibi gelismekte olan sanatgilarda dahil olmak iizere birgok

sanatg1 lizerinde etkinlik gostermektedir. (lincheap, 2022).

Jeff Koons, kiiltiirel basarilarindan 6tiirii birgok 6diil almistir. Bunlardan birtakimi
Disisleri bakan1 Hillary Rodham Clinton, biiytlikelgiliklerdeki sanat aktivitelerine katkisi ve
uluslararasi kiiltiir degisimine olan sadakatinden dolay1 Koons’u disisleri bakanliginin sanat
madalyasi ile sereflendirmistir. Pennsylvania Sanat Konseyi’nden Pennsylvania valisinden
‘Seckin sanat 0diilii’ ne reva goriilmistiir. Basar1i Akademisinden ‘Altin Tabak ’6dili,
Baskan Jacques Chirac sanatgiy1 Officier De La Legion D’Honneur tanitmistir. Sanatg1 2002
yilindan bu yana Uluslararas1 Kayip ve Istismara Ugrayan Cocuklar Merkezi’nin yonetim
kurulu {iiyesi olmustur. 2017 yilinda, Koons Columbia Universitesi’'nin Mortimer B.
Zuckerman zihin beyin davramginin Enstitiisii'nde bulunmustur. Oxford Universite’sinde
Edgar Wind Gorsel Kiiltiire Ustiin Katki Dernegi onursal iiyesi olmustur. Bu merkezle

Uluslararas1 Hukuk ve Politika Enstitiisii’nli kurmustur.

Koons’un Sanat Anlayisi ve Eserleri

[k ¢alismalarinda kavramsal sanatin etkilerini gordiigiimiiz Koons: “Sanatim,
izleyiciyle iletisim kurmak admna her tiirlii adima bagvurur. izleyicinin ilgisini
¢ekebilmek i¢in her tiirli hileye, ne gerekiyorsa, ama ne gerekiyorsa ona
basvurmaya hazirim diyen Koons en saf ve yiizeysel kisiler bile benim sanatim
karsisinda kendilerini tehdit edilmis hissetmezler, karsilarinda gordiikleri seyi
anlayamadiklari, anlayamayacaklar1 gibi bir his yasamazlar. Bakarlar ve hemen
onunla bir iligki kurarlar. Ayrica ¢ok iyi egitim gormiis, daha derinlemesine
bakabilen bir kisi de yapitlarima bakip, yasadigimiz kiiltiire nasil bir katkida
bulundugunu gorebilir. Yapitlarimla, insanlarin gereksinimlerine seslenmek
istiyorum. Insanlar1 kendi kiiltiirlerinden uzaklastiran, onlar1 bloke eden sinirlar:
yok etmek istiyorum. Benim yapitlarim insanlar1 iliski kuramadiklart seyleri
insanlart etkisini altina aliyormus gibi degil, o an1 yakalayarak kucaklamalarini
saglar. Bir seye inanmalarina ve o inanci1 gdstermelerine yardimci olur.” diyerek
sanatsal tavrini bu sekilde ortaya koymustur. (https://prezi.com/sgxgu6cjnmaj/19
80/).

Ortaya koydugu Pre-New, The New adli eseriyle Popiiler olgularin yaninda giindelik
hazir nesneleri, floresan la aydinlatilmasini saglayarak cam vitrinin igine yerlestirdigi
caligmasini dekoratif bir sekilde izleyiciyle bulusturan Koons nesnenin kendi islevini goz ardi

ederek kusursuz bir sekilde sergilenmesini ve 0 nesnenin erisilmez bir olgu kazanmasini
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saglamistir. Bu calismalarla sanatseverlerde olusturdugu hazla, Warhol’un konservelerle

olusturdugu ¢alismasina benzer bir sekilde ¢aligmalarint yeniden konumlandirmistir.

Sekil 63
Jeff Koons, New Shop/Vac Wet/Dry ‘Elektrik siipiirgesi’, 1980

(Jeff Koons, 1980)

Yarattig1 heykellerle Pop Art’in ikonlari igerisine giren Koons 2013 senesinde
“Balon Kopek” adli ¢alismasi 58.4 dolara, 2014 senesinde ise “Temel Reis,
Denizci Adam” c¢alismast 28 milyon dolara sahibini bulmustur. Koons’un
diinyanin en pahali sanat¢isi unvanini elde ettigi eseri ise 2019 da
gergeklestirilen Christie’s Miizayede evinde 91.75 milyon dolara alici bulan
“Rabbit’’ ¢alismasi olmustur. Bu zamana kadar satilan en pahali eser olarak
kayitlara gegmistir. Bu sanatgmin ilk eseri de degildir. Daha 6nce bu unvani
1995°te ortaya koydugu ““ Balon Cigek” adindaki ¢aligmasi1 25.75 milyon dolara
alic1 bulmasiyla saglamistir.(Bosnali, 2019).

Benzerlik olarak Koons gibi sanatcilar, ‘Bubby’ ve paslanmaz celik yiizeye sahip
‘Tavsan’ eserlerinde oldugu gibi yiiksek sanatin tasidigi kistaslari konumlandirmakta giiglitk
ceken algilayiciya ruhsal bir dille hitap etmis, bir yandan da eserini popiiler begeniye takdim
ederek bir yatirim aracina adapte etmis ve en sonunda biiyiik sermayecilerin dikkatini tizerine

cekerek, Kitch’e sayginlik kazandirmistir.
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Sekil 64
Jeff Koons, Tavsan, ”Rabbit” 1986

(Jeff Koons, 1986)

1970°lerde Koons sisirilebilir oyuncaklar kullanarak heykeller olusturmaya basladi.
1986’da Hazir sisirilebilir bir tavsan alan Koons nesneyi yeniden dizayn edip cilal1 bir sekilde
paslanmaz celikten olusturarak en iinlii sanat eserlerinden biri olarak kabul edilen Rabbit’i

ortaya ¢ikarmustir.

Koons c¢aligmalarindan iki tanesinden yiiksek fiyatlar elde ederek giiniimiiz sanatinin
elde edilen en yiiksek fiyat rekorunu kirmistir. Bunlardan en 6nemlisi olan Robert E.2019°da
91.1 milyon dolar 6deyerek elde ettigi ““ Rabbit’” heykeli digeri ise 2013 te 58.4 milyon dolara
satigin1 yaptig1 ve Gerhard Richter’in yine 2013 ‘te 37.1 milyon dolara satilan ‘Domplatz ,

Mailand’ eserini geride birakan ‘Balon Kopek’ calismasi olmustur.

Koons nesnelerini ve barok goriintiileri bir araya getirerek diisiik ve yiiksek sanat

arasindaki ayrimla oynamakladir.
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Bununla birlikte ortaya ¢ikarmak i¢in yumurta, fil, ¢icek gibi bir¢ok nesnesel figiir
olusturarak saydam bir renk kaplamasi kullanan Koons bu eserleri biiyiik boyutlarda meydana

getirerek sanatseverleri etkilemistir.

Sekil 65
Jeff Koons “Balon Kopek™ 1994-2000

(Jeff Koons, 1994-2000)

Sanat¢1 1993 de ‘Kutlama’ serisinin bir pargasi olarak balon kopek ismiyle ele aldig
eseri giin yiiziine ¢ikarmistir. Farkli gesitlerde bir¢ok benzerini ortaya koydugu bu heykeller
cagdas sanatin ikonlar1 arasinda yer almaktadir. Benzersiz bes versiyondan olusturdugu
caligmalar1 mavi, turuncu, macenta, kirmizi, sari gibi farkli renklere biiriindiirmektedir.

Koons’un Balon K&pek’lerinin her biri 307.3 x 363.2 x 114.3 cm boyutlarindadir.

Olusturdugu bu eserlerle Kraliyet Akademisi yaz sergisinde ‘Catlamis

Yumurta’(Mavi) ile birlikte en seckin eser olarak Charles Wollaston ddiiliinti kazanmastir.

Koons eserlerini biiyiik formlarda olusturarak Kitsch denilen estetik diisiincenin

“yiiksek kiiltiir” 6gesi barindirip barindirmadigini sorgulamaktadir.

Sanatg1 caligmalartyla ilgili bu balon heykeller bireyleri ifade eder ve destek noktasi
insanlar1 yasamak i¢in siirekli aldiklar1 nefesi isaret etmektedir. Olusturdugu balon ¢alismalari
yasayan varliklar olarak aksettiren Koons balonlarin insan, insanlarinda balon gibi olduklarini

dile getirmistir.

Sanatgrya gore nefes almak yasami idame ettirmeyi ifade eder, nefes vermek ise bitigin
son bulusun yani 6liimii ifade etmektedir. Buradan da anlasilacagi gibi ortaya koyulan balon

86



caligmalar hayatin var olusunu ifade etmektedir. Truva atiyla olusturdugu ¢alismalar arasinda
benzetmede bulunan Koons iki figiirde de hayatin oldugunu ifade eden sanat¢1 birinin iginin
insan digerinin ise insanin temel yasama niteliklerinden olan nefes olgusunu dile

getirmektedir.

Sekil 66

Jeff Koons Balon Cigegi (Mavi), 1995-2000 yiiksek kromlu paslanmaz celik, seffaf renkli
kaplamalt aynali cila (340 x 285 x 260 cm.

(Jeff Koons, 1995-2000)

Balon Cigegi hem ironiyi hem de temiz ciddiyeti ayn1 dlgiide karigtiran, her tiirden -
duygusal, giildiiriicii, erotik- coskunun gorkemli bir kutsali olan secik bir Koons
caligmasidir. Bir komedyen tarafindan ¢ocuklar1 oynatmak igin uydurulacak bir balon
oyuncagi sekline dayanan bu miitevazi kaynagi, hem formsal olarak karmasik hem de

yaratilisinda uygulamali olarak goz alict muazzam bir heykeldir..

Calisma izleyicinin disiincesinde yiikselerek, inanilmaz bi¢imde parlak metalik
ylizeyinin  Olgiili  donemeglerinde  durmaksizin  hareket etmeye itilen  bakislar

cezbeder. Hakikatten de, cilali mavi yiizey kisinin kendi aynasi olur, bdylece izleyici ve
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cevredeki c¢evre, isin ayrilmaz bir pargasi haline gelir. Paslanmaz ¢elik enkarnasyonu
sayesinde devamli sisirilmis ve goriiniiste canli, Balon, diisiik seviye bir oyuncagin estetik
acidan karmasik bir heykelsi nesneye neredeyse mucizevi doniisiimiinde tadin yani sira zaman

ve yer¢ekimi kisitlamalarini da astyor gibi goriiniiyor.

Sanat¢i formda anlamsiz c¢agrisimlariyla renkli dekoratif ¢igeklere odaklanma
seciminde, sanatin zor veya boyun egmez olmasi gerektigi beklentilerine bir cevap dile
getirmistir. Gorglisiiz olarak goriilebilecek olani bagrina basan ve ¢igegin dogal formunun
insan yapimi bir versiyonuna isnat bulunan Koons, tiiketim ve arzu hakkinda sorular sormak

i¢in bu tiir konular1 kullanmustir.

Sekil 67
Jeff Koons, Laleler, 1995-2004.

%, IJW/////;/ ;’me
(Jeff Koons, 1995-2004)

Sanat¢cinin gorkemli Laleleri, etkili bir gokkusagi tesiri olusturmak icin digerinden
carpict bir bicimde akseden her rengin ¢ok renkli ihtisamiyla izleyicinin tesiri altina
almaktadir . Olusturdugu bu heykel Neseli agirliksiz illiizyon olusturan, ancak paradoksal
olarak agir olan, ii¢ tondan fazla hassasiyetle hazirlanmis oOlusumunda paslanmaz c¢elik

kullanilan etkileyici bir eserdir. Bu, nesnenin basit ve dogrudan dikkat g¢ekici gorsel
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giizelliginden ve hayranlik uyandiran 6l¢eginden, iiretiminin ¢i1gir agan karmasikligima ve
altinda yatan derin kavramsal temalara kadar bir¢ok farkli diizeyde calisan ¢ok degerli bir

yapittir.

Sekil 68
Jeff Koons “Fiyonklu Piiriizstiz Yumurta” 1994

(Jeff Koons, 1994)

Kismen iki metre yiiksekliginde, parlak, aynali yiizeyi ve dalgali formlarinin teknik
ustalig1 ile izleyicinin gozlerinde biiyiileyici bir etki birakmaktadir. Koons'un, Kkusursuz
ylizeyinin etkileyici parlakligindan saf hacminin ezici 6lgegine kadar esere bahsettigi belirli
formsal 6zellikler, heykelin mutlaka belirli, belirli bir yumurtay1 temsil etmedigi, daha ziyade

global bir yumurtayi temsil ettigi hissini vermektedir.

Koons, kariyeri boyunca eserlerinde cinsellik temasini incelerdi ve Belki de, insan
yasamini tasima potansiyeline sahip yumurtanin sembolik ¢agrisimindan daha fazla,

cinselligin hayat veren sembolizmine basvurulur.

Estetik agidan hos kivrimlart ve giigli sembolizmiyle yumurtanin oval formunu da

kesfeden Brancusi'nin eserlerinde oldugu gibi, yumurta beklentinin sembolii, iyimser bir firsat
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ve yeni bir yasam getirmek icin cinsel tireme giicliniin gli¢lii bir gorsel hatirlaticist haline

gelir.

Sekil 69
Jeff Koons , Popeye the Sailor Man, 2002

(Jeff Koons, 2002)

Koons’un simiilasyonlarla ortaya koydugu aparatlar, eserlerinin sanat ve degisim etkisi

altinda yapildigini goriiniir bir sekilde izleyiciye hissettirmektedir.

Sanatcinin 2002’de yapimina basladigr ‘Temel Reis’ adli eserinde ve bunun yaninda
resim ve heykellerinde de ¢izgi filim kahramanlari yer almistir. Bu heykellerin meydana
gelme agamasinda nesnelerin dogru sekli aldiktan sonra bir tabaka yani kalip olusturuldugu
goriilmektedir. Daha sonra bir kopya basimi yapilarak dokiime yollanir. Bu calismalarin
dokiimden sonra stiidyoya geri gelmesiyle birlikte goz alic1 bir goriiniime sahip olmalari i¢in

boyama islemi yapilmaktadir.

Gergekiistii yerlestirme calismasi olan Temel Reis eseri ger¢ek boyutlarda ortaya
koyulmus ve malzeme olarak paslanmaz gelikten yararlanilmistir. Kusursuzca olusturulan bu

eser Koons’un yeniden irdelenmesine zemin hazirlamistir.
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Sekil 70
Jeff Koons, Fil, 2003

(Jeff Koons, 2003)

Koons’un simiilasyonlarla ortaya koydugu aparatlar, eserlerinin sanat ve degisim etkisi
altinda yapildigimi goriiniir bir sekilde izleyiciye hissettirmektedir. Giindelik seri iiretim
nesnelerinin sanat olma kavrami ve ele aldigi nesnenin bulundugu yeri ile izleyicide bir takim

sorularla irdelenmesine olanak saglar.

Kapitalist {irlinlerin gozler oniine serilmesi ve sergi baglami biinyesinde onem elde
etmesi, degerinin yeniden Kkapitalist diizen dahilinde sanatla biitiinlestirilmesi tiikketim
sorunsalinin diistiniilmesine sebebiyet vermektedir. Koons, seri iiretim objelerini sembolik

benligini yok sayarak yeniden bi¢cimlendirmektedir.

Alelade olana istiin konum saglanmasi sanat¢inin piyasa fiyatiyla aymni
dogrultuda devam ettigini gostermektedir. Gergekte 6nem verilen {iriin degil
sanat¢inin kendisidir. “Koons ge¢mis zamanda Benjamin’in de diisiindiigii seyi
ele alarak: Kiiltiirel sanatin kaybolan aurasini meta ve yildizlarla “diizmece

biiyiisiiyle” kapatmasi gerektigini savunmaktadir. (Foster, 2017, s.155).

Kitsch'in kendi giizelligini olusturmadigi, cazibesinin eserin estetik degerinden degil,
ortaya konan imgenin soyut c¢ekiciliginden edindigini 6ne atarak, bunun asil sanat
tirtinlerindeki boyuttan nispeten farkli oldugunu; bu sebeple 6nemli ustalarin ¢ogunlukla giizel
veya duygusal yon barindiran nesneleri eserlerine konu edinmekten kagindigini savunmustur.

Bununla birlikte bu diisiincenin aksine, Koons “Bubby” ve “Tavsan’’ isimli ¢alismalarinda
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oldugu gibi eserlerini modern sanatin tasidig1 kriterleri anlamlandirmakta zorlanan izleyiciye
duygusal bir yonle seslenmis, Gte taraftan ¢aligmalarini popiiler kiiltiir 6gesi olarak yatirim
unsuru haline getirmis ve sonug olarak giiclii sermayecilerin ilgisini elde ederek, Kitsch’e

itibar edilmesini saglamstir.

Lakin Greenberg (2004, s.261) bu goriisii despot diizenin kendilerini halka
kabullendirmek veya sevimli gostermek i¢in kullandiklar: basit bir iislup olarak
degerlendirirken, Fiske (2012, s.69) bu tiir zihinsel diisiincelerin kabul gérmeyen
gereksiz begeniler oldugunun altini ¢izerek durumu duygulara seslenen sanat
“glizel degil”, “hosa” gidendir; haz elde etmekten fazla “zevk {iretir” seklinde

dile getirir.

Barrent (2019, s.67) ise Puppy’ye gonderme yaparak, Platon’un sanatin bizi
duygusal bir tarzla icine c¢ektigine yonelik diisiincesini yeniden giindeme
tastyarak durumu su sekilde ele almistir; “”Yavru Kopek’ sempatiksel, baskin bir
duygusal giice sahiptir. Bu tavir bir¢ok bireyin hatta giiniimiiz sanatina igi
isinmayanlarm  bile ilgisini ¢ekiyor. Bu tir duygusal yo6nelimler endise
olusturabilir. Bu nedenle sempati, bizleri hayalimizdeki kdpek hakikatinden ve

gergek kavramindan 6teye iten bir durumla karsi karsiya koyabilir.

Sekil 71

Jeff Koons, ‘Yavru Kopek’ Guggenheim Miizesi, Bilbao

(Jeff Koons, 1985)
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Sasirtict eserler olusturan Koons degisik materyallerle ele aldig1 yavru kopek eseriyle
bircok noktada izleyicilerin dikkatini ¢gekmistir. Duygusal gekicilige sahip olan yavru kdpek
eseri sanata 1limli olmayan ve tepkisiz kalan bir¢ok insanda bile sevgi ve mutluluk gibi

cagrisimlar harekete gecirmistir.

Bu tiir duygusal ¢agrisimlar bizi diisiinsel kdpek gerceginden uzaklastiran bir durum
olarak goriilebilir. Koons’un bu g¢aligmasi Rockefeller Center Oniinde sergilendikten sonra

Guggenheim Bilbai Miizesi’nde kalic1 olarak yerlestirilmistir.

Sekil 72
Jeff Koons, Michael Jackson ve Bubbles, 1988

(Jeff Koons, 1988)

Koons’un 1998’de yiiksek fiyatla satilan Michael Jackson ve Evcil Sempanze eserinde
Bubbles’in resimlerinden yararlandigi ve antik zaman Roma heykellerini dalgaya alan bir

tavirla ele aldigi, gercek boyutta ve porselen yapimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Popiiler kiltiiriin biitiin kosullarini1 elde etmek isteyen sanatgr bu eserinden
sonra Pop’un 6nde gelenlerinden olan Lady Gaga’yr da ele alarak heykelini

olusturmustur. Sanat¢inin “sanatim, izleyiciyle iletisim kurmak adina her tiirlii
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yola bagvurur. Izleyicinin ilgisini ¢ekebilmek igin her tiirli hileye, ne
gerekiyorsa, ama ne gerekiyorsa ona bagvurmaya hazirim’’ climlesinden de
anlasilacagi tizere izleyicinin karsilagtiginda bag kurabilecegi popiiler 6gelerden

yararlanmistir. (Antmen, 2008, s.293).

Sekil 73
Jeff Koons, Pembe Panter, 1988

o~

(Jeff Koons, 1988)

Sanatgiin Pembe Panter ismini verdigi, Jayne Mansfield'in ¢izgi film karakteri Pembe
Panter'i omuzuna yaslayarak tuttugu 41 in¢ boyunda porselen bir heykelden meydana
gelmektedir. Olusturulan bu heykelde Mansfield yari ¢iplak bir durumda ve sag eliyle yari
actk olan gogsiinii kapatma ¢abasindadir. Burada pembe panterin yiiz kism1 Mansfield’in
omuzundadir. Sanat¢1 Pembe Panter'i bir kadin mastiirbasyon yardimcisi olarak temsil etmeyi
amagladigini ifade etmektedir. Figiirtin tanimlamasi yasal sorunlara neden oldugundan 6tiirii

telif hakki ihlali nedeniyle dava edilmis ve mahkeme dis1 birakilmistir.

Koons endiistriyel bir nesnenin ele alindigina iliskin higbir ipucu olusturmadan, eserini
diinya iistii 6neme sahip bir nesneye doniistiiriirken, bu eserde taninmis bir Pop starini
satafatli bir bigimde tanimlayarak, popiiler starlarin degerlerini yeniden statii edindirmistir. Bu

acidan bireysel olarak sohret basamaklarini tirmanmaya devam etmistir.

Koons. sanat¢1 veya is adami arasindaki olguyu kaldirarak ikisini ayni anda
yasamak isterim. Iyi is olusturmak sanatin cekici tarafidir. Serseri zamanlarinda

bireyler piyasa fikrinden siyrilarak, “Para kotiidiir” ve “Caligmak kotiidiir” gibi
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diisiinceler dile getirirler. Halbuki para elde etmek sanatsa piyasada caligma
ortami yaratmak en kaliteli sanattir. Kuspit (2014, s.161) diyerek sanatin
maddiyat yoniindeki fikrini beyan etmistir.

20.yy’in son ¢eyreginden bu zamana kadar Koons ticarilesmeyi, tanitici gorselleri,
hazir oyunlar1 ve yeni Pop Art kavramlarini sorgulayan ¢agdas sanatgilarda fikir babasi

olmustur.

Koons’un etkisi, Isa Gentzken ve Hank Willis'in yani sira Darren Bader ve Nick
Darmstaedter gibi ilerlemekte olan sanat yildizlarinin da aralarinda bulunan ¢ok ¢esitli
sanatcilar etkisi altina aldig1 goriilmektedir. Bariz olarak, Koons'un geng ingiliz sanatgilardan
olan Damien Hirst iizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu bilinmektedir. Hirst, Koons'un
sanat diisiincesini kendi eserlerini olustururken ana temalarinda sanatsal bir etki olarak

gostermektedir.

Amerikal1 sanat¢1 Paul McCarthy Koons'un “Denge’’ serisini dogrudan bir referans
olarak gostererek 1990'larin sonlarinda ve 2000'lerin basinda, Koons'un Michael Jackson ve

Bubbles adl1 eserini tema edinen bir dizi heykel meydana getirmistir.

Koons 2019’un Nisan ayinda °* Zaferlerimden kivan¢ duyuyorum, fakat beni sanata
yonelten bu giic simdi bana durmami sOyliiyor’” diyerek sanat diinyasindaki varligini

noktaladigini agiklamistir.

Koons’un Ge¢mise Baghhigi

Ge¢misten gilinlimiize sanatin tiilketim ve kiiltlir piyasasindaki gorevinden
bahsetmemiz gerekirse Koons tiiketim ¢ilginligini eserlerine tasiyan baslica sanat¢ilardandir.
Tiiketim olgusunun ve bununla birlikte Popiiler olgunun 20.yy’in son ceyregiyle ivme
kazanmasiyla yasam kosullarmin degisiklik gostererek sanatin tiiketim olgusuna biirlinmesi
ekonomik gelismelerle birlikte teknolojinin degismesiyle miicadele etmesi sanatin
benliginden ¢ikip degisime ugramasina zemin hazirlamistir. Koons’un, eserleri Barok’ tan
Rokoko ’ya ve Andy Warhol’a kadar hazir nesne kullanan bir¢ok ustadan ve zamandan izler
barmdirir. Koons, caligmalarimi ve tiiketim piyasasint Jean Baudrillarda’in “simulakr”

kavramui icerisinde iliskilenmistir..
Kitsch’in onemli niteliklerinden birisi “‘popiiler begeni’’ digeri ise °‘tiiketim
odakl1’” bir egilim i¢inde bulunmasidir. Tiiketime dayali bir iiretim siirecinden

deginmek gerekirse, vaktiyle borsa simsarligi yapan Koons caligmalarina alici

bulmada hayli yetenekli oldugu bilinmektedir. Ona gore ‘‘hi¢ siiphesiz kaidesiz
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sanat piyasasi, kaideli sermaye piyasasindan daha aktif bir konumdadir’’
(Kuspit, 2014, s.98).

Koons genellikle eserlerinde olusturdugu nesnenin kiiltiirel ¢er¢evesinden farkli olarak
gorselliginin yeniden formole edilerek kendi ismiyle izleyiciyle bulusturmayi1 planlar ve

degersiz bir birikim Koons’un ele aldig1 ana fikridir.

Sanat¢inin bu diisiincedeki c¢aligsmalari; popiiler sanatc¢ilari takip eden ve bu
islere yatirim yapan ¢evreler tarafindan, bir cocugun bile sahiplenebilecegi kadar
hak edilmis olduklar1 yoniinde bir tavir benimsemektedir. Jeff Koons, izleyicinin
reddedecegi tiim secenckleri yok etmekte bunun yaninda eserleri dogrudan
zihinlere hitap ermese bile, bir¢ok insan tarafindan ilgi ¢eken cinsellik konusunu

One ¢ikararak ragbet gormektedir. (Sahiner, 2008, 5.109).

Bu alanin sonsuzlugundan faydalanan Koons, ¢alismalarini birer arzu objesi
olarak adapte etmistir. Ciinkii bu eserlerden biri olan Bob Hope ¢alismasi igin
dile getirdigi ‘‘Bob Hope heykelimi agmak i¢in bir dokiimhaneye gittim. “Bu bir
celik pargasi paslanmaz, neredeyse bir Oscar'a benziyor, bir ¢esit 6diil’” ifadesi
onun sanat piyasasinda, Sanatini icra etmesinde kisisel ¢ikarlarin1 6n planda tutan

bir sanat¢1 oldugunu ortaya koymaktadir. (Centre, s.12).

Sekil 74
Jeff Koons, Bob Hope, 1986

(Jeff Koons, 1986)

Sanatin ticarilesmesi kapsaminda Koons ortaya koydugu eserlerini sekil olarak kendi

diisiincesiyle evrimlestirmis ve sanatsal ticaret nesneleri elde etmistir. Giinliik kullanim
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nesnelerinden olusan eserleri ge¢mis sanatgilardan olan Duchamp’a benzetilse de Kons’un
eserleri Duchamp’taki gibi sanatgiy1 eserden onemli kilan dokunuslarin aksine sanat eserinin
tizerinde yaraticisinin etiketi mevcut degildir. Ticari kiiltiir tirtinii olarak ortaya koydugu

eserleri Koons’u popiiler bir konuma ulastirmistir.

Koons ¢ un olusturdugu giindelik yasam nesnelerden olan elektrik siipiirgesi,
pleksiglasla diizenlenen kutunun igerisine yerlestirilmistir. Kenarlarina da floresan 15181 monta

edilmistir. (Fineberg, 2014, s.458).

Sahiner (2013, s.108) bu konuya ilgili fikirlerinde: Duchamp, “Cesme” eserini
meydana getirdiginde, sanatsal ¢alismalarla alakali tiim kavramsal igerikleri hice
saymistir; ancak pisuarin tizerini ‘‘R.Mutt’” ismiyle imzalayarak, bu imgeyi
olusturan sanat¢inin varligini alaycida olsa belirtmistir. Bu baglam da,
Duchamp’in temel amaci, siiphesiz imzayi atan sanatginin yarattigi deger
unsuruyla adina sanat denen ve hemen hemen dini ilkelere biiriinmiis olan

degerler tamamin1 da alasagi etmektedir.

Aksine, Koons ele aldig: eserlerinde degil bir isaret, eseri bireyin olusturduguna dair
bir bulguya rastlanilmaz. Bu bicemde olan eserlerde siradan tiikketim unsurlari dogaiistii
nesneler sonsuzmusgasina hissettirilmektedir. Dahasi bu obje, faydasiz bir {iriindiir; cansiz bir

tepkiye ve muhtesem bir yalnizliga hapsedilmistir.

Yarattig1 nesneler kitsch olarak nitelendirilmis olsa da bazi sanat gruplarinda Kitschin
olumsuz olmadigi goriisii 6n plana ¢ikmaya baglamistir. “Sunu itiraf etmek zorundayiz,
basketbol toplart ve elektrikli siipiirgeler bize kitsch’in olumsuzlagmasi gibi goriinmiiyor.

Sanat yapiti olarak da gériinmiiyor.” (Kulka, 2014, s.164).

Kitsch olgusuyla biiyiik boyutlarda eserler meydana getiren Koons sanat severlerin
sanat eseri hakkindaki diislincelerine dokunuslarda bulunarak neyi nasil bir konuma sokmalari
acisindan onlar1 karmasik bir durumun i¢ine siiriiklemis olup var olusunda nesneyi 6n planda

tutan “Tliketim Nesnesi Sanat1” ile adlandirilan olgununda aktorii olmustur.

Koons kavram olarak Postmodernizm ve ¢ok yonliiliigiiniin yaninda herhangi bir
yontem veya smif igerisinde degerlendirilmesine olanak vermez. Kavramsal
sanatin nesne Siz eylem ve amellerinden farkli olarak yeni kavramsalci ifade
nesneden yana tavrini acik bir {islupla ortaya koymaktadir. Bu tavir konunun
oniine gegmemektedir. Fakat yine de nesneyle kurulan bag oldukca gii¢liidiir. Bu
tarz calismalar bu haliyle hem dokunulmazlik kazanmis hem de bir arzu

nesnesine doniismistiir. (Bulduk, 2007).
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Calismalarinda siislemeler kullanarak dogal olmayan siradan kavramlar1 ele alan
Koons Rokokoya atifta bulunmustur. Buna gerekce olarak duygusalliginin olmadigi altin
varakli siitunlarin ve gosterisin 6n planda tutuldugu bir zamanda bulunmasidir. Pahali ve

banal esyalarin kullanilmasi tiikketim kiiltiiriine bagliliginin bir nedenidir.

Popiiler sanat¢i olmasiin baslica nedenlerinden kitsch ve oyunsallik barindiran
nesnelerle eserler olusturan Koons bu tarz ¢alismalariyla 6n planda olan Warhol gibi sanattin
ticaret selligini ele alarak adimlar atmistir. Boyle bir tavir benimseyen sanatci iginde
bulundugu yasam kosullar1 buna etken olmustur. Bu tavri eserlerine de yansimaktadir.
Calismalarma kendi benligini de katan Koons iinlii porno yildizi olan (La Cicciolina) esini ve
kendisini > Made in Heaven’’isimli eserinde kendisini de konunun igine dahil etmistir. Porno
yildiz1 olan esiyle bosanan Koons cocuklarinin elinden alinmasindan kaynaklanan aciy1

caligmalarina yansitarak eserler meydana getirmistir.

Sekil 75
Jeff Koons, Made In Heaven, thograf 1989

P *Shmmq :
HH 1\()()\8 CICCIO H\'.‘J#"

(Jeff Koons, 1989)

Gilbert ile George’un g¢alismalarmin, 1980 lerin en fazla tartisilan Amerika’li
heykeltiras Jeff Koons ‘un calismalariyla birgok ortak yonii vardi. Kons’un o
donemdeki esi, italyan porno ve erotik gdsteri yildiz1 Ciciolina (Ilona Staller) ile
birlikte yaptig1 fotograf yarigmalar1 Gilbert ile George’un yaptigina ¢ok yakin
tarzda, sanatta uygunlugun yeriyle ilgili diisiincelere karsi ¢ikar. Yine de
Koons’un en 6nemli ¢aligmalar1 bunlar degil, siislii post-Pop iislubuyla calismis

ti¢c boyutlu eserlerdir. (Lucie-Smith, 2004, s.17-20).
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Amerikan kiiltiirlinii eserlerine yansitarak tiiketim nesnelerini pop art ta oldugu gibi
eserlerinde kullanmigtir. Olusturdugu bu sanatla para kazanma diislincesi 6n plana
cikmaktadir. Cagdas sanat piyasasinda sunulan iirlinlerden ziyade 6nemli olan sanat¢inin
popiilerligidir. Sanatseverlerin Koons’un eserlerini kendi diisiincesiyle gormesi bu eserleri
olustururken ki Koons’un fikirlerini etkilemediginde hem fikirizdir. Kapitalizmin etkilerinin
eserlerinde hissedildigi goriinen Koons’un bu olguya karsi tepki olusturmadigini da

anlamaktay1z.

Eserlerini sanat piyasasina sunmasi onun igin yeterli bir kavramdir. Sanatsal olgudan
uzaklasan eserleri ona gére sadece ticari mantik ¢ercevesinde maddiyattan ibarettir. Belirtmek
gerekirse Koons’un galigmalarini fahis oranda satabilmesi o sanat¢inin diisiince yaraticiliginin
bir kanitidir. Sonugta kitsch nesnelerin oldugu gibi kullanilarak seyircisiyle bulusturulmasi ve
yiiksek fiyatlara alict bulmasi sorun olusturmamaktadir. Soylemek gerekirse sanatin degeri

ona bigilen pahadan ibarettir.

Koons Genel tavrina bakilinca giinliik tiiketim nesnelerinin toplumsan
boyutlarin1 ele alarak nesnenin yapay, farka dayanan, kodlanmis, kurallara
uydurulan  yonlerine deginerek meta-gostergenin dogal olmayan yaniyla
ilgilenmigtir. Fanusa konan elektrik siiplirgelerinden, Su tanklarina asilan
basketbol toplarindan reklam kampanyalarina kadar, miikemmel nesnesel
imgelere odaklanan Koons*un ana diisiincesi sanatinin gelenekselligin karmasgasi

icine gizlenmis olsa da; kusursuzlugun ve goz alict sohretin enerjisi oldugu

kabul edilmektedir. (Foster, 2009, s.146).

Sekil 76

Jeff  Koons. Burjuva Biistii — Jeff ve llona, 1991. Mermer. 713 x 71,1 % 53,3 cm; 44 1/2 x
28 x 21 ing¢. 2/3 baski + sanat¢t kaniti. SANATCI ODALARI Tate ve Isko¢ya Ulusal
Galerileri

(Jeff Koons, 1991)
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Jeff Koons’un Calismalari

Sekil 77
Jeff Koons “Skuba” 1985

(Jeff Koons, 1985)

Eserin Ad1: Skuba

Teknik : Bronz Dokiim

Tarih : 1985

Olgiiler : 68.6 x 44,5 x 44,5 cm

Koons ortaya koydugu bu calismasinda yasamin kosullarini gerektiginde bu eserle
elde edilebilecegi diisiincesini izleyiciye sunmaktadir. insanlarm arzularini bu nesne iizerinde
etkin kilan Koons yasamin siirdiiriildiigii bu hayatta 6liimiinde kaginilmaz bir olgu oldugunu

izleyicinin zihninde yer etmesini saglamistir.
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Sekil 78
Jeff Koons “Futbol Topu” 1985

(Jeff Koons, 1985)
Eserin Ad1 : Futbol Topu
Teknik : Bronz Heykel
Tarih : 1985

Olgiiler : 19,1 cm

Sasirtict derecede gergekei bronz kopya, hafif ve hava doluymus gibi goriinse de
gercek bir futbol topunu andiriyor. Ancak Koons'un bronz heykelleri aldaticidir; agir
bronzdan yapilmislardir ve bu nedenle, nesneler goriinlimlerinin 6nerdigi gibi tam zit

ozelliklere sahip oldugundan, islevsel kullanim degerleri tersine ¢evrilmistir.

101



Sekil 79
Jeff Koons “Snorkel” 1985

(Jeff Koons, 1985)

Eserin Adi : Snorkel

Teknik : Bronz Dokiim

Tarih : 1985

Olgiiler : 53.3x45,7x15.2¢cm

Estetiksel bir bicimde ele alinan calisma sanat¢inin havayla olan bagina atifta
bulunmaktadir. Bu eseriyle 1s181n karanlik yoniine de agiklik getirmektedir. Bu eser Koons’un
olusturacagi sisme botlara referans niteligindedir. Calismada kullanilan bronzun dikkatli
dokiimii ayn1 zamanda 1s1ltili rengi izleyicide merak uyandirmaktadir. Eserin koruma eylemi

sanat severleri imgeleri incelemeye yoneltir.
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Sekil 80
Jeff Koons “Can Kurtaran Botu” 1985

(Jeff Koons, 1985)

Eserin Adi : Can Kurtaran Botu
Teknik : Bronz

Tarih : 1985

Olgiiler : 30.5x203.3 x 152.5 cm

1985°te New York galerisinde sergilenen énemli ¢alismalardan biri olan bu bronz bot
hayattan korunma adina ele alinarak izleyiciyle bulusturulmustur. Bu seri Koons’un kapsamli
sanatsal anlatim ve sanatinin 6nemli bir 6gesi olarak yaygin ahlak 6gesini ele aldigr ilk

eseridir.
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Sekil 81
Jeff Koons “Seyahat Cubugu” Paslanmaz Celik, 1986

(Jeff Koons, 1986)

Eserin Ad1 : Seyahat Cubugu
Teknik : Dokiim

Tarih : 1955

Olgiiler : 35,6 x 50,8 x 30.5cm

Bu eserin olusumunda aile faktoriinii dile getiren sanatg¢i ailesinin olusturdugu

gezilerde seyahat barini hareketliligin bir 6gesi olarak gérmektedir.
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Sekil 82
Jeff Koons “Oyun hamuru” 1994-2014

(Jeff Koons, 1994-2004)

Eserin Ad1 : Oyun Hamuru
Teknik : Polikarbonlu Aliiminyum
Tarih : 1994-2014

Olgiiler : 315 x 386,7 x 348 cm

Bu heykel, iki diizineden fazla birbirine kenetlenmis boyali aliiminyum bolimiin
kullanilmasiyla birlestirilmistir. Sadece yercekimi onlar1 birbirine baglar, her rengin agirligi
bir sonrakine baski yapar. Bu c¢alisma izleyicilerinin birgogunu, zevk ve 0&grenme

kisitlamalarinin sunulmadigi 0 erken oyun ve mucit anlarina gerisingeriye gotiirmektedir.
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Sekil 83
Jeff Koons “Louis X1V~ 2003

(Jeff Koons, 2003)

Eserin Ad1 : Louis XIV

Teknik : Paslanmaz Celik Dokiim
Tarih : 1986

Olgiiler : 116.8 x 68.6 x 38.1 cm

Jeff Koons'un Louis XIV 'i muhtesem, etkileyici bir heykel: parildayan yiizeyi,
saclarin yuvarlanan sellerinin Barok formunu, gogislerindeki ¢igekli kesikleri, kravatin
dantellerini belirtiyor. Bu arada, kralin kendinden emin yonetme ifadesi, ona etkileyici,
kudretli bir agirlik ve yercekimi elde ettirmistir. Sanatgint meydana getirdigi bu heykell,
barok ¢agina, “Giines Krali” olarak isimlendiren Fransa Krali XIV. Louis'in uzun saltanatina

kadar uzaniyor. Ayn1 zamanda, ¢agdas bir saheser, postmodernizmin bir logosudur.
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Sekil 84
Jeff Koons “Istakoz” 2003

(Jeff Koons, 2003)

Eserin Ad1 : Istakoz

Teknik : Paslanmaz Celik Renkli Kaplama
Tarih : 2003

Olgiiler : 147 x 47.9 x 94 cm

Piirtizstiz ve 1siltili bir ylizeye sahip olan 1stakoz gergin tavriyla erkeksi
goziikmektedir. Bu eser sanatcinin global olarak alimli ikonografisinin atesli bir 6rnegidir. Bu
calisma, Koons’un en 6nemli eserlerinden sisme havuz oyuncaklarinit ve balon hayvanlarini
nitelendiren canli renklerdeki heykeller arasinda goriir. Sanatg1 1s1ltili paslanmaz ¢elikten bir
kabukluyu andiran eglenceli bir havuz samandirasimi etkileyici bir bigimde kopyalar ve
heykelsi sonucu parlak renkli saydam bir kaplama ile tamamlar.
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Sekil 85
Jeff Koons “Balon Maymun” 2011

5. ‘ DA
(Jeff Koons, 2011)

Eserin Ad1: Balon Maymun Duvar Rélyefi (Mavi)

Teknik : Paslanmaz Celik Uzerine Serigrafi, Polikrom Kenarlar
Tarih : 2011

Olgiiler : 263.1 x 304,4 x 3,1 cm

Koons'un bu calismast ¢ocuklarin korunmasini ¢agdaslastirmak ve cocuklart cinsel
istismar, somiirii ve kac¢irmadan korumak i¢in amag¢ giiden kiiresel bir kurulus olan
Uluslararas1 Kayrp ve Istismara Ugramis Cocuklar Merkezi'nin (ICMEC) yararina
sunulmaktadir. Bu g¢alisma Koons'un en taninmis formlarindan biridir ve duvar kabartma
tarihinin yoriingesini devam ettirmektedir. Bu, Koons'un ge¢misten bugiine kadar ele aldig1 en
anitsal duvar kabartmasidir. Maymun neseli figiiri, kahkaha ve nese duygusu
uyandirir. Viicut piramidaldir, iist iiste dizilmis bas ve boyun kiireleri ve dirsekli kuyruk i¢in
gliclii bir taban olusturur. Konu, temel 6ziine indirgenmistir, ancak durgun haldeki bir
maymun olarak kolayca nitelendirilmektedir, afili kuyrugu maymunun enerjik karakterini dile
getirmektedir.
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Sekil 86

Jeff Koons “Eyer” 2003

(Jeff Koons, 2003)

Eserin Ad1: Eyer

Teknik : Yagl Boya
Tarih : 2003

Olgiiler : 259,1 x 350,5 cm

Koons’un 2003 de olusturdugu calismasinda ele aldigi malzemeler ile izleyicide deri bir
6zlem duygusunu olusturmaktadir Sanat¢1 yetiskin ve ¢gocuk unsurlarini bir arada tutarak ayni
konumda vurgulamast duygusalligin ifadesi olarak goze carpmaktadir. Statiisel olarak ayni
konumda olan senlik ve mastiirbasyon olgulari sanat¢cinin vazgecilmez temasini ortaya

koymaktadir.
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Sekil 87
Jeff Koons, Koyun (sart), 1999

(Jeff Koons, 1999)

Eserin Ad1: Koyun(sar1)

Teknik : Kristal Cam, Aynali Cam, Renkli Plastik Ara Katman, Paslanmaz Celik
Tarih : 1999

Olgiiler : 179,4 x 152.1 x 3,8 cm

Jeff Koons'un Koyununun (Sar1) diiz, aynali yiizeyi, izleyiciye gergekligin eglenceli
bir yansimasini takdim eder. Hemen hemen soyut formda, koyun formunun dis hatlari, bir
¢ocugun doldurulmus hayvaninin giimrah kivrimlarimi andiran genis, yumusak kavislerle
islenir. Giin yliziine ¢ikan goriintii, ¢ocuklugun hasretine ve masumiyetine aldatic1 bir saygi
durusu niteligindedir. Calisma yiiksek ve disiik sanatin kesismesine dair olaganiistii ve

eglenceli bir bulus olan Koons'un Easyfun serisinin bir dilimidir.
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Sekil 88
Jeff, Koons, “Ci¢ek vazosu”,(1988)

(Jeff Koons, 1988)

Eserin Ad1: Cigek Vazosu
Teknik : Ayna

Tarih : 1988

Olgiiler : 184.2 x 134.6 x 2.5 cm

Izleyici camdan olusturulan bu ¢alismanin &niinden gegerken, yiiz betimlemeleri her
gilimiisi panoda dalgalaniyor. Dig evrenin farkli versiyonlari ele alinarak kristal yapisinda sabit
bir enerji kompozisyonu meydana getirir. Bu mozaik, pek ¢ok yapboz pargasi gibi bir araya
gelerek detayli bir karsilasma olusturuyor. Gegmis yillarin dekoratif aynalarini andiran bu
eser, kullanom amaci ile farklilik gostermektedir. Faydact pratiklik tizerinde dekoratif

niteliklerini dikkatleri {izerine ¢eken yiizeyde tam bir yansima elde edinilemez.
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SONUC

Dogusundan buyana siirekli tiretim ve tiikketim biinyesinde olan insan teknolojinin de
etkisiyle hayatin biitiin alanlarinda oldugu gibi sanatta da kokli degisimlerin olusmasina
olanak saglamistir. Sanat rutin bir sekilde ilerlemesini siirdiiriirken Dada kavraminin bu
diizene baskaldirmasi ¢ogu sanat¢i ve eserlerinde degisime ugramasina neden olmustur. Bu
diistinceye Dadaizm’den 6nce Kiibizm liderlik etmis fakat formsal degisiklilerden Gteye
gidilememistir. Kiibizm ile giindelik nesnelerin, Dadaizm’le de hazir nesnenin sanata girisi
gelecekte sanat caligmalarinin tuvalden kopusuna neden olacaktir. Bilhassa oncli bir akim
olan Dada, sanatin bagimsizligt ve sanat eserinin varligini ticari anlamda sorgulamaya

yoneltmistir.

Sanayi devrimiyle birlikte yasanan teknolojik gelismeler bircok alanda oldugu gibi
sanatta da biiylik yankilar uyandirmistir. Devrimle beraber makinelesme siirecine girilmesi
tilketim tiriinlerinde seri tiretimi ortaya ¢ikarmistir. Gelisen teknoloji ile artik zorunlu tiiketim
tiriinlerine ¢abuk erigsilmeye baslanmistir. Bu rahat erigsim zamanla yerini zorunlu olmayan
sadece zevk ve begeniye dayanan gereksiz harcamalara birakmistir. Topluma yayilan bu
durum snob olarak adlandirilmistir. Tiketici tercihlerinin belirlenmesinde etkin rol oynayan
snob kavraminin sozliiksel anlami, bunun yani sira sanat ve sanat¢i tizerindeki tarihsel siireci
ele almarak inceleme yapilmistir. Tiketimin sundugu nesneleri edinme psikolojisiyle,
¢evrenin ihtiya¢ ¢emberinin dahilinde tiiketip tiikketmedigi veya bu ¢evrenden hari¢ bireyleri
diizenin igerisinde bulundurmak, gereksinimmis gibi sunmak topluma kendini kabullendirmek
ve statii elde etmek i¢in tiilketmesi duygusalligin aksine maddiyatin 6n planda olmasina olanak
saglamistir. Ruhsal diisiinceleri arzulayan bireyler tiikketimin getirdigi bu negatif diisiinceden
kurtulmak i¢in sermaye sisteminin getirdigi objeleri ihtiya¢ sekillerine gore elde etme
cabasindadirlar. 1950’li yillardan itibaren tiiketim kavramini sanat eserlerine yansitan
sanatcilar bu olguyu degisik agilardan ele alarak elestirel bir tutumla ¢alismalarina aktardiklar
goriilmektedir. Gorsel iletisim araglartyla insanlari tiiketmeye zorlayan bu diizen boylelikle
sanatt da bu olguya dahil etmistir. Bilhassa tliketim kavramim1 Pop Art cergevesinde ele
aldigimizda, Warhol’un ¢orba konserveleri adli eseri tiiketime elestirel bir tavirla yaklastigini
bunun yam sira tiiketim objelerini kocaman boyutlarda olusturan Oldenburg’ta ele aldigi
caligmalariyla gliniimiiz tiiketimine gondermede bulunarak bu olgunun toplumu ne denli
etkileyip kusattigin1 gozler Oniine sermektedir. Yasadigimiz bu donemde de tiiketim

kavraminin getirdigi bu kosullar1 bircok sanat¢1 ¢alismalarina yansittigi goriilmiistiir.

Son olarak ressam ve heykeltiras Jeff KOONS ele alinarak ¢alismalarinda kullandigi

nesnelerin siradan oldugu goriilmiis, bu nesneleri kopyalayarak ¢ogaltip nasil ticari bir araca
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doniistiirdiigii gézlemlenmistir. Sanatginin popiiler kiiltiirde sanat eseri olarak basit nesneleri
yergisel bir sekilde ele almasiyla birlikte bilingli olarak kitsch’e gondermede bulunarak,
sanatin snob tavrimi alaya aldigi saptanmistir. Koons gibi sanatcilar sanat eserlerini
nesnellestirirken kendilerini de bu ¢er¢evede metalastirdiklar1 goriilmekledir. Bu nedenle
sanat eserinin sanatsal ifadesi g6z ardi edilerek o esere bigilen miktara vurgu yapilmak

istenmistir.
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