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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi
KOY SEYIRLIK OYUNLARI ORTAOYUNU VE COMMEDIA DELL’ARTE
OYUNLARININ iLiSKIiLERININ iINCELENMESI
Cem ICYAR
Mays 2011, Sayfa 76+ VI
Tez Damismami: Yrd. Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR
Juri  :Yrd. Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR
Doc¢. Dr. Pinar ARAS
Yrd. Dog. Dr. Erding PARLAK
Insanligin varolusundan beri insan yasammm destekleyen tiyatro sanati,
gunimiize kadar bu destegi siirdiirmeye devam etmistir. Birgok tlrl olan tiyatro, diinya
tizerinde toplumlara yol gostermistir. Yasamsal gergeklere gore bigim alan tiyatro ortak
degerlerle benzerlik de gostermektedir. Bu tezde farkli cografyalar ve zamanlarda
ortaya ¢ikmig Commedia dell” Arte, Koy Seyirlik Oyunlart ve Ortaoyunu tiyatro

tdrlerinin benzer ev farkli yonleriyle ve bu durumlarin nedenleri ele alinmustir.

Tezimizin birinci bdliimiinde Ortaoyunu’nun kaynagi, teknik ve tematik
ozellikleri derinligine incelendi ve degerlendirilmis. Ikinci béliimde Koy Seyirlik
Oyunlar1 kaynag, teknik ve tematik dzellikleri, Uglincli boliimde ise Commedia dell’
Arte oyunlar1 teknik ve tematik 0zellikleri incelendi ve degerlendirildi. Ve bu {i¢ oyun
tiirli teknik ve tematik olarak karsilagtirilip aralarindaki benzerlikler ve farkliliklar

ortaya konulmaya c¢alisildi.

Anahtar Kelimeler: Koy Seyirlik Oyunlari, Ortaoyunu, Commedia dell” Arte
Oyunu
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ABSTRACT
MASTER THESIS
A STUDY ON RELATIONSHIP AMONG VILLAGE SPECTACLE PLAYS,
ORTAOYUNU AND COMMEDIA DELL’ARTE
Cem ICYAR
Advisor of Thesis: Assist.Prof Dr. Biinyamin AYDEMIR
May 2011- PAGE: 76+VI
Jury: Assoc. Prof. Dr. Biinyamin AYDEMIR
Assoc. Prof. Dr. Pinar ARAS
Assoc. Prof. Dr. Erding PARLAK
Drama that has supported man’s life with its presence since human existence
still maintains this support. With its many forms, theatre has been guiding societies
around the world. Drama shaped by vital realities shows similarities to common values.
This study investigates the differences and similarities of Commedia dell’ Arte, Village
Plays and Ortaoyunu that formed in different geographies and times, and also the

reasons for these differences, and similarities.

In the first chapter, the origin, technical and thematic characteristics of
Ortaoyunu were examined and discussed in detail. In the second chapter the origin,
technical and thematic characteristics of Village Play were investigated and discussed.
In the third chapter, the origin, technical and thematic characteristics of Commedia dell’
Arte were examined and discussed and these kinds of drama were compared technically

and thematically and the differences and similarities of these kinds were revealed.

Key Words: Village Plays, Ortaoyunu, Commedia dell” Arte



VII

ONSOZz

Diinyanin en eski ve kokli sanat dallarindan biri olan tiyatro sanati, av
torenlerinden beri uygarlia hizmet etmis ve insanlarin yasama tutunmalarina,
coziimleyebilmelerine, iliskiler kurmalarina ve kendilerini gelistirmelerine yardimci
olmustur. Tim uygarliklarin temellerine destek olan tiyatro, bu temellendirmeleri
yaparken uygarliklar arasi iligskileri de diizenlemis ve pekistirmistir. Tiyatro insani,
insanla, insanca anlatan bir sanat dalidir. Kaynagi ve hedefi insan olan bu sanat dali hig

kuskusuz insanla ilintili, ortak paydalarin birlesimiyle zenginlesir.

Kiiltlirlerarasi iletisim, kiltiirel, ticari vb sekillerle gelisir ve sanat bu iletigimi
cizgisine sokar. Kiiltiirlerarasi bu iletisim sonucu meydana ¢ikan iletisim, elbette bircok
alanda uygarliklar, kiiltlirle veya milletlerarasi ortak noktalar olusturur. Bu baglamda

birbirine benzeyen gelenekler, yasamsal 6geler ve sanat anlayislar1 gdzlemlenir.

Tezimiz Koy seyirlik Oyunu, Ortaoyunu ve Commedia dell” Arte Oyunlarina
bakis agis1 ve birbirleriyle iletisimleri sonucu karsimiza ¢gikan benzerlikleri bu baglamda
ele alarak degerlendirecektir. Farkli cografyalar, iklimler ve kiiltiirler birbirini model
almadan ayni1 paydada, ortak noktalar1 olan sanat anlayislariyla karsimiza ¢ikabiliyor.
Bu sanatsal oraklik toplum iliskileri, ticari baglantilar, siyasi anlagmalar gibi
birlikteliklerle ortaya ¢ikip pekisebiliyor. iste Commedia dell’ Arte, Ortaoyunu ve Koy
Seyirlik Oyunlar1 da bu baglamda ortak noktalariyla dikkat ¢ekmekte ve incelenmeye
degerdir.

Tez c¢alismamda benden destegini esirgemeyen Tez Danismanim Yrd Dog. Dr.
Biinyamin Aydemir’e, Ogrt. Goér. Erdogan Gogebakan’a ve ismini sayamadigim
hocalarima ve arkadaslarima minnet duygularimi sunar, tesekkiir ederim. Ve tabii

sevgili aileme...



GIRIS

Insanoglu dogar dogmaz, yeme, igme, korunma ve barmma icgiidiisii yiiziinden
doga olaylar1 ile karsilasmistir. Zaman iginde doganin kendi igindeki varliklarini
tanimig, bu tanima, insanoglunu evrendeki varliklarla, maddi ve manevi bir bag
kurmasina neden olmustur. Bu bagin ilk agamasi da “taklit” olmustur.’ Yasayabilmek
icin avlanan ve avlandig1 hayvanin ruhunu kovduguna inandigi i¢in de etrafinda ettigi
dansin taklit edilmesi, c¢esitli doga olaylarina kars1 gosterdigi tepkinin ya da doga
olaylarinin yansitilmasinin olusturdugu taklitler bdylece ilk dram sanatinin ¢ekirdegini
olusturmustur.

Mistik bir 6zellikle baslayip sonra torensel boyuta gelen dramlarin bir kisma,

(13

zaman i¢inde evrimini siirdiirerek “oyun” ozelligini almustir.? Insanligin taklitle
baslayan, ilkel diisliniisten mitosa ve oradan zihinsel diisiinceye varan inanglara ve
torenlere bagli temsiller cografya, iklim sartlari, dinsel degisiklikler, toplum yapis1 gibi
etkenlerle faklilasmustir.® Bu baglamda gozlemlememiz ve dnemsememiz gereken en
onemli etken insan faktorii ve temel insan etkenleridir. Degisik dinlerde, inanislarda,
geleneksel yapilarda, zaman ve mekan ayriliklarinda da olsa insan, temel baglamda
ortak bir zemin iizerinde diinyada var olan bir varliktir. Diinya tarihinde tiim olaylarin
merkezine insani1 koydugumuzda ayrismalar ne kadar ¢ok olursa olsun temeldeki ortak
nokta olan insan farkliliklarin yaninda benzerlikleri de barindirir. Afsar Timugin ilk
insan toplumlarinin ayni konu {izerinde birbirinden habersiz ve bagimsiz olarak hareket
ettigini soyle vurgular.

“... Bu donemin tiim halklar: siisii seviyordu. Insanlar kolye yapmak icin deniz

kabugu ve hayvan disi topluyordu...” *

ik insandan beri ortak akil ve ihtiya¢ birbirinden habersiz islemekte ve ortak
begeniyi sunmaktadir. Sanatin evrensellik ilkesi de bu baglamda ¢ok Onemlidir.
Evrensellik ilkesi insanligin ortak paydasindan hareketle var olur. Bu var olus bircok
alanda kendini hissettirdigi gibi sanatta, dolayisiyla sanatin en énemli dali olan tiyatro

sanatinda da karsimiza ¢ikar. Bir¢ok sanat dalinin benzesmesi, birbirini hatirlamasi iste

! ®zdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi I, Mitos Boyut, Istanbul 2000, s.17.

? Nutku, 18-19.

3 Selen Korad Birkiye, Cagdas Tiyatroda Kiiltiirleraras: Egilim, De Ki Yay., Ankara 2007, 23- 24.
* Afsar Timugin, Diisiince Tarihi I, Bulut Yay., istanbul 2000, 50-51.



bu sebepten dolayidir. Benzesen olaylar, durumlar, yasamlar, sanatlar ya da sanat
tavirlar1 temelde insanin 6ziiniin ve ihtiyaglarinin ayni olmasindan kaynaklanir. Temel
kurallardan kabul edilen arz-talep iliskisi bize bu benzesmeleri ¢6zmemizde yardim
edecektir. Ciinkii insanlar ihtiyaglari yoniinde ¢oziim iretirler.’ Bu olaya bircok
sosyolojik baglamda bakip orneklerini gorebilecegimiz gibi tiyatro baglaminda da
bakabilir ve anlamlandirabiliriz. Bu baglamda Metin And Anadolu Koy Seyirlik
Oyunlar ile Balkanlar ve Avrupa’da karsimiza ¢ikan Koyl oyunlari arasinda 6nemli

baglar bulmus, bu baglarin Anadolu topraklari oldugunu savunmustur.

“Ozellikle cesitli ogeler yoluyla Avrupa kéyliisiiniin siirdiirdiigii tarimsal kut
torenlerle Anadolu kovyliisiiniin ~ tarimsal kut térenleri arasinda benzerlikler
sayilmayacak kadar ¢oktur, her ikisi de gene bu bélgeden ¢ikmistir. Anadolu kéyliisii
kaynagin basindadir ve eski kalitin bekg¢isidir.

Canli bir big¢imde yasayan bu gelenegi Avrupa’dan once komsu iilkelerde
buluyoruz. Yunanistan, Bulgaristan, Romanya gibi ulkelerdeki kdylinin dramatik
geleneklerinde bizimkilere biiyiik bir yakinlik buluyoruz. Ayrica yalniz benzerlik degil,

fakat bu oyunlarda kullanilan sozciiklerin bir¢ogu da Tiirkge 'dir.

Bir ornek tzerine bunu gosterelim. Balkanlar’da bu tiir oyuncularin bir adi da
“cemale”dir. Bir ad altinda Bulgaristan da gériildiigii gibi ayrica Makedonya’da da
karsimiza “cemala” ya da “cemalcik” olarak ¢ikmaktadir. Cemal Arapga bir sozciik
olup yiiz giizelligi ve erkek adi oldugu gibi ayrica cemal — Allah ise Allah’in Litfu
demektir. Bu sonuncu anlamda bu oyunlarin bolluga yonelik oldugu diistiniiliirse bu
sozciik altinda gerek Anadolu’da gerek Balkan iilkelerinde goriilen, toplanan oyunlarin

gene bizim etkimizle buralardan boyle adlandirildigr anlasilir.”®

Insanligin var olusundan itibaren karsimiza c¢ikan ritiiel ve sosyolojik
durumlardan kaynaklanan ve tiyatral olarak “taklit” diye nitelendirilen ve sonunda
drami yaratan durum ele alalim. insanin yasam iginde ruhunu dinlendirmesi, kendini
sagaltmasi, bir bakima i¢ini bosaltmasi bir baska deyisle hayata tutunma, eglenme

gereksimini goriiriiz.” Bu rahatlama olgusu tiim insanlik i¢in gerekli oldugundan dolay1

® Dogan Ciicenoglu, /nsan ve Davranisi, Remzi Kitapevi, istanbul 2000 s.38.

® Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, Ankara 1969, 53- 54.

" Emile Boutroux, Cagdas Felsefede Ilim ve Din, (Ceviren: Hasan Katipoglu) , Milli Egitim Bakaknlig
Yaynlari, Istanbul 1997, 327- 329.



da yapilan eylemler toplumlar arasinda benzerlikler arz eder. Bu benzerlikler toplumlar
arasi iletisimin baslamasiyla da etkilesimlerle biiylir ve c¢ogalir. Toplumlar ya da
uygarliklar arasindaki bu denli yakinliklarin elbette taklit ya da kopyalama diye
nitelendirilmesi dogru olmaz. Ciinkii insanligin ortak akli toplumlar arasi iletisim
olmasa bile ortak fikirler tiretir ve toplumlar kendi iginde bunu yasar, toplumlar arasi

iletisimde ise bu yasadig1 ya da yasattig1 olguyu genisletir, koklestirir. Afsar Timugin

“Akil ve diisiinmek insamin en eski aliskanliklarindandir. Insan, insan olmaya
baslarken diisiinmeye baslamistir. Diistinmek insan i¢in bir zorunluluktur. Diisiinmek

insan ruhsalliginin en belirgin islevidir... 8

diyerek, insan aklinin ve diisiinmenin ne denli 6nemli oldugunu ve bu eylemin ortak bir
eylem oldugunu vurgulamigtir. Unutmayalim ki diigiinmek iretmeyi, ihtiyaclar
karsisinda ¢ozlimler bulmay1 gerektirir. Tezimiz bu baglamda insanlifin ortak akliyla
ortaya ¢ikan sanat kavraminin 6nemli unsuru olan tiyatro kavramindaki benzesmelerden
olan Ortaoyunu, Koy Seyirlik Oyunlar1 ve Commedia dell’Arte oyunlar1 arasindaki
benzerlikleri irdelemeye calisacaktir. Bu benzerlikler sahne etmenleri ve sahneleme
anlayislarinin incelenmesiyle ortaya konulacaktir. Birbirlerinden farkli zamanlarda
ortaya ¢ikan bu tiyatro tiirleri birbirleriyle benzesen yonleriyle dikkat ¢ekmektedir.
Genel bakis acilarmin ¢ogu elbette Tiirk Tiyatrosu’nun Ortaoyunu ve Koy Seyirlik
Oyunlarr’nin bagka tiyatrolar1 taklit ettigidir. Ozellikle Orta oyunu bu baglamda
Commedi del’Arte oyunlarmin taklidi olarak sunulmaya calisilir. Tezimizde bu
diisiinceleri dogru olmama ihtimali iizerinde durmaya ¢alisacagiz. Bu sdyleme karsilik,
gecmisi Orta Asya’ya ve binlerce yila dayanan Koy Seyirlik Oyunlari’nin da bu oyun
tiirleriyle benzerliklerinin oldugunu ortaya koyarak Tiirk Tiyatrosu’nun bu baglamda

kendi ekoltniin oldugunu savunmaya ¢alisacagiz.

Koy Seyirlik Oyunlari’nin gegmisi Commedia dell’Arte ve Ortaoyunu’ndan
daha eskidir. Koy Seyirlik Oyunlari’nin diger iki oyun tiirliyle benzerliginin yukarida
vurgulamaya c¢alisgtigimiz “Ortak insan Akli”, “Ortak ihtiyaglar” ve “Kiiltiirler arasi
etkilenisim” konularindan hareketle insanlik tarihinin birbirleriyle benzesen ancak
farkliliklar1 da olan, bunun yaninda farkli tatlar sunan {i¢ orijinal tiyatro oyun tiirii

oldugunu ispatlamaya calisacagiz. insanlik tarihi farkli mistik 6gelerle gevrilmis ve

8 Timugin, s. 22.



bunlardan tiyatro yaratilmistir. Elbette bu durumlar Tiirk tarihinde ve kiiltliriinde vardir.
Eski Tiirklerin sosyal yasantisi i¢inde yer alan Totemizme ve Samanizm’e bagl temsil
niteligi tasiyan sélen (kurban ziyafeti), sigir (genel av torenleri) gibi koklesmis ve
sistemlesmis torenler dram sanatinin da kaynagmi olusturmustur. Orta Asya’dan,
Anadolu’ya go¢ eden Tiirkler, zaman i¢inde geligip sistemlesmis dram sanatini da
kiiltiirleri i¢inde tasiyarak getirmislerdir. Dram sanati Anadolu’da gelisimini Turklerin
bu cografyada karsilastiklar1 ve yasadiklan kiiltiir etmenleri ¢ercevesinde olusturmustur.

Bu etmenleri Metin And S6yle gruplandirmustir.
1. Yer
2. Soy
3. Imparatorluk
4. Islamiyet
5. Batililasma S

Yer kavrami, Anadolu’da yasamis eski uygarliklarin da, Tiirk kiiltliriiniin ve
Tiirk Tiyatrosu’nun olusmasinda biiyiik etkisi vardir. Koylerin yiizyillar boyunca,
kentlerden kopuk olarak yasamlarinin siirdiirmeleri nedeniyle, eski uygarliklardan gelen
bir¢ok torenler giiniimiize kadar korunabilmis, Tiirk koyliisiince siirdiiriile gelmistir. Bu
bolluk torenleri ve seyirlik oyunlarinin geregleri, anlamlari, amaglari zamanla
degismigse de geleneklerine siki sikiya bagh Tiirk koyliisii bunlar saklayip korumakta

titizlik gdstermistir. *°

Soy faktéri de Turk soyunun Tilrkce konusmasi, Orta Asya ve saman
inanglarinin  Anadolu Tiirklerinin kiiltiirlerine tagimasini saglamasi yoniiyle etkili
olmustur. Tirkler Anadolu’ya gelirken dinlerini degistirmisler ancak dillerini

korumuslardir.

2

Bugiin yaygin bigimde kullanilan“ oyun” so6zciigii de Orta Asya’dan

gelmektedir. Osmanli’min {i¢ kitada kurdugu imparatorluk icinde yasayan c¢esitli

®And, s.09.
1 And, 9- 12.



halklarin ve etnik gruplarin kiiltiir alis verisi, Tiirk dram sanatinin gelismesinde onemli

unsur olmustur.™

Turkler, islamiyet’i benimsemesiyle birlikte Islam Kiiltiiriniin etkisi altina girmis
ve oldukea etkilenmislerdir. Béylelikle IslAmiyet’in kabuliiyle yalnizca dinsel kiiltiir
degil, buna bagli olarak Iran ve Arap kiiltiirii de Tiirkler iizerinde etkili olmustur. Ancak
dinin etkisi, getirdigi cesitli konulardaki yasaklar acisindan, Tiirk dram sanatinda
gelistirici degil, geciktirici bir unsur olmustur. islam’in bir dram yaratamamasinin en
biiyiik nedeni ise Islam’m inang ve diinya gériisiinde tiyatroya aykiriliklar olmasidir.
Islam’da yaratic1 Allah’tir. Tiyatro sanati Allah’in yaraticih§ma ikilik diisiiriiyor iddias
ile gelismemistir. Buna ragmen Golge oyunlart yiizyillar boyunca hosgorii ile
yasamistir. Bunun nedeni ise, Golge Tiyatrosu’nda ki goriintiilerin cansiz ve cisimsiz
olmasidir. Yani mutlak yaratici Allah’in isine karigilmamistir. Bir baska boyutu da
Islam’la ilgili olanidir. 13. yy.da yasamis olan diisiiniir Ibn’{il Araba gore; perde
arkasinda oynayanlar belirtilerdir, bu onlarin gergek cisimleri degildir. Nasil ki onlar o
golgeleri sekillendiriyor ise Allah da insanoglunu 6yle yonetmektedir. Perde kalktiginda
yalniz yoneten kalacaktir, beden yok oldugunda da Ruh ile Allah bas basa kalacaktir.
Araplarin Golge oyununa bu yaklasimi Tiirklerde de oldugu gibi kabul gdérmiistiir.
Sadece devleti temsil eden stratejik kurumlarin {izerine oynanan taslama niteliginde
oyunlar s6z konusu oldugunda, adaleti ve diizenin koruyucusu kadilar tarafindan tepki

gormustur.

Arap Ulkelerinde oldugu gibi Osmanli Tirkinde de din tiyatro (zerinde
kisitlayict ve baskici etken olmustur. Aslinda ¢ok zengin dramatik malzemeye sahip
olan Tiirk oyunlar1 yabanci kaynaklara konu olurken yerli kaynaklar bu konuda
¢ekimser davranmuslardir. Din baskisi bu sanati meslek edinmis insanlar1 dinsiz,
giinahkar ve ¢ekinilmesi gereken insanlar olarak nitelendirmistir. Bu baski ortaminda
sinirsiz Ozgirliige sahip tek oyun tiirii Karagdz oyunlaridir. 12 Gegmisten glinlimiize tiim
Islam iilkeleri arasinda bu tiir baskilara ragmen yol kat edip, tiyatro sanatinda yasadig

evreni 6zgiirce yorumlayabilen sanatgilar1 Tiirk’ler yetistirmistir.™

1 And, 12- 16.
12 And, 26- 30.
13 And, s. 41.



Batililasma ise Tiirk dram sanatinin giiniimiizdeki uygulanisinda en 6nemli
unsur olmakla birlikte, Koy Seyirlik Oyunlari’ndan ziyade Ortaoyunu iizerinde etkisi
var olabilir. Osmanli Imparatorlugu iginde yasayan cesitli budunlarla olan kiiltiir
aligverisi bu baglamda oldukca 6nemlidir. Kiiltiirel aligveris Balkan {ilkeleri ile de
olmustur. Fakat bu aligveriste Tiirk kiiltlirii baskin rol oynamistir. Bunun en giizel

ornegi Tiirk Karagdz oyununun bu tilkelerde de kabul gérmesidir.

Bir¢ok Avrupali incelemeci seyirlik oyunlarimizda 6zellikle Karagdz ve
Ortaoyunu’nda Commedia dell’ Arte etkisi bulmustur. Sultanin sarayindaki bu dramatik
etkinliklerin olusmasinda Ispanya ve Portekiz’den kovularak Tiirkiye’de din
Ozgiirliiklerine kavusan Yahudilerin bliyiik etkisi olmustur. Bu etkilesimden dolayidir ki

eski Osmanli senlikleri ile cagdas Ronesans senlikleri benzerlik gésterrnektedir.14

14 And, 21- 25.



BIRINCI BOLUM
ORTAOYUNU

1.1. ORTAOYUNU’NUN TARIHI VE KAYNAKCASI

Ortaoyunu iizerine birgok arastirma, incelme ve deneme yayinlanmasina karsin
bu geleneksel tiyatro tirii hakkindaki tartismalar hala stirmektedir. Bu tartisma
noktalarinin basinda hi¢ kuskusuz Ortaoyunu’nun ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigina
iligkin saglikli bir bilginin bulunmamas1 geliyor. Bazi1 tiyatro adamlar1 Ortaoyunu’nun
kokenini ¢ok eskilerde aramanin hata olacagini 6ne siirmiis ve bu tiiriin “Karagdz’iin
sahnede oyuncular tarafindan canlandirilmas1” olarak nitelemislerdir. Ikinci grup tiyatro
adami1 ise Ortaoyunu’nun kokeninin c¢ok eskilere dayandigini arastirmalarinda
gostermislerdir. Ugiincii grup ise Ortaoyunu’nun bat1 kaynakli oldugunu ileri siirmiistiir.
Peki, dogru olan hangisi, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun baslica tiiri olan

Ortaoyunu’nun temeli nereye dayaniyor?

Ortaoyunu’nun tarih igindeki gelisme siirecinde “Kol Oyunu”, *““Meydan
Oyunu™, *“Zuhuri Kolu” isimleriyle anmildigt XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda
“Ortaoyunu” ad1 verilerek kesin seklini aldig1 bilinmektedir. Nitekim kol adi verilen
cesitli topluluklarin sergiledigi oyunlarin gézbagciligi cambazlik, hayvan oynaticilari
gibi takintilardan arindirilarak musiki ve kdcek oyunlar ile cer¢evelenmis, dramatik
oyunlara doniistiigli sanilmaktadir. Cumhuriyetin ilan edilmesinden hemen sonra tiyatro
alaninda biiyiikk atilimlar yapildi. Sanata 6nem verilmesi ve donemin yoOneticileri
tarafindan Ozellikle ulusal tiyatronun gelisimi icin olanak saglanmasi nedeniyle bu
alanda degisik ¢alismalar yapildi. Bu baglamda, tiyatromuzun kaynaklar1 ve karanlikta
kalan noktalarinin aydinlatilmasi i¢in de pek ¢ok tiyatro adami arastirmaya basladi. Iste
bu arastirmalar sirasinda Ortaoyunu lizerinde biiylik tartismalar basladi. Bazi tiyatro
adamlar1 Ortaoyunu’nun Karagdz oyununa benzetmesi ve onun Ortaoyunu adiyla ancak
XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gosterilmis olmast nedeniyle Ortaoyunu’nun
bu tarihlerde ortaya ¢iktigini dne siirdii. Aragtirmacilar Ortaoyunu’nun Karag6z’iin canl

aktorlerle oynayan bir oyun sekli oldugu kanisina varmislardr.™

15 Nutku, s. 203.



Bu aragtirmacilarin Ortaoyunu’nun isminin ortaya ilk ¢iktig1 tarihi saptayarak

buna gore ¢alistiklar1 gézlendi. Bunlardan bir tanesi de Selim Niizhet Gergek’ti:

“Omriinde bir defa olsun hayal oyunu gérmiis olan bir seyirci Ortaoyunu da
gorecek olursa, lakayt ve dikkatsiz bile olsa, derhal, bu iki oyun beynindeki siki
niisebehetin farkina varir. Karagoz eshasinin perdeden yere inerek ortaoyunu viicuda
Qetirdigine, pek hakli olarak hiikmeder. Hele bu iki oyunla istimnas kesbetmis olanlar
vahiridelillerden mada bu hiikii tetkiki edecek bir¢ok hususat meydana ¢ikabilirler. Bu
boyle oldugu ve Orta oyuncularin bu hakikati daha iyi takdir etmeleri bilmem neden ta
Kanuni Siileyman zamanmina ¢ikarak Siileymaniye Vakfiyesi'nde delilere oynanan bir
oyun gibi gostermekte inat ve israr etmektedirler. Bugiine kadar ortaoyununa dair
vazilarda hep bu noktaya temas etmektedir. Halbuki Siileymaniye Vakfiyesi’nde bu

hususa dair bir kayit yoktur... "

Alintidan anlasilacagi gibi, Ortaoyunu’nun c¢ikis tarihi yakin ¢aga getirilmeye
caligiliyor. Ortaoyunu’nun ¢ikis tarihi i¢in degisik tarihler 6ne stiriilmektedir. Tarihi
boyle geciktirme egiliminin bir takim nedenlerinin oldugu tiyatro adamlar1 tarafindan
saptanmistir. Bu nedenlerden bir tanesi; incelemecilerin bagvurduklar: kaynaklarin daha
erken tarihlerde Ortaoyunu oynandig1 gostermedeki yetersizligidir. Bir bagka neden de
gene arastirmacilarin ellerindeki kaynaklarin Ortaoyunu adini almasi tarihsel olarak

gectigimiz yiizyiln ilk yarisina rastlamasidir.’

XIX. ylizyiln ikinci yarisinda kesin bir bi¢imiyle ortaya ¢ikan Ortaoyunu’nun
birinci grubun aksine daha once bagladigini belirten tiyatro adamlar1 burada gesitli
savlar ortaya atmiglardir. Karagdz ve Ortaoyunu’nun temelinin taklitten geldigini bunun
da eski Yunalilarin “mimus” oyunlarina karsilik olduguna deginen arastirmacilar,
mimus oyunlarindaki kisilerin Karagdz ve Ortaoyunu kisileri ile benzerlik gosterdigini

sOylerler.

Yiizyilin basinda Tiirk Tiyatrosu hakkinda arastirma yapan Macar tiyatro adami
Ignaz Kunos, Ortaoyunu iizerine yaptig1 incelemeler sonucunda bu oyun tiiriiniin ¢ok

eski zamanlara kadar dayandigim belirtir. ignaz Kunos, Ortaoyunu’nun eskiligini .

16 Selim Niizhet Gercek, Tiirk Temasasi, Metbai Ebiizziya, [stanbul 1936, s. 100.
" And, s. 173.



“... Karagoz ile Ortaoyunlarimin esasi taklitten ibaret, yani eski yunalilarin
“Minos” denilen oyununa karsilik. Bu oyunlar Konstantiniye sehrinde bulunan tiirlii
tiirlii milletleri bu milletlerin cins cins konusmalarini tuhaf tuhaf telaffuzlarint taklit
edip gittikge bir tiyatro oyunu haline gelmislerdir. Bu eski taklit oyunlarinda iki soytar
bulunup, biri bast kel, karm sigkin Minos;, biri de eli saksakli Mukos...
Konstantiniyye'yi fetheden Osmanlilar, Bizantinlerin Minos unu, Pisekdr’la Hacivat

yapip Mukoslart da kavuklu ile Karagoz oldugu acikur...

diye aciklar. Kunos, Evliya Celebi’nin 17. yiizyilda yazmig oldugu
Seyahatnamesinde, taklit eden ustalar1 anlattigimi da belirtmektedir. Bu konuda
arastirma yapan yakin ¢ag tiyatro adamlar1 Ortaoyunu i¢in kendilerinden 6nce yazilmis
olan yazilarin, yeteri kadar incelenmeden kaleme alindigin1 belirtmekteler.
Ortaoyunu’nun eskiligi konusunda incelemeciler, g¢aglar boyunca rastlanan canl
oyuncularla yapilan gosterileri dikkate almadiklari, bunun yerine Ortaoyunu terimine ilk
rastladiklar1 yerden itibaren ¢alismalar yaptiklar1 saptanmistir. Bu noktada; hi¢bir sanat
tiirlinlin birden bire son bi¢imini almadigi; yiizyillar boyunca bir takim degisikliklere
ugrayarak yavag yavas gelistigi géz Oniine alinirsa, Ortaoyunu’nun da benzer evreleri
gecirdigini diisinmek yanlis olmaz. Sanat akimlarinda oldugu gibi; Ortaoyunu’nu
“Ortaoyunu” adini aldiktan sonra baslatmak kuskusuz yanlis olacaktir. Ortaoyunu’nun
yeniligini savunan Nihal Tiirkmen, bu oyun tiriiniin ilk defa 1819 yilinda IL
Mahmut’un karsisinda oynandigini ve daha 6nce de bu tarzda bir oyunun bulunmadigini
one stirmektedir. Tiirkmen, Ortaoyunu tiplerinin daha o6nce “Kol Oyunlari”nda

rastlandigini da vurgular.

Nihal Tiirkmen’in bu savlarindan hareketle, Osmanlilarda, dramatik tiirden
oyunlar oynandigini ¢esitli kaynaklardan biliyoruz. Kaynaklar, bu donemlerde sarayda
calgici, dansci, sarkici takimlarmin yani sira taklitgi oyuncularin da oldugunu
yazmaktadir. Degisik isimlerde karsimiza c¢ikan bu oyun bigiminin incelemecileri
yanilttiZ1 da belirlenmistir. Ortaoyunu’nun XIX. Ve XX. Yiizyillarda gordiigiimiiz son
bi¢cimini ne zaman aldigin1 kesin olarak bilmiyoruz. Ancak Ortaoyunu’nun yapisindaki
miizik, dans ve taklit gibi baslica Ogelerinin Osmanli doneminde eglencelerde,

senliklerde ayr1 ayr1 karsimiza ¢ikmaktadir.

'8 1gnaz Kunos, “Ortaoyunu” (Derleyen: Tuncer Giilensoy) , Terciiman Yayinlart, istanbul 1968, s. 43.
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Ortaoyunu, Osmanli doneminden baglayarak cesitli isimlerle karsimiza
cikmaktadir. Bu uzun donemde birgok kol oyunu gosterilerini siirdiirmiistiir. Kol,
calgici, sarkici, dansci, kuvvet ve denge gostericileri, gbzbagcilar, hayvan oynaticilari,
fiseklerle oyun gosterenler, kuklacilar, karagdzciiler, taklitci ve benzeri kimselerin
olusturdugu topluluktur. Kollarin i¢inde Ortaoyunu dedigimiz, konulu dramatik
gosteriler de yer aliyordur. Ancak buralarda daha ¢ok, sarkici ve kogeklere biiyiik ilgi
gosterildigi de bilinmektedir. Evliya Celebi ¢aginin 12 toplulugundan séz ederken,
bunlarin sadece dans edip sarki sdyledigini oyunlar oynadigini da kitabinda yazar.
Yiizyillar boyunca dramatik ozellikte, kisilestirmeye dayanan s6zlii oyun geleneginin
varligini belirtikten sonra bu oyunlar ile Karagtdz, kukla, dans curcuna, meddah ve gene
sOzllii bir oyun olan hokkabazlik gibi ¢esitli oyun tiirlerinin karisimindan dogma bir
gelisimle Ortaoyunu’nun bilinen en son bi¢imine varilmis oldugunu ¢ikarmak

mimkiindiir. Prof. Dr. Ozdemir Nutku, bu konuyla ilgili olarak,

“Halk tuluat tiyatrosunun kaynagi kesin olarak saptanilmamigsa bile hangi
yiizytlda ortaya ¢ikabilecegi ve ne zaman son bi¢imini almis oldugu bazi belgelere ve
minyatiirlere dayanilarak anlasilabilmektedir. Daha once belirtildigi gibi, XIV. Yiizyilin
onsunda 1. Bayezid’in sarayinda ¢algici, dans¢i ve ¢ingenelerin bulundugu, oyunlar
gosterildigi, Bizans Imparatoru Manuel Paleologus tarafindan anlatilmistir. 1582,

e . . . . . 19
senliginde Karagéz ve Hacivat’a benzeyen Ortaoyunu olmast miimkiindiir”

Soyler. Bu arada, senlikleri anlatmak amaciyla yapilan minyatiirlerde calgi
takim1 ve kisileriyle bir Ortaoyunu’nun varligi kendini gostermektedir. Sarayda II.
Mahmut doénemi ile birlikte Kol oyunlarinin oynanmaya baglamasi bu oyun tiiriiniin
hizla gelismesine neden olmustur. Kol oyununun, Ortaoyunu ismini almasi ise 1830—

1836 tarihlerine rastlanir.

Bu oyunun isminin acik olarak ilk kez kullanilmasi II. Mahmut donemine
rastlamaktadir. Ortaoyunu’nun en parlak devri Tanzimat Dénemi olsa da, bu dénemden
baslayarak Tiirk Tiyatrosu’nun batiya agilmasi ve {lizerine Giilli Agop tarafindan
kurulan “Osmanli Tiyatrosu”nun etkinlesmesi bu tiirlin zayiflama ve gerilemesini
getirmistir. Daha c¢ok acik havada izleyenlerine ulasan Ortaoyunu, tiyatronun

batililagma siirecinde kendini kapali mekanlara sokmak zorunda kalmistir.

19 Nutku, s. 203.
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II. Mahmut zamaninda sarayda yapilan c¢esitli senliklerde Ortaoyunu’na benzer
bir takim gosteriler yapildigi saptanmistir. Kuskusuz o dénemde bu oyunlar Ortaoyunu
ismiyle oynanmiyordu. Ancak saray icinde Ortaoyunu’na benzer kol oyunlarinin
gosterilmeye baslandigini kaynaklardan var olmaktadir. Yine bu kaynaklarda, kol
oyunlarinda Tiirk, Ermeni, Frenk, Zenne, Yahudi gibi taklitlerin yapildigini, curcuna ile
baslandigini, Kolbasi, Pisekar ve Kavuklu gibi basoyuncular1 oldugunu, bunlar arasinda
giildiiriicii soylesmeler gegtigini, zurnacinin bu oyunlardaki gorevi, saksak kullanilmasi
okula baglayan cocuklarla ilintili bir oyunun Onérgiisii iizerine bilgi edinmemiz
miimkiindiir. Sarayda gosteriler yapan oyuncularin disaridaki kol oyunlarinda

etkilenmesi bize bu donemde gelismis bir oyun geleneginin oldugunu goéstermektedir.

Ortaoyunu’nda daha c¢ok halkin merak ve ilgisine yer verilmistir. Burada
cevrede hiinerlerini gosteren ve halka seslenen sanatgilar yine halkin i¢inde yetismis
kisilerden olusmaktadir. Bu sistem iginde usta-girak iliskisi de olduk¢a Onemlidir.
Sanatcilar kiiciik yaslarda girdikleri kollarda yetisirler. Daha sonra ustalarinin izni ile
kendi baslarina sahneye ¢ikmaya baslarlar. Ancak usta-girak iliskisi burada da bitmez;

ustalar genellikle ¢iraklarini bir siire takip ederlerdi.

Batli anlamda tiyatronun hizla yayginlasmasi aydin kesimin daha ¢ok o tiire
bliyiik ilgi gostermesi Ortaoyuncular1 zor durumda birakmistir. Ortaoyuncular arasinda
Ortaoyunu’nu, perdeli ve sahneli tiyatroya ilk kez Kavuklu Hamdi getirmistir.
Aksaray’da kurulan bu tiyatronun adi da *“Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi”dir.
“Bunun ardindan birgok Ortaoyunu toplulugu da kendini kapali mekéna atmistir.
Ancak, burada karsimiza c¢ikan olaylarin basinda Ortaoyunu yapisinin yavas yavas
bozulmasidir. Yasam savasi veren Orta Oyunculart Giillii Agop’un oynadigi oyunlardan
esinlenerek oyunlar c¢ikarmaya baslamislardir. Bununla birlikte bu tiir oyunlar
Ortaoyunu’nun yapisina ters gelmistir. Bir yandan da Giilli Agop, Ortaoyunu’nun
seyircisini almak igin elinden geleni yapmustir. Bu karmasa iginde tiyatro tarihimizde
“Tuluat” ismi ile anilan yeni bir akim da baglamistir. Tuluat Tiyatrosu’nun basit bir olay
cevresinde salt giildiirmeyi amaglayan yapisi, Ortaoyunu’nu iyice yipratti. Boylece kaba
sOzlerle ve hareketlere dayanan Ortaoyunu ile hicbir ilgisi kalmayan Tuluat Tiyatrosu

halkin daha c¢ok ilgisini ¢ekti. Tuluat oyunculari ilk dénemlerde Ortaoyunu’yla iliskisini

20 Nurhan Tekerek, Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansimalar, Kiltir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1993, s. 23.
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sirdiirirken bu daha sonra iyice koptu. Ancak seyrek olarak Ortaoyunu’nu ele aldilar.

Kavuklu Hamdi’nin 1911°de 6liimiinden sora Ortaoyunu iyice sinmeye basladi.

Gerek Cumhuriyet’in ilk yillarinda, gerekse daha sonraki yillarda ¢agdas Tiirk
Tiyatrosu’nu olusturmak adina Ortaoyunu’nun yeniden canlandirilmasi ve Ortaoyunu
estetiginin ¢agdas tiyatroyla bir sentezinin yapilmasi yolunda kimi ¢abalar olduysa da,
bu ¢abalarin ¢ogu sonugsuz kalmistir. Ancak, bu yolda, yazarlik alaninda Oktay
Arayict’nin oyunculuk ve sahne uygulamasi alaninda da Ferhan Sensoy’un, Miijdat

Gezen’in ¢abalarmin olumlu sonuglar verdigini eklememiz gerekiyor.
1. 2.0RTAOYUNU OZELLIKLERI

Halk Tuluat Tiyatrosu, olarak da bilinen Ortaoyunu, Karagdz oyunun
canlandirilmasi olarak kabul edildi. Geleneksel tiyatromuzun ikinci tiirii olarak da kabul
edilen Ortaoyunu, Karag0z’den arag ve yontemiyle ayrilir. Ortaoyunu’nda oyuncu hayal
degil, canli insandir. Oyun yeri de perde degil, seyirciler tarafindan ¢evrilen meydandir.
Nitelik olarak da Karagdz’den farkli olan Ortaoyunu agik sacik ve maskaraliklara karsin

ciddi amaclari olan bir oyundur.?

Ortaoyunu, Tiirk toplumunun o6zelliklerinden ortaya ¢ikan, kendi toplumunu,
gevresini ve sorunlarini yansitan bir halk tiyatrosu tiiriidiir. Diger halk tiyatrosu
tiirlerinde oldugu gibi Ortaoyunu da giildiiriiyli temel almis ve elestirilen komediye
yonelmistir. Halk arasinda “kissadan hisse” olarak yorumlanan tasglamalar bu oyun
tiiriinliin ana c¢izgisini olusturur. Elestirirken giildiirme, giildiiriirken egitme bu oyun
tiiriiniin bir 6zelligidir.

Ortaoyunu’nun ilk oynanis bi¢imi {izerine eldeki veriler oldukca azdir. Bu oyun
tiirii kavuklu Hamdi, kiiciik, Ismail, Abdiirrezzak gibi Ortaoyunu ustalarmin elinde

bugiinkii bi¢imini almistir.

Ortaoyununun dagarcigin1 Karagéz oyunlari, batidan ¢evrilen ya da uyarlanan
roman ve piyesler, halk masallar1 olusturur. Folklordan gelen dinsel ve torensel yonin
kaybolmasina karsin halk tiirkiileri ve oyunlara cokca yer verilmistir. Bu durumda da
Ortaoyunu’nun eglenceye doniik niteliginin torensel olandan daha agir bastigim

gosterir. Ortaoyunu’nda davraniglar 6n plandadir. Oyun kisileri de karakter degildir,

21 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1979, s.
130.
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hepsi tiptir. Seyirciyle kisiler arasinda duygusal bir iliski yoktur. Bu tipler izleyicilerine
genellemesine yaklasik. Seyirci, bu yiizden oyuna yabancilagir ve tarafsiz bir gozle
izler. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta duygusal bir iletisim yerine, akil
yoluyla tepki s6z konusudur. Tiirk halkinin kendi O6zelliklerinden ortaya c¢ikan
ortaoyunu, kendi toplumunun ve gevresinin sorunlarmi yansitir. Ozdemir Nutku,

Ortaoyunu’nun giildiiriiye dayanmasi tizerine sunu soyler.

“Ortaoyunu gelenegi icinde asik yiizlii, i¢ ezici, duygulart giciklayan tek bir
tragedya, dram ya da bu atmosferde bir oyun yoktur. Nedir bunun gerceksi? Neden hep
glildiirii?  Burada giildiirii, bos bir bigimde giildiiren olarak anlasiimamalidir.
Ortaoyunu’nda guldirinin onemli bir toplumsal gérevi vardir. Giildiirii yoluyla
dogruyu yanhistan aywmak, yapilacak ve yapilmayacak isleri gostermek, kotiiliige

zorbaliga karst halki uyarmak”22

Ortaoyunu’nda giildiirme 06gesi izleyiciye yabancilastirma yoluyla verilir.
Oyunda Pisekar ve Kavuklu’nun hareketleri belli bir toplum yasayisina oturtulmus,
torensel ve siyasal gelisimlerin birer soyutlamasi olarak disiiniiliir. Giildiirii tilirliniin

halk tarafindan sevilmesinin nedeni de budur.

Ortaoyunu’nda yabancilasma olay1r bizim her yerde karsimiza c¢ikan bir
etmendir. Metinde; dogaglama yoluyla olusturulus yabancilagma net olarak karsimiza
cikar. Oyun tasariminda; genel olarak, tiim sahne tasarimi i¢inde bir yabancilasma s6z
konusudur. Oyunculukta; oyuncu ile konu, oyuncu ile roll, oyuncu ile hareketleri,
oyuncu ile aksesuari arasinda vardir. Dekorda; biri biiyiik, 6teki kiigiik iki paravanin her
durumda kullanilmasiyla karsimiza ¢ikar. Sahne ile seyirci arasinda da bu baglamda bir

yabancilagsma s6z konusudur.

Ortaoyunu Tiirk tiyatrosuna yeni bir anlayis da getirmistir. Toplumsal smnif
acisindan toplumsal degerler ilk kez Ortaoyunu’nda deginilmistir. Ancak toplumsal
degerler, oyunu gelistiren bir tema olarak islenmemistir. Oyun i¢inde uzun bir yer
kaplamaz. Kisa da olsa, kurulu diizen degerlerinin elestirilmesi agisindan bu olay ¢ok

onemlidir.

22 Ozdemir Nutku, “Orta Oyunu’nda Yabancilastirma Kavramu”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi Yaymlari, Ankara 1968, s. 34.
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“Pisekar: Tabi. Patronlarin oldugu ve eglendigi yerde miistahdeminin ne
hakkine bulunmak! Bahusus tasralarda ve esnaf arasinda bu gibi adaba pek ehemmiyet
verirler ve pek dikkat ederler. Bir evlat, ne kadar blyuk olursa olsun, hatta kravat/i,
zengin, evli barkli, ¢oluk-cocuk sahibi olmus olsun, yine babalarimin ve biiyiiklerinin

yvamnda “otur” demedik¢e oturamazlar. Zira saygisizlik olur™®

Dr. Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosu’nda Komedyanin Evrimi isimli kitabinda
Ortaoyunu’nun giincel gercege egildigini savunur. Sokullu, Ortaoyunu’ndaki
giiliinglemeyi yergisel, grostesk, ironik ve fars olarak dérde ayirmistir. Sokullu, yergisel

giiliingleme de alayin dogrudan dogruya insan yonelik oldugunu belirtir.

“Pisekar: .... Her ne ise! Takmis takigtirmis, giyinmis kusanmus, iki dirhem bir

cekirdek, kirita kirita ne tarafi tesrif buyruluyor acaba. Sorabilir miyim?
Kavuklu: Ulan Ismail, adam avlamasini o kadar iyi bilirsin ki, deme gitsin!
Pisekar: Efendim ne avlanmasi bu
Kavuklu: Adam aviamasi, adam.

Pisekar: Camim bir sey soyle ki, hale uygun olsun. Birader, adam avianir mi
yahu?

Kavuklu: Sen oyle képoglusun ki, Ismail, hani Seytan yok mu, Seytan’i bile

» 24
aviarsin.” ..

“Yergisiz giiliinglemenin acimasiz ve diismanca niteligini Karagézde de oldugu
gibi Ortaoyunu’nda da rastlanmaz. Alay s6z konusu olmakla birlikte bu alayda
horgdriiden ¢ok elestiri, samata egemendir.”25 Grostesk giiliinglemede, bu 6genin agik
sacgilikta ilgili yam1 azalmis cinasli, mecazli konusmalarla siirmiistiir. Grostesk 6ge
hareket ve goriintiide soyle ortaya c¢ikmaktadir: kavuklu arkasi denilen ciice ya da
kambur daha oyunun basinda grotesk bir goriintiiyli getirir. Bunun yani1 sira zennelerin
dadist olan Arap Baci, Kavuklu ile her catismasinda, agzindan kopiikler ¢ikarak yerde

yuvarlanir ve garip sesler ¢ikarak doviniir. Kavuklu kizdig1 insanlara tiikiirtir.

28 Metin And, Ortaoyunu, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1973, s. 238.
2 And, s. 399.
% Sokullu, 143-144.
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[ronik giiliingleme gercek ile gergek olmayan arasindaki karsithig ortaya ¢ikaran
bir tiirdiir. Ironik giiliingleme Ortaoyunu’nda, Karagdz’e oranla daha az kullanilmistir.
Ortaoyunu’nda Karagdz’de oldugu gibi fars giiliinglemesine de c¢okga rastlanir.

Harekete dayanan bu giiliingleme Ortaoyunu’nun tipik 6zelligidir.

Ortaoyunu’nun en 6nemli 6zelliginden biri oyunculardan birinin var olmayan
nesneleri varsaymasindan dogan gdstermeci niteligidir. Pisekar var olmayan namusu,
dirligi, iyi niyeti varsaydig1 gibi var olmayan evi mekan, gidilmeyen yolu yiiriinmiis,
gegmemis zamani gegmis sayar. Biitlin kisiligiyle yutturmacilara karsi olan Kavuklu bu
oyunu da bozar. Yutturmacilart basarisizliga mahkiim eden bu oyunbozanlik seyircinin
¢cok hosuna gider. Kavuklu’nun her oyunbozanliginda atilan kahkahada haz vardir ve
yutmayanlarin uyanikliginin onaylanmasindan dogar. Ortaoyunu’nun simdiye kadar

diger komedyenlerde rastlamadigimz bu 6zelligi bize 6zgii olan en tipik niteligidir.”?°

“Yeni Dunya” Ortaoyunu’yla birlikte ortaya ¢ikan bir kavram olmustur.

“Yeni Diinya denilen a¢ilir, kapanir, Kabil-i nakil eski ¢amasir kafeslerinden
farklica, her tarafi acik, uzun ¢arst yapisi kafes ile diikkan veya bir mekdn ittihaz edilen
birka¢ iskemleden, bir masadan ibaret zemin kathh bir tiyatrodan baska bir sey
degildir.””’

Ortaoyunu’ndaki “Yeni Diinya” kavramimin nereden ¢iktig1i tam olarak
bilinmemektedir. Bu kavram daha cok oyunun bdtin boélumlerinde rastlanan ikili
olaylar dizininin bir aracidir. Yeni Diinya ¢esitli oyunlarda karsimiza degisik bigimlerde
gelmektedir. Bazen agik bir kafes, bazen kapali bir mekan, bazen de biiyiikk ve dort
duvar olarak karsimiza ¢ikar. Oyun yeri yuvarlak ve ¢epegevre seyirci ile kusatilmis bir
alan oldugu i¢in, Yeni Diinya acil bir kafestir. Bdylece seyirciler hangi yonden
bakarlarsa baksinlar, goriisleri kapatilmamistir. Bununla birlikte, kimi oyunlarda Yeni
Diinya bez veya kagitla kaplanir.?®Yeni Diinya daha ¢ok ev olarak kullamlirdi. Ornegin
Hamam oyununda hamami, Ferhad ile Sirin’de Sirin’in koskii. Bunun yaninda bazi
oyunlarda iki Yeni Diinya mekani da karsimiza c¢ikiyor. Tahir ile Ziimre’de yeni Diinya
Kara Vezir’in konaginin harem dairesi ile Ziihre’nin kapatildig: tas oda olarak karsimiza

cikar.

% Sokullu, s. 144.
2" Ahmet Rasim, Muharrir Bu ya, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, istanbul 1990, s. 42.
%8 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s. 227.
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Bu agik mekanlarin yanmi sira, etrafi bezle ya da kagitla kapatilmis Yeni
Diinya’lart da géormek miimkiindiir. Civi Baskini, Fotograf¢i, Tahir ile Ziihre gibi
oyunlarda Yeni Diinya kapalidir® Yeni Diinya nedir? Nasil Ortaoyunu’na girmistir? Bu
konuda tam olarak bir agiklama bulamiyoruz. Ancak tiyatro adamlar1 bu olgunun ¢esitli

olaylardan kaynaklanabilecegini 6ne siiriiyorlar.

“Yeni Diinya’ya bu adin neye verildigi heniiz ¢oziilmiis degildir. Bir incelmeci
Yeni Diinya sozciigiiniin dilimizde c¢esitli anlamlarini agikladiktan sonra, eski Bekgi
destanlarina dayanarak Yeni Diinya’ya bir anlam buluyor. Bu destanlarin birinde Yeni
Diinya, Istanbul’da yeni evilerin yapildigi mahallenin adi olarak gecmektedir.
Incelemeci, bunun, sonradan kinaye olarak Ortaoyunu’'nda evi gosteren dekora verilmis

bir ad oldugunu belirtiyor.”®

Ortaoyunu’nda dekor ve giyim kusam en aza indirilmistir. Dekor ¢ok yalind1 ve
sahne her ortam i¢in kullaniliyordu. Dekor, ayri biiyiiliikleri olan bir panoydu.
Bunlardan biri, yiiksekligi asagi yukar1 1.50 ya da 1.75 metre olan iki, lic ya da dort
kanatli, goriis saglamak icin ortasi acik, iist ve alt kism1 kafesli Yeni Diinya’dir. Digeri
de, asag1 yukar1 yerden 60.75 cm. yiiksekliginde temel olarak iki bazen de {i¢ kanath
algcak bir masaya benzeyen ve diikkan adi verilen panoydu. Yeni Diinya daha ¢ok ev,
bah¢e, duvari, hamam, kosk, olarak kullanilirdi. Diikkan ise daha ¢ok is yeriydi;
fotografthane, telgrathane, gozlemeci diikkani, atdlye, muhtarlik, eskici diikkani1 olarak
is goriiliirdi.

Oyunlar, seyircilerin ¢epegevre sardigi bir alanda oynanirdi. Seyircilerin oyunu
rahatca izleyebilmesi i¢in g¢ogunlukla Once oturanlar yere, onlarin arkasindakiler
iskemlelere otururlardi. En arkadakiler ise ayakta oyunu izlerlerdi. Ortaoyunu i¢in sahne
her yer olabilirdi. Gazinolar, biiyiik kir kahveler, hanlar, agik yerler ve bazen de kapal

mekanlarda oynandigi olurdu.

“Ortaoyunu, dort bir yami ¢epegevre seyirciyle kusatilmis bir meydaninda

oynanir. Dekor hemen hi¢ yok gibidir. Yalniz biri kiiciik, oteki biiyiik iki acik ¢ergeve

2 And, 227- 228.
% And, s. 229.
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(Diikkan ile Yeni Diinya) isyeri ve ev olarak kullanilir. Kisiler Karagoz 'de oldugu gibi,

givinigleri, ezgileri danslar, tiirkiileri, tavir ve davramislariyla belirlenir. »31

Ortaoyunu’nu bilimsel olarak ilk arastirmalar1 yapan Ignaz Kunos’a gore, tabani
caylr, ¢imen, toprak olan oyun yeri oval, yuvarlak ya da dort kose olurdu. Kunos’a gore,
bu meydanlarin uzunlugu 30 arsin, genigligi 20 arsindi. Ortaoyunu’nun oynandigi
alanda bir sandik odasi bulunurdu. Burada oyuncularin kostiimleri saklanirdi. Oyun
alanina agilan tek kapidan oyuncular girip ¢ikarlardi. Alanda calgicilar icin bir yer
ayrilirdi. Oyun alaninda belli bash iki diikkdn bulunurdu. Bunlardan bir tanesi

diikkandir. Diger ise Yeni Diinya’y1 simgeleyen bir baska diikkandir.

Oyundaki 6nemli araglardan bir tanesi Pisekar’in elinde bulunan saksaktir.
Pigsekar, oyunun her seyidir. Sahneye koyan, yazan, basrol oynayan... Pisekar’in
elindeki saksak sadece onun bu 6zellikleri ortaya koymaz. Metin And, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu kitabinda saksagin, bir seyin kirilmasi, diismesi, diikkadnin kepenginin, evin
kapsmin agilmasi ile ilgili seslerin ¢ikarilmasinda kullanildigin1 vurgular. Tiplerin
giyimi de tiplerin Ozelliklerine gore cesitli yorelerin, ¢esitli inatca ve irkta kisilerin
giyimlerine gore biraz da abartilarak hazirlaniyordu. Esasta bu giysiler degismiyordu.
Yalniz ayrintida ve bazen renkte degisiklik gdsteriyordu. Oyunun ydneticisi ve oyuna
yon veren kisisi olan Pisekar’in dort renkli ve dort dilimli kiilaha, istiinde, 6nii ve yakasi
kenarindan kaplinmis dort parmak eninde bir kiirklii ciippe, altinda ayni renkte bir kasir,

bir entari ya da bir mintan, ayaginda da ¢edik pabug¢ bulunuyordu.

Ortaoyunu’nun biiyiik bir gelisme gosterdigi XIX. yiizyil’da Bati Tiyatrosu da
yavas yavas kendini kabul ettirmeye baslamisti. Orta Oyuncular1 sahneli tiyatronun
yasantilarina girmesi iizerine, bir yandan kendi geleneksel tiyatrolarin siirdiiriirken 6te
yandan Bati tiyatrosuna da yoOnelmiglerdir. Bati tiyatrosundan etkilenen oyuncular,
geleneksel tiyatroyla bir bilesim yapmaya baslamislar ve Tuluat’in dogmasina etken

olmuslardir.

“Gerek geleneksel konulardan, gerek Bati bigimindeki tiyatronun oyun
dagarindan yararlanan, bunlar1 sahnede dogmaca gelistiren sanatgilar bu yenilikte biiyiik

basar1 gostermis olmakla birlikte, bu tiir kisa zamanda yozlasmis, Ortaoyunu’nun soziin

81 Metin And, T iyatro Kilavuzu, Milliyet Yaymlari, Istanbul 1973, s. 419.
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ustaligina dayana giiclinden uzaklasip daha ¢ok hareketlerin ve soytariligin olanaklarina

sigimmalari yiizinden kendi kendini tiiketmistir.”*

1. 3. ORTAOYUNUNUN ESTETIK YAPISI
1.3.1. Senaryo

Ortaoyunu’nun estetik yapisi ii¢ baslik altinda ele almak, yapinin 6gelerini daha
ayrintili olarak ¢éziimlemek i¢in dogru olacaktir. Bu yap1 6gelerinin en basinda senaryo

gelmektedir.

Ortaoyunu’nda da, Karagéz’de oldugu gibi senaryo dort ana boliimden
olusmaktadir. Yazili olmayan, ezbere bilinen bu metinler dogaglamaya, seyircinin anlik
tepkilerine yanit vermeye elverisli, tipik halk tiyatrosu metinleridir. Ortaoyunu’nda
gOstermeci tiyatronun agik bigim yapist egemendir. Bu yapi, basi-sonu belli olan metnin
degisik zamanlarda istege gore yorumlamasina olanak tanir. Metinin dort ana boliimii
birbirinden bagimsiz olarak ele alinir ve ¢esitlendirilerek, uzatilabilir ya da kisaltilabilir.
Metnin bu degisime elverisli olusu Ortaoyunu’nu oynandigi giiniin 6zelligine, izleyici
toplulugunun yapisina, oynandigi yorenin halkina goére bicim degisimine

go6turebilmektedir.

Bu esneme yetenegi Ortaoyunu’nu giinliik yasamla organik bir bag igine
sokmaktadir. Bu da Dogu Tiyatrosu’nda ve komedya gelenegine baglh tiim tiyatrolarda
oldugu gibi Ortaoyununda da yabancilagtirma olgusunu devreye sokmaktadir. Giinliik
yasamin canlandirilmasi, agik bigim, gdstermeci tavir ve komedya gelenegi sentezi
kacinilmaz olarak Ortaoyunu’nda da yabancilastirma etmeninin ortaya c¢ikmasini

saglamaktadir.

Boylece Ortaoyunu metninin en tipik ozelliklerinden yabancilastirma etment,
izleyiciyi karakterin derinligine degil, giinliik yasamin seyrine yoneltmektedir. Bu tur
oyunda, oyunun yapisi bastan sona dogru gelisen ruhsal devinimi degil, episod
boliinmesi ile gosterilen sonuglar1 kapsar. Bunun i¢in de, oyunun yapisini kuran bu
episodlar1 birbirine baglayan aciklamalara ve anlatima yer verilir. Bu agiklama ve

anlatim teknigi ise “yabancilastirma”nin Onemli bir Ogesidir; her an bir tiyatro

%2 And, s. 420.
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seyredildigini hissettiren bu agiklamalar sahne “illizyonu”nu ortadan kaldirarak

seyircinin sahne {izerindeki olaya salt duygusal yoldan katilmasini onler.®

Bu saptamalar 151ginda bir Ortaoyunu metnine baktigimizda boliimler arasinda
organik bir biitlinlik géremeyiz. Her boliim kendi i¢inde biitiinliik gosterir ama diger

boliimlere karsin bagimsizdir.

Genelde Ortaoyunu’nda konu, tema, ana aksiyon gibi dramatik kavramlar fasil
boliimii icin gegerlidir. Bu nedenle bu tiiriin ele aldig1 konular fasil bdliimiinde islenir.
Ortaoyunu’nun bir halk tiyatrosu gelenegi olmasi onu konu se¢iminde dogal olarak halk
yasamina, geleneklere, glinliik yasama yoneltmistir. Fakat giinliilk yagsamin bu muzip ve
giiliing seyrinde bir siyasallik yoktur. Toplumsal taglama ve siyasal bakis olabildiginde

torpiilenmis, yumusatilmisg, hissedilmesi zor bir doza indirilmistir.

Ortaoyunu’nun metni dort ana boliimden olugmustur. Baslangig, Tekerleme,

Fasil ve Bitis.

Bagslangig, eski orta Oyunlari’nda curcuna boliimiiyle olurdu. Curcunabazlarin
karisik ve oldukga hareketli gosterilerine, Tiryaki de katilirdi. Zamanla baslangic
yalinlasarak, dogrudan oyuna gecilen bir durum oldu. Baslangicin en tipik belirtisi
zurnanin Pisekar havasi ¢almasi ve Pisekar’in elinde pastavla meydana gelmesidir. ki
eliyle, dort bir yan1 selamlayan Pisekar daha sonra zurnaciya doniip, onunla diyaloga

girer.

“Pisekar — Efendim ciimleten sefalar geldiniz. (Zurnaciya) Amma benim

pehlivanim!
Zurnact — Buyur benim pehlivanim!
Pisekar — Bu da hesap degil.
Zurnact — Nedir hesabin?

Pisekdr — Borcu sikiyor kasabin. Filanca oyunun (oyunun adimi séyler) taklidini

aldi. Cal da oyunumuz bagslasin, tenezziilen tesrif buyuran zavat-1 kiram zevkiyab

olsunlar” *

8 Bzdemir Nutku, Orta Oyunu 'nda Yabancilastirma Kavrami, $.34
3 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s. 387
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Daha sonra zurnanin kavuklu havasi ¢almasiyla Kavuklu ve Kavuklu arkasi
gelir. Bu iki oyun kisisi arasindaki ¢ok kisa siiren konusmadan sonra araya Pisekar girer
ve diger ikisi kuskuyla tepki gosterirler. Cogunlukla bu tepki Kavuklu ve Kavuklu
arkasiin birbirleri Uistiine diismesidir. Buraya kadarki kisa boliimciik oyunda adeta bir
anahtar gorevini Ustlenen kisimdir. Zurnanin ezgisi, yere diisme ve pastav izleyiciyi

kendine 6zgu bir tiyatro atmosferini hazirlayan 6gelerdir.

Diisme kalkmadan sonra Pisekar ve Kavuklu arasindaki sdylesme ya da
tekerleme boliimi baglar. Bu ikinci boliimiin en bilinen o6zelligi tekerlemedir. Bu
boliimde Pigsekar ve Kavuklu oyunculuk sanatinin dogaglama yanini yergiler. Genelde
bu boliimiin islenen belirgin temalar1 olmakla birlikte ikinci boliimiin uzunlugunu
kisaligini, oyun aninin coskusu belirlemektedir. Biraz sonra girilecek olan asil oyun
boliimiiniin, yani Fasil’in konusuyla pek de ilgili olmayan laf yaristirma bolimuntn 6n
kismina Arzbar denir. Arzbar’dan sonra da tekerlemeye gecilir. Arzbar’da ¢ogunlukla
laf atisanlarin birbirleriyle tamidik c¢ikmalari, sozlerini ters anlamalari sergilenir.
Kavuklu ve Kavuklu arkasinin diisme kalkmasindan sonra, Pisekar ve Kavuklu arasinda

sOyle bir konusma geger.
“Pisekdr: Efendim, zenne zenabilin derununda ne metalar var?
Kavuklu: Sézleriniz Tirkce mi?
Pisekar: Suf Tiirkcedir, Beyim.
Kavuklu: Niye ben anlamiyorum?
Pisekar — Efendim, bugiin pazart kaldirdiniz demek?
Kavuklu — Ikizim zorladik, agir geldi oraya biraktik.
Pisekar — Sebzelerden ne mubayaa ettiniz?
Kavuklu - Affedersiniz ama niye bizi yolumuzdan alikoyuyorsunuz?
Pisekar — Yoo efendim, bendeniz tuz eklem yedimi adami unutmam.
Kavuklu — Siz her giin tuz ekmek mi yersiniz?
Pisekar — S0z misali. Sizinle ne papazlar ugurduk.

Kavuklu — Siz ucurtmacit misiniz?



21

Pisekar — Sabikan, ¢ok koklastik.

Kavuklu — Yaylada mi1? Yoksa sebikanda mi?
Pisekar — Rica ederim, biraz meks edin de goriiselim.
1,35

Kavuklu — Zorlan mi? Adam, birak gidelim.

Ya da laf doner dolasir Kavuklu arkasina gelir. Burada biraz olay biraz

asagilama vardir. Kavuklu arkasmmin fiziki kusuruyla kurulan alayci bir giilmeceye
gecilir.

“Pisekdr — Boyle, arkadasinizla ne tarafa gidis?

Kavuklu — Arkadas degil, yakinim.

Pisekdr — Karabetiniz mi var?

Kavuklu — Karabatimiz de var, kirkorumuz da.

Pisekdar — Yani akrabaniz mi?

Kavuklu — Kayinbirader.

Pisekar — Masallah, ¢ok giizel.

Kavuklu — Evet ¢ok giizeldir. Bunu gordiim de ablasini aldi. O da  bon goz.

Yalniz bir ayag: topal, biraz da kamburu var.

Pisekar — O hata sayimaz! Affedersiniz bu niye boyle ¢arpik kaldi? Bir kazaya

mi ugradi?
Kavuklu - Bildigin gibi, biiyiik tehlike gegirdi.
Pisekar — Ne gibi tehlike? Anlayabilir miyim?

Kavuklu — Bu pek yaramazdwr. Ablasi koyla kaynatmus, is goriisiirken, bu da

kosar, ayag kilime takilir, kola canagina diiser, dar yetistim, ¢anaktan ¢ikardim. Her

tarafi gevsemis kopacak. Ablast iitiilesi, kola dondu, bu da béyle biiziik kaldr.

Kisilerin yanlig laf anlamalari, tanidik ¢ikmaya ugrasmalari ile kurulan
Arzbar’dan sonra tekerlemeye gecilir. Tekerleme bolimii gergek tistii Oykiictligin

ornekleriyle doludur. Fiziksel zaman bagmtilariin alt iist oldugu bu absiird nitelikli;

% And, s. 540.
% And, 541-542.
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giinliik yasamda iist iiste gelme olasilig1 neredeyse olanaksiz olaylarin ard arda geldigi
Oykiilerdir bunlar. Bu garip dykiiler her zaman Kavuklu’nun basindan geger ve Pisekar
izleyicilerle birlikte merak icinde Kavuklu’yu dinler. Ancak 6ykinin Kavuklu’nun

gordiigii bir riiya oldugu anlasilmasiyla tekerleme boliimii biter.

Anlatim ustalig1 isteyen tekerlemelerin oldukca sik kullanilan ve iinlii olanlar
vardi. Ornegi; Kahve Kutusu, Kavun, Dilenci Vapuru, Beygir Kuyrugu, Pazaryeri,

Timarhane, Yangin, Kuyu, Gelincik...

“Kayik Tekerlemesi: Kavuklu bir Hintliden bir kabak tohumu alir, diker. Kabak
oyle biiyiik, oyle kol sarar ki, bahgenin yarisint kaplar, saplarina ¢ocuklar salincak
kurarlar, tahterevalli oynarlar. Testereyle dort kisi ancak ii¢ giinde kesebilmektedir.
Icini konu komsu yer, kabugundan kayik yaparlar, on alt kisi kayiga kiirek¢i olur, kayik
hizla giderken birden gevser, yumugsar, kayiktakilerin hepsi su iizerine yayiulr. Tek
mbasina bir Kavuklu su tistiinde kalir, boyuna yiizer, birisiyle yarisir o da Kavuklu’ya
bir samar atar. Oysa uyurken yaminda yatan teyzesinin oglunun diismiis, o da samari

37
basmistir.”

Pigekar’in pastavini, Kavuklu’nun kavuguna vurmasiyla tekerleme sona erer;
dramatik biitiinligi olan fasil bolimiine gegilir. Fasil bolimiiniin  ¢ogunlukla
Kavuklu’ya dayanan bir konusu vardir. Bu konunu 6ziiniin Kavuklu’nun is aramasi
olusturur. Ancak fasil béliimiiniin konu kaynaklar1 arasinda Kavuklu’nun yasak yerlere
girmesi ya da olmadik seylere karismasi; Kavuklu’nun kendini karigik ve giildiiriicii bir

durumda bulmasi ya da halk ykiilerinden yapilan uyarlamalar sayilabilir.

Yoksul smiflarin temsilcisi olan Kavuklu'nun issizlik sorunu c¢ogunlukla ele
aliman konudur. Her zaman Pisekar ona is bulur. Bu yuzden Kavuklu “Hamam”
oyununda aktar, “Fotograf¢1” oyununda fotografci; “Ferhad ile Sirin’de demirci;
“Yazic1” da katip olur. Ya da karisik aksiyonlu fasillarda Kavuklu giiliing ve zor
durumlarda kalir. “Biiyiik Siinnet Diigiinii’nde” Kavuklu’nun siinnet olmasi 6rnegi
gibi...

Ortaoyunu’nun teknik 6zelliklerinin devreye girdigi boliim de Fasildir. Burada
Diikkan ve Yeni Diinya dekorlart kullanilir. Aksiyon, konu, sorun ve dekor diizeni

biitlinliigii fasilda kurulur. Yeni Diinya ev, bahg¢e duvari, kosk islevini goriirken;

%" And, s. 395.
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Diikkan ise, fotografci, at6lye, muhtarlik biirosu gibi islevlere sahiptir.

Yabancilagtirmanin da dekor ile kurdugu baglanti yine fasil boliimiinde olur.

Kavuklu'nun eksen kisi olarak islendigi fasilda aksiyonun gelisimiyle birlikte
diger halk tiyatrosu tipleri de oyuna girerler. Kayserili, Acem, Turk, Laz, Zenneler,
Aptal, Arnavut, Matiz, Rum...

Ortaoyunu fasillari i¢inde belli bash su adlar goriilmektedir:

“Bahge Sefasi, Biiyiicii, Gozlemeci, Hamam, Izmir Baskini, Mahalle Baskini,
Salgam Hotica, Kanli Nigar, Tahir ile Ziihre, Fotograf¢i, Kiitahya, Kunduract Oyunu,
Kirmizi Kedini Meyhanesi, Ciftil Sofasi, Kadin Adana Ne Yapar, Sakali Gelin, Cifte

. ))38
Hamamlar, Tersine Evienme, Yalancinin Mumu, Berber ...

Fasillarin 6zglin ve tipik Oykiiler oldugunu sdylemek kimi zaman
guclesmektedir. Ciinkii bu Oykiiler birkag konunun karisimindan da ortaya
cikabilmektedir. Ortaoyunu’nda daha cok iki olay dizisinin birbiri i¢ine geg¢mesiyle
konu islenir. Pisekar’in Kavuklu’ya is bulmasi ile Pisekdr’in sahne dis1 aksiyonda
Kavuklu’dan habersiz bir seyler yapmasi. Ornegi; Pisekar’m zennelere ev kiralamasi ya

da Salgam Hoca’ya oyun oynamak i¢in tiim mahalleyi meydana géndermesi gibi...

Fasillar ¢agin gercek olaylarini yansitan ya da kurmaca dykiiler olarak da ikiye
ayrilabilir. Sinifsal ayrimlar, gelenekler, gorenekler, Istanbul’da de@isen yasam,

siiflarin giyim kusam 6zellikleri, milletler mozaigi, eglence yerleri vb...

Gergek diinyaya dayanan konular da vardir. Bunlardan bazilari sunlardir: Yalova

Sefasi, Kagithane Sefasi, Kizlar Agasi, Ortaklar, Yazici, Timarhane, Balikgilar.

Kurmacaya dayanan konular ise ¢cogunlukla halk masallarindan ve efsanelerden

aliir. Ferhat ile Sirin, Arzu ile Kanber, Leyla ile Mecnun, Tahir ile Ziihre...

Fasillarin aksiyonu olusturan temel durumlari, belli bash o6zellikleri vardir.
Ornegin, tekrar en ¢ok kullamlan tekniktir. Bir durum degisik kisilerin gelmesiyle
tekrarlanir. Salgam Hoca oyununda gencleri evden ¢ikarmak icin bircok kisi gelir ve

gengleri korkutmaya calisir.

% And, 400- 401.



24

Kisilerin degisimi de 6nemli bir &zelliktir. Ornegin, Kavuklu’nun zenneler

tarafindan mezar tasina benzetilmesi ya da Kavuklu’nun bagka kiliklara girmesi gibi...

Diger durum 6zellikleri i¢inde sorusturma, ortaklik, yarisma, isten kovulma,

gozetleme, delirme 6nemli bir yer tutar.

Dramatik biitiinliigli olan bir baslangici bir de bitisi olan fasil boliimiiniin, olay

dizisini 6zetleyen ¢ok tnli konulu “Fotografer” oyununu 6rneklersek:

“Fotograf¢t Oyunu’'nda Kavuklu is aramaktadir, Pisekdr in elinde bir fotograf¢i
diikkani vardwr; Kavuklu'ya kiralar ve ona fotografcilik égretir. Gelen miisterilerin kimi
fotograf cektirmek isterken kimi de karsi evdeki zennelerle ilgilenir. Bunlar arasinda
Kayarto, Celebi, Kayserili, Arnavut, Acem, Hirbo, Rumelili, Yahudi vardi. Sonunda iki
Kurt gelir, bunlardan Kirt beyi zennelerden birini, Kavuklu da ikinciyi ister. Kayarto

da ikinci Kiirt e verilir, ii¢ diigiin bir arada yapilacaktir. »39

Fasilda aksiyonun ¢oziime ulagmasiyla bitise gegilir. Bitig de baslangi¢ gibi ¢ok

kisa bir boliimdiir. Ortaoyunu’nu acan Pisekar, bitisi de sunar.

“Pisekar — Beraber artik gelecek pazara verecegimiz ne giizel bir oyunda bu igi
hallederiz... Efendim her he kadar siir¢-i lisan ettikse affola. Tefrislerinizle ihya
buyurdunuz bizler biiyiik siikranlarimizi sunarak oniimiizdeki pazara Kadikoy Kugsdile

’

Palangasinda verilecek “Giilme Komsuna Gelir Bagsina” isimli oyunumuzun
fevkaladeligini arz ederek tesriflerinizi rica ederim. (Iki eliyle iki yam selamlayarak

cekilir. Zurna Ey Gaziler ve Izmir Marsini ¢alarak oyuna son verilir) »40
1.3. 2. Dil

Ortaoyunu ayni zamanda bir s6z sanatidir. Bu 6zelligi diger tiyatral etmenleri
icinde toplamistir. Ortaoyunu estetiginin ve tekniginin baslica 6zellikleri “dil”1 i¢inde
sentezlenmistir. Dil, Ortaoyunu dekorunu, oyunculugunu, aksiyon ve sahne trafigini
anlamli kilan; yabancilagmay1 saglayan ve gostermeci oyunu izleyici igin seyredilebilir
duruma getiren yogunlastirici bir 6gedir. Hareket komigi ile sanki “sahiciymiscesine”

yapilan mizansenlerle “dil”’in dogrudan baglantis1 vardir. Gostermeci dekoru, olmayan

% And, s. 440.
40 And, s.401.
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mekani, gidiliyormus gibi yapilan yolu izleyicinin zihninde kuran yine Orta Oyun
“dil”idir.
Bu tiirde dil tam anlamiyla bir temeldir. Diger etmenlerin {istiinde kuruldugu bir

temeldir. Oyunun imgesini kuran, onlar1 agimlayici hatta kendi kendiyle dalga gecer bir

tiyatral aragtir. Ortaoyunu yabancilagtirmasinin ana etmenidir.

“Pisekar: Bak birader, tramvay da geldi. Azicik hizli yiiriiyelim de yetiselim.
(Stiriikler) Hah yetistik, atla birader atla. (Sigrayarak) Hop haydi Birader, ne
duruyorsun atlasana, ama kondiiktor Efendi sakin diidiikleme, Hop. (olduklar: yerde
tramvaya atlama taklidi yaparlar). Haydi. Bindik, dudukle de gidelim. (Dudik calar

gibi yapar...)

Kavuklu — Ismail, tramvay beni cok sarsiyor, ben inecegim. (Ismail’in elini
bwrakir) Hop! (Diyerek tramvaydan atlar gibi yapar ve oturur) Of.. Of (...)
Timarhaneye oglum, timarhaneye. Ulan bir saatte surasint dort dondiir, oldugumuz

yerden bir karis bile ayrilmadik. Cildirdin mi yoksa egleniyor musun? **

Bir arastirmaya girdigimizde Pisekar’in replikleri bize gercekten olup biteni
yansitir. Onun sdzlerini dinledigimizde somut olarak bir tramvay var, ona biniliyor
izlenimi ediniriz. Ancak, hem izleyici biitlin bunlarin bir soyutlama oldugunun
farkindadir. Dil de zaten bu ikili oyunu oynamaktadir. Yani hem aksiyonun siirmesi i¢in
tramvaya binilmesini gercek gibi hissettirmekte hem de tramvaymn somut olarak

olmamasi nedeniyle bu durumu piskinlige vurmaktadir.

Iste bu 6rnek oyunculugun, dekorun ve efektin yani tiim tiyatral etmenlerin dile
endekslendigini gostermektedir. Bu durum bir parodidir. Benzetmeci tiyatronun bir
paradosi. Ortaoyunu’nda da bu bilingli olarak yapilmaktadir. Bunu herkesin oniinde
Kavuklu’nun olup biteni bir yalan olarak elestirmesinden anliyoruz. Kavuklu gergekei
bir gozle bakip ortada tramvay olmadigim1 ve bir saattir oyun alaninda doniip

durduklarini séylemektedir.

Burada hem oyuncu kendi roline, hem de oyun izleyiciye dil sayesinde
yabancilasir. Psikolojik ve felsefi 6ze dogru derinlemesine bir yonelis olmadigi i¢in dil

sadece imgeyi, toplumsal jestleri izleyiciye aktarmakta bir arag olarak kullanilir.

4 Nutku, 41- 42.
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Ama ayni zamanda dil, Ortaoyunu’nda soze dayali komik Ogenin ortaya
cikmasinda ve gosterilmesinde baslica olanaktir. Baglangigta, Arzbar’da, Tekerleme’de
ve Fasil’da oyunun hizini, atmosferini ayakta tutan dildir.Ancak Ortaoyunu dili
miitevazidir. Yoksul bir tiyatral ortamda, olmayan nesnelerde oyunlarin oldugu bu
“temasa meydaninda” dil sik sik kendini de elestirmekte, kendiyle alay etmektedir.
Belki de tlim tiyatro tarihi icinde kendisiyle alay etme “erdemine” sahip tek tiyatro dili

Ortaoyunu’nun dilidir.

“Pisekdr: (Arabacyr ¢agirir gibi  yaparak) Arabaci, arabaci... Bizi
Sehzadebasi’na kaca gotiiriirsiin? (Sesini degistirerek) On bes kurusa. (Tabii sesiyle)

On kuruga idare etmez mi?

Kavuklu: (Bu esnada Pisekar’a bakmaktadr) Cildirdin mi yahu, kiminle

konusuyorsun?
Pisekar: Gormiiyor musun arabaciyr?
Kavuklu: Alimallah seni baglar timarhaneye yollarin. Araba nerede?

Pisekadr: Oniinde duruyor. Cok séylenme. Bak ben biniyorum. (Arabaya biner
gibi yapar. Kavuklu da onu taklit eder) Soyle one ge¢ bakayim.

Kavuklu.: Bunun onii arkasi nerede?

Pisekdr: Omriinde araba gérmemis gibi yapiyorsun. (Pastavi Kavuklu nun
kafasina vurarak. “Deh! Deh! Diye arabay: siirer ve meydani iki defa devreder) Eh
geldik.

Kavuklu: Ne insafsiz arabaci bu! Durmadan hayvani kamg¢iladi. Sanki bana

vuruyormus gibi de acisi yiiregime ¢oktii.” 42

(Cagdas tiyatro i¢in yorumlanmasi kaginilmaz olan bu bigem, ayn1 zamanda halk
tiyatrosunun kaliplagmis etkilerini de i¢inde barindirir. Biitiin oyun kisileri kendi tip
ozelliklerini konusmalariyla ele verirler. Ozellikle Ortaoyunu’nun agirlikli siiresinde
hareket ve dolant1 yerini s6ze dayali oyuna biraktigi icin dil daha da 6ne cikar ve

kisilerin konusmalar1 hemen her seyi agiga vurur.

42 And, s. 34.
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Ortaoyunu dili birgok ulusal dilin; lehge, sive, agiz 6zelliklerini igerir. Ancak
Istanbul Tiirkgesi oyun dilinin temelidir. Kiirt’iin, Rum’un, Acem’in, Arnavut’un
konusmasinda etnik bir etki oldugu gibi, kendi ulusal dillerine ait sézciikler de vardir.

Arnavut “mori”, Acem “beli”, Arap “ayva”, Rum “vre” sozciiklerini sik sik kullanir.

Istanbul Tiirkgesi’nin smifsal yonelislerini de Pisekar ve Kavuklu ortaya
koyarlar. Kavuklu giinliik ve pratik Tiirk¢e’yi kullanirken; Pisekar saray agzini ve
Farsga sozciiklerle bezenmis bir elit dilini sik sik kullanir.Oyun kisilerinin meslek ve
tavir Ozelliklerini yansitmalar1 agisindan Ortaoyunu ve Karagdz biiylik benzerlik
gosterirler. Matiz, Kayarto, Aptal, Celebi gibi oyun kigileri hemen hemen ayni dili

kullanirlar ve daha ilk s6zlerinde kim ve nasil birisi olduklarini belli ederler.

Ortaoyunu dili Istanbul Tiirkgesi olmakla birlikte, Anadolunun degisik
yerlerinden gelenlerin agiz &zelliklerini de yansitir. Ornegi, Laz “yiyecegim” yerine
“yiyecum”; Kayserili “azicik” yerine “izicik”; Muhacir “riizgar” yerine “iiriizgar”; Kiirt

“artik” yerine “artuh” der. Ag1z 6zelliklerinin baglicalar1 sunlardir:

“Tiirkge deki iinlti wyumu agiz farklilasmalarimin farkli bigimlerde bozulur.
Muhacir ve Rumelili, “v,u,ii” tinliileri “i” olarak okur. Kiirt ve Laz in konusmalarinda
oldugu gibi iinlii degismeleri ortaya ¢ikar. Kalin tinliiler incelir, inceler kalinlasir, genis
tinliiler daralir. Yuvarlak iinliilerin diizlesmesi, tinliilerin tiiremesi, tinsiiz diismesi,

. . . . .7 Y o . . 7. 9943
tinstiz tiiremesi de dilin diger ozellikleridir.

Ortaoyunu dilinin diger bir 6zelligi de cagdas tiyatroda daha felsefi diizeyde
kullanilan tersinlemedir. Bu tersinleme Ortaoyunu’nda komik 6geyi yakalamak, zekaya
dayali bir espri kurmak i¢in kullanilir. Ama dilin o yabancilastirma 6zelligine ters

diismemek kosuluyla.
“Pisekdr: Gel, sen de gor. (Evi gezmeye girerler. Agziyla) Catir, ¢atir.
Kavuklu: Ev nerede? Ismail ne bu catir catir?
Pisekar: Kapiyr agmak igin her zaman seni mi arayacagiz?
Pisekar: Neye beni arayacaksin? Anahtar iste?

Kavuklu: Catirtist agzinda da... Hani bunun merdiveni?

43 And, 462- 468.
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Pisekar: Yahu, iki katl ev.
Kavuklu: Kadayif cinsi olacak.

Pisekar: Dur ben ¢ikayim da gor. (Agziyla) Pat, pat, pat. (Sandalyenin iistiine
¢tkar, asagiya bagwrir) Hamdi Efendi!.. Yukarya Gel!...

Kavuklu: Agzindan merdiveni ¢ikar da basayim.” **

Bu tersinleme bazen gizliden bir elestiri ya da taslama tasir. Ancak yine dilin o

yabancilastirma mantig1 ¢cer¢evesinde imge esprili bigimde gizlenmistr.

“Eskici Abdi” oyununda Pisekar, oyunun basinda Kavuklu’ya “Galiba hava
lodos ki simendiferler bogazdan disar diisiiyorlar” der. Pisekar’in ilk bakista s6zii bir
anlama gelmez. Bu “sagma” gibi goriinen tlimcenin mantik dis1 goriiniisii ardinda o
zamanlarin aktiiel bir konusu yer alir; o donemde dalgakiran olmadigi i¢in kiytya yakin
demiryollan iizerinde igleyen trenlerin biiyiik tehlikeyle karsi karsiya olduklari “ima

edilmektedir. *°

Bu tehlike gerceklesmis ve lodos defalarca kayiklari, yelkenleri, samandiralari
kiytya vurmustur. Ortaoyunu’nu giinliik yasamla i¢ ige gectigi i¢in giincelligi aninda
islemekteydi. Bu giincel etkilerden kimileri yukaridaki 6rnek gibi kaliplagsmis olarak

dile yerlesmistir.

Ortaoyunu dili kisilere satasma ya da onlarla alay etmek i¢in oldukga plastik bir
yapidadir. Bu olayt ¢ogunlukla Kavuklu izleyici yani halk adina, kolektif bir istek
ugruna yapar. Kavuklu isimleri, soylesileri, agizlar1 alaya alir ve bu alay canli, yaratici

bir s6z komigini ortaya ¢ikarir.
“Kavuklu: Vay arkadas nereye?
Tiirk: Tuu, Allah musakkiniz visiin. Niredesun, iilen?
Kavuklu: Ben de seni arayorum.
Tiirk: Diin aksam neye yangin bagurmadin?
Kavuklu: Yangina burgu mu vuracagiz?

Tiirk: Yangun olicak tinleyeceksin.

4“4 And, s.412.
% Nutku, s. 45.
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Kavuklu: Onu beceremem iste.

Tiirk: Ben incuk senin gafaya Sokarim.

Kavuklu: Sok bakayim.

Tiirk: Ben hirladumun sen de zirlayacaksun.

Kavuklu: Cok nazik adamsin ve yahu. Hadi hirla bakalim.
Tiirk: Hanas oldu mu, goncii geliir sana tarafini iinlersen de
zonpayi yere ¢allarsun, Ayu gibi ziplamaya bagslarsin.
Kavuklu: Ne diye iinleyecegiz?

Tiirk: Ben ne murlarsam sen de mirla. Hemen benim gibii olacak.
Kavuklu: Mirla bakalim tekir dayr.

Tiirk: Gulagini benim agzima tika.

Kavuklu: Benim kulagim fig1 tipasi mi?

Tirk: Yaaan...guuun...vaaa!...

Kavuklu: Yagin tortusu vaaar!

Turk : Ulan yangun var olacak.

Kavuklu: Yangin vaaar!

Tiirk: Beyoglundaaa mangal altindaaaa.

746

Tirk: Hoyle olaca

Ortaoyunu’nun dili gorevi, islevsel, esnek, yeni eklemelerle degiskenlige
yatkilik gosteren, absiirdii ve imgeyi kuran, gdstermeci ve acik bigim oyun diizeninin
sahte gergekligini benimseten bir dildir. Biitiin bu 6zellikleriyle gilinlimiiz tiyatrosuna
ornek olusturmaktadir. Cagdas tiyatro bu dili ¢6ziimlemek ve yorumlamak agisindan
ge¢ kalmistir. Ortaoyunu dili bugiiniin oldugu gibi yarmin da tiyatrosuna imge, s6z

komigi, tersinleme ve yabancilastirma etmenlerinin kullaniligina 6rnek olusturmaktadir.

4 And, 554- 555.
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1.3.3. Teknik Ozellikler

Ortaoyunu’nun kendine 06zgili teknik Ozellikleri, gostermeci bir tavri ve
dogaclamay1 ortaya ¢ikaran bir yap: yaratir. Ortaoyunu tekniginin baglica 6zelligi oyun
alanidir. Bu oyun alan1 gdstermeci tiyatro i¢in son derece elverigli ve yaratici bir yerdir.

Ozellikle yabancilasmanin kurulmas igin tiyatral agidan benzersiz bir nitelige sahiptir.

“A¢ik havada giin 1518inda, bos bir alan iizerine iki dekor parcasi ile giiniin her
saati, yuin her donemi ve diinyamin her yeri gosterilir. (...) O alan bazen bir faytonun
ici, bazen sallantili bir tramvayin yolucu yeri, bazen de dalgalarin bir asag: bir yukari
kaldirdigr bir kayik oluverir; bir bakarsiniz aym yer salincaklarin sallandig,
atlikarincalarin dondiigii bir bayram yeri ya da kiilhanbeylerin nara attigi issiz bir

sokak durumuna giriverir.” %

Aciklikta oldugu i¢in temasa cayir1 gibi bir ismi de olan bu oyun alaninin asil
adi, Latince kokenli bir sozciikten gelen Palanga’dir. Palanga, ispanyolcada oyun yeri
anlamina gelmektedir. Palanga’nin dort bir yani izleyiciyle ¢evrilidir. Bu yiizden
oyuncular buna uygun bir teknik gelistirmislerdir. Oyun sirasinda sik¢a yer degistirerek

tiim izleyicinin kendilerini gérmelerini saglamaktaydilar.

Palanga elips biciminde yuvarlak bir alandir. Bu alan izleyiciyi kusatir.
Izleyicinin de gerisinde, sandik odas1 denilen bir yer vardir. Burada oyuncularin

kostiimleri bulunur.

Sandik odasindan oyun alanina geg¢is, izleyicinin arasindan olur. Cepegevre
izleyiciyle dolu olan seyir yerinin bir kiiciik araligi vardir. Bu koridor kapi olarak

adlandirilan ve kulis giris-¢ikis1 gérevini goren yerdir.

Kapidan oyun yeri yani Palanga’ya gegilir gecilmez calgicilar vardir. Seyir
yerine sirtin1 dayamig, Palanga’nin kenarindaki bu yer ¢algicilara ayrilmistir.

Mevki, erkek izleyicilere ayrilmis seyir yeridir. Kafes ise kadin izleyicilere

ayrilmis seyir yerinin diger boliimiidiir. Mevki ve Kafes bir dairenin iki yaris1 gibi

Palanga’y1 ¢evirmistir.

Parmaklik oyun yeri ile seyir yerini birbirinden ayiran, yarim metre

yiiksekliginde kaziklar arasina ip dolanarak elde edilen bir sinir ¢izgisidir.

4 Nutku, s. 41.
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Oyun dizeninin ve Ortaoyunu’nun en énemli iki pargasi ise Diikkan ve Yeni

Diinya adini alan dekor elemanlaridir.

Diikkan daha Kavuklu’yla iliskili olan yerdir. Kavuklu’nun issizlik sorununa
¢Oziim bulunan; kimi zaman atdlye, eskici kimi zaman da kunduraci, fotografci, kahve
ocagi olan mekandir. Diikkan, yiiksekligi hemen hemen 60-75 santimetre olan, iki ya da

ti¢c kanath bir panodur.

Yeni Diinya ise ¢ogu kez yasanilan mekan, ev olarak kullanilirdi. Fakat bagka
mekanlar1 da isaret ederdi. Yeni Diinya, Ferhad ile Sirin’in koskii olurdu. Ya da Tahir
ile Ziihre oyununda, Kara Vezir’in konagi, Ziihre’nin kapatildig: tas ola olurdu. Bazen

de bahge duvari, balkon gibi islevler yiiklenirdi.

Diikkdan ve Yeni Diinya diger ufak tefek dekor parcalar1 ya da gereglerle
bezenerek mekanda giiglendirmeler yapiliyordu. Bu da gdstermeci tavir dogrultusunda
oluyordu. “Dekor, bir odaya tipatip benzetilmez, o odayi en ekonomik yolda gosterir ve
“ima” eder. * Bu aksesuarlar Dikkan ya da Yeni Diinya imgesiyle bittnlenir ve
onemli islevler yiiklenirlerdi. Ornegin Yeni Diinya’nm ikinci katina cikilacaksa bir
sandalyenin istiine ¢ikilir. Yine ayni anlayisla bir fotograf makinesi taklidi, Diikkan’1
bir fotografc1 diikkdni yapmaya yetiyordu. Berber legeni, cezve, yazi takimi gibi

gerekler Diikkan1 muhtarlik, berber, kahve ocagi durumuna getiriyordu.

Ortaoyunu’nda dekor agisindan daha cesitlemeli 6rnekler de goriilebilmektedir.
Ornegin Yeni Diinya’min normal boyundan daha da yiikseltildigi, renkli kagitlarla
kaplandig1; siinnet toreni i¢in ortaya yatak getirildigi; havuzlu bir kahvede ortaya uyan

oyunlarin (Kagithane Sefasi, Bahc¢e oynandigi gérﬁlmﬁstﬁr.4g

Dekor diizeninin bdylesine pratik olusunun hizla islenmesini ve istenilen mekan

etkisinin en yalin bicimde vurgulanmasini sagliyordu.

Ortaoyunu’nun bilinen en iinlii gere¢ Pisekar’in kullandigi pastavdir. Saksak
diye de anilan bu gere¢ de ¢ok ¢esitli bir islevsellige sahipti. Kirbag, yelpaze, kapi

acilma efekti, merdiven ¢ikilmasi efekti, dayak atilan sopa oluyordu.

4 Nutku, s. 35.
49 And, 403- 404.
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Pastav ayn1 zamanda oyunun boliimlerini ayiran bir isarettir. Yeni bolimii haber

verir, yeni bir aksiyonu isaret eder.

Pisekar: Ey azizim, iste eve geldik. (Pastavia yeni diinyanin kenarina vurarak)

Kapwyr agtim, haydi gir bakalim.
Kavuklu: Bunun neresine gireyim?

Pisekar: Canim merdivenden bir ¢ik. (Pastava vurur) Pat... Pat... Pat...

(Kavuklu ayni hareketi tekrarla Yeni Diinya daki iskemleye ¢ikar) >

Pigekar bir anlamda oyuncu bagi, yonetmen islevi yiiklendigi icin pastaviyla
oyunu yonetir, atmosferi yogunlastirir, oyunculart uyarir, gerekirse pastavla onlari sira

dayagina gegirir.

Kostlimler Ortaoyunu’nun diger kaliplasmis 6zelliklerindendir. Oyunun
yoneticisi Pisekar’in dort renkli ve dort dilimli bir kiilahli vardir. Sirtinda yaka ve
ontinde dort parmak genisliginde kiirklii bir ciippe, clippenin altinda ise ayni renkten bir
caksir, entari ya da mintan, ayaklarinda ¢edik pabuglar vardir. Kavuklu ise gildiiriicii
kisi olmasindan gerektirdigi bicimde giyinmistir. Biiyilik dilimli bir kavuk, uclar1 beline
sokulmus kirmizi bir binisi, Sam kumasindan bir entari, belinde kusak, cilippenin

renginden bir ¢aksir ve ayaginda ¢edik pabuglar.>

Bu eksen iki kisi disindakiler geleneksel halk tiyatrosunun diger alanlarinda
oldugu gibi smiflarina, milletlerine, cinsiyetlerine uygun olarak ve belli kaliplarla
giyinirlerdi. Bu kaliplar hemen her yerde ayniydi. Ortaoyunu’nda 1siklandirma sorunu
yoktu. Cogunlukla agik havada oynanan oyunlarda giin 1s1gindan yararlanirdi. Oyun
yeri, seyir yeri ayni 1sik derecesinde olurdu. Boylece oyun ve seyir yeri arasinda

yanilsama olanagi kalmazdi.

Gece oyunlarinda ise basit lambalar araciligiyla 1sik elde edilir ve herhangi bir

alan 1giklandirmasi ya da ramp 1siklandirma kaygisi glidiilmezdi.

50 Nutku, s. 44.
> Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi I, s. 205.
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IKINCi BOLUM
KOY SEYIRLIK OYUNLARI
Koy Seyirlik Oyunlar’’na ge¢meden once, "Seyirlik Oyun" Kavramina

deginmek yararli olacaktir. Seyirlik Oyun, sozliik anlamiyla, seyredilmek i¢in oynanan
oyun demektir. Tiirk Seyirlik Oyunlari, Selgukludan ve Osmanlidan giiniimiize kadar
gelebilmis oyunlardir. Seyirlik Oyun kapsaminda yer alan dramatik gosterimler; Kukla,
Karagéz ve Ortaoyunu, zamanla Halk Tiyatrosu gelenegi i¢inde yer almustir. Halkin
kahvelerde, acik alanlarda izledigi bu gosterimler Geleneksel Tiyatromuzun da temel

Ogelerini olustururlar.

Tanzimat'in ilaniyla baslayan donemde tiyatromuz yeni bir yapilanma gosterir.
Bat1 anlayisinda metinli tiyatro artik toplumun ilgisini ¢ekmeye baslar. Bu ilgi de
kuskusuz Sultan Abdiilhamit'in baskici yonetimi bas etkendir. Ayrica Osmanl
Tiyatrosunda bas aktorliige soyunan Giilli Agob’un Tirkce oyun oynama tekeline
elinde bulundurmasi da baska énemli bir etkendir. Iste bu olumsuzluklar sonucunda
Tuluat Tiyatrosu gelismis; Fakat Ortaoyunu ve Tuluat Tiyatrosu, Tanzimat aydinlarinca

ilkel, kaba ve bayagi bulunarak tiimiiyle Batili anlamda tiyatroya yonelinmistir®®.

Bir yanda Batil1 tiyatro gelenegi yerlesirken, Halk tiyatrosu gelenegi yavas yavas
etkinligini yitirmis, aydinlarimizca onemi yeterince anlagilamamustir. Biitiin bu olup
bitenlerin yaninda bir de kdyliinliin kendisine malettigi, insanlik tarihine yasit diisen
Koyli Tiyatrosu gelenegi vardir. Konularimi dinsel ve din disi gereksinmelerden
saglayan bu tiyatronun o6nemi de ne yazik ki Cumbhuriyet'in ilanindan sonra
anlasilmistir. Biitlin ilkelligine karsin kdyliiniin kendisinin ¢ikardigi bu oyunlarin,

tartismalar sonunda tiyatro oldugu yargisina varilmstir.

Seyirlik ve K&y Seyirlik Oyunlari, i¢inde ritiiel barindiran, ritiiellerin kaynaklik
ettigi ve zamanla eglence amaglh ve taklide dayali hal almis oyunlardir. Tabii ki
konumuz dramatik niteligi olanlar1 kapsamaktadir. Bu ylizden de en az kendinden bagka

birini canlandirma eregi aranmasi kosulu olacaktir.

Koyli  Tiyatrosu  gelenegi, islevleri bakimindan kut torenlerden

kaynaklandigindan, Halk Tiyatrosu geleneginden ayrilir. Halk Tiyatrosu profesyonel

52 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, Turkiye Is Bankas1 Yaymlar1, Ankara
1972, 172- 199.
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oyuncularca oynanirken, Koylii Tiyatrosunun boyle bir sorunu yoktur, ritiiele dayanir ve

oyuncular amatorddir.

Cumhuriyet doneminden sonra Halkevleri ve Halkbilimcileri tarafindan
arastirtlan Koy Seyirlik Oyunlari'nin 6zgiin metinleri, bugiin de arastirma ve inceleme

konusu olmaktadir™,

Koy Seyirlik Oyunlan diigiinlerde, bayramlarda, ya da yilin belirli giinlerinde
koylulerimizin genellikle "Oyun yapma- Oyun ¢ikarma" adi altinda yarattiklari bir
5955

tiyatro olayidir.> Bu oyunlara aydinlarimizin kimisi "Koylii Tiyatrosu™, “Koy

Temsilleri”®® “Koéy Ortaoyunu™* “Kdéy Tiyatrosu™®’ “Seyirlik Kéylii Oyunlari™® “Koy

Seyirlik  Oyunlarr™>® 60

“Dramatik Koy Seyirlik Oyunlart””adimi  vermislerdir.
Koyliilerimiz atalarindan miras kalan bu oyunlar1 yazin meydanlarda, kisin odalarda
siirdiirmektedirler. Onceleri koyliiler, bu oyunlara kendi yasantilariin daha verimli
olmasi i¢in zorunlu ve bilingli olarak katilirlardi. Yiizyillarin gegmesiyle doganin pratik
deneylerle ¢oziimlenmesi sonucunda, zorunluluk kendiliginden yavas yavas yitmis;
yasamdaki degisim, yeni iliskileri gerektirdiginden Seyirlik oyunlar bir eglence araci

olarak tanimlanmaya baslamistir.

Koy Seyirlik Oyunlari, kdyliiniin kendi olanaklariyla bigimlenmistir. Oyun alani
seyirciyi de, oyuncuyu da igine alabilecek, yeterli blyukliktedir. Koyl oyunun nerede,
ne zaman oynanacagini bilir ve hazirlikli gelir. Metin, ezber, prova derdi olmadig1 gibi;

gise, bilet derdi de yoktur. Seyirci oynanmakta olan oyunun konusunu bilmektedir ve o

%3 Metin And, “Dramatik Kéylii Oyunlar1 A¢isndan Muharrem, Asure ve Taziye”, Ankara Universitesi.
Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro Arastirmalar: Dergisi. Dramatik Koylii Oyunlar1 Ozel Sayist,
Ankara 1977, s. 49.

> Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara, 1983, s. 365; Siilleyman Kazmaz ,
Koy Tiyatrosu 17, II. Milletleraras: Tiirk Folklor Bildirileri II1. Cilt, Halk Miizigi- Oyun, Eglence, Ankara
1983, s. 170.

*> And, 33- 36.

%6 Ahmet Kutsi Tecer, Koylii Temsilleri, Ses Yayinlari, Ankara1940, s. 32.

* Kdy Ortaoyunu: Ortaoyunu, Istanbul'da gelismis ve Istanbul disindaki kentlerde pek goriilmemis bir
Halk Tiyatrosu turddir.(...) Kdylerde "orta yerde" oynandigi i¢in, benzetmeden hareketle boyle bir adin
verilmesi yanligtir. Prof.Dr. Siikrii El¢in, K&y Ortaoyunu soziinii kullanmaktadir. Ortaoyunu oyunculari
profesyonellerden olusur. Koy temsillerinde buna rastlanilmaz. Bu konu igin bkz. Metin And, “Tlrk
Tiyatrosu’nun Evreleri”, Turhan Kitabevi, Ankara 1983, 17- 18.

°" Kazmaz, s. 120.

%8 Metin And, Anadolu’da Seyirlik Koylii Oyunlar: V, inkilap Kitabevi, Ankara 1983, 598- 599.

% Dilaver Dlzgun, Erzurum Koy Seyirlik Oyunlart, Kiiltir Bakanhigi Yay, Ankara 1999, s. 6; Nurhan
Karadag, Koy Seyirlik Oyunlari, Tiirkiye Is Bankasi1 Yaymlari, Ankara 1978, s. 180.

% Mevliit Ozhan “Tiirkiye’deki Dramatik K&y Seyirlik Oyunlar1 Uzerine Bir Atlas Denemesi” V
Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence, Seksiyon Bildirileri,
Ankara 1997, 292- 313.
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anda tepki vererek, iiretici duruma girmektedir. Oyunlarda salon, sahne, dekor, 151k ve
efekt gibi 6geler ¢cok az kullanilir. Fakat bu oyunlarda miizik, dans, oyun esyasi, giyim,
makyaj 6nem kazanmustir. Olay, taklit 6gesi, oyuncu ve seyirci, Seyirlik Oyunlarin
vazgecilmez ogeleridir. Bu 0Ozellikler onun dramatik oyun karakterini yansitirlar.
Nurhan Karadag “Yagmur Duas1” gibi oyunlarin, hastalik tedavisi i¢in yapilan buytler
ve Ozel torenlerin, tartismali oldugunu One siirerek, dramatik oyun kapsami disinda
tutar® Kisacas1 Koy Seyirlik Oyunlari “belirli metinleri olmayan ve belirli giinlerde kéy
cevrelerinde koyliiler tarafindan geleneksel bir takim tiyatro kurallarina uyularak

yiirtitiilen gosteriler eglencelerdir. ~62

Bugiin Tiirkiye’de, koyliiniin kdylerde ¢ikardigi oyunlara "oyun yapma oyun
¢tkarma" olarak isimlendirildigini belirtmistik. Zaman ic¢inde dinsel bir iglevi yerine
getiren bu oyunlar, bugiin eglence aract olarak tanimlanmaktadir. Gelinen noktada
toplumdaki ve ekonomik yapidaki degisim, torelerde ve geleneklerde, inanclarda da
degisimi zorunlu kildi. Nurhan Karadag, Hamit Ziibeyr Kosay'in "Tiirk Diigiinleri"
kitabindaki nikdh kiyan imamin, mendilini diigiimlemesini, belki de Saman'in roliinii
yerine getirdiginden hareketle, 6zellikle Orta Asya unsurlarina, yerli kiiltiir derken

Anadolu kiiltiiriine ve sonug olarak Islami etkiye bakilmasi gerektigini belirtmektedir.®®

Hamit Ziibeyr Kosay ile ayn1 goriisii paylasan Metin And, hi¢bir kultlrin kendi
basima ¢ikip gelismedigine dikkat ¢ekerek, Seyirlik Oyunlari olusturan etkenler arasinda
soy deyince Orta Asya, yer deyince Anadolu kiiltiiriinii, din deyince Islam kiiltiiriinii
anlamanin yanlis oldugunu vurgular; zira etkilenis sadece tek dinden, tek cografyadan
ve tek kiiltiirden olmamis bircok din, kiiltiir ve cografyanin birleseninden ortaya

citkmugtir.®*

Sedat Veyis Ornek, ilkellerin bilytsel térenlerinin, dramatik bir temsil oldugunu
ileri surerek; ilkellerin belli zamanlarda, 6zellikle erginleme torenlerinde, kabile atasini
ve efsane kahramanlarini; bunlarin basindan gegenlerin ve akil almaz olaylarin canlan-
dirilmasinin, dramatik temsillerin esast oldugunu sdylemektedir. Bu temsillerde dansin

ve maskenin bulundugunu, sarkinin sdylendigini 6ne siiren Sedat Veyis Ornek, yapilan

®! Karadag, s. 83.
82 Serif Baykurt, Tirkiye’de Folklor, Kalite Matbaasi, Ankara 1976, s. 147.
83 Karadag, s. 10.
$Karadag, s. 10.
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eylemi kutsal sayar. Mitlerin anlatilmasi ve canlandirilmasi ona gore kiiltik 6zlidiir ve

dinsel alana girer.®

Sanatin baslangicta biiyili oldugunu, gergek ama bilinmeyen bir diinyaya egemen
olmaya yarayan, tilsimli bir ara¢ oldugunu 6ne siiren E. Pischer, bunun ilkel yasam igin
gorevsel nitelik tasidigini ne siirer™. Bugiin bize miras kalan Anadolu, 1.0. 5000-2000
yillar1 arasi neolitik ve kalkolitik devirleri yasamig, 2000 yilindan giintimiize kadar ise
yaklagik 4000 yillik siire¢ iginde, Hitit, Urartu, Frigya, Lidya, Kellen, Roma., Bizans,
Selguklu ve Osmanli uygarliklarini yagsamistir. Prof. Dr. Nurhan Karadag, "Koy

Seyirlik Oyunlar1" adli kitabin da uygarliklarin etkilesimi lizerine soyle demektedir:

“Bugiin Anadolu topraklar: iizerinde yasayan halkimizin yasama bigimlerini,
hem kendinden dnce Anadolu'da yasayan uygarliklarin, hem de kendisinin Orta
Asya'dan getirdigi kiiltiir temelleri iizerine kurdugunu: Kalkolitik cagdan beri gelmekte
olan mezarlara yiyecek, icecek, esya birakmak ddetinin bugiin de bazi yorelerimizde

yasamakta olusu érneklemeye yetebiliyor.””®

Anadolu'nun Tiirklerden onceki uygarliklarinin ilkellerden beri siiregelen toren,
bayram, mitlerde seyirlik oyunlarda gordiigiimiiz ana ¢atiy1, kurguyu goriiriiz. Yeni-
eski, iyi-kotl, bolluk-kitlik, ak-kara, yaz-kis ¢atismasi doganin diizenli degisimlerine
uygun olarak belirli gunlerde téren ve bayramlarla kutlanmis, mitler yaratilmistir. Bu
baglamda catigmayi kuran ve konular1 yoOnlendiren iki Onemli unsur karsimaza
cikmaktadir. Bu iki unsuru kisaca vurgulamak Koy Seyirlik Oyunlari’n1 daha iyi
acimlamak adimna yerinde olacaktir. Ciinkii Bir kiiltiir olgusunu tanimlarken ve onun
toplumsal islevini belirlerken en saglam yol, bu olgunun en ilkel, en eski kdkenini

incelemektir.

“Kurttorenin toplum islevieri konusunda ilk durak Ziya Gokalp in da etkilendigi
Fransiz toplum bilincisi Emile Durkheim olmugstur. Durkheim’in saptadigi islevieri
ozetlersek dort asal islev buluruz. Giiniimiiz budun bilim ¢alismalart ¢ok ilerlemis ve
bunlary biiyiik yenilikler getirmis olmakla birlikte, Durkheim’in saptadigi islevierde
biiyiik bir degisiklik olmamigtir. Bunlari soyle ozetleyebiliriz:

%Karadag, s. 11.
%6Karadag, s. 12.
S"Karadag, s. 12.
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-Kurttéren, bireyi, toplumda yasamak icin, toplumun gerektirdigi diizen baginin

stkiligina, act ¢ekmeye hazirlar, bu yolda onu egitim.

- Kurttoren, bireyleri bir araya getirir, bireyler arasinda toplumsal baglart

giiclendirir, ortaligi pekistirir.

- Kurttérenin toplumda, canlandirici bir islevi vardwr. Toplumun iliskilerinin
kalitlarimin bilincine vardirir; geleneklerinin siirmesine, inanglarin tazelenmesine deger
yvargilarimin, torelerin koklesmesine yardim ederek toplumu canli bir bigimde ayakta

tutar.

-Mutluluk verici iglev: Tiyatro toplumun bir tiyesi olmanin mutluluk duygusunu
verir. Ozellikle toplumun bunaliml dénemlerinde, kisilerin cosku ve duygularim bir
arada dile getirmelerine olanak taniyarak bozulan dengeyi diizeltir. Durkheim’a gore
biitiin islevsel yonden bir takim gereksinmeleri karsilar, bu gereksinmeler de cegitli
toplumlarda temelden birdir, ortakliklar gosterir. Toplu gosteri ve torenler toplu
gercekleri canlandirir. Kurt torenler de toplu gésterilerdir; bir arada yapili; katilanlar
canlandirir, kiskirtir, korur, yeniden yaratir. Kisiye kutsal olgular, olaylar karsisinda
nasil davranacagint gosterir. Torenlerin nitelikleri, amaglart ne olursa olsun hepsinde
bireyleri bir araya getirmek, aralarinda baglart ¢ogaltmak, yakinlastirmak,
birbirleriyle daha i¢li dish olmak, topluluk bilinglestirmesini saglamak yararlihig
vardir. Bireyler, birlik iginde, yerlerini ve topluluk bakimindan duygularini yenilemis
olurlar. Kurt toren kisada bir ornek iizerine kaliplagmis davranmislar ve torenler
biitiiniidiir. Mythos ise, kurt térenin duygu ve eyleminin soze doniisiimiidiir. Benzerlik

kurmak gerekirse dua — ibadet ; zikr ve sema ikilisi buna bir drnektir’.%

Kut toren, genellikle toplumun kaygi verici bir durumda, kendiliginden ortaya

¢ikan bir karsilik, bir tepkidir. Yine Metin And bu baglamda sdyle sOylemistir.

“Kut torenin belirli bir tiiriinii, inceleyen Arnold Van Gennep’e gore gegis kurt
torenlerini adini verdigi bu tiir, bir toplum bireginin yasaminda bir ¢agdan étekine, bir

ugragstan bir baskasina gecisler dizisidir.” 6

Bolluk saglamak ve bagka amaglara yonelik kut torenlerin tiimii dramatik

nitelikte degillerdir. Topraga bolluk i¢in kiil atma da ona bolluk getirmek i¢indir, kimi

% Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 51- 52.
% And, s. 52.



38

seyirlik oyunlarda bunu bulmamiz oyunlarin tarimla, bollukla ilintisinin acikcasi ortaya
koyuyor. Anadolu’nun dramatik oyunlar1 da bu tiirlii kut torensel ve simgesel 6geler pek

coktur.

Kut Torenleri’nin kaynaklik ettigi, catismayr ve oyunlarin genel catisim
olusturan iki dnemli 6ge vardir. Yukarida bahsettigimiz Ak- Kara Ogesi ve Erotik Oge.

Simdi bunlar1 agimlamaya c¢alisalim

Ak-Kara Ogesi: Anadolu seyirlik kdylii oyunlarmin ¢cogunda arap en 6nemli
kisilerden biridir. Arap olacak yuzunu karaya boyar, gOzlerinin gevresine un surer,
basina kara yemenini Orter, iizerine ak sarik dolar, dilini, dudagini ala boyar, gdzlerini
bliyiilterek agzin1 ege ege dilini ¢ikarir, parmaklarin1 bir yandan bir yana sallayarak
oynar. Arkasmna kambur diye bohga sarilir. Ustiine aba giyer, eline def alir, hem defi

calar, hem oynar, hem de 6zel tirkusinu soyler.

Arap Koy Seyirlik Oyunlari’ndan baska Karag6z, Orta oyunu gibi eski seyirlik
oyunlarimizdan da Onemli Kkisilerimizdendi. Avrupa’da bircok Koy Seyirlik
Oyunlari’nda da yiizini karaya boyamis bir Arap buldugumuz gibi, Osmanh
senliklerinde de oynamis olan Morisco danslarinda da bu goriiliir. Morisco ile
Avrupa’da zenci, Magribi, Misliiman, hatta Tiirk es anlamliydi. Genel bir yoruma gore
yuzUni karaya boyayan ister demirci, ,ister baca temizleyicisi, ister soytari, ister seytan,
Magribi veya Magribi Krali olsun bunun kisiliginde bolluk goriintlisii veya cini

bulunmustur. "°

Kara ayrica, benzetme yoluyla kara yagmur bulutlarin1 ¢ekerek yagmur
yagdirmak i¢in de basvurulan bir yoldur. Genel itibariyle Ak- Kara 6gesi c¢atismayi
saglar. Kara, ya da Arap oyunlarda bazen kotiiliigli bazen de yabanciy1 temsil eder. Tiirk
Koyliisti teninin kendi ten renginden farkli olmasindan dolayr onu yabanci sayar
Arap’in ten rengi aslinda yabanciy1 vurgulayan tiyatral bir motiftir. Yabaci her kiiltiirde
otekidir. Bu otekinin taninmamasi ve icsellestirilmemesi onu diger tarafta tutar. Ve
karsida duran elbette ki catismay1 kurmus olur. Tiyatronun olmazsa olmasi ¢atismay1 bu
baglamda kullanan Tirk Koyliisii catigmay1r saglamlagtiran bu motifi bulmus ve

yiizyillar boyunca oyunlarinda kullanmugtir.

® And, 66- 67.
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Cinsel Oge: Cinsellik ve iireme hayatn en 6nemli unsurlaridir. insanin var
olmast ve soyunun devam etmesi, diinya {izerinde devamliligini siirdiirmesi ig¢in
olmazsa olmazidir. Insan cogalmay: salt kendi cogalmasi olarak da ele almamustir;
clinkii sadece kendi ¢ogalmasi yeterli degildir. Hayatta kalmasi i¢in ve soyunun devam
etmesi icin topragin bereketine, hayvanlarin i{iremesine ihtiya¢ duymaktadir. Urettigi
seyler ne kadar c¢ok olursa insan da o kadar ¢ok iirer ve diinya iizerinde kalir. Bu
diisiinceyi sayisiz Kkiiltiir, ritiiel, diisiince ve iklimden sentezleyen Tiirk Koyliisii

oyunlarinin en 6nemli 6Zesi olarak benimsemistir.

Birgok yerde de bitkilerin, agaclarin ¢abuk biiyiimesi i¢in cinsel birlesmeye
gidilir. Cogu kez ilk tohum dikildigi zaman ciftlesilir. Gerek Anadolu’da, gerek
disaridaki Orneklerde bu tir ciftlesmeye benzer utanmasiz sozcikli ve hareketli
boliimler bulunur. Bu oyunlarin maksadi tarim ve hayvanciligin artmasi ve bereketin

gelmesidir™

Anadolu ve c¢evresinde, Misir'da, Mezopotamya'da, Trakya'da degisik isimler
ayn1 gereksinimden dogan, doga gii¢lerini tanrilagtirma, bu tanrilara térenler diizenleme,
bu torenlerin toplum yasantisin1 kolaylastirma igerikligi, seyirlik oyunlarmn temel
taglarin1 olusturmustur. Belirli giinlerde oynanan toresel ve biyusel seyirlik oyunlara
151k tutmasi ag¢isindan tanrilarin ve tanrilar adina diizenlenen tdrenlerin ve bu térenlerin

. . .72
ortak yanlarinin belirlenmesi gerekir.

Bat1 Asya, Prigya tanrist Attis, Tammuz gibi bir bitki tanrisidir. Sonbaharda
Olumii yasla, ilkbaharda dirilmesi sevingle kutlanir. Bir bolluk tanrisidir. Demeter,
Persephone ve Dionisios da ayni kurgudadir; bunlar da Anadolu ve Trakya’nin hasat,
tarim ve bolluk tanrilaridir. Inanisa gore toprak altinda kaldiklar1 zaman iireme durur,
yerylizine ¢iktiklar1 zaman ise iireme yesermeye baglar. Diger tanrilara gere

Dionisos'un ayricaligi Antik Yunan Tiyatrosu’na besiklik etmesidir.

Belirli giinlerde oynanan Seyirlik Oyunlarin, 6zellikle toprakla ilgili olanlarinin

mevsim defisme zamanlarinda, yaz- kis gecislerinde oynandigi; bu belirli zamanlarin

" And, 70, 71.
2 And, s. 31.



40

Samanist Tiirklerden, Anadolu uygarliklarindan hatta ilkel uygarliklardan beri geldigi

bilim adamlar1 tarafindan dne siiriilmektedir.”

Tiirkiye iizerinde, Islam iilkelerinin kiiltiirlerinin de etkisi vardir. Muharrem'deki
ritiiel ve Kerbela olaylar1 ekseninde, sdylencelerin kaynagmasindan ortaya "Taziye"
denilen bir dram tiirii ¢ikarilmigtir. Bunun gercek bir tiyatro gibi gosterilen 6zgiin bir

dram tlirline doniismesi, geg tarihlidir.

Muharrem ritiiellerinin - dramlasmasi, Islam oncesinden ¢ok dncelere
uzanmaktadir. Yazili metin olarak Taziye’lerin sayisi pek ¢oktur. Istanbul'da, yakin
zamana dek, Sii azinligin Muharrem'i 6zellikle Valide Han'da kanli gosterilerde
kutladiklarini biliyoruz. Yine son yillarda Dogu Anadolu'da Sii ve Caferi inangh
yurttaglarimizin diizenli torenler yaptiklarimi goriiyoruz. Taziye torenleri glnimizde
daha cok Iran'da goriilmektedir. Osmanlilarin Taziye gelenegi icinde “Maktel” denilen
yar1 dramatik bir tiir gelistirdiklerini burada vurgulamaliy1z. Bizde makteller genellikle
Bektasi ve Aleviler arasinda Muharrem’in ilk on giiniinde dramatik bir bicimde
okunmasi yaygin bir gelenek olmustur. Ayrica tipki Iran'daki nakkali ve perdedari’ler
gibi Tiirk meddahlar1 da maktelleri dramatik bicimde okumuslardir. Makteller on
meclis'ten olusur. Her meclis, Muharrem'in bir giiniinde okunur. Nitekim Meddah (kimi
kez de Meddahi) takma adli Sadi'nin “Kitab-i Destan-1 Maktel-i Hiiseyn ibn Ali *

XIV. Y.Y'da yazilmis olup, on meclisten olusan dramatik bir metindir ™

iki bin yillik dram sanatin1 kendine inceleme konusu olarak kabul eden Alman
diisiiniirli, oyuncusu, tiyatro kurameisi, oyun yazari, yonetmeni ve ozani Bertolt Brecht,
kendi tiyatrosunun temellerini kurarken, Uzak Dogu'nun Japon ""No" ve ""Kabuki"
tiyatrolarindan, Cin Halk Tiyatrosu’'nun geleneksel yapist ve yabancilagtirma
tekniklerinden, halk soylence, masallarindan ve Ortagagin dinsel tiyatrosundaki
episodik anlatim tekniklerinden yararlanarak kendi Epik Tiyatrosu'nu kurmustur.

Koy Seyirlik Oyunlar1 koyliillerimizin diigiinlerde, bayramlarda, 6zel ginlerde
kendi aralarinda "oyun yapma", "oyun ¢ikarma" gibi adlarla ortaya koydugu ilkel bir
tiyatro eylemidir. Bu tiyatronun ilkel olusu oyuncularinin profesyonel bir amag

giitmeyisinden, oyunlarin olay orgiisiiniin tekdiizeliginden, dogmaca oyunlarin kuttoren,

® And, s. 14.
™ And, 28-29.
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mitos, soylence ve destan kaynakli olu sundandir. Koy Seyirlik Oyunlar1 belli amaclarla
ve inanglar i¢in dogayla, tanrilarla aranin diizenlenmesi, mutluluk, refah ve diizenin

saglanmast i¢in oynanir. Bolluk, bereket, iireme, ¢iftlesme oyunlarda sembollerdir .

Oliip-Dirilme, Kiz Kagirma, Topluca toplanan yiyeceklerin yenmesi™® hep
oyunlarda rastlanan 6nemli motiflerdir. Oyunlar, yasamin dirlik ve diizenine hizmet
etmek eregiyle vardirlar ve bu amaglarla oynanirlar. Yukarida belirttigimiz gibi eskinin
kovulmasi iyinin istiin gelmesi, ak-kara karsitligiyla verilir. Oyunlarin konular ritiiel
kaynakhidir. Kdyliillerimiz inang, gelenek, tore iizerine kurulu dramatik oyunlarimizi

koruyarak, dedelerimizden-kalan mirasi giiniimiize ulastirabilmislerdir.

Koy Seyirlik Oyunu gelenegi artik giinlimiiz Tiirk Tiyatrosunun beslenebilecegi
onemli bir kaynaktir. Bugiin bunun bilincinde olan kisiler bu kaynaktan yararlanacaktir.
Koy Seyirlik Oyunlari’nt konu ve bigim agisindan ele alirsak bu ozellikleri soyle

belirleyebiliriz:
2.1. KOY SEYIRLIiK OYUNLARI’NDA OYUN TURLERI VE KONULAR

Koy Seyirlik Oyunlart genellikle yilin belirli giinlerinde oynanan torensel ve
biiyiisel icerikli oyunlardir. Ulkemizde doganm canlanmaya baslamasi, iiriinlerin
toplanmasi, hayvanlarin liremesi ile ilgili zamanlarda, 6zel eglencelerde ya da kuraklik,

hastalik tedavileri, belirli dini ve 6zel glinlerde oyunlar oynanir.

Anadolu iklim yoniinden belgelere gore farkliliklar gosterir. Doganin canlanmasi
ve lirlinlerin toplama tarihleri degisik zamanlarda olur. Karasal iklimin oldugu yerlerde
doganin canlanmasin subatta olur. Bitkiler yeserir, cicekler agar. Agustos sonunda
koyliiler irtnlerini toplarlar. Subat ve Agustos aylar1 téren aylaridir. Bu torenler
biiyiisel ve dinsel nitelik gosterirler. Iste bunlardan birisi de "Saya Gezmesi" ya da
"Saya Gezme' adi verilen lireme, bereket sembolii niteligi tasiyan Saya Kutlugu
bayramidir. Bir ¢oban oyunu oldugu kadar, insanla ilgili olan 6nemli bir yani1 da vardir.
Tanridan dilekte bulunma, dogacak hayvanlarin ya da insanlarin disi ve erkek olmasi
istenmektedir. Bu yaniyla dikkat edilirse dogum, yani Ureme, yasamin yeniden

tretilmesidir”’.

7> Karadag, s. 19.
78 Karadag, s. 38.
" And, 142- 145.
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"Saya Gezmesi' Sayakutlugu denilen bu bayramda koylii kockatimi ve
kockatimindan yiiz giin sonrasini, yani kuzunun ana karninda tiiylendigi zamani ve
bundan elli giin sonra kuzulama zamanini térenlerle kutlar. Bu kutlamalarda koylu
kogunu susler, ceviz ve leblebi koyunun boynuna takilir. Koyunun iistiine kiz binerse
disi, oglan binerse erkek yavru olacaktir. Kog, koyunlardan siyah olanlara katilirsa kis

kara gegecek, ala renktekilere katilirsa kis 1yi geg:ecektir.78

Bu kutlugun ardindan aksam senlik diizenlenir, koyliiler kendi aralarinda oyun
cikarirlar. "Dede oyunu" ve "Sisman oyunu" gibi oyunlarla koyliiniin hosca vakit
gecirmesi saglanirken bir ¢esit ibadetin yerine getirildigi inanci koyliilerce paylasilir.
Her iki oyunda da 6lup-dirilme, kiz kagirma, topluca yenmeli yeme ve eglenme bir ara-
da goriliir. "Saya Gezmesi", "Sayakutlugu" denilen bu bayramda yapilan senlikteki
oyunlarda dirilme motifi iin 6liiniin yiiziine su serpme’ ve agzina yemis ya da hamur
konulmasi®® dirilmeyi getirir, 6nemli sembollerdir. Uremenin sembolii, dirimselligin
sembolleridir. Kiskanglik ve cinsel birlesmenin sembolii 6ldiirme olayim goriiriiz

Sigsman oyundagl.

"Sayakutlugu" bayrami koylilyli nasil sevince boguyorsa, doganin canlilik

belirtisi gdstermesi de onlar1 ayn1 sevince bogar.
2.1. 1. Doganin Canlanmasi i¢in Oynanan Oyunlar

Doganin canlanmasi Subat ortalarinda Mayis ay1 igindeki siireyi Kkapsar.
Bitkilerin yesermesi, ¢igceklerin agmasi ilkbahar habercisidir. Yeni yilin, yeni yasamin

simgeleridir. insanlar giizel giinlere hazirdirlar.

Eski Yunanlilar, Misirhilar gibi doganin sirrin1 ¢éziimleyememis Anadolu insani

da, bu mevsim degisimini tanrilara baglamis ve bu boylece siiregelmistir.

Doganin canlanmasi i¢in yapilan tdrenlerde oyuncu yaptigi isin bilincindedir.
Clnkii gerekgesi "Hayirli, ugurlu bir yagsam"dir. Ekinlerin, otlarin bol olmasi i¢in oyun
cikarir. Oyunlarin kdkeni biiyii 6zelliginden dolay1 Orta Asya'ya, Eski Anadolu'ya kadar

dayanmak tadir. Yaz-kis, iyi-kotd, bolluk-kithik, 6liim-yasam, ak-kara ¢atigmasi lizerine

® And, s. 144.

¥ Karadag, s. 29.
80 Karadag, s. 29.
81 Karadag, s. 42.
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kurulu mitolojilerdir. Ornegin: Tiirkmen oyunlarinda oynanan Barak oyunu, Arap

oyunu buna érnektir.
2.1.1.1. Fattik Oyunu

Bu oyun ii¢ bélimden olusur. Ali Fattik diye de isimlendirilmistir.?* Birinci
bolimde halay cekilirken Deve, Deveci ve deve Uizerinde gelin, ardinda bir baska gelin,
Ay1, Ayici, Katip, Ambarlar ritmik hareketlerle yorenin halk oyunlarn yiiriiyiis
motiflerini kullanarak dolasirlar. Devenin seyirciye satagmasi, sakalagsmasi, gelinin

deveye laf atmasi bu bsliimde olur.®

fkinci boliimde deve kap1 6niindedir. Eskiya yolu keser, deveciyi 6ldirtr, gelini
almak ister. Gelin, deveciye agit yakar ve ev sahibi devecinin dirilmesi i¢in para alirlar,

deveci dirilir.

Uciincii boliimde ay1 oynarken agliktan 6liir. Ayici tarafindan agzina hamur

konularak diriltilir.

Ikinci boliimde Deveci-Eskiya catilmasi, ak-kara catismasinin simgesidir.
Devecinin &liimii karanin zaferidir. Mevsim kistir. Ilkbaharin gelmesi i¢in oyun siirer,

evlerden yiyecek toplanir.

Ucgiinciil boliimdeki Ayi kiiltii Samanistlerin en ¢ok saydiklar1 putlardan biridir.

Iskandinavya koylerinde bile tespit edilmistir.®*
2.1.1.2. Cigdem Bayrami

Oyun acik havada oynanmaktadir. Siislii ¢cigdemler aga¢ dalina baglanir, Cigdem

Basi elinde tutarlar. Diger oyuncular ¢evresinde donerler.

Cigdem Basi, L.ve II. Ev sahipleri, Dede, Cigdemciler, Bayramcilar ve Baba
vardir. Cigdem Basi her evden sirayla bir seyler ister. Istediklerini alirlar. Bu oyunda
doga kendisi dogrudan rol almistir. Yasamin ta kendisi vardir. Ak-kara c¢atismasi

gorulmemekle birlikte toplu yemek yeme vardir. Tirkiiler, "Saya gezme" manilerine

%2 And, s. 170.
8 Nurhan Tekerek, Koy Seyirlik Oyunlari, 54- 55.
% Tekerek, s. 46.



44

benzemektedir Saya Gezme ile ayni aylarda oynanmaktadir. Dogaiistii gii¢ler ve tanrilar

i¢cin oynanan oyunlardir. 8
2.1. 1. 3. Hidirellez

Hizir ve ilyas'in adlarindan olusan, Hizir ve ilyas Peygamberlerin bulustuklar:
kutsal giin 6 Mayis bayram olarak kutlanilir. Bu giinde halk senlikler diizenler, mesire
yerlerine kosar, Hizir, halk inanglarina gore 6lmezlik sirrina ermis bir kisidir. Hizirla
ilgili kaynaklar: 1- Gilgamis Destani, 2- Iskender Efsanesi, 3- Ilyas ile Haham Yesua
Ben Levi hakkindaki Yahudi Efsanesi’nde gozlemlenmektedir.

Tokat'in Turhal- Ulut epe Koyili'nde bir haftalik 6zel oru¢ sonunda oynanan
"Deveci Oyunu" bugiin Hidirellez Bayrami®® diye de belirtilmektedir.Deveci oyun
baslayacagimi seyirciye duyurduktan sonra Seyirci ve Deveci arasinda devecinin
Aydin'dan Erzurum'a gittigini ve tuz sattigini ve konaklamak i¢in kdyti segtigini belirtir.
Karni acikan deveci raki, tavuk ister; devesine de bir omuz ot. Devesini almak isteyen
seyirciye deveyi satmaz. Gelinler, devecinin yanindadir. Deveyi c¢oktiiriirken de
seyirciler kiz1 kacgirirlar. Bekgi gelir, seyirciler kizin kagtigimi sdylerler. Suglular
yakalanip Kadiya gotiiriilmiistiir. Kadi ise nedensiz olarak Slmiistiir. Gelinler dedem
Olmiis diye agit yakarlar. Daha sonra oyun tekrarlanir. Soyleside cinsel espiriler vardir.
Ag¢ olan devenin kalkmasi i¢in karninin doyurulmasinin onaylanmasi lizerine topluca

halay cekilir. Bir kiz kacirilir, bagka bir alanda oyun tekrarlanr.®’

Hidirellez, tiimiiyle iilkemiz insan1 tarafindan benimsemen kutlanan bir gtindur.
Hizir ve Ilyas efsaneleri Islam 6ncesi inanislarda oldugu halde, Islam dini efsaneyi
kendine uydurmustur. Alevilere has olan bir haftalik orug¢ sonrasi oynanmasi, Islam
inancina gore Hizir'in baharin miijdecisi olusu, gezdigi yerlerde gullerin agmasi,
balbillerin  6tmesi, bereket gelmesi bu big¢imlerin agik¢a sergilenisidir. "Deve
oyunu'"nda baharin gelisini kutlamay1, ak-kara ¢atismasini, 6liip dirilmeyi, toplu yeme

ve ¢cogalma sembolii olan kadin ile gelin motifi oyunda vardir.®®

& Tekerek, s. 55.
8 Tekerek, s. 69.
8 And, 173- 174.
8 Tekerek, 55- 57.
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2.2. HASAT ONU-HASAT SONU OYNANAN OYUNLAR

Dogaiistlii giiglere, tanrilara ya da tanriya siikran sunmak amaciyla yapilan
torenlerdir. Alinan {iriiniin sonu hosnut olundugu belirtilecektir. Yoksa kuraklik, sel,

felaket, olabilir diye disiinilir®®. Hasat sonu oyunlar1 sunlardir:
2.2.1. Ekin Kurtarma Dans1

Nevsehir ve yoresi Seyirlik oyunlarindan olan bu oyun hasat sonu oynanan,
bitunlyle buylsel ve toresel 6zellik gosteren bir oyundur ve topluca katilma vardir.
Islami etkinin agik¢a goriildiigii, duanmn Tiirkge sdylesmeli ve diyalog diizeni icermesi
ozelligi onemlidir.

Oyunda komik oOgeye rastlanmaz. Ciinkii koylilerin kazancimi sagladigi,

yasamlarint bagladiklari konularda alaya yer vermezler. Oyunda giincel olaylar yer

almaya baglamstir.

Coban, Hasan Aga'ya irgat durmaya gelmistir. 15 lira giinliik ile anlasir. ikinci
giin diger irgat olan I. ve II. El¢inin yanina gelip, ekin bicmeye baslamistir. Onlaral
yardim i¢in de sigirlar1 yaymaga birakmistir. Aga gelir, ekinlerin iyi bi¢ildigini, seneye -
Allah kismet ederse- onlar1 yine tutacaktir. Aga, irgatlara istedikleri kurbani kesecek ve

tiitiin parasi verecektir. Irgatlar salavat getirerek Tiirkce dua okurlar.*
2.2.2. Olup- Dirilme Oyunu

Hasat sonunda oynanir. Olii seklinde hazirlanmis biri, halkin bulundugu
meydana-'-getirilip birakilir. Gencin annesi ve kiz kardesleri getirilir. Kirmanlartyla yiin
egirmektedirler. Babanm sirti kamburlastirilmis, karnma yastik baglanmistir. Oliiniin
g0z ve agzi acik, bas1 hamurla kaplidir. Baba yatani sorar, oglu oldugunu 6grenince
anne ve kizlar agit yakarlar. Koyl doktor getirtir. Doktor igne yapar, 6li dirilir halk
hortlak diyerek kagar. Anne, baba, kizlar sevinirler; davulcu g¢alar oynarlar. Bu arada
kizlar1 seyircilerce kacirilir. Kizlar aramir. Iki ¢ocuk kopek olarak bulur kizlari. Toplu

olarak oynanir ve oyun son bulur. **

¥Mevliit Ozhan “ Tiirkiye’deki Dramatik Koy Seyirlik Oyunlar1 Uzerine Bir Atlas Denemesi” V
Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirti Kongresi Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence, Seksiyon Bildirileri,
Ankara 1997, 300- 313.

% Tekerek, s. 51.

*L And, s, 90.
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Hasat sonu eglence olarak diigiinlerde bu oyun oynanmaktadir. Ayrica hasat
i¢in, irilinlerin bol olmasi i¢in yagmur yagdirmak gerekir ve bunun iginde Yagmur

Duasi'na ¢ikilir.
2.2.3. Yagmur Duasi

Toplumun kendisinin (stesinden gelemedigi durumlarda topluca yapilan bir
bliyii ve toren eylemidir. Toplumumuzda bugiin de kuraklik yasandiginda basvurulan
bir yoldur. Cocuklarin "Comge gelin" dedikleri kasiktan yapilmis, iizerine elbise
giydirilmis, kuklamsi seyle sokaklarda ev ev dolasarak yiyecek toplanir. Topluca yenir.
"Comge gelin" "Kepge kadin", "Gelin Gok" denilen oyunlarda tiirkii sdylenerek yagmur

yagmasi i¢in yakarista bulunurlar.*

Yagmur Duasi'nda taklit, kilik degistirme, mizansenler vardir. Tiyatral 6zellik
gosterirler. Fakat tartismali bir konudur. Tiyatro sayilmamaktadir. Ciinkii Bir oyunun
dramatik sayilabilmesi i¢in en azindan kendisin bir baska bir kisiyi taklit etmesi,
gerekmektedir. Yagmur Duasi’nda herkes oyuncudur. Bir tir trans haliyle topluca
bilytisel eyleme girerler Ancak seyircisi yoktur. Imamin énciiliigiinde irmak konarima
gidilir okunan taglar suya birakilir, cocuklarin aglamasi, sesler ¢ikarma s1 istenir, yemek

yenilerek topluca kéye donliir®

Herkes oyuncu oldugu ig¢in, topluca katilm vardir. Seyirci ve oyunu

diizenleyenler arasinda muazzam bir bag vardir.

Bu tip buyuler, olaylar, Antik Yunan Tiyatrosu'nun, Hint, Cin, Japon

tiyatrolariin en 6nemli kaynaklar1 olmustur.

Biiytisel ve torensel 6zellik gosteren oyunlarin yani sira simdi de eglence

amactyla oynanan oyunlari ele alalim.
2.3. EGLENCE AMACLI OLAN OYUNLAR

Eglence amagli olan oyunlar koyliiniin biiyiisel ve torensel anlamlarini yitirmeye
baslamis olmasindan dolay1 iiretilen oyunlardir. Bu oyunlarla yeni bigimlemeler
giindeme gelir. Dogay1 denetim altina alan koylii artik biiyli yapmiyor. Fakat yine de,

diigiinlerde, bayramlarda 0zel gilinlerde "senlik olsun" diye oynuyor. Koyliiniin

%2 And, 161- 162.
% Tekerek, s. 57.
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eglenmek icin ortami olmadigindan ancak bu giinlerde eglenir. Eglence amacli da olsa,

biiyiisel kokenli olan bu oyunlara bakalim. Bunlar:
1- Toresel 6geler tastyan oyunlar
2- Yeni diizenlenen oyunlardir.
2.4. TORESEL OGELER TASIYAN OYUNLAR

Biiytisel kokenli oyunlarin oynanis amaci: davarin déliiniin bol olmasi, {iriiniin
bereketli olmasi, doganin canlanmasi i¢in oynaniyordu. Tanrilar adina yapilan biiytilerin
ve tOrenlerin uzantis1 goriinimiindeydi. Mitolojileri temel kaynak alan bu oyunlarda
beliren ortak yan: Kiz kacirma; ¢iftlesme, iireme, cogalma sembolii gelin ya da kiz; 6liip
dirilme; dirilme icin su veya ydrenin bir Grandnd verme; 6liman Gzntdyle, dirilmenin
toplu sevingle kutlanmasi ve dans edilmesi. Bu 6zelliklerin bazilar1 bu oyunlarda var.
Ornegin:

2.4.1. Madimak Oyunu

Iki kardes ekine giderler, orada ekin bigerken yatan adamin ayaklari arasinda
erkeklik organina benzeyen aract madimak diye iki kardes koparmaya caligirlar. Adam
uyanir, ikisiyle evlenmek ister. Kadinlar adami su ile diriltirler. Tarlada c¢iftlesme ve
sevisme yansilanir. Bolluk ve bereket simgesi bu oyunda acik¢a goriiliir. Koyliiniin
durumu, cinsel sorunlar sorgulanir bu oyunlarda. Kadin olan erkeklerin hareketleri
giildiiri konusu olarak islenmistir. Ayrica oyun kadinlar ara sira da kadinlarla, erkekler

arasinda erkeklerle oynanlr.94

Oyundaki Bolluk- bereketi simgeleyen, cinsel birlesmeyi andiran sahneler,
phallus’a benzeyen aksesuarlarin kullanilmasi, baygin oyuncunun suyla ayiltilmasi ya

da diriltilmesi oyunu blydusel- torensel izleridir.

Simdi de ayn1 6zde olan, evlenme ve baslik sorununu ele alan baba Pars motifli

Arap ve Kiz Kac¢irma oyununa bakalim.
2.4.2. Arap Ve Kiz Kacirma Oyunu

Tarlasindan yeteri kadar burcak alamayan adam beddua eder, caminin

minaresinden. Imam gelip adami1 minareden indirir, kdye diigiine gidelim der ve

% Tekerek, s. 59
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giderler. I¢ip sarhos olurlar. Odada oyun ¢ikarirlar, imam, bek¢i ve jandarma roliinii
alir. Arap saginda olanlara vurarak kiz ister. Muhtar kizlarin olmadigin1 soyler.
Kopekler arayip bulurlar kizlari. Tiirkii sdylerken Kose gelir, nara atmaktadir Arap
kagar. Kose, Muhtar'dan kiz ister, Muhtar kiz yok, git jandarmaya buldur der. Kopekler
bulur eglenirler. Kose gider, kizlari iki delikanli kacgirir. Kiz babasi gelerek muhtardan
kizlariin kayip oldugunu ileri siirerek bulunmasini ister. Muhtar isi yavastan alir, kizin
babasin1 Jandarma komutanina gonderir. Jandarma komutani kiz babasini muhatap
almaz, O’nu Basefendiye gonderir. Basefendi kendisi ve jandarma komutani i¢in riisvet
alir, adamin kizlarim aramak icin askerleri gonderir. Kizlar1 kagiran delikanlinin babasi

ile kiz babasi arasinda aracilik eder, onlar arasinda zorla anlagma saglatlr.95

Torensel nitelik gosteren oyunlarin yaninda ele aldigimiz yeni diizenlenen

oyunlar1 ele alalim:
2.5. YENi DUZENLENEN OYUNLAR

Doganin {iistesinden gelen koylii biiyliye gerek duymayarak tiyatro seyretme
istegiyle oyunlar olusturmustur. Giincel sorunlarini ele alir, toplum yasantisim

elestirmek, degistirmek ve kolaylastirmak giizellestirmek i¢in tiyatroya basvurur.

Koyliniin kendisinin irettigi bu iki oyun "Degirmen Dondiirme™ ve "Tarla

Stirme" oyunlarina bir gz atmak yararl olacaktir.
2.5.1. Degirmen Dondiirme

Koylii degirmen sorumlusu Miisteri'ye bir ¢uval bugday getirir, 6giitmesi igin.
Seyirciden dort kisi degirmenin dislisi olur. Belli hareketlerle degirmen calisir. Koyli,
namaz kilmaya barajin oraya gider. Dislilerin arkasina gecerek onlara siirtiinlir miisteri.
Daha sonra hayvanla g¢iftlesir. Koylii gelir, bugdayin tagh 6giitildiigiint soyler, esegine

bir seyler yaptigina inanir. Istenirse oyun siirer gider.”
2.5.2. Tarla Sirme Oyunu

Tarla siirme oyununda iki kardesten Kurnaz olanin dolandiricilik yaparak
Uriiniinii  kaptiranin, kurnazlik yaparak somiirmesi gerektiginden degirmenciyi

kandirmigtir. Sefil kardes ayni yolu izlemistir Fakat Degirmenciden dayak yemistir. 0

% Tekerek, s. 108
% Tekerek, s. 88.
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anda cay i¢mekte olan kardeslerden Kurnaz kardes, i¢ilen ¢ayin sinir yaptigini ve bu
nedenle degirmencinin dovdiigiinii sdyler. Duruma olduk¢a kizan Sefil kardes Kurnaz
kardesi oracikta 6ldiiriir. Mahkemeye ¢ikarilan Sefil kardes cezaevine giderken, geride

kalan mallar1 kdy halkina kalir.

Koy Seyirlik Oyunlari diyaloga dayanmadan da vardir. S6zsiiz oyunlar, Samit ya
da Lal oyunlar1 adim1 da alir. Bu oyunlar miizikli ve dansh sdzsiiz olabildigi gibi,

miizikli, dansli ve tiirkiilii oyunlar da vardir.

Miizikli, dansh s6zsiiz oyunlardan "Kartal Oyunu" ve "Kiz Kagirma" oyunlarin
ele alalim. Kartal Oyunu, Oliiniin etrafinda kartallarin lesi pargalamalar1 ritmik
hareketlerle verilir. Kiz Kagirma oyununda da kiz yiiziinden 6itmik hareketlerle

hasimlar aras1 kavga vardir ve kizin, birini tercihi sonunda topluca eglenme gergeklesir.

Miizikli, danshi ve tiirkiili oyunlar da "Kiz Sana Diiniir Geldiler" ve "Desti
Oyunu."dur. Kiz Sana Diinur Geldiler oyununda bir gozu kor, bir eli golak, bir ayagi
topal, sirtt kambur, elinde sopa olan kiz giinliik giysilidir. Karsilikli séylesmelerin
sonunda elindeki sopayla saga sola saldirir, Oniine gelene vurur. Desti Oyunu:
Gorunurde, asal planda gorucl usulii ile evlenme taglanmistir. Kizim gonliiniin

oyundaki Sofér Mahmut'ta oldugu anlagilir
2.6. KOY SEYIRLIK OYUNLARI’NDA BiCiM

Koy seyirlik Oyunlart kdyliiniin biiyli yapmak amaciyla yani tanrilara olan
stikranin1 sunmak, bolluk ve bereket olmasi dilegiyle bir tiir tapinma eylemidir. Bu
tapinma eylemi ilkel insanin avlanmasinin taklidinden, dogadaki yirtic1 ve parcalayici
hayvanlarin postuna biiriinmesinden ve bunu belli bir ritm ve tartim eylemligiyle
maskeli olarak anlatmasindan dogar. Ritiiel kaynaklidir. Prof. Dr. Ozdemir Nutku

“Diinya Tiyatro Tarihi" adl1 eserinde sdyle diyor:

" Tiyatronun kaynaginda biiyii gosteriyi ortaya ¢ikaran bir aragtir, ilkel av
torenlerinde gordiigiimiiz biiyii, maske ve dansla gelisen oyun insanoglunun dogaya
karst durmasina yaradigi kadar insanlar arasindaki duygusal baglarin gelismesine de

yol agryordu. »97

%7 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi I, s. 203.
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Maske ve dans, bir gergegi, bir olay1 seyircisini illiizyona sokmadan stilize bir
sekilde; dansin figiiriinde, maskenin renginde ve biciminde yogunlastirarak verir.
Nurhan Karadag, biiylide maske ve dansin ara¢ oldugunu, amacin ayni ve insan

yasamina kolaylastirmak tizere bagvuruldugunu belirtir.

Seyirlik oyunlar 6zii, koyliiniin diisiince yapisi ve olanaklariyla bigimlenmistir.

Gerek metin yapis1 gerekse oynanis tarzi.
2.7. KOY SEYIRLiK OYUNLARI’NDA METINLERIN YAPISI

Koy Seyirlik oyunlarinda yazilmis bir oyun metini yoktur. Sadece belirli bir
catis1 vardir. Bu catiya bagl olarak oyuncularin yetenegi ve seyircinin dzelligi ve o anki

tepkisi ve katilimiyla dogmaca- tuluat olarak oynanir.

Belirli glinlerde oynanan toresel ya da biiyiisel oyunlarin metin yapilarinda
biiyiik benzerlikler vardir. Degismez kalip 6zellikleridir, buna zorlayan. Dramatik ¢atida
bir degisime rastlanmaz. Yiizyillar' dan gelen mirasi koylii korumaktadir. Toplum
kosullar1 degistikgce oyunlarda degisim gozlenecektir. Fakat yine de yasami

kolaylastirmak ve doga ile barisik olmak i¢in oynanmaya devam edecektir.

Sadece eglence icin oynanan oyunlarin metin yapilar1 degisecektir. Amag
eglenmektir. Bu tlir oyunlarda degisen toplum kosullarina kosut diisen ozellikler,
sorunlar ele alinacaktir. Degisim bi¢gim sorununa da yansiyacak, koyliiniin diisiince
yapis1 ve becerisiyle uyum gosterecektir. Yeni yeni oyunlarla karsilagsmak olanakli

olacaktir.

Miizikli, dansli, sozsiiz ve tirkiili oyunlarin c¢atilar1 diger oyunlara gore
ayricalik gosterir. Oyunlarda metin iyice belirlenmistir. Oyun figlrleri, tlrki sozleri,
ezgiler o toplumun iirlinii olarak iyice yerlesmis ve benimsenmistir. Bu ylizden de

miizikli, dansli, s6zsliz ve tiirkiilii oyunlar dogmaca oyunlar kapsamina girmez.

Tiirkiilii oyunlar sozleri agisindan toplum yasantisina 1s1k tutarken, sozsiiz
oyunlarda miizik ve figiirle toplumun olaylarindan c¢ok doga olaylar1 yansilanir.

Yansilama niteligindeki halk danslarimizin ¢ogunda goriiliir bu ozellikler.%

% Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlari, 122- 132.
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2.8. OYUNLARIN OYNANISI
2.8.1. Koy Seyirlik Oyunlarinda Yonetici

Koy Seyirlik Oyunlarinda yonetici ya da bir baska deyisle yonetmen, gergekte
gelenek ve gorenektir. Koyliinlin atalarindan miras kalan oyunlarin 6ziline uygun bir
yorumla Tanri bilicilige soyunur- 0-yunun ruhuna uygun oynanmasini saglar. Ancak
baz1 yorelerde toplumsal degisim hizli oldugundan gérenekler de bu degisimi, .kendine
yaklagtirmakta, kendi kosullarina gore bicimlemeye basladigindan, yoneticinin yavas

yavag oyunlarda yer edinmeye basladigi gérﬁlﬁr.gg

Gelenek ve gorenegin gegerli oldugu yerlerde, oyun yoneticisi sadece eskiye
bagli kalmay1 gdzetir, yonetim isinde. Eskinin en iyi uygulanmasini ister. ilk biiyiiciiniin
ya da ilk din adaminin gorevini siirdiiriir. Bu yorum altinda oyuncusunu seger, onlara
yapacaklar1 seyleri gosterir. Makyaj ve kostiimlerine dikkat eder. Hatta oyunun eski
bicimde yurtmesini denetler. Hatta kendisi bunu istemese bile seyirci onu buna zorlar.
Seyirci oyundan tatmin olmazsa elestirir. Hatta bu tip yorelerde yoneticiye bile gerek

duyulmaz. Ciinkii herkes ne yapacagini iyi bilir'®

Gelenek ve gorenegin toplum kosullarina ayak uydurmaya basladigi yorelerde
ise yonetici kisiligi belirlenmege baslamistir. Gelenegin getirdigi eski saglam kaliplar
yerini degisime birakmis ve bu yiizden boslukta kalan bazi ara noktalar ortaya ¢ikmistir.
"Yonetici" denilebilecek oyuncu yeni islevler listlenmek zorundadir. Seyircinin kabul
edecegi durumlari ve sozleri 6nceden saptayacak ve rol dagitimi yapacaktir.'™ Bu
saptamay1 yapan Murat Tuncay, yonetici i¢in "Delikanli basi", "Kdose", "Meydanct",
"Oyuncubast”, "Oyun babasi" gibi adlar aldigim1 belirterek oyunda en agir roli
iistlendigine isaret eder. Hatta calgicilarin nerede girecegini ve ¢ikacagini ayarlamanin
bizzat onun isidir, demektedir. Murat Tuncay yonetmenin bu yonelisini Tuluat
tiyatrolarinin oyun yonetimiyle iliskilendirmekte ve cagdas Bati tiyatrosunda goriilen
Happening vb. modern sahne uygulamalarina yonetsel agidan benzer isaretler

bulundugunu ileri siirmektedir.

% Murat Tuncay, Koy Seyirlik Oyunlarina Tiyatro Bilimsel Bir Yaklasim, Halk Kiiltiir(i, Edebiyat
Cephesi Gazetesi, istanbul 1984, 129- 136.

190 Tyncay, 132-133.

191 Tuncay, s. 133.
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2.8.2. Oyunculuk

Koy Seyirlik Oyunlarinin oyuncusu, koyiin istekli ve yetenekli kisilerindendir.
Giindiiz isinde olan kisi gece diiglindedir. Yaptig1 is gorevseldir. Diger kisilerden bir
ayricaligr yoktur. Kahve ve camiye gider, ayni kitlig1 ve bollugu paylasir tiim kdyliiler
gibi. Giyimi kusamu, tavri, davranislari, duygusu, diisiincesi digerlerinden ayr1 degildir.

Ayni toplumun, ayn1 kosullarin kisisidir.**

Saya Gezme, Hasat Sonu gibi belirli giinlerde oynanan tdrensel ya da buyusel
oyunlar1 tapmmma, kutsal bir gelenegi yerine getirme inanci i¢inde oynar. Eylemi

inangsaldir, bir tiir biiytidiir.

Eglence amagli c¢ikarilan oyunlarda oyunculuk farkliliklar gosterir. Cagdas
tiyatro oyuncusuna ¢ok yakindir. Oyuncu bu tiir oyunlarda inanciyla degil, bilinci ile
oynar. Amaci seyircisini eglendirmektir, kendisinin hos¢a vakit gegirmesidir. Tore sel
kaliplar yoktur. Seyircinin kaldirabilecegi her tiir sakayi, espiriyi ve taglamay1 yapar;
epeyce hiirdiir. Kisisel yetenek, biiylisel oyunlardaki oyunculuga goére daha on
plandadir. Zaten seyirci de oyuncuyu bu anlamda degerlendirir. Eglence amach
oyunlarin ¢atisint seyirci bilse bile oyunun iginde ananda yaratma vardir ve oyuncu

) 1
imzasimi1 orada atacaktir,'®

Bazi illerde oyun ¢ikaran gruplar profesyonel nitelik gosterirler. Ekmek
kapilaridir artik bu ugras. Ayrica diigiinlerde davul islerini de sorumluluklarina alirlar.
Oyunlarina daha onceleri prova ederler, giderek ustalagmislardir. Makyaj, kostlim,

aksesuar onceden hazirdir. Oysa diger oyuncular hemen oyun dncesi yaparlar.

Genellikle biitiin yorelerde erkeklerin hazirladigi oyunlarda kadinlar1 erkekler,
kadinlarin hazirladigi oyunlarda erkekleri kadinlar oynarlar. Bu islem bir kostiim
degisikligi ve hafif bir makyajla saglanir. Hazirliklar Seyircinin gozii dniinde siirer. Koy
Seyirlik Oyunlari’nin oyunculari tam bir yaratici oyuncudur. A¢ik Bigim, Gdstermeci,
Tiyatro’nun ya da Katilimci Tiyatro’nun yaratici ve kivrak oyuncusudur. Simdi de Koy

Seyirlik Oyunlari’nda seyirciye deginelim.

102 Tekerek, s. 136.
103 Tekerek, 136- 137.
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2.8.3. Seyirci

Koy Seyirlik Oyunlari’’nin seyircisinin timii koylidiir. Bir meydanda ya da
odada cikarillan oyunu izlerken en saglam baglar1 kurarlar. Oyuna katilim yiiksektir.
Fakat her zaman toplu olarak izlemenin 6niinde cesitli engeller vardir. Bunlar Islami
etkinin ¢ok yogun oldugu yerlerde kadin, erkek ve ¢ocuklar birlikte oyun izlemezler.
Kadinlar pencere kenarindan ya da dam iizerinden izlerler. Oyuna organik olarak
katilmazlar. Cocuklarin c¢ikardiklar1 oyunu daha ¢ok cocuklar izler. Kadinlarin
cikardiklar1 oyunlar1 erkekler izleyemez. Erkeklerin ¢ikardiklari oyunlar1 da kadinlar

izleyemezler.*™

Blyusel ve torensel nitelikli oyunlar yediden yetmise herkesin katildigi, bolluk
ve bereket olmasi i¢in tanrilarla iyi gecinmek daha iyi bir yasamin gerekliliginden

dolay1 bir zorunluluk duyulur. Yapilan is kutsaldir.

Eglence amacgli oyunlarda kadinlar kendilerine erkekler kendilerine oynarlar.
Cinsel espiriler fazla oldugundan yaslhilar ¢ocuklarin katilmasini istemedikleri gibi

kendileri de katilmazlar.

Seyirciler kimi kez oyunlarin aksesuar1 ve dekoru olurlar. Ondeki seyircilere agir

sakalar yapilir, sopa bile atilir.

Eglence i¢in c¢ikartilan oyunlarda seyircinin oyuna katilmasi bigimsel olarak
aynidir. Duygu alig-verisi atmosferi degisir. Seyirci oyuna, doga kendisine yandas olsun
diye katilmaz. Biiyiisel amacin disinda tamamen hosca vakit gecirecektir. Kisisel yeti ve
Ozellikleri olgiistinde, kdyiin sosyal durumunun elverdigi 6lgiide oyuna katilir, sdylesir

oyuncularla. Hatta gerekirse oyunu bozabilir. Oysa térensel oyunlarda bunu yapamaz.

Torensel ve biiyiisel oyunlarin sonunda ya da bunlarin bozulmus sekillerindeki
oyunlarin sonunda seyirci oyunculart ddiillendirir. Yiyecekler verilir, istenirse topluca
yenir yiyecekler. Oyuncularin kutsalligi Antik Yunan'da Dionissos'un elgisi oyunculari

hatirlatiyor. Halk onlara kutsal gozlerle bakiyor.

Eglence amagl oyunlarin sonunda bdyle bir gelenek yoktur. Bu gelenekler

varligin1 odalarda, meydanlarda siirdiiriiyor.

104 Tekerek, s. 138.
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2.8.4. Oyun Yeri

Koy Seyirlik Oyunlari’nin oyun yeri yazin meydanlarda, kisin odalarda stirer.
Istedigi yer ve mekanda gerceklestirilir. Dere kenar1, orman, kdy meydani, avlu, dam,

oda vs. sayilabilir.

Koy Seyirlik Oyunlari’nda yer seyirciyi ve oyuncuyu alabilecek kadar yeterli
genisliktedir. Seyircisi dairesel bir yerlesim veya bir odanin i¢ine gore; yani her yandan
sarilmistir, oyuncu. Bdylece gerceveye oturtulmus oyun en ileri bagi kurar. Gostermeci
ozellige uygun bir mekan bulunur. Dekor, 151k vb. teknik fazla sorunlari olmadigindan
her sey o mekanda aninda ¢6ziimlenir. Giindiiz oynanabilir, gece liiks 1s18inda ya da
ortada yanan ates ¢evresinde. Italyan cergeve sahnesine benzemez. Boyle bir mekanda
seyirciyle en yiiksek bagin kurulmasimi saglayan yalnizca oyunculugun diizeyinden
degildir. Oyuncunun dekor, kostiim, aksesuar, efekt, makyaj gibi sahne etmenlerini

ustaca birlestirebiliyorsa o bag ileri diizeyde kurulur.
2.8.5. Sahne Etmenleri

Koy Seyirlik Oyunlari’nda belirli bir dekor anlayisi yoktur. Kimi zaman hig

gerek duyulmaz. Ya da oyuncunun sozle nerede olduklarini belirtmeleri yeter.

Dekorun olmadigi ya da zayif birakildigi durumlarda kostiim, biiyilk dnem
kazanmustir. Stilize ya da gercekei parcalardan olusturulan kostiimler yine gdstermeci
olarak kullanilirlar, adam kiligina giren erkek bir entari giyer, sacl sakalli olmasi
onemsizdir, yabancilagmay1 saglar. Kadinlar da sagin1 toplayip bir sapka ve bir ceket

giyip komiir ya da isle biyik yapmasi yeterlidir.

Koy Seyirlik Oyunlarinda aksesuar ii¢ tiirliidiir. Yalanci, ger ¢ek ve canli
aksesuarlar. Oyunlarda gercek olan tiifek, bigak, kesici alet kullanildigi goriilmiistiir.
Fakat koyliiniin olanag1 yoksa onlarin yerini bir sopa ya da bigak gibi bir tahta parcasi
ayn1 islevi gorityor.'%® Canli aksesuar ise insandir. Cogu kez seyircinin iskemle oldugu;

masa, kiitiik vb. oldugu bilinir.

105 Tekerek, s. 141.
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“Oyunlarda kullanilan bir diger sahne etmeni ise efekttir. Oyuncularin agag
kesme sahnesinde bigki sesi, balta sesi c¢ikardiklar1 gdstermeci oyunculugu

pekistirdikleri goriilmektedir.”*®

Koy Seyirlik Oyunlarinda makyaj ilkel fakat pratik yontemle ¢oziilmektedir;
sakal ve biyiklarin koyun postundan yapilirken odun isi, tencere karasi gibi
maddelerden s6zgelimi Arap makyaji ¢ikarilabilmektedir. Ak kisiler yiizlerini unla
beyaza boyarlar. Murat Tuncay, Koy Seyirlik Oyalarinin bu 6zellikleriyle Grotowski'nin
onciiliigiinde baslatilan "Yoksul Tiyatro" hareketi arasinda siislii, pahali seylerden
arindirilmig bir oyunculuk anlayisiyla seyirci -oyuncu baginin gii¢lendirilmesi arasinda

benzerlikler bulundugunu belirtir'®’.

2.8.6. Muzik Ve Dans

Koy Seyirlik Oyunlar’'nda miizik ve dans, bu oyunlarin vazgegilmez
unsurlaridir. Biiyiisel ve torensel 6zellikleri olan oyunlarin miizik danslar1 6nce topluca
yapilir, soylenmeli boliimler ardindan gelir. Sonra topluca yeniden yapilir. Miizik ve
dans bir motif olmasinin 6tesinden inangsal ve toreseldir. Bolluk ve bereket gelecektir

bir tir ibadettir.

Eglence amaglilarda da aymi 6zellikleri gorlriz. Orada inangsal, dinsel perde
kalkmis, eglence hedef alinmistir. Miizik ve dansin gegerli oldugu sozsiiz ve tiirkiili
oyunlari belirli olaylar1 anlatan, taklit eden halk oyunlar1 ve halk tiirkiileri Koy Seyirlik

Oyunlarinda da 6nemini apagik gosterir.

Dua, mani ve tekerlemelerle, tiirkii ve danslar, tiim oyunlarda kullanilir.
Soylenen tiirkiiler oyunun basinda ve sonunda yapilan danslar, halaylar Koy Seyirlik
Oyunlar’nin  vazgecilmez renkleridir. Danslar ve tiirkiiler oyun hangi yorede
cikartiliyorsa o yoreye aittir. Topluca oynana halaylar, danslar bolluk ve bereketin
gelecegine dair inancin simgesidir. Bu baglamda bu tiir etkinlikler hem biiyiisel bir

motif hem de topluca eglenme 6gesi olarak islevsel bir bi¢imde kullanilir.

106 Tekerek, 5.142.
97 Tuncay, s. 136.
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UCUNCU BOLUM
COMMEDIA DELL’ARTE

Aristotales Poetika adli eserinde iki asal tiirden bahseder: Taragedya ve
komedya. Komedya sozciigiiniin “komos” sdzctigiinden tiiredigi kabul edilir. Komos

eski Yunancada eglence anlamina gelmektedir108

Commedia dell’Arte Italya’da dogan ve daha sonra diger Avrupa iilkelerine
yayilan bir halk tiyatrosudur. 19 Commedia dell’ Arte Italya’da oldugu gibi yayginlastig1
diger tilkelerdeki komedi tiiriiniin gelismesine de etken olmustur. Hiristiyan diinyasinda
dinin etkin oldugu bir déonemde tiim olumsuzluklara ve tehditlere karsin hizla yayilan
halk tarafindan biyiik ilgi géren bu tiyatro tiirii gezici olma ozelligi ile de halk

tarafindan sevildi ve tutuldu.

Commedia dell” Arte’nin nasil ortaya ¢iktig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte,
kaynagmin Attelan Komedisi oldugu, pandomim ve seyir gosterisi donemlerinde de
kendini buldugu kabul edilmektedir. Oyunlarda dogaglama genel kuraldir. Dogaglamada
klasik Yunan ve Roma komedyalar1 ile mimus gosterilerinin esnek yapisindan
yararlanilmistir. Oyunlar dinamik, saglam, halkin i¢cinde oynanmasi nedeniyle katilimci

oOzelliklere sahiptir.

Commedia Dell’Arte’nin ¢ok oyuncu gerektirmeyen ilk evresinde, bazi
oyuncular kendilerine bir tip segerek halki giildiiriirlerdi. Bu oyunun en biiyiik 6zelligi
metinsiz olusudur. Sadece oyundan 6nce oyunun genel ¢izgilerini ortaya ¢ikarmak i¢in
belli bir senaryo ¢ikartilir, oyuncu da roliine gore bu oynardi. Daha sonralar1 Italya’da

Carlo Gozzi ve Carlo Goldoni bu tiir tiyatroya dayanarak oyunlarda yazdllar..110

Bu oyun tiirii, Italyan saraylarindaki tragedya, komedya, intermezzo ve operalara

kars1 bir halk tiyatrosu olarak ortaya ¢ikmustir.

“Commedia Dell’Arte’de profesyonel oyuncular vardir. Oyuncular kendi
oyunlarim1 hazirliyorlardi. Sarayda amatéor Commedia Eridita’nin yani sira profesyonel
oyuncularin Commedia dell’Arte’si dogmustur. Her oyuncu rollerde kendi sdylenis ve

sOylesmelerini hazirliyor ya da gerekli sozleri 6greniyordu. Saraylarda da oynamakla

108 Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Dost Yayinlari, Ankara 2003, s. 124.
109 Gzdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi I, s. 140.
10 &zdemir Nutku, Modern Ti iyatro Akimlary, Dost Yayinlari, Ankara 1963, s. 162.
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birlikte bunlarin gercek seyircileri halkti. Gitgide Avrupa yayildi e cesitli iilkelerde
uyarlandi. Biiylik yazarlar1 da etkiledi. Boylece bu cagda gelisen, canli tiyatro tiirii

Commedia Erudita degil, Commedia dell’Arte oldu.”***

Italyanlarin tiyatro alanindaki
yaraticiliklari, hayal giicleri, hazir cevapliliklari, halkin begenisine yanit verebilme

Ozellikleri bu komedya tirinin etki alanin1 genisgletmistir.

Commedia dell’Arte ¢ok i1yi dengelenmis bir oyun olarak tanimlanabilir. Bu
komedyada, kahkahayi, zekice Oriilmiis soz Orgiisii ve espiri ortaya cikarir. Ancak,
kahkahada amag soytarilik degil “Commedia” olmaktir. Bu yiizden iyi bir Commedia
dell’ Arte oyuncusunun s6z diizeyinde en biiyiik 6zelligi hiinerli konusmasidir. Kahkaha
ise bu hiinerin bir yan 6gesi olarak ortaya ¢ikar. Aptal soytar1 ise tam tersine Kahkahay1

tiim gosterinin her seyi ve amaci yapmaya c¢alisir.

“Oyun gelistikce yiizlerdeki giiliimsemeler yayiliyor ve kahkahaya doniisiiyor.
Simdi one arkaya hareket ederek, bellerini kirarak, dizlerini doverek, birbirlerinin
swrtlarina vurarak,  kahkahalar atiyorlar. Oyun bittiginde hala giiliiyorlar ve

tamdiklarini koyuyorlar oyunun kahramaninin yerine...”**2

Bu oyun dil ve aksiyon bilesimi iizerine kurulmustur. Salt bir pandomim
degildir. Ciddi konugmalar, palyacoluklar, sen usaklar ve atesli asiklarin hepsi bu
komedya sanatina katkida bulunurlar. Bu tiirde kisilerin kalip 6zellikleri vardir ve hepsi
tiptir. Bu kalip kisilerin degisik olaylardaki degisik durumlarinda, degisik kisilerle olan
iligkilerinde hep ayn1 tavr1 korumalari, ayn1 tavir ve sozleri yinelemeleri onlar1 yasayan
varlik yapar. Bu oyunlarda oyuncularin tekrarlari insan varliginin hatalarini,
yanilgilarinm1 gosteri. Ayrica bu tekrarlarin bir giildiirii arac1 oldugunu unutmamak

gerekir.

Commedia dell’Arte’nin bir bagka 0Ozelligi de bu tiiriin toplumsal, siyasal
hedefleri olmadigidir. Modern anlamada realizm, bu oyunlardan uzaktir. Taglama ve
toplumsal gergeklik diisiincesi bir yana birakilmistir. Bununla birlikte, bu oyunlarin
sergiledigi cagin varligi da tiimiiyle géz ardi edilmemistir. Buna karsin izleyenler, bu

tiriin garip, fantastik diinyasinda, maske giymis oyun kisilerinin tam anlamiyla

1 Metin And, Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yayinlari, Istanbul 1973, s.15.
12 &zdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi Il, Remzi Kitabevi, istanbul 1993, 219- 220.
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gundelik yasamda rastladiklar1 insanlar olmadiklarimi fark eder. Ciinkii maske onlarin

evrensel boyuta ulagmalarini saglar.

Commedia dell’ Arte’nin her seyi akil hocast ve yasma amaci seyircidir. Onlarin
egilimi oyunda mutlaka dikkate almirda oyun boyunca italyan halkinin neseli,
giildiirticii, giiriiltiicii ama canli yani gozler oniine serilmekteydi. Bu tiiriin bir 6zelligi
de Pazaryerine kurulan sahneleri, seyirci-oyuncu iliskisindeki esnekligi ve maskeli
tiplerin grotesk niteligi ile gostermeci Ortagag dinsel tiyatrosu ile baglantisidir. Bunun
yan1 sira; dell’Arte tiyatrosu bedensel becerilere, dogaglamaya, komik lazziler yoluyla

dogali sagma olanla birlestiren bir lisluba sahipti.

Bu tarz ileri de Rennaissance hiimanist tiyatrosunun saglamadigi popiilariteyi
saglamasina neden olmustur. Ancak dell’Arte iki yilizy1l boyunca tiim Avrupa’da
dolasarak o iilke tiyatrolarmi da etkilemesine karsi senaryolarmin ve oyun kisilerinin
hep aymi kalmasi nedeniyle bir siire sonra c¢ekiciligini yitirmeye basladi. Ayrica
operanin yayginlasmasi Commedia dell’Arte yayginhiina ve c¢ekicicilini son veren

baska bir etken oldu.

Oyunun oynandigi yerin sokak olmasi seyircisini de belirlemis oluyordu.
Commedia dell’Arte sokak iglerine kurulan ¢ok basit dekorlar1 ve kivrak oyuncularin
izleyicinin begenisine uygun oyunlariyla soguk ve uzak olan saray tiyatrosunu gecerek
daha fazla izleyici buldu. Commedia dell’Arte’nin ilk devrelerine goz attigimizda
oyuncularin bazi karakterlere biiriinerek halki giildiirdiglinii goriiriiz. Bunlarin en
unlilerinden bir tanesi geveze koylidur. Angello Beolco bu tiple o kadar blyuk ilgi
topladi ki bunun tizerine degisik tipler de ortaya ¢ikartmaya baladi. Boylece Commedia
dell’ Arte topluluklar1 yavas yavas olusmaya basladi. Hizla begeni kazanan bu tiire diger
oyuncular da ¢esitli tiplerle katilimlar gergeklestirdi. Bdylece tiplerin ¢ogalmasiyla

halkin begenisi de artmaya basladi.

[lk donemde oyuncular belirlenen konular iizerinde dogaglama seklinde
konusurlardi. Bir metini bulunmayan bu oyunlarda oyuncular tarafindan ezberlenmesi
gereken roller yoktu. Oyuncular oyunun genel tavrini ¢ok iyi bilmekteydiler. Oyunlarda
komik ve uzun tiradlar, pataklamalar, akrobasi gdsterileri, kendi kendine konusmalar,
aldatmalar, macera, dans, miizik bulunurdu. Oyuncular canlandirdiklar1 tiplerin

Ozelliklerini yansitan maskeler takardi.
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Ovyunlar anlasilacag gibi daha ¢ok oyuncular {izerine yogunlagsmisti. Bu yiizden
sahne diizenine pek 6nem verilmedi. Yalin bir set ve perde oyunlar icin yeterliydi.
Commedia dell’Arte oyunlarinin “seyyar” olmasi nedeniyle buna gore g¢esitli
diizenlemeler gerekiyordu. Ac¢ik havada oynanan bu oyunlar i¢in arabalar
kullaniliyordu. Platformlarin altlar1 soyunma odast bi¢iminde kullanilirken {istiinde
oyuncular oyunlarini oynuyorlardi. Kapali bir mekanda oynanmasi nedeniyle oyunlar ii¢
taraftan da seyredilmekteydi. Bunun yaninda sokaktaki insanin dikkatini ¢ekmek i¢in
cesitli etmenler de kullanilmistir. Commedia dell’ Arte’de izleyici oyununu dinamikligi

icine sokulmus ve bdylece etkin bir katilim saglanmistir.

Oyun oynanaca8l zaman toplulugun bagkani, oyuncularla birlikte senaryoyu
gbzden gecirir, hareketleri aciklar, konugmadan yapilacak isleri, sahne esyalarinin nasil
kullanilacagini teker teker belirtirdi. Commedia dell’Arte’nin ilging bir 6zelligi de
Lazzi’lerdir. Araya sokulan g¢esitli sakalar izleyicinin biiylik begenisini kazanirdi.
Bunlarin kimi sozle yapilirken ¢cogu hareketliydi. Oyunun gidisiyle bir ilgileri olmazdi.
Oyun siirerken sahneye gelen bir oyuncu ¢esitli hareketler yapardi. Bunun yaninda oyun

stirerken kahramanlara satasir, onlarla alay ederdi.

Commedia dell’ Arte’de degismez s0z, viicut gosterileriyle, kaliplagmis
giildiiriiniin motifleri kullanilmistir. Fikralar anlatir, sarklilar séylenir ve tekerlemeler
kullanilirdi. Abartilmis olaylara ve sozlere yer verilir, kafiyeli sozlerle bir bolimden
diger bir boliime ge¢cmeler yapilir, kahramanlar sahneden ayrilirken de kaliplagmis bir

takim so6zleri sdylerdi.

Komedi tiirlinde en 6nemli noktalardan bir tanesi oyuncu alabildigine 6zgiirdiir.
Aktif bir seyirci ve oyuncu iliskisi bulunuyordu. Hareketli, ustalikli oyun tarzi ile séziin
asilmasi, oyuncularin zamanla gelistirerek bicimlendirdikleri belli kisiler bu tiiriin
gelismesine ve yayginlagsmasina olanak saglamistir. Bu tiirde oyunun ana g¢izgileri

oyuncunun ustaligini ortaya ¢ikartacak bi¢imde yapilirdi.

Bu tiirde oyuncular iki boliimde ele alinirdi. Birinci boliimde ciddi tipler ikinci
boliimde ise komik tipler bulunmaktaydi. Ciddi tiplerin en énemlileri asiklardi. Oyunda
canlandirilan geng¢ asik erkekler donemin gencleri gibi giyinir, renksiz, kendisini
yakigikli sanan ve her an sevgilisiyle goriismek bulusmak i¢in her tiirlii tehlikeyi goze

alan bir tipti. Bunun yaninda asik genc kiz ailesi tarafindan baski altinda tutulan ve bu
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ylzden sevgilisi ile gizli gizli bulusan bir tipti. Bunu da toplulugun giizel kizlari

canlandirirlardi.

“Ciddi tiplerden daha 6n diizeyde olanlar1 asiklardi. Comico innamorato gozii
diinyay1 gormeyen, tek amaci sevgilisine kavugmak olan gen¢ bir erkekti... Bunun
karsisinda comicoa innamorata vardi. O da erkegi gibi asik bir geng kizdi. Ailesi
tarafindan baski altinda tutulan, asigiyla gizlice bulusan, eli yiizii diizgiin sayilacak bir
geng kizdi.”™*? Ciddi tiplerin yaninda asil énemliler komik tiplerdir. Bunlar oyunlarin
temel tipleridir. Komikligi saglarlar. Kisiliklerine uygun maske takarlar. Bu tipler ne

kendi aralarinda {ige ayrilirlardi. Yaslilar, gencler ve usaklar.

Yaslilar arasinda cimri, aptalca hareketler yapan akil almaya muhta¢ ancak
stirekli ¢evresine 6giit veren, kadinlar hakkinda ¢cok konusan ancak onlar1 taniyamayan,
kavgadan korkan, parasina diiskiinken onu devamli kaybeden bir tip olarak izleyicinin
karsisina ¢ikar. Bunlarin basinda patalone gelirdi. Zengin bir Venedikli tiiccar olan
Pantalone, Attelan komedyasindaki Pappus’un devamidir.'* Pantalone’nin karsisinda
hukuk doktoru olan ve Pantalone’nin yakin dostu olan Dottore’dir. Hukuk doktoru

sifatinda yararlanip ameliyatlar yapar.

Geng komiklerin arasinda en iinliisii Palavraci Asker tipidir. Coskun bir huyu,
siirekli olarak bobiirlenen kisiligi, herkese meydan okuyan ancak kavgadan korkan
davraniglarinin yaninda goriinilisii dehset verici olmasina karsin komik hareketleri bir
karsitlik olustururdu. Daha sonra bu tip iyi gitar ¢alan, ¢irkin, iyi kili¢ kullanan bir
kisilige biiriindii. Bunun yaninda bazi kisilerin acimasiz, kotii yiirekli, bencil, ¢ikarci
tiplerinin yani1 sira uysal ve sevimli yanlar1 da bulunmaktaydi. Kadin tiplerde ise ugari,
sevimli, goz alict derecede giizel, yiirek yakan tiirden hizmetkarlar da bulunurdu. Cogu

zaman agik kadinlarin ya da dullarin hizmetgiligini yapan bu kadmlar, suh, kivrakt:.**®

Bunun yaninda 6nemli komik tiplerin arasinda usaklar da yer alirdi. Oyunlarda
iki usak bulunur, birincisi ne kadar kurnaz, hazir cevap herkesi aldatan biriyse ikinci
usak beceriksiz, aptal bir kisilige sahip olurdu. Ele avuca sigmaz, sevimli ve serseri,
Arlecchino bu tiirlin en ilgi ¢ekici usak tipidir. Hirsizlik, dilencilik yapar. Maskesinde

budalalik ve ayn1 zamanda kurnazlik ifadesi vardir. Cogu zaman, 0ykiiniin baskisisidir.

113 Nutku, s. 144.
114 Nutku, s. 145.
115 Nutku, s. 146.
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Diger usak tipi Brighella’dir. Bu tip, keskin kamasint durmadan kullanir ve daha

acimasizdir. Pulchinella ise kambur, uzun burunlu, bencil ve ¢ikarci bir tiptir.

Kadin usak tiplerinin en bilineni, Colombina’dir. Kadine1 ¢ekiciligi olan ugar1 ve

sevimli bir kadindir.

ik once tek kisilik oyunlardan baslayan ve daha sonra genisleyerek biiyiik halk
kitlelerine ulasan Commedia dell’ Arte topluluklar1 1550 yilindan sonra kendilerine 6zgii
bir teknikle belirli bir yol izlemeye basladilar. Yiizyil i¢inde biiyiik bir gelisme gosteren
Commedia dell’Arte, XVI. Yiizyilin sonlarinda biitiin Avrupa’ya yayilmis durumdaydi.
Bunun da tek nedeni girdigi ve yayildigi tilkelerde komik tipler yaratmis ve halk bunlari

sevmistir.

“Fransa’da Almanya’da, Polonya’da c¢ok tutulan I Gelosi, gittigi iilkelerde, o
tilkelerin kendi komik tiplerini yaratmalarina onayak oldu denilebilir. Almanya’da
Hannswurst, Fransa’da Pierrot, ingiltere’de Punch halkin tutugu yerel tipler oldu. Bu
topluluktan bagka I. Confidenti, I. Uniti, I Fedeli, I Accesi, I Desiosi Avrupa’nin en
basarili tuluat topluluklar1 olarak tanindi. Biiyiik Fransiz yazari Moliere, bu Commedia

dell’ Arte topluluklarimin birinde oyuncu olarak yetismistir.”**°

Commedia dell’Arte ilk onceleri sadece dogaclama olarak oynaniyordu. Oyun
daha sonra Paris’e geldikten sonra dnce Italyanca ardindan da Fransizca oynanmaya
baslandi. Bundan sonra da Fransiz yazarlarin oyunlari oynanmaya basladi. Boylece
Commedia dell’Arte 6zelligini yitirmis oldu. Oyun 1607’lerde iyice ortadan kayboldu.
Bir siire sonra ¢esitli ¢abalarla bu oyun tiir yeniden yasatilmaya c¢alisildi. Ancak bunda
basarili olunamadi. Commedia dell’ Arte’de dekor, bir yiikseltiden olusan sahnenin bir
iki boyali panodan meydana geliyordu. Dekor elemani olarak bir iki iskemle ya da
sandik disinda hicbir ayrint1 ifade eden parca yoktu. Bu dekor, daha ¢ok Pazaryerlerinde
bir arabanin istiinde kuruluyordu. Sahne her hangi bir yukselti olabilirdi. Sahneyle
kulisi basit bir perde birbirinden ayiriyordu. Bu dekor anlayisi sonucunda izleyicinin
biitiin dikkati oyuncu da yogunlasiyordu. Commedia dell’Arte’nin dekor anlayisinin

Ozeti de iste budur.

116 Nutku, s. 146.
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3.1. COMMEDIA DELL’ ARTE-ORTAOYUNU KARSILASTIRMASI

Ortaoyunu’nu Commedia dell’Arte ile benzerligi tiyatrocularca giiniimiizde de
stirdiiriilen bir tartisma konusudur. Bazi tiyatro adamlar1 Ortaoyunu’nun Commedia
dell’Arte ¢ikish oldugunu One siirmelerine karsin bazi kuramcilar bunu kabul
etmislerdir. Metin And da bu konuda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu kitabinda su goriislere

yer verdi:

“Ortaoyunu’nun Commedia dell’Arte’ye benzerligi, ondan ¢iktigini ileri
siirenler olmustur. Bu iligkinin dogrudan dogruya Venedik ve Cenevizliler yoluyla
geldigini soyleyenler de olmustur. Olabilir ki Tiirkler buna Arte Oyunu demigler, kendi
oyunlarinin bu oyuna benzedigini gorerek Arte Oyunu 'nu bozup degistirerek Ortaoyunu
yapmis olabilirler. Kaldi ki Italyanca’dan pek c¢ok tiyatro terimi dilimize

gecmistir... 17

Bu iki tiir arasindaki karsilagtirmali degerlendirmeyi ana bashik altinda
toplayabiliriz. Senaryo, oyunculuk, dekor ve seyirci. Her iki tiirde de yazili metin
bulunmaz. Ancak oyunlar, belirli kaliplar ya da kanava tizerine kurulurlar. Ana hatlari
belirli olan bu senaryo, oyun sirasinda oyuncularin dogaglamasiyla zenginlestirilir. Bu
durumda yazili metni olmayan bu iki tiirlin ortak Ozelligi, dogaglamaya dayali

olmasidir.

Ortaoyunu ve Commedia dell’ Arte’nin oyun konular1 giinliik yasamadan alinma,
kiiclik insanin dertlerinin parodisidir. Her ikisi de apolitiktir. Giinliik yasamin elestirisi
dogrudan olmaz. Bunun yerine dolayli bir anlatimla elestiriye gidilir. Ornegin;
Commedia dell’Arte’de, oyun, bir aptal asik ya da aldatilan koca cevresinde gelisir.
Burada kisiler arasindaki ¢ikar ¢atismalar1 6n plandadir. Bu konu, siyasi rejimin, dinsel
baskinin yonetici sinifin dogrudan elestirilmesine uygun degildir. Zaten Commedia
dell’Arte’nin boyle bir hedefi yoktur. Ortaoyunu’nda buna benzer bir yap1 karsimiza
cikmaktadir. Oyun, cahil, tembel okuldan kagarak egitimini tamamlayamamis
Kavuklu’'nun yoksullugu ve issizligi iizerine kuruludur. Ancak, bu issizlik sorunu,
oyunun igerisinde bir giilmece malzemesi olarak islenir. Kavuklu’ya Pisekar bir is

bulur. Kavuklu, bulunan is konusunda tabani olmadig igin her seyi birbirine karistirir.

117 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s. 192.
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Alttan alta elestiride Pisekar ‘in bilmis tavri, doneklige yatkinlig1 ya da diger tiplerin

abartiya giden davraniglari, Ortaoyunu’nun en bilindik elestiri seklidir.

Her iki tlrln senaryo agisindan birbirine benzemeyen 6zelliklerinin baslicasi,
Commedia dell’Arte’nin hemen oyuna girmesine karsin, Ortaoyunu’nun ise asil
oyundan 6nce kiigiik boliimler yer alir. iki eksen kisi olan Kavuklu ve Pisekar’in
yonelisleri ve kisilikleri hakkinda bilgiler ediniriz. Ancak tekerleme, “arzbar” adin
alan bu bolimlerin fasil boliimilyle organik bir biitiinliigii yoktur. Commedia
dell’Arte’de Oykii, hemen sergilenmeye baslanir. Ancak, oyun igerisindeki belli tipler,
konuyla organik bir bag olmayan eylemler igerisindedirler. Ortaoyunu’nda ise senaryo
birbiriyle anlamsal bir bag olmamasia karsin arka arkaya boliimlerle kurulur. Bu

boliimlerin sirast higbir zaman degismez.

Her iki tiirlin de en 6nemli 6gesi oyunculuktur. Karsilastirmali degerlendirmenin
benzerlik ve benzemezlik, agisindan en belirginlestigi alan oyunculuktur. Halk tiyatrosu
gelenegi olmasi acisindan her iki tiirtin de kisileri, halktan secilmistir ve tiptir.
Kaliplasmis disa vurumlar ve kaliplagsmis tavirlar s6z konusudur. Herkes, kendi kalibina
gore, hareket eder ve konusur. Ancak, benzemezlik acisindan en belirgin 6zellik
maskede ortaya ¢ikar. Ortaoyunu’nda kisilerin yiizleri oyunculuk anlatimi i¢in seyirciye
aciktir. Commedia dell’Arte’de ise, tipler maskelerdir. Seyircinin tanidik oldugu bu

maskedir.

Oyunculuga tanidigi olanaklar agisindan dogaclama, her iki tiirlin oyunculari
icin yasamsal bir onem tasir. Dogaclamanin getirdigi ve oyunculart pisirdigi diger
Ozellik konusma hiineridir. Bu iki tiiriin Akdeniz komedisi olmasi ve her iki ulusun da
Akdenizli olmasi bol konugmali ve bol hareketli bir tiirii ortaya ¢ikarir. Her iki tiirde de
oyunculuk hazir cevapliga, oyunun oynandigi anin atmosferine gore belirlenir.
Commedia dell’Arte’de bu hazir cevaplilik, kimi zaman seyirciye yonelir. Seyirciyle
karsilikli bir s6z savasi olur. Fakat Ortaoyunu’nda azami diizeyde oyuncular birbiriyle

iletisim i¢indedir ve hazir cevaplilik bu yapida s6z konusudur.

Her iki tiir de acik bicim estetigi igerdiklerinden oyunun gelisimini ve
atmosferini seyirci belirler. Ancak, Commedia dell’Arte, izleyicilerin mudahalesine
timiiyle acikken, Ortaoyunu, izleyiciye tiimiiyle agik degildir.  Ortaoyunu’nda

Commedia dell’Arte’ye oranla daha dolayli bir izleyici bagi s6z konusudur. Zaten
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Ortaoyunu geleneginde, izleyicinin oyun ile laf atistirmasi goriilmez. Ancak Italyan
seyircisi bu konuda daha ylzsuzdir. Hatta bu yizden Commedia dell’ Arte’de izleyiciye
satagmak icin oyunla organik bagi bulunmayan bir soytar1 vardir. Bu soytar1 ¢ikar ve
seyirciyi taciz ederdi. Ortaoyunu’nda seyirciyi bdylesine taciz edecek bir oyunculuk

teknigi yoktur.

Her iki tiirlin oyunculugunun estetik yontemi géstermeci tavir tizerine kuruludur.
Commedia dell’Arte’de bu gostermeci tavir, daha abartili hareketleri ortaya ¢ikarirken
Ortaoyunu’nda bu abart1 séze dayali ironiyle ortaya ¢ikar. Ornegin, Ortaoyunu’nda bir

semtten bir semte gitmek palangada bir tur donmeyle saglanirdi.

Gostermeci tavir ve tip kisilestirmesi, her iki tiirde de belirli siniflarin,
cinsiyetlerin, zaaflarin benzer tipleri yaratmustir. Ornegin kavuklu bir Pantolone
birbirine yakin tiplerdir. Yine Celebi’yle, asik genc de birbirine benzer 6zellikler goze
carpar. Ancak Ortaoyunu, ¢ok uluslu bir sehir olan Istanbul’da dogup gelistigi igin bu
sehre 0zgii bir¢ok ulusun tiplemelerinde ortaya ¢ikarmistir. Laz, Arnavut, Rum, Acem,
Yahudi gibi tipler, Commedia dell’Arte’de yoktur. Ancak Matiz’le Palavract Asker

tipleri arasinda bir benzerlik olabilir.

Dans her iki tiirli birbirinde ayiran keskin bir ¢izgidir. Commedia dell’Arte igin
oyunculugun en o6nemli parcalarindan bir tanesi dansgilardir. Dans Ortaoyunu’nda
goriilmeyen bir olaydir. Commedia dell’Arte’de ise bagli basina bir 6gedir. Dansgilar
icin ayr1 bir oyunculuk egitimi ve geleneginin olusturdugu Commedia dell’ Arte’de dans

0gesi seyirci i¢in de gorsel bir tamamlayicidir.

Oyunculuk baglaminda ele alacagimiz diger 6gelerden bir tanesi miiziktir.
Commea dell’Arte’de miizik, kimi zaman seyirciyi eglendirmeye yoneliktir.
Cogunlulukla hareket komiginin atmosferini ve ritmini belirler. Oysa Ortaoyunu’nda
mizik, kimi zaman oyunun bir anlatim aracidir. Ornegin, Pisekar girerken Pisekar
havasi, kavuklu girerken Kavuklu havasi ¢alinir. Ya da Laz sahneye girerken horon
calmir. Bir Frenk doktor girerken Polka c¢alinir. Diger boliimlerde, Pisekar’in

komutunun diginda miizik kesinlikle calmaz.

Yine cok farkli bir 6zellik oyunun yonetimidir. Ortaoyunu’nda Pisekar ve
elindeki pastav, seyirci i¢in bir oyuncu basimi ya da rejisorii ifade eder. Pisekar

pastaviyla oyunu hizlandirir, yavaslatir, yeni bir bdliime gecer ya da yeteneksiz
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oyuncular1 sira dayagina gecirir. Oysa Commedia dell’Arte’de hicbir eksen kisilikte,
boyle bir yoneticilik 6zelligi yoktur.

Ortaoyunu ve Commedia dell’Arte giinliilk yasami ele almasi, halktan kisileri
sahneye getirmesiyle, daha dogal bir atmosfer yaratmasina karsin oyunculuktaki grotesk
sacmalig1 ortaya ¢ikmaktadir. Her iki tiirde de giinliik basit hayatin dogalliyla bunun
grotest anlatimi1 arasinda bir sagma mantik olusturulur. Farklilik, bunun dozundadir.
Commedia dell’ Arte bu giinliik hayat gergegini, fazlaca abartili hareket komigine doker.
Oysa ortaoyunu bu giinliik gercegi, daha tiyatral sagmaliklara basvurarak anlatir.

Ornegin, diikkandaki sandalyeye ¢ikilinca ikinci kata ¢ikilmis olmas: gibi.

Commedia dell’Arte ve Ortaoyunu i¢in diger karsilagtirma 68esi dekordur. Her
iki tlrde de dekor gostermeci mantik ¢ercevesinde olusturulur. Bir evi, bir diikkani, bir
yaliyr cok basit bir pano ifade eder. Bir iki aksesuar bir meslegin ayrintilarini
sergilemek icin yeterlidir. Commedia dell’ Arte’de, mekan biraz daha ayrintili panolarla
olusturulurken, Ortaoyunu’nda yalin be gostermeci iki pano kullanilir. Bu iki pano,

dekor anlayisinin kaliplagmis, anlatimidir.

Commedia dell’Arte ve Ortaoyunu, daha ¢ok ac¢ik havada, kalabalik yerlerde
oynanir. Bu yiizden klasik seyir ve oyun yeri, anlayisinin disina ¢ikarlar. Ancak,
Commedia dell’Arte, c¢erceve sahne gelene§ine daha yakinken Ortaoyunu, tam
anlamiyla bir ¢evren sahne modelidir. Ortaoyunu’nda izleyici, oyun yerinin dort tarafini
cevirir. Oysa Commedia Dell’ Arte’de sahnenin durdugu boliim, izleyiciye dogru bakar.
En fazla sahneni ii¢ tarafini seyirciyle baslandigini goriirtiz. Commedia dell’ Arte’de,
oyun diizeni ve oyunculuk g¢erceve sahne teknigine yaklasirken Ortaoyunu, c¢evren
sahne modelini oyunculuk ve doktor anlayisi agisindan giiniimiize olduk¢a yakin bir

estetikle bigimlendirmistir.

3.2. COMMEDIiA DELL’ARTE- KOY SEYIiRLIK OYUNLARI
KARSILASTIRILMASI

Ortaoyunu, Commedia dell’Arte oyunlarin1 karsilagtirdiktan sonra Commedia
dell’Arte, Koy Seyirlik Oyunlar’’m1 karsilagtirmaya ve aralarindaki iligkileri
sorgulayalim. Birgok kuramci yukarida da belirttigimiz gibi Ortaoyunu, Commedia
dell’Arte arasindaki iligkinin yakinligindan ve Ortaoyunu’nun, Commedia dell’

Arte’den etkilendigini belirtmistir. Bu iligkiler yumagi daha once belirttigimiz gibi
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merkezinde insan olan sosyal hayatin sanata yansimasi ile miimkiindiir. Bu savdan
hareketle Koy Seyirlik Oyunlari ile iligkileri de sorgulayalim Koy Seyirlik Oyunlari’nin
Commedia dell’Arte oyunlar1 ile bazi benzerlikleri bulunmakta bu benzerliklerin
yaninda farkliliklar da goze carpmaktadir. Yukarida yapmaya calistigimiz karsilagtirma

gibi bu iki oyun tiirlinli senaryo, oyunculuk, dekor ve seyirci agisindan karsilastiralim.

Her iki tiirde de yazili metin bulunmaz. Ancak oyunlar, belirli kaliplar ya da
kanava Uzerine kurulurlar. Ana hatlar1 belirli olan bu senaryo, oyun sirasinda
oyuncularin dogaglamasiyla zenginlestirilir. Bu durumda yazili metni olmayan bu iki

tiirlin ortak 6zelligi, dogaglamaya dayali olmasidir.

Koy Seyirlik Oyunlar’’nin  konular1 fakliliklar gostermektedir. Yukarida
belirttigimiz gibi bircok konular vardir bunlar: Doganmn Canlanmasi I¢in Oynanan
Oyunlar, Hasat Sonu Oynanan Oyunlar, Eglence Amacgli Oyunlardir. Bu oyun
konularinin bazilar1 ritiiel kaynakli, dinsel kaynakli ve eglence kaynaklidir. Ancak
Commedia dell’Arte’ de durum farklidir. Bu tiir oyunlar sadece eglence amaghidir.
Halki eglendirmek i¢in yapilan bu oyunlar, eglendirme ve giildiirme 6gesinden bagka
amag gutmezler. Bununla birlikte konularda benzerlik olarak her iki oyun tlrlnin de
apolitik olmalaridir. Yine iki oyun tiiriiniin konularin1 giinliik hayattan aldig1 oyunlar

vardir.

Her iki oyun tiirii de Ortaoyunu’ndan farkli olarak 6n oyuna ihtiya¢ duymadan
oynanir. Oynanmasi planlanan oyun ne ise araya baska dramatik unsur konulmadan
oyun baslar ancak Koy Seyirlik Oyunlari’nda oyun oynanmadan genel olarak yapilan

bazi durumlar vardir. Abdulkadir inan bunlar sdyle belirtmistir:

- “Oyunu yonetecek bir din adami veya yetenekli bir kigi vardir. Bunlar; Hoca,
Dede, Yigitbasi, Oyuncubasi, Elebasi, Meydanci, Kése, Delil, Oyunagasi, Oncii, Reis,

Kahya, vb. ¢esitli isimler alirlar.

—Oyuna katilanlar, kilik degistirme, makyaj yapma, abdest alma, namaz kilma gibi 6n

hazirliklar yaparlar

— Oyunun ¢atisi1 belli oldugundan susulacak, giiliinecek yerleri herkes bilir. Oyun

amnda oyunun niteligine gore davranilir.
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— Genellikle oyunlarin kendilerine has oyun yerleri vardir. Koy meydani, ev onleri,

damlar vb.
—Oyunlar belirli giinlerde ¢ikarilir.
—Kig yarisi, Saya Gezme gibi oyunlarda adak, hediye verme gelenegi vardir.

—Bazi oyunlarin 6zel araglart vardir. Deve basi, at iskeleti, sakal gibi.

—Ozellikle Saya Gezme, Kis Yarisi gibi oyunlar kurallagmis ve kaliplasmistir. 118

Goriildigi iizere Koy Seyirlik Oyunlar1 oynanmadan 6nce bazi ritiiel hazirliklar
bulunmaktadir ancak Commedia dell’Arte’ de boyle bir felsefi ya da tinsel alt yapi
olmadigi i¢in bu tir hazirliklar yoktur. Metinsel baglamda benzesen yonleri
cogunluktadir. Har iki oyun tiirii de metinsizdir. Belli bir yazili metni olmayan bu iki
tiyatro tiirii dogaclamayla ilerler ancak; oyunlarin belli ¢atilari, izlekleri ve konulari
vardir. Oyun metinleri seyirciye, sahnelenen bolgeye gore degisik katmanlara biiriiniir

ancak ana cat1 her zaman aynidir.

Her iki tiirin de kisileri, halktan secilmistir ve tiptir. Kaliplasmis disa vurumlar
ve kaliplagmis tavirlar s6z konusudur. Herkes, oyun kisisi kalibina gore hareket eder ve
konusur. Ancak, yukarida Ortaoyunu- Commedia dell’Arte karsilastirmasinda
degindigimiz gibi en oOnemli ayrim maskedir. Ortaoyunu’'nda maske hig
kullanilmamaktadir ancak Koy Seyirlik Oyunlari’nda maske kullanilmaktadir. Bu
maske oyun konularina gore degismektedir. Bununla birlikte maskeler hem degiskenlik
gosterir hem de Commedia dell’Arte’ye gore daha ilkeldir. Commedia dell’Arte’de

maske kaliplagsmistir. Her tipin kendine 6zgii degismez maskeleri bulunmaktadir.

Dogaclama, oyunculuga tanidigi olanaklar agisindan, her iki tiiriin oyunculari
icin yasamsal bir onem tasir. Dogaclamanin getirdigi ve oyuncular1 pisirdigi diger
ozellik konusmadaki benzersiz hiinerleridir. Bol konusmali ve bol hareketli bir tlrl
ortaya cikarir. Her iki tiirde de oyunculuk hazir cevapliga, oyunun oynandigi anin
atmosferine gore belirlenir. Commedia dell’Arte’de bu hazir cevaplilik, kimi zaman
seyirciye yonelir. Seyirciyle karsiliklt bir soz savasi olur. Fakat Ortaoyunu’nda azami
diizeyde oyuncular birbiriyle iletisim i¢indedir ve hazir cevaplilik bu yapida s6z

konusudur.

118 Abdulkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, Tirk Tarih Kurumu, Ankara 1986, s.242.
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Her iki tiirlin oyunculugunun estetik yontemi géstermeci tavir tizerine kuruludur.
Commedia dell’Arte’de de Koy Seyirlik Oyunlarinda da bu gostermeci tavir, daha
abartili hareketleri ortaya ¢ikar

Commedia dell’Arte’de gdstermeci tavir ve tip kisilestirmesi, belirli siniflarin,
cinsiyetlerin, zaaflarin benzer tipleri yaratmistir. Ancak Koy Seyirlik Oyunlari’nda
sinifsal ayrimdan ¢ok c¢atisma yerli ya da tanidikla yabanci( Ak- Kara) catismasindan
kaynakli tipler ve ritiiel kaynakli tiplerle oriilmiistiir. Bu ¢atismayla birlikte catisma
kutuplarinin zaaflar1 ve tinsel 6gelere iligkin tipler oyunculuk agisindan Koy Seyirlik

Oyunlari’nda gdstermeci tavri sivriltmistir.

YOnetici ya da yonetmen kavraminda da farkliliklar vardir. Koy Seyirlik
Oyunlari’nda yonetmen diye nitelendirilecek kisi varken Commedia dell’ Arte’de bdyle
birine rastlanilmamaktadir. K&y Seyirlik Oyunlari’nda yonetmen onemli bir isleve

sahiptir. Oyun, oyuncu ve seyirci lizerinde 6nemli yaptirimlar: vardir.

Commedia dell’Arte’ de giinliik yasami ele alinir ancak daha oOnce de
belirttigimiz gibi Koy Seyirlik Oyunlar1 farkli konular1 ele alir ancak oyunculuktaki

grotesk tavirlar ortak 6zellik olarak karsimiza ¢ikar.

Dans her iki tiri birbiriyle iliskilendiren 6nemli bir unsurdur.. Commedia
dell’Arte i¢in oyunculugun en Onemli parcalarindan bir tanesi dansgilardir. Dans
Commedia dell’Arte’de bash basina bir 6gedir. Danscilar i¢in ayri1 bir oyunculuk
egitimi ve geleneginin olusturdugu Commedia dell’Arte’de dans 6gesi seyirci i¢in de
gorsel bir tamamlayicidir. Bunun yaninda K&y Seyirlik Oyunlari’'nda da dans
vazgegilmez bir 6gedir. Homo Ludens ( Oynayan Insan) ten beri insan taklit eder ve bu
taklitle ibadet eder ya da eglenir. Bu eylemin 6niinde ve sonunda insanin amaci ruhunu
sagaltma ve bosalmaktir. Bu amacin ayrilmaz parcalarindan biri de danstir. Gegmisi
binlerce yila dayanan Koy Seyirlik Oyunlari’'nda dans hem yukarida belirttigimiz
amagclar1 igerir hem de toplu eylem anlayisini olusturur ve saglamlastirir. Bundan dolay1
dans kavrami Commedia dell’Arte’ye gore Koy Seyirlik oyunlari’nda daha anlaml ve
daha derinliklidir. Dans sadece oyuncular arasinda degil seyircilerin de katilacagi ve

oyuna katkida bulunacagi énemli bir eylemdir.

Miizik kavrami da ele alacagimiz ve karsilastiracagimiz onemli 6gelerden

biridir. Commedia dell’Arte’de miizik, kimi zaman seyirciyi eglendirmeye yoneliktir.
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Cogunlulukla hareket komiginin atmosferini ve ritmini belirler. K&y Seyirlik
oyunlarinda miizik dl¢iimii ve tartimi belirler. Oyuna y6n verir. Miizik ve dans bir motif
olmasinin 6tesinden inangsal ve toreseldir. Bolluk ve bereket gelecektir bir tiir ibadettir.
Ayrica eglence amagli oyunlarda da ayni ozellikleri goriiriiz. Orada inangsal, dinsel
perde kalkmis, eglence hedef alinmistir. Maniler, dualar, tiirkiiler, tekerlemeler miizige
eslik eder ve anlamlandirir. Koy Seyirlik Oyunlari’nda miizigin anlami ve islevi vardir.

Sadece eglence amacli kullanilmaz, ritiiel 6zellikler tasir.

Commedia dell’Arte ve Koy Seyirlik Oyunlar igin diger karsilagtirma 6gesi
dekordur ve oyun yeridir. Her iki tiirde de dekor gostermeci mantik g¢ercevesinde
olusturulur. Commedia dell’Arte’de, mekan biraz daha ayrintili panolarla olusturulur.
Bir evi, bir diikkani, bir yaliy1 ¢ok basit bir pano ifade eder. Bir iki aksesuar bir
meslegin ayrintilarint sergilemek icin yeterlidir. Koy Seyirlik Oyunlari’nda dekor ¢ok
Oonem arz etmez dekor unsurlar1 oyun oynanirken oracikta halledir. Goztermeci tiyatro
mantifiyla ¢éziimlenir. Commedia dell’Arte ve Koy Seyirlik Oyunlar1 daha ¢ok agik
havada, kalabalik yerlerde oynanir. Bu ylizden klasik seyir ve oyun yeri, anlayisinin
disina ¢ikarlar. Ancak, Commedia dell’Arte, ¢ergeve sahne gelenegine daha yakinken
Koy Seyirlik Oyunlar1 daha esnek ve daha 6zgiirdiir. Oyun yeri bazen agik bir alan
bazen bir koy evi bazen de bir dam olur. Bu etmen oyunun oynandigi yoreye ve iklim
sartlarina gore degisir. Ancak Commedia dell’Arte Italyan sahnede ve agik alanda
yapilir. Bir diger farklilik da Koy Seyirlik Oyunlari’nda izleyici, oyun yerinin dort
tarafini ¢evirir. Oysa Commedia dell’ Arte’de sahnenin durdugu boliim, izleyiciye dogru
bakar. En fazla sahneni {i¢ tarafim seyirciyle baslandigini goriiriz. Commedia
dell’Arte’de, oyun diizeni ve oyunculuk cergeve sahne teknigine yaklasirken Koy

Seyirlik Oyunlar1 dort tarafi seyirciyle Oriilmiis bir anlayisa sahiptir.

Aralarindaki iligkileri, farkliliklar: ve benzer yanlarini irdelemeye ¢alistigimiz bu
lic oyun tiirlin en 6nemli ortak yonii giildiirmeceye dayali omlarndir. Koy Seyirlik
Oyunlart’nin ritiiele dayali konulu oyunlar1 disinda bu 6zelligi i¢inde barindirmaktadir.

Simdi bu {i¢ oyun tiirliniin ortak yonlerini siralayalim.

Dogaglamayla gelisen oyun tiiriidiir. Bu anlayisin yaninda oyunlarin genel

catilar1 olusu da ayrica ortak noktalaridir.



70

Oyunlarin hepsi gostermeci bigimdir. Bu oyun tiirleri etkin sekilde var oluslar

sonrasi bagka oyun tiirlerine de kaynaklik etmislerdir.

Katilimci, halk iginde, dinamik ve devingen oluslar1 oyunlara olan ilgiyi her
zaman ayakta tutmus, her ne kadar gilinlimiizde etkilerini eskisi kadar koruyamamaigslarsa

da gii¢lerini kendi 6zlerinde saklamay1 basarmislardir.

Inceledigimiz bu iic 6nemli oyun tiirii dramatik unsurlarin tiimiinii i¢inde
barindirmaktadir. Taklit, eylem, 0ykii, oyuncu, catigma ve seyirci 6gelerini basariyla

harmanlamisglardir.

Oyunculuk anlayislarinda hazir cevaplik, yaraticilik, dans, miizik gibi etmenleri
iclerinde barindirmislardir. Dil- aksiyon ortakligini benzetmeci tiyatronun igine
yerlestirip, giilmecede grotesk unsurlari, giinliik yasamin dilini ve giinliik yasamla

groteski birlestirip onun sagma tarafini felsefi bir alt yapiyla seyircilerine sunmuglardir.

Kaliplasmis oyun kigileri olmasma ragmen {li¢ oyun tliriiniin oyun kisileri de
tiptir. Tam anlamiyla giindelik yasamda rastlanmayan tiplerin fantastik bir diinyada
verilmesi oldukg¢a ustalikla siiregelmistir. Dogal- sagma iliskisini estetik boyutta
siisleyerek sunan bu ii¢ oyun tiirii lokal olmalarina ragmen insan iliskileri, tinsel
paylasimlar, ihtiyaglar silsilesinin ortakligi, giinlik yasamdan Oykdileri ustalikla
isledikleri i¢in evrensel boyutta olmuslar ve tlim insanligin haz alacagi estetik bir hal

almislardir.

Metinsiz tiyatronun en 6nemli ¢ oyun tird, dunya tiyatrosunun, statik senaryo

anlayisinin akil ve duyguyla bulugsmus kaygan, ele avuca sigmayan hasari ¢ocuklaridir.

Seyirci ve oyuncu iliskisi 6zgiir, dogal ve eglendiricidir. Her {i¢ oyunda Klasik
Yunan mimuslariyla benzesen yonleri vardir. Oyunlarda oyunculuk 6n planda sahne
diizeni 6nemsizdir. Oyunun halka ulagmasi en énemli 6devleridir. Seyyar oyun diizeni
acik havada oynanislari, oyuncu ve seyirci 6zglirliigii yine en 6nemli ortak yonleridir.

Tiplerin kendi i¢inde degisken sabitligi de ayrica ortak ve ilging 6zellikleridir.

Farkliliklar, Ortaoyunu’nda var olan 6n oyun anlayisi, Commedia dell’ Arte’nin

acik alanlarda oynanmasina ragmen g¢erceve sahnede oynanist,
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SONUC

Diinya Tarihi’nin en eski ve dnemli sanat dallarindan biri olan tiyatro bir¢ok
topluma yol gostermis, eglendirmis, diisiindiirmiis ve yon vermistir. Bir¢ok bigimi,
anlayis1 ve felsefesi olan tiyatro, kiiltlirlerin 15181 oldugu gibi aynasi1 da olmustur.
Tezimizde farkli kiiltiirlerde ortaya cikan, gézlemlenen oyun tiirlerinin benzerliklerinin
kiiltiirlerarasi iligkiden kaynaklanabilecegini savunmaya ¢alistik. Kendi i¢lerinde 6zgiin
tiyatro tlrleri olan Koy Seyirlik Oyunlari, Commedia dell’ Arte ve Ortaoyunu tiirlerinin
benzerlikleri elbette oldukca ilgi cekici ve incelemeye degerdi. Bu {i¢ 6nemli oyun
tiirlerinin 6zelliklerini gozler oniine serip benzerlikleri, ortak yonlerini karsilastirmaya
calistik. Bu tezin sonucunda savunabilecegimiz sav kiiltiirleraras: iliskilerin sanati,

etkiledigi ve sanatsal iletisimin tiirler arasi iliskilerinin olabilecegidir.

Bu ii¢ oyun tiiriiniin en 6nemli ortak paydasi giildiiriiye dayali olmalaridir.
Ortaoyunu tiirlinii ele alip Ortaoyunu’nun diiniinii ve bugiiniinii degerlendirdigimizde ve
bu oyun tiirliniin etkilerini gozlemledigimizde bircok oyun tiirii ve sanat akimiyla
karsilagiriz. Komos alaylarindan giiniimiize degin siire gelen komedya geleneginin belli
baslt 6zellikleri bir¢ok alt tiire ve cagdas tiyatroya etki etmistir. Attelan komedisinden,
mimuslardan kaynagini bulan Ortaoyunu, bugiin ¢agdas Tiirk Tiyatrosu i¢in zengin bir

ornek olusturmaktadir.

Ortaoyunu, Commedia dell” Arte oyunlar1 ile bir¢ok kuramci ve tiyatrocu
tarafindan karsilastirildiginda birbirlerine oldukg¢a yakin tiirlerdir. Oyun oynanis bigimi,
icerik, oyun kisilerindeki benzerlik, oyun yeri, tematik olgular birbirlerine oldukca
benzerdir. Genel kan1 Ortaoyunu’nun Commedia dell’ Arte oyunlarindan dogdugu, taklit
ettigi ya da uyarlandigidir. Ancak tezimizdeki karsilagtirmalarimiz sonucu vardigimiz
kanit Ortaoyunu’nun kendine &zel, orijinal bir oyun tiirii oldugudur. Benzerliklerin
varolusu tezimizin geneline yaymaya calistigimiz kiltiirler, toplumlar arasi iliskilerin
sonuglar1 ve ortak payda olan insan, insan ihtiyaglar1 ve begenilerdir. Birbirinden farkli
zamanlarda ortaya ¢ikan bu iki tiir birbirlerine benzemekle birlikte ayrisan ve 6znel olan
yonleriyle orijinalliklerini korumaktadirlar. Kaldi ki Ortaoyunu’nun Commedia dell’
Arte oyunlarindan ¢iktigini, onu taklit ettigini diisiinsek bile zaman i¢inde gecirdigi
evrimlerle kendi ayaklar iizerine duran 6znel bir tiir olabilmistir diyebiliriz. Tezimizde
Ortaoyunu ve Commedia dell’ Arte Oyunlarini karsilastirdigimizda benzer ya da benzer

olmayan birgok veri bulup anlatmaya g¢alistik, bunlar kisaca sdyledir. Her iki tiirde de
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yazili metin bulunmaz. Ancak oyunlar, belirli kaliplar ya da kanava iizerine kurulurlar.
Ana hatlar1 belirli olan bu senaryo, oyun sirasinda oyuncularin dogaglamasiyla
zenginlestirilir. Bu durumda yazili metni olmayan bu iki tiiriin ortak 6zelligi,
dogaclamaya dayali olmasidir.

Ortaoyunu ve Commedia dell’ Arte’nin oyun konular1 giinliik yasamadan alinma,
kiiciik insanin dertlerinin parodisidir. Her ikisi de apolitiktir.

Ortaoyunu ve Commedia dell’Arte ve Koy Seyirlik Oyunlari’nin Senaryo
acisindan birbirine benzemeyen Ozelliklerinin baslicasi, Commedia dell’Arte ve Koy
Seyirlik Oyunlari’nin hemen oyuna girmesine kargin, Ortaoyunu’nun ise asil oyundan
once kiiciik boliimler yer almasidir.

Halk tiyatrosu gelenegi olmasi agisindan her iki tiirlin de kisileri, halktan
secilmistir ve tiptir. Kaliplasmis disa vurumlar ve kaliplasmis tavirlar s6z konusudur.
Herkes, kendi kalibina gore, hareket eder ve konusur. Koy Seyirlik Oynlari’nda ise Cin,
Seytan gibi Figiirler bulunmaktadir. Ancak, benzemezlik agisindan en belirgin 6zellik
maskede ortaya ¢ikar. Ortaoyunu’nda kisilerin yiizleri oyunculuk anlatimi i¢in seyirciye
aciktir. Koy Seyirlik Oyun’unda bir¢ok oyun kisisi maskelidir bu durum Commedia
dell’Arte’de ise daha yogundur, tiim tipler maskelerdir. Seyircinin tanidik oldugu bu
maskedir.

Her ii¢ tiir de acik bicim estetigi icerdiklerinden oyunun gelisimini ve
atmosferini seyirci belirler. Ancak, Commedia dell’ Arte ve Koy Seyirlik Oyunu,
izleyicilerin mudahalesine tlimiiyle agikken, Ortaoyunu, izleyiciye tiimiiyle agik
degildir.

Her {i¢ tiirlin oyunculugunun estetik yontemi gostermeci tavir tizerine kuruludur.
Commedia dell’Arte’de veKoy Seyirlik Oyunu’nda bu gostermeci tavir, daha abartili
hareketleri ortaya ¢ikarirken Ortaoyunu’nda bu abarti soze dayali ironiyle ortaya gikar

Dans her iig tiirii birbirinde ayiran keskin bir ¢izgidir. Commedia dell’ Arte i¢in
oyunculugun en o6nemli pargalarindan bir tanesi danscilardir. Dans Koy Seyirlik
Oyunu’nda ve Ortaoyunu’nda gortlmeyen bir olaydir.

Oyunculuk baglaminda ele alacagimiz diger O6gelerden bir tanesi miiziktir.
Commedia dell’Arte’de ve Koy Seyirlik Oyunu’nda mdazik, kimi zaman seyirciyi
eglendirmeye yoneliktir. Oysa Ortaoyunu’nda miizik, kimi zaman oyunun bir anlatim

aracidir.



73

Yine ¢ok farkli bir 6zellik oyunun yonetimidir. Ortaoyunu’nda Pisekar ve
elindeki pastav, seyirci i¢in bir oyuncu basini ya da rejisorii ifade eder. Oysa Commedia
dell’Arte’de ve Koy Seyirlik Oyunu’nda higbir eksen kisilikte, boyle bir yoneticilik
ozelligi yoktur

Commedia dell’Arte, ve Ortaoyunu i¢in diger karsilastirma 6gesi dekordur. Her
li¢ tiirde de dekor gostermeci mantik ¢ergevesinde olusturulur. Commedia dell’ Arte’de,
mekan biraz daha ayrintili panolarla olusturulurken, Ortaoyunu’nda yalin ve gdstermeci
iki pano kullanilir. Bu iki pano, dekor anlayisinin kaliplasmis, anlatimidir. Koy Seyirlik
Oyunu’nda ise dekor yok denecek kadar azdir.

Commedia dell’ Arte, K&y Seyirlik Oyunu’u ve Ortaoyunu, daha ¢ok acik
havada, kalabalik yerlerde oynanir. Bu ylizden klasik seyir ve oyun yeri, anlayisinin
disina ¢ikarlar. Ancak, Commedia dell’ Arte, ¢erceve sahne gelenegine daha yakinken
Ortaoyunu, tam anlamiyla bir ¢evren sahne modelidir. Ortaoyunu’nda izleyici, oyun
yerinin dort tarafini ¢evirir. Oysa Commedia Dell’Arte’de sahnenin durdugu boliim,
izleyiciye dogru bakar. En fazla sahneni ii¢ tarafini seyirciyle baslandigini goriiriiz. Koy
Seyirlik Oyunu’nu ise bu baglamda oldukga 6zgiirdiir, ayrica belirtmek gereklidir ki kis
aylarinda “ Koy Odas1” diye nitelendirilen odalarda da sahnelenebilir.

Tezimizde ele almaya calistigimiz K&y Seyirlik Oyunlart en eski ve kokli
tiyatro tiirlerinden birdir. Ozellikle konu edindigimiz ii¢ tiiriin en eskisi ve kokliisiidiir.
Kokleri Orta Asya’ya uzanan bir felsefesi olan ve etki alani giiglii olan Koy Seyirlik
Oyunlan yiizyillar boyunca ayakta kalmis ve etkisini slirdiirmiistiir. Hala Anadolu’nun
bircok kdyiinde bir eglence araci olarak oynanan bu oyunlarin ¢ikisi ritiiel kaynakhidir.
Insan ihtiyaglarindan ortaya ¢ikan ve manevi tatmini koriikleyen bu oyunlar zamanla
komik, eglence oyunlarina donlismiislerdir. Ortaoyunu ve Commedia dell’ Arte
oyunlarindaki siiphe duyulan iliski elbette bu tiirde s6z konusu degildir. Cikis1 diger iki
oyun tiirlinden daha eski olan bu oyun tiirlimiiz bize baska sekilde yardim edecegi igin
incelemeye degerdir. Bu durum diger iki oyun tiirleriyle olan benzerligidir. Oyun yeri,
oyunculuk anlayisi, oyunlarin metinsiz olusu, dekor, kostiim ve maske unsurlar1 diger
iki tiirle uyusan yonlerdir. Bundan yola ¢ikarak tezimizin sdylemeye c¢alistigi sozii
rahatlikla soyleyebilmekteyiz. Toplumlar arasi iletisim, ortak payda insan, insan

ihtiyaglar1 ve sonucunda birbirine benzeyen oyun tiirlerinin olmasinin dogalligidir.
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