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YUKSEK LiSANS TEZIi

SANATTA AKTiViZM BAGLAMINDA
MEHMET KAVUKCU’NUN PERFORMANSLARI
Burak KOSE

Nisan 2024, 89 Sayfa

20. yiizyilin baglarindaki Sanayi Devrimi’nin birikimiyle ylizyilin ortalarina gelindiginde basta
Avrupa olmak tizere Kuzey Amerika ve Uzak Asya’da gelisen endiistriyel atilim doga — insan
iliskisinde yeni bir donemin baglangici oldu. Diinya siyaseti lizerinde s6z sahibi olmak isteyen
egemen devletlerin siyasi, ekonomik ve askeri agidan gii¢ yarisina girmeleriyle hammaddeye
ve enerjiye olan ihtiyacin artmasi ve silahlanma yarisi doga iizerinde onarilmasi ¢ok gii¢
tahribatlar yaratti. Bu ylizyildan itibaren insan ve doga arasindaki iligki siirekli olarak doganin
aleyhine olacak sekilde degisti. Emperyalist ve kapitalist bakisin kurguladigi bu “yeni diizen”
ve beraberinde patlak veren tiikketim ¢ilginliginin neticesinde, enerjiye bagimlilik katlanarak
artarken kaynaklara ulagmak i¢in doga acimizca somiiriilmeye baslandi. 20. yiizyilda yasanan
bu gelismeler yonetimlere ve siyasi iktidarlara, kars1 sdylem gelistiren savas karsit1 ve gevreci,
aktivist hareketlerinin olugmasina da zemin hazirladi.

I. ve II. Diinya Savaglarinin getirdigi siyasi, ekonomik ve toplumsal kirilmalarin sonucunda
Avrupa’da savas karsithigiyla birlikte gelisen siyasi eylemler, hiikiimetlere karsi alinan tavir ve
feminist yaklasimlar neticesinde sanat sdyleminin politiklesmesiyle, sanatta avangart hareketler
goriilmeye baglanmistir. Performans Sanatinin ilk 6rneklerinin de avangart akimlar igerisinde
degerlendirildigi ve 20. ylizyilin ortalarindan itibaren yeni bir sanat bigimi olarak kendini kabul
ettirmeye bagladig1 ortak bir kanidir. Bu arastirma, sanat ve aktivizm iligkisini sorgulayarak
performans sanatinin tarihsel siire¢ icerisinde gliniimiize kadar olan yansimalarini1 ve sanatgi
Mehmet Kavukcu’nun performans gosterilerini ele alir.

Anahtar Kelimeler: Aktivizm, Performans Sanati, Mehmet Kavukcu



ABSTRACT

MASTER THESIS

MEHMET KAVUKCU'S PERFORMANCES
IN THE CONTEXT OF ACTIVISM IN ART
April 2024, 89 pages

Burak KOSE

In the early 20th century, the accumulation of the Industrial Revolution and the industrial
breakthrough in Europe, North America, and Far Asia in the middle of the century marked the
beginning of a new era in the relationship between nature and human beings. As the sovereign
states that wanted to have a say in world politics entered into a political, economic, and military
power struggle, the need for raw materials and energy increased and the arms race created
irreparable damage to nature. Since this century, the relationship between man and nature has
constantly changed to the detriment of nature. As a result of this "new order™ constructed by
the imperialist and capitalist perspective and the consumption frenzy that erupted with it, energy
dependency increased exponentially and nature began to be exploited mercilessly to access
resources. These 20th-century developments paved the way for the emergence of anti-war,
environmentalist, and activist movements that developed a discourse against governments and
political powers.

As a result of the political, economic, and social fractures brought about by World Wars 1 and
I1, avant-garde movements began to be seen in art with the politicization of art discourse as a
result of the political actions that developed in Europe with the opposition to war, the attitude
taken against governments and feminist approaches. It is a common opinion that the first
examples of Performance Art are also evaluated within avant-garde movements and that it has
started to be accepted as a new art form since the mid-20th century. This research questions the
relationship between art and activism and examines the reflections of performance art in the
historical process until today and the performance shows of the artist Mehmet Kavukcu.

Keywords: Activism, Performance Art, Mehmet Kavukcu
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BIiRINCi BOLUM
Giris

Avangart akimlar1 tanimlayan metinler biitiinli olarak ortaya ¢ikan manifestolarda,
bugiiniin gorlisiiyle performans sanati kavramimin tanimimi bulmak giigtiir. Ancak
yarattiklar felsefelerin 15181nda varolusunu edebiyat, tiyatro, miizik, dans ve giizel sanatlarin
tiim alanlarin1 topyektin harekete ge¢irmek iizere kurgulamaya odaklanan Fiitlirizm, Dada
ve devaminda gelen kavramsal sanatin Oniini agtigi akimlar, performans Sanatinin
cekirdegini olusturur. Ozayten’e gdre, “Gosteri sanati, kavramsal sanat gibi kapitalist
sistemin sanat yapitin1 meta durumuna getiren anlayisia bir tepkidir” (Ozayten, 1997 ss.

701).

“Platon sanatin sosyal gorevini yani sanat, toplum veya devlet arasindaki ilgiyi ilk
kesfeden kisidir. Boylece kurmaya calistig1 ahlak ve akil devletinde, sanatin ve sanat¢inin
roliinii belirlemeye calisir” (Yildiz, 2017, ss. 209). insanlik varolussal olarak dogaya ne denli
bagimliysa da sahip oldugu yeteneklerle doga tizerinde egemenlik kurabilir. Sanat¢i sahip
oldugu yetilerle dogayr kendi diinya goriisiiyle yeniden yorumlar (Ersoy, 2016). Hig
sliphesiz sanatci bilincinin tizerinde i¢inde yasadigi toplum ve doga etkin bir rol oynar. Bu
etki alaninin derinligini de sanat¢inin algisi, benligi, insana ve dogaya olan bakisi ile sahip

oldugu kiiltiirel kodlar belirler.

R. G. Collingwood, insanin dogay: ilk tanimaya ve anlamaya basladig1 ¢aglardan
itibaren dogaya iliskin ti¢ 6nemli kavrayisi soyle tanimlar; “Yunan Kozmolojisi/Evrenbilimi,
Ronesans’in Doga Goriisii ve Modern Doga Goriisti” (Collingwood, 2020, ss. 9-15).
Tarihteki ilk 6rneklerinden glinlimiize kadar olan tiim sanat yapitlarinin tartismasiz en biiytik
tetikleyici kaynagi olan doganin insan tarafindan zamanin ruhuna gore yeniden yorumlanisi
yahut devinen bu tinsel bakis’in seriiveni, sanati disiplinlerarasi birlikteliklerin daha da
belirginlestigi bir donemece getirmistir. Performans sanatlarinda insanin kendi bedenini

artik sanatin bir nesnesi olarak sunmasi da bu tinsel bakisin tirtintiddir.

Bu arastirma, performans sanatinin bir kavram olarak ortaya ¢ikmasindan giiniimiize
kadar gegen siiregte performans sanatinin déniim noktarini, Tiirkiye’de performans sanatinin
seriivenini ve sanatgi-doga iliskisi baglaminda akademisyen-sanat¢t Mehmet Kavukcu’nun

aktivist egilimli performans ¢alismalarini ele almaktadir. Tiirkiye’de performans sanatinin



ilk ornekleri diyebilecegimiz caligmalar 1960’larda giinlimiizdeki adi Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi olan Giizel Sanatlar Akademisinde sergilenmistir. 1960’lardan
baslayarak 80’li yillara kadar Tiirkiye’de yasanan siyasi, ekonomik ve toplumsal kirilmalarin
tilkedeki sanat ortamu lizerinde de etkileri olmustur. 1990’11 yillarla beraber performans
sanatgilar1 siyasi ve toplumsal doniisiimler, gelenek meseleleri, kadin-erkek esitligi, beden
ve doga konularina deginen ¢alismalar yapmistir. Bu cergevede Siikran Moral, Nezaket
Ekici, Genco Giilan, Insel Inan, Ferhat Ozgiir, Canan, Alaattin Kirazci gibi sanatcilarin
calismalar1 Tiirkiye’de 2000°1i yillarla basladig1r gézlemlenen performans sanatinin daha

organize bir yapiya kavugmasinda 6nemli rol oynamustir.

Arastirmanin Amaci

Yakin tarihin sahne oldugu savaslar, siyasi, ekonomik ve toplumsal kirilmalarla
diinyada sekillenen yeni konjonktiir, XIX. yiizyildan itibaren Sanayi Devrimi’nin
birikimiyle gelisen teknolojik ve endiistriyel atilim doga ile insan arasindaki iligskinin
bozulmasina sebep oldu. Emperyalist ve kapitalist bakisin kurguladig1 bu yeni diizen ve
beraberinde patlak veren ‘tiiketim ¢ilginligi’ enerjiye olan bagimliligin devamli olarak
artmasina sebep olurken, insanin yeralt1 ve yeriistlii kaynaklarina sahip olma yontemleri,
kaynaklarin kullanilmasinda dogaya karsi acimasizlik topragi, suyu ve havay kirleterek
cevresel sorunlarin olugmasina zemin hazirladi. Bununla beraber, giinlimiize kadar dogaya
yonelik siirekli artan siddete karsi, doga i¢in sorumluluk hisseden eylemsel olusumlar ve

hareketler goriilmis, aktivizm bir kavram olarak ortaya ¢ikmustir.

Bu arastirmada, 1. ve II. Diinya Savaslarinin siyasi ve toplumsal hayata etkileriyle
sekillenen savas karsitlig1, hiikkiimetlere karsi alinan tavir ve feminist yaklasimlar neticesinde
sanat sOyleminin politiklesmesiyle ortaya ¢ikan avangart (6ncii) hareketler igeriSinden dogan
performans sanati ile aktivizmin derin baglarmmn ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu
birliktelik kapsaminda; akademisyen/sanat¢i Prof. Dr. Mehmet Kavukcu’nun performans
caligmalar1 ‘Sanatta Aktivizm’ cergevesinde ele alinarak sanat¢inin sanatinda sergiledigi

aktivist durusun ve performanslarindaki aktivist egilimlerin ¢éziimlenmesi amaglanmustir.

Tiirkiye’de 1960’11 yillarda performans sanatinin olusum siirecinden baslayarak
performans odakli islerin ilk goriilmeye baslandigi 1990’11 yillar ve takip eden senelerde,
Tirkiye’deki performans sanatinin gelisim siireci one ¢ikan sanatcilarin eserleri {izerinden

gosterilmeye c¢alisgilmigtir. Buradan hareketle, yapilan arastirmanin literatiire ve Tiirk



performans sanati ile Mechmet Kavukcu’nun c¢alismalari iizerine yapilacak olan yeni

arastirmalara katki saglamasi amacglanmistir.

Arastirmanin Onemi ve Gerekcesi

Bu arastirmanin, Cagdas Tiirk Sanatinda heniiz kurumsal bir yap1 kazanmamuis olan
Performans Sanati ile ilgili yapilacak yeni ¢alismalara, bu alanda yapilan Kitaplarin,
yayinlarin ve arastirmalarin azligi goz ontinde bulunduruldugunda literatiire saglayacagi
katkiyla birlikte 6nemli olacagi degerlendirilmektedir. Performans sanati ve aktivizm
olgusunu birlikte ele alan caligmalar incelendiginde ise makale ve tez g¢alismalarmin

sayisinda ki azlik daha ¢ok goze carpmaktadir.

Sanat¢1 Mehmet Kavukcu’nun sanati iizerine yapilmis bir tez ¢alismasinin olmamasi
da aragtirmay1 bu alandaki boslugu doldurmaya yonelik bir degerlendirme iginde tutabilir.
Kavukcu’nun dogaya karst kendini sorumlu hisseden merhametli bakisinin getirdigi
derinlikle kurguladigi performans gosterilerinin vermek istedigi mesaj1 yayginlastirabilmek
hem aktivim hem de performans sanatina yonelik ¢alisan arastirmacilara yeni fikirler

sunabilme diisiincesi ¢alismanin amacinin gerekgesi olarak goriilebilir.

Bu aragtirmada ‘Sanat ve Aktivizm’ baglammnda Mehmet Kavukcunun
performanslarinin yonelimleri nelerdir? Mehmet Kavukcu’nun performanslarinda aktivist

sOylem nasil temellendirilmistir? Sorularinin cevaplari aranir.

Arastirmanmin Simirhiliklar

Bu arastirma ‘Sanatta Aktivizm’ baglaminda sanat¢g1 Mehmet Kavukcu’nun doga
ve aktivizm olgular1 iizerine kurgulanmis performanslart ile smirlidir. Sanat¢inin 90’h
yillarda yapmaya basladig1 enstalasyon/alankurgu eserlerinden itibaren performans sanatina

gecis siireci ile 2023 yilina kadar sergiledigi gosterileri kapsamaktadir.

Varsayimlar

Calisma kapsaminda arastirmanin hedef ve amagclarina uygun olarak performans
sanati ile doga ve aktivizm olgular1 ilizerine c¢aligmalari incelenen sanatgi Mehmet

Kavukcu’nun sanat anlayisi ve performans gosterilerinin, evreni yansittigi varsayilmaktadir.



Terimler ve Tanimlar

Aktivizm: Eylemcilik ve etkincilik olarak karsilik bulur ve toplumsal veya politik degisim

meydana getirmek, belirli sorunlara dikkat ¢cekmek i¢in 6zel amach etkinlik gergeklestirmek.

Dadaizm: Alisilmis estetik anlayisa karsi ¢ikan ve dil, bigim, giizellik gibi kaygilar

tagimayan sanat akima.

Enstalasyon/alankurgu: Yerlestirme Sanati. Geleneksel sanat eserlerinden farkli olarak

mekan ile birlikte ve mekani kullanarak yapilan bir sanat tiiriidiir.

Fiitiirizm: Ge¢gmise, simdiki zamana ve gelecege ait duyumlar1 ayni anda anlatmaya ¢alisan,

hareketliligi, siirekliligi ve degiskenligi savunan akim.

Happening: izleyicilerde devamli tepki uyandirmak iizere tasarlanmis olaylar veya olaylar

zinciri anlamina gelen sanatsal hareket. Olusum sanati olarak da adlandirilmaktadir.

Imge: Hayal karsilig1 olarak kullanilan ve Fransizca imaj kelimesine benzetilerek uydurulan

kelime, zihinde tasarlanan ve ger¢eklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya.
Kaotik: Herhangi bir durum karsisinda yasanan diizensizlik ve karmasay: ifade eder.

Kavramsal Sanat: 1960’larda ortaya cikan alisilageldik sanat eserini meta olmaktan

kurtararak sanatin diisiinsel bir siire¢ oldugunu sdyleyen akim.
Metafor: Bir durumu kiyaslamaya, benzetmeye veya anlatmaya yarayan unsur.

Pastoral: Dogaya kars1 bir sevgi, bir imrenme s6z konusudur. Bu s6z i¢in Tiirk Dil Kurumu
¢obanlama karsiligi 6nermektedir. Siir, roman, hikaye, tiyatro, mektup, makale, seyahat;

fikra; hayrat; sohbet gibi edebi tiirlerin hepsi pastoral bir goriigle yazilabilir.

Performans: Tiirkgeye ‘Gosteri’ olarak c¢evrilmektedir. Kelimenin koéken anlamina
bakildiginda bir isi gostererek yapmak, izleyiciye bir seyler gostermek anlamina
gelmektedir. Performans, icerisinde bir amag, hikaye, etkilesim, performansi gergeklestiren
kisi veya kisileri barindiran ve bu kisilerin haricinde izleyiciye ihtiya¢ duyulan bir eylem,

bir siirectir.

Tinsel: Ruhsal. Maddeyle ilgisi olmayan.



Arastirmanin Yontemi

Calismanin genelinde, arastirma siirecinde karsilasilan zorluklarin basinda sanat ve
aktivizm iligkisi ile Mehmet Kavukcu’nun performanslari lizerine yazili kaynak eksikligi
gelmektedir. Bu arastirmada nitel arastirma yoOntemlerinden yararlanilmistir. Nitel
yaklasimlarin kisinin yazdiklarini, sdylediklerini veya gozlenen davraniglarini temel veri
kaynagi olarak ele aldigindan Mehmet Kavukcu’nun calismalari, sanat¢i ile birebir
goriismeler 1518inda elde edilen verilerle birlikte incelenmesi yoluna gidilmistir. Bununla
birlikte sanat¢inin performans gosterilerine ait video/fotograf goriintiileri analiz edilerek;
gosterilerinin - kurgusu, yonelimleri, aktivist egilimleri, sanat¢inin tavri/viicut dili,
performans-mekan iliskisi ve izleyici tepkileri gozlemlenmis, veri kaynagi olarak

degerlendirilmistir.

Nitel aragtirma yontemlerine baglh kalinarak, betimsel arastirma deseninden
faydalanilmistir. Betimsel arastirma deseninde, mevcut ya da gegmisten gelen sorunlar,
standartlar dogrultusunda degerlendirerek, olaylar arasindaki iligkilerin ortaya ¢ikarilmasi
amagclanir ve incelenen konunun detayl bir sekilde tanimlanmasi ve agiklanmasi hedeflenir.
Betimsel arastirma modelinin alt deseni olan 6rnek olay modeli araciligiyla da aragtirmaya
konu olan performans gosterileri benzerleriyle karsilastirilmis ve gruplandirilmistir. Bu
dogrultuda Sanat¢1 Mehmet Kavukcu’nun eserleri ‘Sanatta Aktivizm’ baglaminda
incelenerek Ornekler iizerinden iliskilendirilmis benzerlikler ve aykiriliklar agiklanmaya

caligilmistir.

Arastirma materyalleri genel olarak sanatgi Mehmet Kavukcu’nun performans
gosterilerine ait fotograflar ve video kayitlar1 olurken, sanatginin performans gosterileri ile
ilgili basma verdigi demegler ile Atatiirk Universitesi yayini olan Mehmet Kavukcu Insan
Doga Mekan baslikli katalog incelenmistir. Bununla birlikte sanatg1 ile roportaj yapilarak
caligmalar1 tizerinden, sanat¢inin sanat algisi, dogay1 algilama bigimi, performanslart ile
aktivizm ile arasindaki iliskiye dair veriler elde edilmis, sanatginin ¢alismalar1 bu verilere

dayandirilarak yorumlanmustir.

Tiyatro kuramcis1 Erika Fischer-Lichte’ye gore 1960’11 yillardan itibaren sanatta
farkli disiplinlerin bir arada kullanildiklari ¢ok sesli karma diizenler ‘performatif siire¢’ ya
da performatif/edimsel eylemler olarak tanimlanabilir (Fischer-Lichte, 2016). Buradan
hareketle performans sanatinin performatif/edimsel hali, sanatgt Mehmet Kavukcu’nun

calismalarini sabit bir bakis acisiyla degerlendirmeyi miimkiin kilmamaktadir. Arastirma,



Kavukcu’nun performans gosterilerinin gézlemlenmesi ve incelenmesi 1s1ginda kesifsel bir
stirectir.  Sanatgmin performans gosterileri ‘doga aktivizmi {izerine kurgulanan

performanslar’ ve ‘siddet odakli performanslar’ olarak iki kategoriye ayrilarak incelenmistir.



IKiNCi BOLUM

Aktivizm

Aktivizm, Tirk Dil Kurumu Sézliigiinde eylemcilik ve etkincilik olarak karsilik bulur
ve toplumsal veya politik degisim meydana getirmek, belirli sorunlara dikkat cekmek i¢in 6zel
amach etkinlik gerceklestirmek anlamina gelir. Tiirk Dil Kurumu Bilim ve Sanat Terimleri
Sozlugiinde ise “insan hayati ve diisiincesinde baslica gercekligin etki ve eylem oldugunu one
sliren 6greti ve diinya gorlisii” olarak agiklanir. Aktivizmin Latince’de “eylemler anlamina

gelen ‘actus’ kelimesinden tiiredigi diistiniilmektedir” (Giindiiz, 2016; Tani, 2018, ss. 5).

Aktivizmin bir olgu olarak ortaya ¢ikis bi¢ciminin; biiyiik 6l¢tide 1960’lardaki Amerikan
yiikksekdgreniminde sol siyaset alaniyla tanimlanan gosteriler, boykotlar ve grevlerle
iliskilendiriliyordu (Levine & Wilson, 1979). “1960’l1 yillarda Paris, Berlin ve Berkeley’de
ortaya ¢ikan 6grenci protestolar: ile birlikte toplumsal hareketlerin igerigi degismis ve bu
olaylar yeni toplumsal hareketin baslangici olarak kabul edilmistir” (Erdogan, 2021, ss.113).
Orgiitlii ve organize hareketler toplumsal eylemlere zemin hazirlarken aktivizmi evrensel bir

olgu haline getirmistir (Tuna & Tiirkdlmez, 2023).

“Diinyaca taninmis bir aktivist olan Todd Gitlin, aktivizm kelimesini 1970’lerin
ortalara kadar hi¢ duymadigini ve duydugu zaman da neyi ifade ettigini anlayamadigin dile
getirmektedir” (Gitlin, 2003, Akt., Tani, 2019, ss. 4). “Taylor ise 1960’11 yillarda The New
York Times gazetesinde yayimlanan bir haberde aktivist teriminin kullanildigin1 belirtmistir”
(Taylor, 2016, Akt., Tani, 2019, ss. 4). Aktivizm, 1970’li yillardan itibaren ¢evrecilik, esitlik,
irk¢ilik ve feminizm sdylemlerine sahip olusumlarin etkisiyle yeni toplumsal hareketler

icerisinde kurumsal bir kimlik kazanmustir.

Kimlik, kiiltiir ve ¢evre gibi konulara odaklanan yeni toplumsal hareketlerin ytikselisiyle
birlikte aktivizmin tanimi sivil katilim, goniilliiliik, topluma hizmet ve hatta sanatsal stiregler
de dahil olmak iizere daha genis bir yelpazedeki cabalar1 kapsayacak sekilde genisledi. Yeni
toplumsal hareketler ile XX. yiizy1l hareketleri arasindaki gecis, toplumsal degisimin daha
yaratici ve isbirlik¢i bigimlere dogru ilerlemesine zemin hazirladi (De Angelo vd., 2016; Tugcu,

2023, ss. 16). Fransa’da ortaya ¢ikan 1968 isyan1, Almanya, Meksika ve Ingiltere’deki dgrenci



protestolari, Italya’da 1969 yilinda meydana gelen ‘Sicak Sonbahar’ Madrid ve Prag’daki
politik ve cevreci hareketler bu yeni bir siirecin 6nciileri olmustur (Tani, 2018). 1901 dogumlu
filozof Henri Lefebrve, kendi icadi olan “kent hakki” kavramiyla (kiiresel aktivizm ig¢inde
biiyiik elestirel ilgi toplamis olan terim terim) gilindelik hayattaki yabancilagsmay1 vurguluyor
ve kiiltlirii anlamak i¢in cografi bir odak kullamiyordu. Lefebrve, “hayatin degismesi icin
toplumun, mekanin, mimarinin, hatta kentlerin degismesi gerekiyor” sozleriyle Fransa’daki

Mayis 1968 protestolarinda ¢ok etkili olmustur (Thompson, 2018, ss. 148).

“Insanin iyiliginin yaninda, insan olmayan diinyann iyiliginin gozetilmesi de zorunlu
bir hal almistir. Insan-doga iliskisi, ekonomik olmaktan ¢ok, doganin lehine etik ve estetik
incelikle yonelmelidir” (imga, 2006, ss. 88). Insan ve doga arasinda adil bir paylasim tasarlayan
doganin materyal olarak goriilmedigi bir sistem (Demir, 2019) insanin dogayla olan diyaloguna
yonelik temel ve koklii bir degisimi zorlamaktadir. Sanayi Devriminin ardindan, enerjiye ve
maddeye korkung bir aglikla saldiran kapitalist endiistri, insan ve doga arasindaki duygusal bir
kopusu da baslatmig oldu. Aktivizm, bu gerilimli bencil iligkinin doganin lehine dénecek

sekilde; eylemselligiyle doganin materyal olarak goriilmedigi diizen fikrinin sert yiizii olmustur.

“Aktivistleri diger insanlardan ve gruplardan ayiran en 6nemli 6zellik; dayanisma,
sinirlar1 zorlama, kolektiflik ve harekete gegme 6zelliklerine sahip olmalaridir” (Tani, 2019, ss.
10). Bu harekete gecme durumu Aktivist tavirlar sergileyen sanatgilarin perfomatif
eylemlerinde estetik kaygilarla oOriiliir. Aktivistler genis kitleleri harekete gecirme, Kkitle
olusturma ve kitleyle biiyiliyerek ilerleme motivasyonuyla yayilirken, sanatci yalniz basina;

sanatin kaliba sokulamayan ve kitlelere bagimli olmayan askin giiclinii kullanarak savasir.

Sanat ve Aktivizm

Aktivizm kavramimin bir olgu olarak XX. yiizyilin ortalarindan itibaren kurumsal bir
kimlik kazanmasiyla aktivizm-sanat birlikteligi sanatin birgok farkli disiplininde daha net bir
cizgide ilerlemistir. Bununla birlikte aktivizmin kokenlerinin toplumsal hareketlere ve

eylemlere dayanmasi aktivizm-sanat iliskisinin de ¢ok eskilere kadar uzadigin1 géstermektedir.

Savasa karsithigi, feminizm, irk¢ilik, LGBT, g¢evresel ve ekolojik sorunlar gibi birgok
kiiresel problem, eskiden beri sanatgilarin iiretimlerinde aktivist egilimler sergilemelerinin

yolunu agmustir (Azar, 2015). Bu ¢er¢evede kamusal sanat, ekolojik sanat, feminist sanat, queer



sanati, grafiti, ve performans sanati gibi bir ¢ok alanda aktivizm-sanat birlikteligi kendini

gostermistir.

Nato Thompson’un, yakin gegmisteki sanatsal, toplumsal ve politik faaliyetleri etkileyen
onemli Onciiller olarak belirttigi “toplumsal estetik ve taktiksel medya” (Thompson, 2018, ss.
23) tamimlari, toplumsal estetigin; aktivist yonelimli performatif eylemlerle dogrudan bir iliski
icinde oldugunu gosterebilir. 1. Diinya Savasi yillarinda Italyan Fiitiirist Filippo Marinetti
1910°da Trieste’deki Tiyatro Rosetti’de diizenledigi gosteri ve 1916’da Dadaistlerin Ziirich 'te
Kabare Voltaire’deki estetik kaygilardan uzak samatali edebiyat programlari ve performatif
gosterileri Performans Sanatinin ilk ayak sesleri olarak kabul edilmistir ve ikinci Diinya
Savasi’nin ardindan gelen yillarda Happening olarak bilinen ¢ilgin, ugucu aktivist
performanslar, Joseph Beuys’un 1940’11 ve 1950’11 yillarda gelistirdigi calismalar Thompson’a
gore toplumsal estetigin onciileri olarak ifade edilir. Sanatin aktivizmle kurdugu bagin en giiclii
hissedildigi disiplin performans sanati denilebilir. Ciinkii aktivizm eylemselligine dayanir ve
aktivizmin dinamikleri de performans sanatinin etki alaniyla kesismektedir. Aktivizmin genis
etki alaniyla performans sanatinin sinirlart ortadan kaldiran derinligi, eylemsellik {izerinden
birbirine yakinlasmis ve aktizim ile performans sanati arasinda estetik bir bag kurmustur. Bu
estetik iligki aktivistlere sanatci kimligi kazandirmazken, sanatcilara performans {izerinden

aktivist bir imaj saglamistir.

1970’lerde performans odakli islerinin ilk 6rneklerinden itibaren diinya c¢apinda ses
getiren gosterilere imza atan ve ‘performansin babaannesi’ olarak anilan 1946 Belgrad dogumlu
Marina Abramovig, insan bedeninin sinirlarint zorlayan, siddet igerikli bir¢ok performans
sergilemistir. Abramovig performanslarina izleyiciyi de agresif bir sekilde dahil ederek, kendini

bir miidahale nesnesine doniistiirmiistiir.

Marina Abramovi¢ performans sanatinin big¢imlenmesinde ©onemli rol oynamis
sanatcilarin baginda gelmektedir. Sanat yasaminin ilk yillarinda, Alman performans sanatcisi
Ulay ile birlikte gosteriler yapan sanat¢i, daha sonra performanslarina bireysel olarak devam
etmistir. Sanatginin gosterilerinin merkezine konumlandirdig: siddet olgusu, izleyiciyi sanatgi
bedeni ile yiizlesmek iizere koseye sikistiriyor olabilirdi (Giircan, 2014). “Abramovi¢’in
performanslari, hem izleyici i¢in bir yiizlesme an1 ve alan1 olusturmakta hem de sanatci i¢in
bedensel sinirlarini ve reflekslerini inceleyebildigi bir aragtirma alan1 sunmaktadir” (Soyler,

2019, ss. 63).



“Postyapisalci feminizme kadar uzanan, ataerkil toplumlarda erkek roliiniin aktif kadin
roliiniin ise pasif olarak insa edilmesi iizerine elestiri ve sdylemi Abramovi¢ bu performansinda
izleyiciyle arasindaki iliski tizerinden yeniden kurgulamisti” (Erkok, 2011, ss. 50). Marina
Abramovi¢ kendini feminist bir performans sanatgisi olarak tanimlamasa da sosyal hiyerarsi,
kimlik, kadin bedeninin metalastirilmasi, ataerkil kiiltiir bagliklar1 altinda feminizmle kurdugu

baglari ortaya koyuyordu” (Henman t.y., Akt., Erkok, 2011, ss. 49).

“Bedene odaklanan hemen tiim performanslarda bir tiir kiiltiir/doga ikileminden sz
edilebilir” (Antmen, 2014, sS. 222). Sanatin amaclarinin belki de en 6nemlisi “yagamin yerini
tutmasi, insanla gevresi arasinda bir denge saglamasidir. insanlar1 bireysellikten kurtararak
toplumsallastirmasidir” (Ersoy, 2016, ss. 44). Bu durum sanat-siyaset iliskisinde bir diizlem
yaratir. Sanat kavrami siyasi olgular icinde “toplumdaki onyargilara meydan okuyarak,
dolayisiyla aktivist bir role biiriiniir” (Oguz, 2015, ss. 73). Aktivizm de bu agidan bakildiginda
bir toplumsal meydan okuma olarak degerlendirilebilir. Aktivizm ve performans birlikteligi,

‘sanatc1 bedeni’ araciligiyla performatif olarak kurgulanir.

“Insanin doga yasalarina aykir1 her hareketi, onunla iliskisini sorunlu hale getirir ve
doga, afet ve yikimlarla kendi kurallarim1 hatirlatir” (Gokova, 2020, ss. 188). Betonlagsma ve
modern kent yasantisinin getirdigi tiiketim ¢ilginligi, insanla doga arasina duvarlar 6rmiis,
insan1 dogaya kars1 yabancilagtirmistir. Sanat¢ilar insan-doga arasindaki orselenmis baglarin
onarilmasinda aktivist kimliklere biiriinerek 6nemli misyonlar yiiklenmistir. Doga ve cevre
hassasiyetiyle isler iireten sanatgilar i¢in performans, hareket alani ¢ok genis olan aktivizm

evreninde kendine 6zgii bir bigimde viicut bulur.

Shirin Neshat, uluslararasi galerilerde eserleri sergilenen ve feminist bakis agisn1 sahip
olusumlar tarafindan yapitlar1 yakindan takip edilen bir sanat¢idir. Shirin Neshat siirgiinde
yasayan Iranl bir kadin sanatg1 olarak yabancilasma, ait olamama sorununu yasamuis, aktivist

bir bakis agisiyla bu olguyu ¢alismalarinda iglemistir.

“Sanatc1 kat1 Islami kurallar altindaki kadinlarin durumunu, duygusunu konu edinmekte
ve bati ile dogu gelenekleri arasinda goze batan modernite ve Ozglrlik gibi zitliklar
sunmaktadir” (Azar, 2015, ss. 56). Arada kalma hali, Shirin Neshat'in sanatinda aidiyetsiz
hissetmenin getirdigi problemleri, sorunsal bir bakis agisiyla ifade edebilmenin Oniinii agar
(Akman, 2006). Sanate1, kiiltiirlerarasi gegisler baglaminda Dogu kiiltiiriiyle Bat1 sahnesinde

yabancilagmis kadinin konumunun ve anlaminin duygusal derinliginin arayisi igerisindedir.
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Sekil 1
Rapture (Kendinden Gegme), Iki kanalli video yerlestirmesi.

(Neshat, 1999)

Rapture ‘Kendinden Gegme’ Shirin Neshat’in Turbulent, (1998) ve Fervor, (2000) adli
performanslarmin yer aldig1 iiglemenin pargasidir (Sekil 2). Rapture’de, Iran’da geleneksel
kiiltiirin yansimast olarak kadinlarin ve erkeklerin boliinmiis diinyalar1 temsil edilir.
Performans gosterisinde Neshat’a ¢ok sayida kadin ve erkek eslik eder ve bir sinema filmi
havasinda etkileyici sahneler goriilmektedir. Performans gosterisindeki kurguya gore kadinlar
¢olden denize dogru uzun bir yiiriiylis yapar. Erkekler ise mahsur kaldiklar1 bir yerde, oradan
kurtulabilmek yahut kurtarilabilmek i¢in dua ederler. Performansin ilerleyen boliimiinde ise
yiirliyiislerine devam edip denize ulagmis olan kadinlar kendilerini bekleyen kiigiik teknelere

binerek oradan ayrilirlar, yani kurtulan olurlar.
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Sekil 2

Turbulent (Tiirbiilans), Iki kanalli video yerlestirmesi.

(Neshat, 1998)
Sekil 3
Fervor (Sevk).

(Neshat, 1999)

Fas''n Marakes kentinde cekilen on dakikalik ‘Fervor’ performansinda Neshat,
Miisliiman toplumlarda geleneksel olarak 6zellikle de kamusal alanda bir tabuya doniismiis olan
cinsellik ve arzu konularina gondermede bulunur (Sekil 4). Performansin video kaydina
goriilebilecegi lizere bir kadin ve erkek 1ss1z bir yolda birbirlerine dogru yiiriirler. Bu tesadiifi
karsilasma esnasinda yaklastiklar1 noktada bir anligina dururlar ve birbirlerine bakarlar. Bakis
disinda higbir iletisimin kurulmadigi bu karsilasmada kadin kisa duraksamanin ardindan yoluna
devam ederken, erkek bir siire daha kadin1 izler ve sonunda ikisi de yollarina yalniz baslarina
devam ederler. Bir seri niteliginde olan ‘Fervor’ calismasinin siyah-beyaz video filminde kadin
ve erkeklerin ortadan ayrilmis bir mekanda gosteri izledikleri de goriilmektedir. Cinsiyetler
arasindaki farkliligin davranis bigimlerine yansimasimin gézlemlenebildigi bu performansta
Neshat, sosyal hayatta denetime tabi olan Iran toplumundaki kadm-erkek iliskisini naif bir

gerceklikle anlatmaktadir.
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Cinli sanat¢1 Ai Weiwei, politik ve siyasi sdylemlere sahip aktivist bir sanat¢1 olarak
taninmaktadir. “Ai Weiwei, bireysel ozgiirliikkleri 6n plana ¢ikaran muhalif bir sanatgidir.
Fotograf, sinema, heykel, seramik, enstalasyon, performans gibi alanlarda siyasal sdylemi agir
basan isler tiretmektedir. Calismalarinda onemli insani sorunlara ve insan haklar1 ihlallerine
dikkat ¢eker” (Aver & Uslu, 2019, ss. 21). Yakin tarihte kiiresel bir mesele haline gelen
diinyadaki miilteci sorunu dikkat ¢eken eserler iireten Ai Weiwel, insan haklar1 konusundaki
sert soylemleriyle dikkat ¢ekmis, kendi iilkesinde baski ve sansiire maruz kalmigtir. Ancak Ai
Weiwei Cin hiikiimetinin kendisine karsi uyguladigi bu tutuma Kkarsi, sanatini1 politik bir

soylemle sekillendirmekten geri durmamis, muhalif durusundan vazge¢cmemistir.

Sekil 4
Miilteci Can Yelekleri, Quebec City, Kanada.

(Weiwei, 2022)

Ai Weiwei’nin, Yunanistan’in Midilli adasi kiyilarindan toplanan miiltecilere ait can
yelekleriyle Kanada’nin Quebec City kentinde uygulanan ‘Miilteci Can Yelekleri® isimli
enstalasyon eseri sanat ve aktivizm birlikteligini en ¢arpici bicimde goriiniir kilan ¢alismalardan
biridir (Sekil 5). Ai Weiwei, Akdeniz’i gegmeye calisan Suriyeli miiltecilerin kullandig: iki bin
can yelegini bir araya getirilerek olusturdugu bu eserin benzerlerini daha once Berlin, Viyana
ve Kopenhag’da da sergilemistir. “Sanatci caligmalarinda ayn1 zamanda baska materyalleri de
kullanmigtir. Cankurtaran botlar1 ve can simitleri imgelerin simgelere doniisiim siirecinde

sanat¢inin kullandig1 simgesel objeler arasindadir” (Bastaban, 2023, ss. 192).

Sanat ve aktivizm birlikteliginin akici bigimde kendini gosterdigi alanlardan biri de

kamusal sanat etkinlikleri ve pratikleridir. Kamusal sanat, toplumsal duyarliliklarin,
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farkindaliklarin ve hatta aktivizmin gelisimine 6nemli katkilar saglayarak uzlagmaci bir iletisim

ve paylagim alani olusturmaktadir.

“Eskicaglardan giiniimiize insan eliyle yapilmis her tiirlii sanatsal degeriyle sunulan,
tarthin O6nemli anlarin1 tasvir eden ve hatirlanmasini saglayan eserler, belirli sanatgilar
tarafindan tasarlanmis heykeller, biistler, anit ve abideler, ¢esmeler, kamusal sanat eserleri
olarak ilk akla gelenlerdir’ (Roberts, 1998, Akt., Ercan, 2013, ss. 4). Antik Yunan'da
doneminde Agora olarak adlandirilan halka agik genis kamusal alanlar, tiyatrolar ve stadyumlar
toplum i¢in kent yasaminda 6nemli bir yere sahipti. Agoralarda, tiyatrolarda, kamu binalarinin
cevresinde ve ¢cesmelerde yapilan heykel diizenlemeleri kamusal alan ile sanat iligkisinin en

belirgin 6rnekleridir.

Sekil 5
Efes Antik Kenti, Lzmir.

(T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig, t.y.)
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Sekil 6
Efes Antik Kenti, Agora, Izmir.
Y

(T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig, t.y.)

Kamusal sanat tiretimlerinin aktivizm ile bag kurmaya baslamasiyla birlikte tanimlanan
‘kamusal sanat aktivizmi’ kavrami, aktivizmin sanat ile olan iliskisiyle kazandig1 estetik boyutu
zenginlestirmistir. Verson’a gore de ‘“kamusal sanat aktivizmini, performans ve politikanin
bulustugu, birbirine karistig1 ve etkilesime girdigi bir orgiitlenme tiiriidiir” (Groys, 2014 ve
Verson, 2007, akt., Tas, 2019 ss. 24). Aktivizmin hareket alanlarindan biri olarak kamusal
sanat1 tercih etmesi, toplumun tiim kesimlerinde sanat iiretimlerinin insana, dolayisiyla topluma
ait oldugu diisiincesini yayginlastirir. “Ciinkii doniisiim siirecinin ilk asamasi kitlesel katilimdir.

Kamusal sanat, aktivizme kitlesel ¢agrida bulunmaktadir” (Tas, 2019, sS. 2).

Kamusal sanat pratiklerinin ve bu alanda gelisen sanatsal tiretimlerinin arkasinda
toplum ve ¢evre lizerinde olumlu etkiler uyandirma diislincesi yatmaktadir. Bu pozitif amag,

kamusal sanat pratikleri ile aktivizm arasinda dogal ve estetik bir bag insa etmektedir.

Istanbul Kabatas’ta hayata gecirilen Yankdse giincel sanat projesi sanatcilar igin
toplumsal ve ¢evresel giincel sorunlarin islendigi sanatsal tiretimler i¢in bir alan saglamaktadir.
2017 yilinda hayata geg¢irilen projede bugiine kadar kentlesme ve iklim sorunlarindan toplumsal

problemlere kadar farkli birgok konuda isler sergilenmistir.
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Sekil 7
Tek Goz Oda, Yerlestirme, Yankose Sanat Alani.

(Er, 2017)

Sanatgr Nermin Er 2017 yilinda Yankose’ nin sergileme alaninda farkli renklerde 120
ahsap kus evinden olusan yerlestirme calismasi yapmistir (Sekil 8). ‘Tek Goz Oda’ adh
caligmasinda sanat¢i, insanlarin dogayr paylastiimiz kuslarin yasam alanlarina olumsuz
etkilerine, canlilarin barinma ve korunma haklari gibi temel ihtiyaglarina dikkat ¢ekmistir. Kent
yasaminda betonlasmanin hizla devam etmesinin sehri paylastigimiz diger canlilari da
yordugunu ve uzaklastirdigini diislinen sanatg1, “insanlara iisiiyenin sadece kendileri olmadigin1
hatirlatmak istedim. ‘Tek G6z Oda’ sadece insan, hayvan, bitki ayrimlarina vurgu yapmiyor,

‘Birlikte yasayabilmek, yan yana durabilmek miimkiin’ de demis oluyor” (Er, 2017).
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Sekil 8

Isimsiz, Yerlestirme, Yankose Sanat Alan.

(Tuna, 2018)

Sanatc1 Vahit Tuna, Yankdse sanat alaninda 440 ¢ift siyah kadin ayakkabisi kullanarak
olugturdugu eserinde Tiirkiye’de yasanan kadin cinayetlerine garpict bir bigimde dikkat
cekmistir (Sekil 9). Sanatgi, aktivist tavrini sanatin estetik dili ve giicliyle birlestirerek halka
acik kamusal alanda insanlar1 kadina yonelik siddette karsi uyarma ve bilinglendirme gorevini

istlenmistir.

Kendi iginde genis bir etkinlik alanina sahip olan kamusal sanat pratiklerinden grafiti ve
sokak sanat1 kendine 6zgii bir ifade bi¢imi ortaya koyar. “Hiphop kiiltiiriiyle beraber 1970’lerin
basinda ortaya ¢ikan grafiti, zaman igerisinde bir¢ok evrim gecirmistir. 1980’lerde Pop Art
akimdan fazlaca etkilenmis olan graffiti stencil boyama ad1 verilen sablon teknigini Pop Art’tan
almistir” (Ozen & Eken, 2017, ss. 502). Sokak sanatinin diinyada en ¢ok bilinen temsilcilerinin
basinda gercek adi ve kimligi bugiin bile hala dogrulanmamis olan Banksy gelmektedir.
Aktivist ve sokak sanatgisi Banksy diinyanin farkli yerlerinde yapmis oldugu eseriyle kiiresel

sorunlara, toplumsal ve politik olaylara kendine has iislubuyla elestiriler getirmistir.
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Sekil 9
Kiz ve Asker, Grafiti, Beytiillahim.

(Banksy, 207) |

“Ingiliz olmas1 diginda neredeyse higbir sey bilinmeyen efsanevi sokak sanatcisi {inlii
olmayi reddedip, maskesi ardina saklandikca dikkatleri daha ¢ok {istiine ¢eken bir aktivisttir”
(Esmer, 2017). Banksy’nin, 2007 yilinda Kudiis’ten 10 kilometre uzakliktaki Beytiillahim’de
Israil’in inga ettigi duvarlara yapmis oldugu ‘Kiz ve Asker’ adli eseri en ¢ok bilinen
caligmalarindandir (Sekil 10). Siiphesiz Banksy’in sanat1 i¢in buray1 se¢gmis olmas1 anlamlidir
ve onun aktivist durusunu net bir bicimde yansitmistir. Banksy bu eserinde Israil tarafindan

Filistin halkina uygulanan tecride ve insan haklar1 ihlallerine dikkat cekmistir.

Sekil 10
Cocuk Is¢ci, Londa.

(Banksy, 2013)

18



Bansky’nin evrensel sorunlara duyarliligini ve sanatindaki aktivist sOylemi agik bir
sekilde gdsteren eserlerinden biri olan ‘Cocuk Isci” (Sekil 11), “Uzakdogulu bir gocugun Ingiliz
bayraklar1 dikerken ki halini gdstermektedir. Ingiltere’de ¢ocuk isci calistirip fason iiretim
yapilan skandala yapmis oldugu bir géndermedir” (Ozen & Eken, 2017, ss. 509). Gizemini
korumaya devam ederek giiniimiizde halen aktif olarak faaliyetlerini siirdiiren Banksy, “popiiler
kiltiriin piyonu olmaya karsi olarak, firga darbeleriyle en popiiler isyani yine kendisi
baslatmistir. Bu nedenle ironiktir” (Esmer, 2017). Sanati galeri ve sergi mekanlarindan sokaga
tagiyan sanat pratiklerinden olan ve isyankar yapisiyla genis Kkitleleri etkileyebilme giiciine
sahip grafiti, canliligin1 koruyan giincel sanat alanlarindan biridir. Gliniimiizde Banksy, Jean
Michel Basquiat, Lady Pink, Shepard Fairey, Keith Haring, Jef Aérosol ve Ernest Zachaervic

gibi sanatcilar faaliyetlerini stirdiirmektedir.

Performans Sanatinin Tanimi

Performans kelimesinin kokeni “Latince’de; perfunger, Ingilizce ve Fransizca’da;
performance, Almanca’da ise; leistung soOzciiklerine karsilik gelip, ‘yapmak, bitirmek,
basarmak, icra etmek’ anlamina gelmekle birlikte, Tiirk¢e’de herhangi bir basari, yerine
getirme, isleme, yapit, oyun, numara anlamlarinda da kullanilmaktadir” (Bayazit, 1997, ss.
1443). ‘Performans’ kelimesi, Tiirk¢eye ‘gosteri’ olarak ¢evrilmektedir. Gosteri kelimesinin
sozlik anlami ise ‘Olgu ya da olaylar1 gdstererek anlatma ve agiklama yontemi, bir seyi

baskalarinin 6niinde yaparak gosterme isi’ olarak agiklanir.

“Performans Sanati, Beden Sanati, Happening, Aksiyon gibi ¢esitli bagliklar altinda
giindeme gelmis, Sitiiasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi farkli akimlar
dahilinde de uygulanmistir” (Antmen, 2014, ss. 219). Action Painting-Eylem Resmi, Body Art,
Viicut Sanati, Yoksul Sanat ve Siire¢ Sanati ile de iliskilidir (Karabas & Isleyen, 2016, ss. 342).
Performans sanatinda geleneksel sanatsal tiretim pratiklerinden farkli olarak eserlerin alinmasi,
satilmasi, taginmasi s6z konusu degildir. Bu ¢ergeve igerisinde 1970’lerden itibaren kurumsal
olarak tiyatro, edebiyat, miizik, dans, video sanati gibi iiretim alanlarini i¢eren sanatsal eylemler

performans sanati olarak adlandirilmaktadir (Aydogan, 2008)
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Performans Sanatinin Tarihcesi

“Performans Sanatinin olusum tarihine bakmak gerekirse; Ronesans’taki gosterilere kadar
uzanan bir ge¢mise sahip oldugu sdylenebilir” (Aydogan, 2008, ss. 7). Bununla birlikte 1. ve 2.
Diinya Savaslarinin getirdigi siyasi, ekonomik ve toplumsal kirilmalarin sonucunda Avrupa’da
savas karsithigiyla birlikte gelisen siyasi eylemler, hiikiimetlere karsi alinan tavir ve feminist
yaklasimlar neticesinde sanat sdyleminin politiklesmesi avangart (6ncii) hareketlerin olusumuna
zemin hazirlamistir. Bilindigi gibi “Fiitiiristler, Dadacilar ve Gergekiistiiciiler performans
kapsaminda diisiinebilecegimiz gesitli etkinliklerde bulunmuslardir” (Antmen, 2014, ss. 219-221).
Performans sanatinin ilk drneklerinin avangart akimlar igerisinde degerlendirildigi ve XX. ylizyilin

ortalarindan itibaren yeni bir sanat bi¢imi olarak kendini kabul ettirmeye basladig1 ortak bir kanidir.

XX. yiizyihn baslarinda avangard hareketinin temsilcileri sanat ve hayatin birbirlerine
yaklagimlarini talep ederek yeni bir etki estetigini ilan etmislerdir (Fischer Lichte, 2016). “italyan
Fiitiirist Filippo Marinetti 1910°da Trieste’deki Tiyatro Rosetti’de diizenledigi gosteri ve 1916’da
Dadaistlerin Ziirich’te Kabare Voltaire’deki oyunlar1 Performans Sanatinin habercileri olmustur”

(Aydogan, 2008, ss. 7).

Fiitiirist diisiince, sanat1 yagsamdan ayiran ilk modernist goriislerin aksine, yasamla sanat1 bir
biitiin olarak ele almis ve sanatta serbestligi savunurken iislup biitiinliigi yerine c¢ok sesliligi

benimsemistir (Aliyazicioglu, 2010).

Bir bagkaldir1 hareketi olarak goriilebilecek olan Fiitiirizm, Marinetti ve birlikte hareket
ettigi sanatg1 dostlarinin 1909 — 1918 tarihleri arasinda edebiyat ve giizel sanatlarin bir¢ok dali igin
kaleme aldiklar1 farkli metinlerden olusan manifestolarinda kendinden Onceki tiim sanat
kavramlarimi 6teleyen, 6ziinde ge¢misi yikip yeniden inga etmek tizerine kurulu bir felsefe ortaya
koymustur; “Diinyanin muhtesemliginin yeni bir gilizellik tarafindan daha da zenginlestirildigini
onayliyoruz: hizin giizelligi... Anitsal, agr, statik olana kars1 hayranligimiz: yitirdik, duyularimizi
hafif, pratik, gegici ve hizli i¢in bir zevk ile zenginlestirdik. .. Bugiin biz Fiitiiristlerin eski giizelligin
yerine koyacagimiz yeni aykiri anlayislarin getirdigi sanat ortaminda yeni bir giizellik doguyor”

(Marinetti, 2008, ss. 10, 189, 201, 202).

“Dada, Birinci Diinya Savasi’yla beraber akilciligin, pozitivizmin, dolayisiyla modernizmin
¢Okiislinii ilan etmistir” (Erkok, 2011, ss. 10). Bu yaklagim sanatin yeniden yorumlanmasinin yolunu
acmis, daha serbest, yaratici bir sanat anlayisinin temellerini atmistir. Ayrica; “politik tavri, sanat

karsit1 egilimi ve dolayisiyla sanatta ‘avangard’in tanimina yonelik doniistiiriicii giiciiyle XX.
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yiizyilin en etki akimlarindan biri olan Dada (Antmen, 2014, ss. 126) bir bakima sanatta kuralsizlik

iizerine yiikselmistir.

Donemin toplumsal ve siyasi sartlar1 diisiiniildiigiinde Dadaist felsefenin sanat karsit1 politik
tavri, akimin onciilerinden Romen asilli Fransiz sair, yazar Tristan Tzara’nin 1918 tarihinde
yayinladigr Dada Manifestosunda yer alan su sloganla en yalin haliyle agiklaniyor, “Sanat yeni
diinyanin dogusu i¢in uykuya daliyor” (Tzara, 2016, ss. 29). Ya da “Dada, her seyin anlamsizligini
ve gereksizligini vurguladi. Bu dogrultuda gelencksel anlamda sanat da gereksizdi” (Erden, 2016,
ss. 219). Giircan’in ifadesiyle de “Aslolan sadece sanat liretmek degil, sanatin diliyle yasamin ig¢ine
girebilmekti” (Giircan, 2015, ss. 14).

Dadanin 6nde gelen sanatgilarindan olan Marcel Duchamp’in hazir yapitlarinda giindelik
esyalar1 ve atik malzemeleri sanat eserine doniistiirmesi fikri zamanla nesneden kopar ve sanatsal
objenin yerini diisiince alir. Dadanin kendi i¢i i¢cindeki bu kopus Kavramsal Sanatin ¢ikis noktasi
olmustur. “Duchamp’m her nesnenin bir sanat yapiti olabilecegini iddia etmesinin ardindan,
Beuys da her insanin bir sanat¢1 olabilecegini iddia etmis, boylece alani iyice genisletmistir”

(Yilmaz, 2013, ss. 353).

Performans sanatini meydana getiren siirecin 6nemli déniim noktalarindan biri de ‘action
painting’dir. “Soyut disavurumcu hareketin sembollesmis karakteri Amerikali ressam Jackson
Pollock’un tutumunu tanimlamak i¢in kullanilmistir” (S6zen, 2001, ss. 11). Bu ifade bi¢iminin
olusturdugu teknik ile klasik resim yontemlerinin digina ¢ikilmis, boyama eylemi performatif

hareketlerle serpilerek ve piiskiirtiilerek uygulanmistir (Sekil 12).

Sekil 11

Jackson Pollock atolyesinde ¢alisirken.
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Performans sanatinin olusum siirecinde; fluxus ve Happeningler (olusum) énemli bir
yer tutar. Happening’in yaraticist olarak kabul edilebilecek olan Allan Kaprow, XX. yiizyili
tanimlayabilecek tiim gelismeleri sanatinda isleyen oncii bir sanat¢idir. Sanatta bu yeni sdylem
kisa stirede diinyanin farkli yerlerindeki bir¢ok sanat¢iyr etkilemistir. “Happening’lerin bigimi
ornek alinarak, ABD, Almanya ve Japonya’daki sanat¢ilar tarafindan bu terim benimsenmistir”
(Yorgancioglu, 2016, ss. 81-82).

Sekil 12
“18 Happenings in 6 Parts” (6 Béliimde 18 Olusum).

(Kaprow, 1969)

Sekil 13
“Yard” (Arka Bahge).

"

(Kaprow, 1961)
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Claes Oldenburg ve Jim Dine basta olmak {izere bir¢ok Pop sanatgisi, 1960’11 yillarda
“happening” etkinlikleri diyebilecegimiz sanatsal iiretimlerde bulunmuslardir. Bu etkinlikler
icinde en ¢ok ses getiren isler, Jim Dine’in The Car Crash’ (Otomobil Carpismasiy) adli
calismasi ve New York’ta 1960 yilinda sergiledigi gosteridir (Sekil 15). Bu performansta
basliktaki ‘The Car Crash’ olan sozciikler simgesel olarak 20 dakika i¢inde birbirlerini izleyen
ardigik boliimler halinde alegorize edilmistir” (Geng, 2007, sS. 165).

Sekil 14
“The Car Crash” (Otomobil Carpismasi).

(Dine, 1960)

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarmin toplumsal ve siyasi sonuglarma bagli olarak sanat
algisinda goriilmeye baslayan yenilikler ve degisimler “siddet olgusunun 6ne ¢ikmasina neden
olmustur. Performans sanatinda ise bu degisimin en keskin ve sert sanatcilari; Hermann Nitsch,
Otto Miielh, Giinter Brus ve Rudolf Schwarzkogler’den olusan Viyana Aksiyonistleri’dir”
(Emre, 2015, ss. 14). 1960’larda ortaya ¢ikan bu olusumun sanat anlayis1 Viyana Aksiyonizmi
olarak tanimlanirken, i¢giidiiniin ve bilingaltinin harekete gecirilmesi, 6zgiir birakilmasi
diisiincesini benimsemis ve sert, carpici performatif islere imza atmislardir.

Viyana Aksiyonerleri grubunun kuruculari arasinda yer alan Hermann Nitsch, kokenleri
Pagan ritiiellerine uzanan siddet ve kan akitma eylemleri igeren performatif gosteriler
sergilemistir (Ozisik, 2017). Hermann Nitsch ve grubun diger iiyelerine gore sanat yiiceltilmesi
gereken bir sey olmanin aksine yasamin kendisi olmustur. Gosterilerinde kullandiklar et, kan
diski, 61t hayvanlar, jilet ve siringa gibi nesneler (Emre, 2015) gilindelik yasamda kars1 geldigi
anlamdan farkli degildir. Siddet olgusu, Viyana Aksiyonerleri calismalarinda tiksindirici ve
tirpertici vahset sahneleri ortaya koyacak kadar agik ve dogrudan bir anlatim, eylem alanina

doniismiistiir.
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Sekil 15
Isth Actions (Ilk Eylem), Performans.

(Nitsch, 1962)

Hermann Nitsch ‘ilk eylem’ baslikli ¢alismasinda (Sekil 15), “yardimcilari bir koyunun
icinden bagirsaklarini ¢ikardiktan sonra, katarsis eylemi i¢inde olan sanat¢inin tizerine kurbanin
kanini dokmiislerdir. Burada koyunun, dolayisiyla Hristiyan sembolizminde kuzunun Hz. Isa’y1
temsil ettigine dikkat cekmek gerekir” (Ozisik, 2017, ss. 179). Nitsch’in ‘kurban etme’ ve
‘carmiga gerilme’ gibi dini gondermelerde bulundugu bu isinde, canli hayvanin sahnede
kesilmesi -bir bakima kurban edilmesi- bu ¢alismasindan sonraki bir¢ok isinde de oldugu gibi
kan akitma eylemi, adeta temsil ettigi grubun yikict ve rahatsiz edici sdyleminin disa
vurumudur.

Avangart akimlarin birikimiyle; performans sanatinin dogusuna zemin hazirlayan
‘beden sanati” anlayisi, Joseph Beuys ve Allan Kaprow gibi oncii sanatgilar tarafindan “beden
aracilifiyla eylem anindaki varolusa dikkat ¢ekerken, Yves Klein, Hermann Nitsch, Marina
Abramovig, Dennis Oppenheim, Bruce Nauman, Carolee Schneemann, Chris Burden, Stelarc
ve Orlan gibi sanatcilar tarafindan ise bir ara¢ olarak goériilmiis” (Yilmaz, 2013 ss. 283).

Performans sanatinda sanat¢i bedeni, acik bir miidahale alanina dontistirilmiistiir.
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Sekil 16
Two Stage Transfer Drawing.

(Dennis ve Erik Oppenheim, 1971)

Dennis Oppenheim’m 1971°de gergeklestirdigi ‘Two Stage Transfer Drawing’ adli
performans ¢alismasinda, bedenini deneysel bir eyleme agmis, dokunma duyusuyla sirtinda
hissettigi ¢izgisel hareketleri 6niindeki yiizeye ¢izmeyi tecriibe etmistir (Sekil 16). “Bu yolla
viicudun duyusal sisteminden elde edilen uyaricilarin olusturdugu kinetik tepkinin somut olarak
disavurumu gerceklesmektedir” (Karabas & Isleyen, 2016, ss. 347).

Sanatta estetik kaygisini yok sayan Fluxus diisiincesi, “sanatla hayat arasindaki sinirlari
eritme ¢abasi i¢inde sokak gosterileri, elektronik miizik konserleri, ses enstalasyonlar1 ve
performanslar gergeklestirmiglerdir” (Antmen, 2014, ss. 205). Avangart yapisiyla Fiitiirizm’le
ve Dada’yla benzer noktalar1 olan, bir bakima da Fiitiirizm’in ve Dada’nin ampirik mirasinin
iistiinde yiikselen Fluxus, yeni bir sanat bigimi olarak performans sanatinin 6nemli érneklerini
sunmustur. Bu donemde Litvanyali sanat¢1 George Maciunas, Amerikali kavramsal sanatg1 ve
besteci George Brecht, Alman sanatg1 Joseph Beuys, Amerikali besteci John Cage, Koreli
Sanatg1 Nam June Paik ve Amerikali besteci, sair Dick Higgins gibi Fluxus’un ilk temsilcileri
olan, ancak tek bir akim igerisinde de diisiiniilemeyecek sanatgilar performatif dans gosterileri,

deneysel miizik dinletileri ve performanslar sergilemislerdir.

1930°’1u yillarda Avrupa’da savas ortamindan kaynakli huzursuzluklar, sanat¢ilarin
New York’a gdciiniin ana sebebi olmustur. “Black Mountain Koleji, 1933 yilinda Amerika’da
Kuzey Carolina’da kurulmustur ve Bauhaus’daki yeni yaklasimlara karsi olan acik tavr ile

performans tarihi i¢inde 6nemli bir yere sahiptir” (Giircan, 2014, ss. 24). “Miizisyen John Cage
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ve dansci, koreograf Merce Cunningham deneysel ilk caligmalarini burada yapmislardir. John
Cage ve Merce Cunningham’in yani sira Robert Raushenberg, Richard Buckminster Fuller,
Franz Kline, Jacop Lawrence, Charles Olsen” (Goldberg, 1988, ss. 121) gibi o donemin bir ¢ok

sanatgisina sagladigi 6zgiir alanla Black Mountain Koleji 6nemli bir yap1 olmustur.

Sekil 17
Dért Dakika Otuz Ug Saniye.

(Cage, 1952)

Performans sanatinin, “sahne ve gosteri sanatlari ile viicudun birtakim hareketler
sergilemesi bakimindan ortak yonleri bulunsa da, tiyatro gibi herhangi bir metine bagh
kalinmaksizin yapilir” (Karabas & Isleyen, 2016, ss. 342). Ayrica, izleyici dniinde islenen ve
bircok farkli disiplini biinyesinde tagimasi yoniinden “tiyatroyla benzerligi glindeme gelen
Performans Sanati’nin, tiyatroyla olan iliskisinin gorsel sanatlarla olan iligkisinden daha

mesafeli oldugunu vurgulamak gerekir” (Antmen, 2014, ss. 219).

Performans sanati, bedenle mekan arasinda kurgusal bir estetik sahnesidir. Kendi
tarihsel siireci i¢inde birgok donemecten gegen ve tam olarak sinirlarini belirlenememis olan
performans sanatinin kurgusal yapisi onun gergeklige; hayatin kendisine olan hayran bakisini
geri planda birakmamistir. Giircan’a gore, “Isyankar durusuyla, bugiin dahi izleyiciyi tetikte

tutuyor. Canli bir sanat bigimi oldugu i¢in, bu durumu arzuluyor” (Giircan, 2015, ss. 9).

“Toplumsal ve siyasal sikintilarin i¢inde, yiiksek sanat tabir edilen yapitlar iiretmeye
kars1 olan performans sanatgilari, sanatin agisini genisletti. Onu gogebelestirerek hantalligindan
kurtardi” (Giircan, 2015, ss. 9). Giircan’in ‘sanatin gogebelestirilmesi’ deyimi performans
sanatinin tanimlanmasinda ¢ok degerli bir bulustur. Ciinkii performansin birgok farkli disiplini

genlerinde saklayan melez yapisinin dinamikleri ve sinirsizlik arzusu XX. yiizyildan baglayarak
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bu giine kadar ciiretini daha da artirarak yeni ifade bicimleri aramaktan ve yeni seyler

sOylemekten yorulmadi.

Performans, izleyiciye canli olarak sunulan eylemdir. “Yaptiklari bir bakima bir ifsa,
bir saldir1, disa vurum, igneleme ve baskaldir1 olarak baglamistir” (Martinez & Demiral, 2014,
ss. 182). Performans sanatinda sanatgi, sanat eseri ve izleyici arasinda ki sinirlar siliklesir, bir
bakima bu siliklesen sinirlar diigsel baglara dontisiir. Performansin tiim bilesenleri ahenk i¢inde

birbirine niifuz eder. Sanat¢1 bedeni dogayla yiizlesir, birliktelikleri somutlagir.

Ahmet Cevizci bedeni “insanin zihin ya da ruhuna karsit olan viicudu, organizmasi ya
da maddi t6zii” (Cevizci, 2005, ss. 218) olarak tanimlar. “Kavramsal sanatin boya yerine
kavramlar1 ve dili kullanmasi gibi performans sanati da malzeme olarak bedeni se¢mistir”
(Antmen, 2014, ss. 222). Performans sanatiyla “Ac1 ve hazzin, yalan ve hakikatin, ¢irkinlik ve
glizelligin, cinsellik ve masumiyetin, sefkat ve siddetin besigi olan bedenimiz (kendimiz) ile
yiizlesmeyi ve itiraf etmeyi Ogreniriz” (Yilmaz, 2013, ss. 354). Bir baska boyutuyla da,
“Sahnelemede kendi hayatimiz tezahiir eder, mevcut kilinir ve gegip gider” (Fischer-Lichte,
2016, ss. 346).

Tiirk Performans Sanati

Tiirkiye’de 1960’larda bugiinkii adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Tiirk performans sanatinin ilk Grnekleri diyebilecegimiz
gosteriler sergilenmistir. Arastirmanin ilerleyen boliimlerinde daha genis yer verilen
Akademi’deki gelismeler, Tiirkiye’de 1960, 1971 ve 1980 yillarinda yapilan darbelerle yasanan
calkantili donemlerle kesismektedir.

.....

siddet ve terdr olaylarinin tirmanisa gectigi, “sosyalist / devrimci” sdylemlerin kitlelere etki
ettigi bir donemdir ve siyasi mesajlar igeren yapitlarin yogunlugu dikkat ¢ekicidir” (Bek, 2007,
ss. 188). 1970’li yillarin Tirkiye’sinde yasanan siyasi, toplumsal ve ekonomik kirilmalar
dénemin ¢oklu sanat ortaminda bir degisim-doniisiim olmanin 6tesinde; sanatgilar i¢in yeni ve
nispeten daha 6zgiirliik¢ii bir alan olusturdugu sdylenebilir. 1980 yilinda gerceklesen darbeyle

gelen yasakel zihniyet, edebiyattan miizige ve sinemaya kadar hemen hemen sanatin her
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alaninda sanatgilar iizerinde baski olusturan bir donemin yasanmasma sebep olmustur.
Boylelikle 70’11 yillarda baslayan Tiirkiye’deki ¢oklu sanat ortamindaki filizlenme kesintiye

ugramistir.

“Tirkiye’de performansin sanatsal bir ifade bigimi olarak yer bulmaya baslamasinin ilk
ornekleri, 1960’1 yillarda akademi kapsaminda gergeklestirilmis olan bir takim sanatsal
eylemlere dayandirilmaktadir” (Soyler, 2019, ss. 102). 1970’lerde az sayida orneklerle
basladig1 kabul edilen performans sanati, 1980’lerde akademinin etkisiyle hizlandig1 bir siirece
girmistir. 1960’11 yillardan baglayarak, 1970°1i yillarla devam eden siiregte Tiirkiye’de siyasi ve
toplumsal kirilmalarinin yasandigi donemlerde akademinin de etkisiyle kurumsal “yapilanma
icine giren performans sanati, 1990’11 yillardan itibaren grup, kurum ve etkinliklerin destegiyle
hizlanmig ve daha kavramsal bir alt yapiya kavusmustur” (Giircan, 2003, ss. 61). Giiler Bek
(2007) soyle soylemistir:

1970 — 1980 yillar1 arasindaki on yillik siirecte var olan diizeni degistirmeye

yonelen, yeni arayislar igine giren gengler, 70’lerin kendi sanatg1 kusagini var
etmesinde onemli bir rol oynamis, bunun yaninda, 6zerk olusumlar, disa a¢ilma
cabalari, sanatin tecimsel degerini belirlemeye yonelik girisimler, yayinlar,
galeriler ve koleksiyonerler araciligiyla sanat ortaminin devletten bagimsizlasma
sireci baslamis, disiplinlerarast ayrimlari ortadan kaldiran o6nermeler ve
sorgulamalarla ¢agdas Tiirk sanatinda o giine degin siiregelen yaklasimlarin yon
degistirmesine zemin hazirlanmistir (ss. 190).

“1980’lerin ortalarindan itibaren yeni disavurumculuk, performans (gosteri) ve ¢cevreyle
ilgili uygulamalarin {ilkemizde yayginlasmasiyla sanat piyasasinda ve sanat egitimi
kurumlarinda bir kipirdanma olmus, farkl bir gorsel estetigin olusumuna zemin hazirlanmigtir”
(Altindere, 2007, ss. 5; vd., akt. Yilmaz, 2014, ss. 46). Bununla birlikte; “fikirsel ve kurumsal
cesitlenmeler, performans gibi donem igin alternatif ifade bigcimlerinin de hayat bulabilmesi
adina onemli bir kaynak olusturmustur” (Soyler, 2019, ss. 105).

Performans Sanat¢ist Leman Sevda Daricioglu’nun, 1960’lardan 2000°1i yillara kadar
Tirkiye’deki performans sanati tarihine 151k tutan Tiirkiye performans sanati tarihi: Sahi mi?
baslikli makalesi bu alanda doldurmus oldugu bosluk ve s6zlii tarih ¢aligmasi bakimindan
onemli bir arsiv niteligi tagimaktadir. Daricioglu, gecmisten giiniimiize kadar Tiirkiye’de
performans c¢alismalar siirdiiren “sanatg¢i sayisinin 100’{ astigini, bu sanatgilar arasinda genel
olarak sadece klasik sanatlarda iiretim gerceklestiren ¢ok sayida sanat¢inin da yer aldigini ve

bu listenin halen artmakta oldugunu belirmistir” (Daricioglu, 2022).

28



Gizel Sanatlar Akademisinden Ergin Kolbek, Oktay Anilanmert, Altan Candan, Tilin
Kalyoncu ve Metin Talayman’in 1959’da kurduklar1 Akademi Pandomim Toplulugu’dan,
bedenin sanatin ig¢ine dahil olmasini 6nemsemesi agisindan, performans sanatini dnciileyen
olusumlardan biri olarak bahsedilmelidir (Daricioglu, 2022). 2022 yilinda kaybettigimiz ve
Tiurkiye’deki ilk soyut resim sergisini agan sanatgr Adnan Coker’in Giizel Sanatlar
Akademisinde 1961-1968 tarihleri arasinda yiiriittiigii miizikli resim g¢alismalari da hem
Coker’in hem de Akademinin Tiirk Performans Sanati tarihindeki yerleri bakimindan

Onemlidir.

2018 yilinda 92 yasinda hayatin1 kaybeden sanat¢i Tosun Bayrak 1960’lh yillarda
Amerika’da Resim, heykel, pop art, performans sanati, arazi sanat1 gibi bir¢ok farkli disiplinde
eserler tiretmis ve Tiirk Performans Sanati tarihinde kendine miistesna bir yer edinmistir.
Calismalarinda canli hayvanlar, 6lmiis hayvan parcalari ve ¢iiriimiis etler gibi sira dis1 nesneler
kullanan sanatci, eserlerinde savas karsitligini ve insanlarin savasa karsi iki yiizlii tutumunu
sarsic1 bir imgesel derinlikte betimlemistir. Ozgen Yildirim (2017) sdyle sdylemistir:

Heykellerinde kullandig1 kauguk malzemenin dayanikliligindan rahatsizlik duyar.
Malzemenin dayanikliligi sanatgr Bayrak’in ifade etmeye calistigi gercekligin
degisimi ile uyusmadigindan gegici ve yeni malzemelerin kesfini yapmaya baslar.
Sanatcinin yeni malzemesi ortadan kaybolma fonksiyonu olan hayvan etleri olur.

68’de New York Riverside Miizesi’nin bahcesinde “Bir Arabanin Oliimii” isimli
enstalasyonu ile onun sanati artik sok sanati olarak adlandirilmaya baglanir.

Sekil 18

“Bir Arabanin Oliimii” New York Riverside Miizesinin Bahgesi.

(Bayrak, 1968)
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Sanat yazar1 ve sosyolog Ozgen Yildirim, sanat¢1 Bayrak’in performanslarinin alt
metinlerinde halen giincelligini koruyan konularin varligini, insana dair hegemonya, giig,
iktidar, ¢atigma, kapital ve baskin kibir duygusunun yaratmis oldugu toplumsal travmalarin hep
toplumsal farkindalik noktasinda birlestigini ifade eder (Yildirim, 2017). Caligmalarinda
aktivist bir egilimle hareket eden Bayrak, Amerika’nin Vietnam savasinin etkileriyle gecirdigi
bir donemde 1970 yilinda New York’da sergiledigi “Love America or Live” isimli
performansinda Amerikan politikalar1 {izerinden savas karsith@ini cinsellik, vahset ve

tiksindirici 6gelerle izleyicide korku ve saskinlik yaratacak bir bigimde gostermistir (Sekil 19).

Sekil 19

Tosun Bayrak’in Love America or Live performansindan bir kare, New York.

(Bayrak, 1970)
“Savas karsit1 hareketlere kars1 milliyet¢i bir tepki olarak ortaya ¢ikan ‘Love America

or Leave it’ (Ya Amerika’y1 sev ya terk et) sloganina bariz bir gonderme olan performans
basligi, performansin radikalligine ragmen bu isin en c¢arpict buldugum noktasi” (Daricioglu,
2022). Performansta, cinsellik iceren eylemler sergileyen erkek ve kadinlar, parcalamis
hayvanlar, kan rengine boyanmis saga sola kacisan fareler, birbiriyle alakasiz gibi duran yogun

hareketlilik ve kargasalik durumu biitiinde bir kaos ortami hissi uyandirmistir.

Tiirkiye sanatinda kavramsal sanat ile grup 6l¢eginde ilk karsilasmamiz 1977 yilinda
(Daricioglu, 2022). Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde kurulmus olan Sanat Tanim:
Toplulugu ile olmustur. “1980°den bu yana diizenlenen “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergileri”, 1984-1988 arasinda diizenlenen ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri’ gibi
etkinlikler, alisilagelmisin Otesine gegmeyi ve begenilerin Gtesinde de bir sanat {iretiminin

olabilecegini gostermis” (Pelvanoglu, 2009, ss. 2) ve bu etkinlikler ¢oklu sanat ortaminda farkli
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disiplinlerin birlikteligini pekistirmistir. 1991 yilinda Istanbul’da yapilan Joseph Beuys
etkinlikleri ve 1995 yilinda da 4. Uluslararas: Istanbul Bienali kapsaminda yapilan Fluxus
sergisi Tiirkiye’de sanat gevrelerinde performans sanatinin taninmasina katki saglamistir.
“Fluxus yaklasimini yakindan incelenmenin hem sanatg¢ilar hem kurumsallasma yolunda olan
fikirler hem de sanat izleyicileri i¢in 6nemli bir deneyim oldugunu sdylemek miimkiindiir”

(Soyler, 2019, ss. 119).

1999 yilinda hayatin1 kaybeden oyuncu ve yonetmen Hiiseyin Katircioglu Tiirkiye’de
Performans Sanati odakli ilk etkinlik olan Assos Gosteri Sanatlar1 Festivali’ne onciiliik etmistir.
1995 yilinda Canakkale’nin Ayvacik ilgesine bagli Behramkale Kdyii’'nde gergeklestirilen
festivalde farkli disiplinlerde calisan sanatgilar bir araya gelerek performatif gosteriler
sunmustur (Sekil 20). Festivalin olusum siireci ve amaglari ile ilgili verdigi roportajda “sanat
aslinda bir iiretimin sonucudur ve {iretimi koydugun mekanin bir 6nemi yoktur. O bir vitrin ama
onemli olan onu iretebilmek. O yilizden iiretim agirlikli bir festival istedik. Sanirim ¢ikis
noktamiz buydu” (Katircioglu, 1997) sozleriyle performansin sergi salonlarindan ve
galerilerden tagan dogasina vurgu yapmustir. Festivalin 1996 yilinda ikincisi ve 1997 yilinda
tiglinciisti diizenlenmistir. Katircioglu’nun vefatindan sonra festivaller devam edememisse de,

sagladig: birikim Tiirkiye’de performans sanati olusumlarina katki saglamistir.

Sekil 20

1. Assos Gosteri Sanatlar: Festivaline ait videodan alinan gériintiiler.

(1. Assos Gosteri Sanatlar1 Festivali, 1995)

“Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ndeki boliimiin adi Cagdas Dans Ana Sanat
Dal1 olarak degistirilmistir ve glinlimiizde de 6nemli performans mekanlarindan biri olan
Sebnem Selisik Aksan Performans Salonu {iniversite biinyesine katilmistir” (Soyler, 2019, ss.

129). Bununla birlikte Istanbul Bilgi Universitesi ve Istanbul Nisantasi1 Universitesinde Sanat
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ve Kiiltiir Yonetimi Bolimi altinda Sahne ve Gosteri Sanatlart Yonetimi Anabilim Dali
mevcuttur. Yakin tarihlerdeki bu tiir gelismelerin Tirkiye’deki giincel sanat ortaminda

performans sanatinin tabaninin genislemesine katkilart olmustur.

Tiirkiye’de performans sanati temsilcilerinin 6nde gelen isimlerinden olan sanatgi
Nezaket Ekici, 1970 yilinda Tiirkiye’de dogmus, 3 yasindayken ailesi ile birlikte Almanya’ya
g0¢ etmistir. Sanatgmin Avrupa ve Tiirk Kiltiri arasinda kalmis ikilemli hikayesinin

yansimalarini sanatinda da okuyabilmek miimkiindiir.

Berlin’de yasayan ve halen aktif olarak performans g¢alismalarini siirdiiren sanatgi
Nezaket Ekici, performans gosterilerine 1999 yilinda baslamistir. 2001 yilinda Marina
Abramovig¢’in 6grencisi olan Ekici, ayn1 zamanda Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde heykel
egitimi, Miinih Ludwig Maximilian Universitesi’nde ise sanat pedagojisi alaninda yiiksek lisans
Ogrenimi gormiistiir. Ekici, kimlik, cinsiyet, aidiyet, go¢menlik ve gelenek meselelerine

dokunan 6zgiirliik¢ii bir anlayisla sanatin1 bigimlendirmistir.

“Ekici i¢in ait ol(a)mama durumu tezat bir imgelemle evrensel bir bakisa donlismiistiir.
Aidiyeti sinir olmaksizin tiim diinyaya yayma arzusu tasidigi ve beden imgelemini tiim kimlik
formlarindan azade diisiinme ¢abasinda olan bir 6znellikle” (Arslan, 2022, ss. 334) belki de

goemenlik sancilarindan ve aidiyet baglarinin yoksunlugundan beslenmistir.

Sekil 21
Nezaket Ekici, Imagine, (Fotograf: Ryszard Szczepankiewicz).

(Ekici, 2012)
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Sekil 22
Work in Progress- Personal Map, Marina Abramovic, Flux/ Akis +MAI, Sakip Sabanct Miizesi,
(Fotograf: Giilden Aksoy).

(Ekici, 2020)

Sekil 23
Work in Progress- Personal Map, Marina Abramovic, Flux/ Akis +MAI Sakip Sabanci Miizesi.

(Ekici, 2020)

Ekici, 2020 yilinda Sakip Sabanci Miizesi’nde diizenlenen Marina Abramovic sergisi

kapsamindaki performansinda c¢ivi, kirmizi ip ve c¢eki¢ kullanarak bir harita Oriintiisi

33



olusturuyor (Sekil 22 — 23). Performansinin kurgusu iizerine sanat yazari Banu Carmikli’nin
sorularin1 yanitlayan Ekici, performans iiretimlerine nasil baktigina dair de giincel ipuglari
verir: “Performans sanat1 anliktir. Bu nedenle onu yakalamak zordur, ¢iinkii gegen anla birlikte
gider. Ancak ben gorsel sanat, heykel ve resim okudum, amacim her zaman geride nesneler ve
kalintilar birakmak. Bir performans daima yeni bir sey iiretmelidir. Bir performansla daima
kendi hakkiyla yeni bir sanat eseri yaratirim. Bu, sanatin sanat eseri i¢inde yaratildig1 yaratici

bir siiregtir” (Ekici, 2020).

Sekil 24
1. Sinop Bienali'nde Atropos Performansi, Sinop, Tiirkiye. Fotograf: Umut Siidiiak

(Ekici, 2020)

Uzun yillardir italya’da yasayan ve diinyanin birgok iilkesinde performans gosterilerine
imza atan Siikran Moral Tiirkiye’nin dncii performans sanat¢ilarindan kabul edilmektedir. Ilk
ses getiren calismasmi 1997°deki 5. Istanbul Bienali’nde gergeklestiren sanatc1 “Istanbul ve
Speculum” baslikli bu isinde jinekolog masasina yatarak bacaklarinin arasina yerlestirilmis
monitorle toplumda kadina bigilen rol ile dogum ve mahremiyet olgularina spektakiiler bir

elestiri getirmistir.
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Stikran Moral 2009 yilinda sergiledigi ‘Ask ve Siddet’ performansi hakkinda Leyla
Yiicel’e verdigi roportajda “kadinin acisinin kisir dongiisii” (Moral, 2009). Demektedir (Sekil
25). Urpertici 6gelerle oriilmiis ve Ortadogu cografyasinda kizlarin/kadinlarin konumunu
gbzler dniine serdigi performansina, ‘Karanlik Aile’, ‘Zina’ ve ‘Iste Suclu!’ ¢alismalar eslik
etti. Performansta ise, bir kadin (Siikran Moral) kiiciik bir kiz gocugunun boya kalemlerini ve
kitaplarin1 yerle bir etmekte (hayalgiiciiniin yok edilmesi) ve onu taglamaktaydi (Arapoglu,
2016, ss. 60).

Sekil 25
Ask ve Siddet, video/performans.

(Moral, 2009)

“Feminist kuram, 1970’lerden bu yana sanat diinyasinin igsel yapisini desifre etmeye
calismaktadir: Feminist sanat¢ilar da, gay/lezbiyen kuramecilar, ¢ok kiiltiirliiliik teorisyenleri ile
beraber bu yapiy1 yapisokiime ugratarak desifre etmislerdir/etmektedirler” (Arapoglu, 2016, Ss.
60). Caligmalarinda kadin-erkek esitligi, kadin bedeninin meta haline doniistiiriilmesine
getirdigi elestiriler, escinsellik ve toplumsal baski konularini iseyen Moral, feminist sdyleme
sahip bir sanat¢1 olarak degerlendirilse de Casa Dell Arte Sanat Galerisi nde sergiledigi
‘Amemus” adl1 performansinda sergiledigi lezbiyen iliski, feminist sdylemi yikan daha ¢ok
sansasyon yaratmaya yonelik bir eylemdir. Sergilendigi donemde oldukca ses getiren ve
tartismalara sebep olan bu performansi ile ilgili Moral, “Bu performanstaki 'sevigme' sanatsal

bir gostergedir. Izleyiciler bakanlar, dikizleyenler ise pasif konumundaki 'okuyucular'dir ve bu
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baglamda etkinlik bir ‘cinsel gosteri’ degil, bir ahlak sorununun ele alinmasidir” (Moral, 2010).

Diyerek gosterisinin cinsellikten armdirilmis bir eylemsellik durumu oldugunu savunmustur.

Sanatginin 2010 yilinda Mardin’de sergiledigi ‘Evii, U¢ Kocali’ baslikli performansinda
toplumdaki ¢ocuk gelin gercegine ve ¢ok eslilige, kadina bigilen rolleri altiist eden alayci bir

bakisla elestiri getirmistir (Sekil 26 — 27).

Sekil 26

“Evli, U¢ Kocali” Performans, Mardin.

(Moral, 2010)

Gelinlerin beline baglanan kirmizi kusak Anadolu kiiltiiriinde bekareti temsil
etmektedir. Performans gosterisinde damatlar1 temsil eden erkeklerin bellerindeki kusaklar da
kiiltiirel kodlara ve gelenek meselelerine gondermeler tagir. Kadinin toplumsal statiisiinii ironik
bir sekilde anlatan sanatg1 bir kdy diiglinii olarak tasarlanan performansinda sonunda gerdek

kavramini da yine alayci bir tutumla sergilemistir.

Sekil 27

Evli, U¢ Kocali, Performans, Mardin.

(Moral, 2010)
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Tiirkiye’de 90’1 yillar Siikran Moral, Nezaket Ekici, Genco Gtilan, Nadi Giiler, Yesim
Ozsoy, Tung Ali Cam, Aydin Teker, Sule Ates, Adnan Ténel, insel inan, Alaattin Kirazc,
Ferhat Ozgiir ve Canan gibi sanatgilarin calismalarinin merkezine performans sanatini aldiklart
bir doneme sahne olmustur. 90’li yillardan 2000’lere gelindiginde performans sanatinin etki
alanin genisledigi, ortaya ¢ikan olusumlarla birlikte bienal ve festivallere tasinmasi kurumsal
bir yapiya ulagsmasina olanak saglamistir. Mine Soyler (2019) soyle sdylemistir:

Performans ve ¢agdas dans alaninda Istanbul’un uluslararasi tanmirligmin
genislemesinde Cat1 Cagdas Dans Sanatgilari Dernegi’nin haftalik, aylik
programlarinin ve projelerinin biiylik katkisi oldugunu séylemek miimkiindiir.
Es zamanlarda ayni1 ¢ekirdek ekipten kisilerin girisimleri ile, Gurur Ertem ve
Aydm Silier, Bimeras Kiiltiir Vakfi’'nin destegi ve gesitli Avrupa fonlarinin,
sponsorluklarm destegi ile [Dans Istanbul Uluslararas1 Cagdas Dans ve
Performans Festivali baslatilmistir. I1ki 2008 yilinda yapilmis olan festival 2012
yilina kadar her y1l bir aylik programlar halinde yiiriitiilmiistiir. Performanslarin,
panellerin, sdylesilerin ve atdlyelerin yer aldig1 festival programlari,

performansin her yonden sorgulanmasi, tartigilmasi ve izleyici ile bulugmasi
adma yeni olanaklar sunmustur (ss. 127).

2000’li yillara bakildiginda Yesim Ozsoy’un sahne sanatlarma ayrilmis bir alan olarak
kurdugu Galataperform’un dogusuna (2003), kamusal alanda gergeklestirilen, igerisinde birgok
performansin da yer aldig1 ‘Goriintirliik Projesi’ne’ 2004-2012 ve 2005-2008 yillar1 arasinda
bir ekiple beraber organize ettikleri ‘Performans Zamani’ etkinlikleri goriilmektedir.
Faaliyetlerinde performans sanatina odaklanan Performans Zamani'nda Insel Inal, Deniz
Aygiin, Jeffrey Baykal, Damla Hacaloglu, Volkan Aslan, Batur S6nmez gibi sanatgilar
performans gosterileri sergilemektedirler (Daricioglu, 2022).

Sekil 28
Bir Giile Bakmak, Performans. Istanbul.

%
:*%“’ ; |
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Ayl P

(Daricioglu, 2018)
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Tirkiye’de ve cesitli iilkelerde performans gosterileri yapan sanat¢i Leman Sevda
Daricioglu sergiledigi 6ziin ¢aligmalarla Tiirkiye’de yakin donemin perfomans iireten 6nemli

sanat¢ilarindan biri olmustur.

“Bedeni acgilacak bir kaynak, duygular, korkular ve sinirlar {izerine bir laboratuvar ve
karsilagsmalarin yogunluk alam1 olarak goriiyor. Bu kapsamda ‘Bir Giile Bakmak’
performansiyla insanligin ham maddesini ortaya ¢ikarmayi amagladi. An’1n ve temasin giiciine
inaniyor “ (Can, 2020). 16 Subat-16 Mart 2018 tarihleri arasinda araliksiz 28 giin siiren ‘Bir
Giile Bakmak’ adl1 ¢galismasinda, iceriden disarinin goriilmedigi 7 metrekarelik bir odada, cam
bolmede bulunan kapiy1 zaman zaman agik tutarak izleyiciye odasina tek tek girmesi i¢in bir
davet sunmustur. Sanat¢1 her sabah giin dogumuyla bir giil keserek tiim giinii o giile bakarak
gecirmis ve her aksam giin batimiyla koluna nester ile adina ‘zaman kesigi’ dedigi bir kesik
atarak o gilinlin giiliinli duvara asmistir. Sanat¢i 28. gilinlin sonunda yazdigi mektupla

performansini sonlandirmistir (Sekil 28).

Sanatgi, Performans ve Doga Diyalogu

XX. ylzyilin baslarindaki Sanayi Devrimi’nin birikimiyle yilizyilin ortalarina
gelindiginde basta Avrupa olmak {izere Kuzey Amerika ve Uzak Asya’da gelisen endiistriyel
atilim doga — insan iligkisinde yeni bir donemin baslangici oldu. Diinya siyaseti tizerinde s6z
sahibi olmak isteyen egemen devletlerin siyasi, ekonomik ve askeri agidan gii¢ yarisina
girmeleriyle hammaddeye ve enerjiye olan ihtiyacin artmasi ve silahlanma yarig1 doga tizerinde
onarilmasi ¢ok gii¢ tahribatlar yaratti. Bu ylizyildan itibaren insan ve doga arasindaki iliski
siirekli olarak doganin aleyhine olacak sekilde degisti. Bu degisim ya da bagka bir ifadeyle
duygusal kopus; etkileri olumsuz olarak yine insana donecek sekilde; bir doga — insan
geriliminin de fitilini ategledi. Emperyalist ve kapitalist bakisin kurguladigi bu yeni diizen ve
beraberinde patlak veren ‘tiiketim ¢ilginligi’ enerjiye olan bagimliligin devamli olarak
artmasina sebep olurken, insanin yeralti ve yeriistii kaynaklarina sahip olma ydntemleri,
kaynaklarin islenmesi ve kullanilmasinda doga hassasiyetinin goz ardi edilmesi topragi, suyu

ve havay1 acimasizca kirletti.

Zaman i¢inde insan kaynakli faktorler neticesinde meydana gelen kiiresel 1sinma, temiz
su kaynaklarinin azalmasi, ormanlarin ve tarim yapilabilir topraklarin yok edilmesi, hava
kirliligi ve bunlarin sonucu olarak gosterilebilecek olan diinyanin ekolojik dengesinin

bozulmasi, belli bolgelerde bas gosteren su ve gida krizi, toplumlar ve elbette sanatgilar igin
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sessiz ve eylemsiz kalinabilecek seyler degildi. “Doganin tiikenmez bir kaynak olarak
tiiketilmesinin yarattig1 hosnutsuzluk, dogay1 sanatgilar i¢in de dikkat ¢ekilmesi gereken bir
konu haline getirmistir” (Duran vd., 2019, ss. 764). Mevcut durumun siirdiiriilemez olusu;
doganin azalan kaynaklarina karsi insanin artan ihtiyaglari arasindaki orantinin siirekli
negatiflesen dengesi aktivist hareketleri tetikledi. “Bu hareketler iginde yer alan sanatgilar, var
olan dogal siire¢ ve aktiviteleri ekolojik ¢evresel baglamlara oturtan, ¢cevreye karst duyarlilig
arttirmaya yonelik bir iligkiler biitlinii olarak sunmuslardir” (Saygi, 2016, ss. 7). Bununla
birlikte burjuvazinin sanata karsi statiikocu ve elitist yaklasimiyla sanat eserinin alinip
satilabilen bir metaya doniismesine karsi bir tavir sergileyen sanatgilar, galeri ve miizelerin
disina tasarak dogada farkli disiplinler dahilinde eserler liretmislerdir. 1960’11 yillardan itibaren
varligimmi giiclii bir sekilde hissettiren performans sanatgilari, doga duyarliligini 6nceleyen,
sanat¢1 bedeni ve doga birlikteligini izleyiciyi de igine alacak sekilde tepkisel ve toplumu

doniistiiriicii tlkilerle isler iiretmislerdir.

1960’larda baslayan sanat ve doga algisindaki degisimler sanat¢inin elestiren,
sorgulayan, ¢0zliim iireten projeler, sanatsal pratikler ortaya koymasina olanak saglamistir
(Saygi, 2016, ss. 7). Giircan’a gore, Sanat¢ilarin sanati Ozgiirlestirme g¢abalariyla birlikte
“hayatin aktig1 her mekan artik sanatin alanina dahil olabiliyordu” (Giircan, 2015, ss. 9-10).
Doganin, mekan olarak performansa katilmasi birkag farkli boyutta degerlendirilebilir. Sanatg1
sergiledigi performans esnasinda doga iizerinde kalic1 ya da gecici izler birakabilir. Buna
sanatin insan aracilifiyla dogayla kucaklagsmasi da denebilir. Bundan farkli olarak doga,
sergilenen performansta biraz daha arka planda kalarak bir sahne gorevi de gorebilir. Burada
doganin performans neticesinde maruz kaldigi bir durumdan s6z edilemez. Bununla birlikte
sahnenin yani doganin 6zel durumu icra edilen eylem iizerinde etkisiz de degildir. Ayrica,
mekan olarak sanata katilan doganin, bazi performanslarla temassiz bir iligskisinde de soz
edilebilir. Her performans eylemi de i¢inde bulundugu mekan ya da doga {izerinde bir iz ya da

etki birakmak zorunda degildir.

“Bedenimiz i¢inde bulundugumuz doganin ya da mekanin siirekli etkisi altindadir, bu
durum insanin iginde ya da iizerinde bulundugu yeri siirekli kesfetmesine, yeniden
tanimlamasina ve doga ile” (Aydin, 2019, ss. 23) insanin diyalogunun yolunu acar. Cevresel
sanatlarin, enstalasyonlarin ve tim performatif gosterilerin video ve fotograf ile kayit altina
alinmasi; olusumunu kapitalist diizene bir bagkaldir1 hareketi olarak temellendiren kavramsal
sanatin metaya doniisme riskini de beraberinde getirmistir. Bu paradoks, XXI. yiizyilda

ilerleyisini siirdiiren ve etki alanin1 halen daha genigletmekte olan Performans Sanati i¢in de
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tartismaya acik bir konudur. Ciinkii performans gelip gecicidir. Onu degerli kilan da bir daha

tekrar1 miimkiin olmayacak, o zaman dilimi icerisinde yasanilan yahut yakalanan an’dir.

Bugiinkii tanimiyla ortiisen 6rneklere benzetilebilecek bigimlerde gevresel sanatin ilk
ornekeleri, eski uygarliklara kadar uzanir denilebilir. Dogal alanlara, topraga ve kayalara
kazinan ¢izgiler, semboller, insan ve hayvan figiirleriyle insanin duygusunu anlatma arzusu,
Kuzey ve Giiney Amerika sanatlarinda, Inka ve Maya uygarliklarinda gériiliir (Gokova, 2020).
“Yeryiizi Sanati’ olarak tanimlanan sanatsal iiretimler iki sekilde irdelenebilir; “Birincisi
sanatsal malzeme ile dogaya uyumlu ¢aligma, ikincisi de dogadan sanata aktarma. Dogayla
uyumlu calisma, “Sanat doga icindir” diislincesi altinda dogal olarak sanatsal sekil verme

yolunu segecektir” (Karavit, 2008, ss. 8).

“Cevresel sanatin gelisimine 6nemli katkilar1 olan ve aktivist yaklagimlariyla bilinen iki
Alman sanat¢1 Hans Haacke ve Joseph Beuys’un doga-sanat iliskisi baglamindaki projeleri
aktivist yaklagimlara ornek olabilir” (Saygi, 2016, ss. 7). Bicimsel olarak farkl: tiirlerde eserler
tireten Haacke’nin galeri ortaminda sergilenen ¢alismalar1 doga ve izleyici arasinda biitlinlesik
bir bag kurar. Haacke, miize ve galerilerden dogaya tasan sanatini, galerilere geri dondiirerek

cevresel ve aktivist sanata yeni bir boyut kazandirmistir (Sekil 29).

Sekil 29

Yerlestirme Goriintimii. MIT List Gorsel Sanatlar Merkezi

(Haacke, 2011)

Haacke’nin ¢alismalarinin bize anlattigi gibi, mekanlar arasinda diizgiin, belirgin bir

ayrim yoktur. Haacke’ye gore ‘Sanat diinyasi ayr1 bir diinya degil” (MacQueen, 2012).
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Sekil 30
“Vilage Green”(Yesil Koy), 2008, Yerlestirme.

(Bell, 2008 )

Amerikali heykeltiras, yerlestirme ve performans sanat¢ist Vauughn Bell, doganin
korunmasina dair gondermelerde bulunarak izleyici ve sanat eserini birlikte performe eden isler
tretmistir. Doga igerisinde ve kapali mekanlarda eserler iireten Bell’in eserlerinde sanatci

aradan ¢ekilir, eser ve izleyici performatif bir eylemle birliktelik saglar (Sekil 30).

Sekil 31

Tree of Life.

IR

(Mendieta, 1976)

Kiibali sanatg1 Ana Mendieta, Yyeryiizii - beden (earth - body) ¢alismalarinda insan -
doga diyalogunu bi¢im olarak heykel formunda performe eder. 1976 -79 yillar1 arasinda Hayat
Agaci serisinde saf dogaya ait su, toprak ve ates elementlerini kullanarak bir¢ok performansa
imza atan Mendieta, dogal ¢cevrede siradanlagmis ve sanatsal deger tasimayan tas, camur, agac

ve bitki ortiisiinii kullanarak bedenini dogayla biitiinlesik bir nesneye dontistiiriir (Sekil 31). Bu
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ifade; yaratilisa, doganin ayrilmaz bir pargasi olan insanin dogum ve Oliim arasindaki

seriivenine gondermede bulunmak seklinde yorumlanabilir.

Kavramsal sanat akimlarinin yayilmasiyla, sergi ve galeri salonlarini terk etme
diisiincesi, sanatla dogayi iyilestirmeyi, onarmayi, geri doniisiimii amaglayan disiplinler arasi
bir hareket olan Ekolojik Sanat egilimlerini ve pratiklerini gelistirmistir. XX. yiizyilda diinyada
yaganan gelismeler neticesinde, insan dogayi yeniden tanimlamis ve sanatgilar daha kritik bir

gorev istlenmislerdir (Aydin & Ziimriit, 2013, ss. 56).

“Performans sanati doganin var olan unsurlarinin, o miithis degerinin ve biiyiilii
yapisinin, sanat araciligiyla insan tarafindan yeniden kesfidir” (Aydin, 2019, 14). Sanat¢inin
dogada aradigi yeni anlamlar ve sonucunda gelisen yeni yorumlar sinir ve engel kabul etmeyen
disiplinleraras1 bir tiir olarak Performans Sanatinda da yeni arayislarin ve ¢ikis noktalarinin

kapilarin araladi.

Bu baglamda Performans Sanati; Crop Art, Sitiiasyonizm, Arazi Sanati, Kamusal Sanat,
Yeryiizli Sanati, Cevre Sanati, Eko Sanat, Ekolojik Sanat, Aktivist Sanat gibi kullandiklari

farkli teknikler ve malzemeler ile 6z olarak birbirinden ayrisan yeni eylemlere firsatlar sundu.

“Cevrecilik hareketinin baslamasiyla birlikte bu konuyu sanatsal platformda ele alan iki
onemli sanatg¢1 Joseph Beuys ve Alan Sonfist’tir. Bu sanat¢ilar doganin sanayilesme ve

kentlesme sonucunda tahrip edilmesine kars1 elestirel bir yaklasim sergilemislerdir” (Gokova,
2020, ss. 182).

Sekil 32
Alig¢ Agaci Kartop

(Goldsworthy, 2001)
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Goldsworthy’nin sanat anlayisinda “Land Art sanatg¢ilarindan etkilenmelerle birlikte,
Joseph Beuys ve Yves Klein gibi performans sanatgilarinin izleri de goriilmektedir” (Kozlu,
2013, ss. 357). Yaptigi eserlerde doga tizerinde kalici etkiler birakmaktan geri duran
Goldworthy’un dogaya kars1 derin bir saygiyla; enstalasyonlar/alankurgu eserleri iiretmistir.
Cevreci tutumuyla da bilinen sanat¢i halen, doganin aleyhine gelisen kentlesmeyi elestiren
calismalar yapmaktadir (Gokova, 2020). Goldsworthy, dogaya olan yaklasimiyla doga, ekoloji
ve aktivizme dayali galisan birgok sanatgiya da ilham kaynagi olmustur.

Sekil 33

(Christo ve Jeanne-Claude, 1998)

Christo ve Jeanne-Claude ¢ifti 32 yillik planlama ve hazirlik ¢aligmasinin ardindan 13
Kasim - 14 Aralik 1998 tarihleri arasinda Isvigre’nin Basel kentinin kuzeydogusunda bulunan
Berower Parkinda 178 agaci sarmistir (Sekil 33). Insanin dogaya kars1 acimasizligma duyulan
bir tepkinin sonucu olarak tiil benzeri kumaslarla sarilan agaclar bir bakima insandan ve onun

yikicr etkilerinden izole edilmek istenmistir.

“Beuys 1981 yilinda yayinladigi manifestoda ekolojik krizi, ge¢ kapitalizmin yasadig
krizin semptomlarindan biri olarak gordiigiinii vurgulamistir” (Saygi, 2016, ss. 8). Beuys’un
“7000 Mese’ calismasi, insanlarin ekolojik dengeye miidahalesini sembolize eden bir saygi
gosterisidir (Sekil 34). “Beuys, sanatin iyilestirici glicline inanmig ve her insanin sanatci oldugu
fikrini savunmus” (Duran vd., 2019, ss. 766) bir karakter olarak, sanatsal iiretimlerini yasamla

biitiinlestirme ¢abasinda olmustur.
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Sekil 34
7000 Mese Agaci, Miize Bahgesinde Bazalt Taslari, Kassel.

e e L =
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(Beuys, 1982)

Sekil 35
J. Beuys Bir Cukur Kaziyor / Agag¢ Dikiyor, Kassel.

P ) - Al -

(Beuys, 1982)

Joseph Beuys’un insanin dogayla olan diyaloguna getirdigi performatif genislik, bu
diyalogun kullandig: dili zenginlestirmistir. Dogay1 merkeze aldig1 baz1 gosterilerinde aktivist
bir yaklasim benimseyen Beuys, yalin ve anlasilir mesajlar vermis, eserlerinde dikkat ¢ekici ve

toplumu uyarici bir bigimde ekolojik sorunlart iglemistir.
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UCUNCU BOLUM
Bulgular ve Yorum

Bu béliimde sanat¢i Mehmet Kavukcu’nun tez galismasina konu olan performanslari,
aragtima problemi ¢ergevesinde ele alinmig ve ‘Sanatta Aktivizm’ baglaminda incelenerek
yorumlanmigtir. Arastirma kapsaminda, sanat¢inin tiim g¢aligmalart incelenerek, doga ve
aktivizm odakli performans gosterileri seg¢ilmis ve tez ¢alismasinda analiz edilerek

degerlendirilmistir.

Mehmet KAVUKCU’NUN Performanslarinda Doga ve Aktivizm

Mehmet Kavukcu

1962 yilinda Erzincan'da dogan sanatgi, ilk ve orta Ggrenimini Erzincan'da
tamamladi. Atatiirk Universitesi Meslek Yiiksek Okulu insaat Boliimiinde okudu. 1987-1992
yillar1 arasinda, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Universitesi Resim Béliimiinde
ogrenim gordii. Uygulama atolyelerinde litografi ve fresk denemeleri yapti. Yiiksek lisans
ogrenimini Espas konulu tez ¢aligmasiyla Adnan Coker danismanliginda siirdiirdii. 1994'te
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiine arastirma gorevlisi olarak
atand1. Halen Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Anasanat Dalinda Profesor

olarak gorev yapmaktadir.

Enstalasyonlardan Performansa Uzanan Siire¢

Mehmet Kavukcu, “doga ile iliskili performanslarina, olusturdugu biiyiik boyutlu
buzdan mekanlari ¢esitli agilardan izleyerek ve farkli acilardan onlara miidahale ederek basladi”
(Dogan, 2017, ss. 24). 90’11 yillardan itibaren yapmaya basladigi alankurgular ve devaminda
gelen enstalasyonlar kapali mekanlardan ve mimari unsurlardan koparak dogaya dogru bir seyir
izledi. Kavukcu’nun bu seriiveni, dogal ¢evrede iirettigi enstalasyonlar: da kapsayarak dogaya

dokunabilen merhametli bir bakisin disavurumuyla performatif eylemlere doniistii.

Sanatginin figiiratif yaklagiminin yani1 sira uzamsal mekéanlarda yer verdigi
yerlestirmeleriyle “gergek mekani tercih etmesi, zaman ve izleyicinin hareket durumuyla
degisen alg1 durumu sanatta yeni ifade olanaklarin1 sorgulatmaktadir” (Harmanci & digerleri,
2021, ss. 186). Kavukcu’nun Erzurum’da tarihi Cifte Minareli Medresede yapmis oldugu
‘arayls’ adli enstalasyon c¢alismasi, sanat¢inin enstalasyon eserlerinin erken ve karakteristik
orneklerinden biridir (Sekil 36-37).
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Sekil 36
Arayis, Cifte Minareli Medrese, 2000, Erzurum.

(Kavukcu, 2000)

Sekil 37
Arayis (Detay), Cifte Minareli Medrese, 2000, Erzurum.

(Kavukcu, 2000)

Mehmet Kavukcu 2000 yilinda Erzurum’daki Cifte Minareli Medresede olusturdugu

enstalasyon calismasiyla bag kurabilecegimiz ‘Alan Kurgu’ isimli eserini Ayasofya Cami’nin
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giineyindeki Yerebatan Sarnici’nda uygulamistir (Sekil 38 — 39). Kavukcu bu ¢alismasinda,

tarihi yapinin gliniimiize kadar uzanan kiiltiirel baglarina giincel bir yorum getirmistir.

Sekil 38
Mehmet Kavukcu, Alan Kurgu Sergisi, Yerebatan Sarnici, Istanbul.

(Kavukceu, 20()4)

Sekil 39

Mehmet Kavukcu, Alan Kurgu Sergisi, Yerebatan Sarnici, Istanbul.

(Kavukcu, 2004)

Kavukcu’nun diinyadaki miilteci sorununa dikkat c¢ektigi “Sinirlarin Siirsiz Cighgr”
performansi, enstalasyon calismalariyla biitiinlesik olarak aktivist bir eylemdir (Sekil 40).

Utku’ya gore, “Temsilen olusturulan sinir hatt1 ile yasama doniik bazi bigimlerin iligkisi
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sorgulanmaktadir” (Utku, 2017, ss. 134). Kis mevsiminde uygulanan bu performansta,
buzlastirilmis ve bigim olarak deformasyona ugratilmis mimari elemanlar ile birlikte ¢elik
konstriiksiyonlar, dikenli teller, ot balyalari, giysiler ve korkuluklar kullanilmistir. Buz tutmus
kiyafetlere biiriinmiis korkuluklar ile birlikte islenmis cocuk figiirleri, diinyadaki miilteci
sorununun en biiylik magduru durumundaki ¢ocuklarin ¢aresizligine ve dramina ¢arpici bir

bicimde gdondermelerde bulunur.

Kavukcu’nun bu performansi Utku’ya gore, “Korku ve korkan-korkutan iligkisi biitiin
kiltirler icin gegerlidir ve her kiiltiir i¢inde miiltecilik bir ‘Gtekilik’ icermektedir. Miilteci
kavramindaki bu olumsuz durumun korkan ve korkutan yaklasimi ile ortadan kaldirilmasi
amaclanmaktadir” (Utku, 2017, ss. 134). Yaklasik olarak bir ay kadar bir zamana yayilan
‘Smirlarin - Smursiz Ciglig’ caligmasinda Kavukcu, alandaki yerlestirmelere boya ile
miidahalelerde bulunur. Bu performatif eylemde nesne olan boya, sanat¢inin elinde aktivist bir

bakisla tepkisellige dontistir.

Sekil 40

Enstalasyon/Performans, Atatiirk Universitesi, Erzurum.

(Kavukcu, 2020)
Insanoglunun yaratilistyla beraber kendisine bagislanmis olan icgiidiiler, sanat¢inin
elinde, onun dogay1 ve insanin 6z benligini en sarsici sekilde ifade edebilecek silahlara doniisiir.

Mehmet Kavukcu’nun performanslari bu yaklagim igerisinde degerlendirildiginde arzu, vicdan
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ve merhamet duygulariin sanatgimin dogaya ve c¢evreye bakisinda yadsinamaz bir ger¢eklik
olarak aksiyona doniisiir. Tam olarak sinirlari ¢izilememis olan Performans Sanati ¢ergevesinde
Kavukcu’nun performanslari toplumsal boyutlarinin yani sira dogayla kurdugu siirsel bag
Aktivist Sanat kavrami icgerisinde ‘Aktivist Performans’ olarak ifade edilebilir. Cilnki
Kavukcu’nun performanslarinin uyarici dili insan-doga iliskisini aracisiz bir sekilde en yalin
haliyle ele alir. Doganin insan eliyle kirletilmesi, siddet egilimleri, terér ve miilteci sorunu

performanslarinda aktivist bir yaklasimla islenmistir.

Sekil 41

Buz ve Ates, Cifte Minareli Medrese, Erzurum.

(Kavukcu, 2015)

Sekil 42
Yerlestirme, 10 x 6 metre, Ergan Dagi Kayak Merkezi, Erzincan.

= 4 » -
T I i D - e . -

(Kavukcu, 2020)

- -

Mehmet Kavukcu’nun enstalasyonlariyla biitiinlestirdigi performanslarinda insan ve
doga arasindaki gerilimli iligkinin izleri goriilebilir. Sanat¢inin performanslari, “insanin

kendisini ¢evreleyen diinyayla olan, yasatan-0ldiiren, giivenli-tekinsiz, koruyucu-zarar verici
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gibi zitliklar igeren iliskisine gondermeler igermektedir” (Dogan, 2017, ss. 24). Kavukcu’ya
gore, doga insan tarafindan incitilmistir. Onun performanslarinin aktivist yonii, incinen doganin
sesine kulak vererek uyarici bir biling olusturma diisiincesinden beslenir. Bu ac¢idan
Kavukcu’nun performanslarin1 ‘Aktivist Performans’ olarak tanimlamak yanlis bir yaklasim

olmayacaktir.

Mehmet Kavukcu’nun 90’11 yillar itibariyle iiretmeye basladigi enstalasyonlarindan
performans c¢alismalarina uzanan silirecin anlasilabilmesinde, sanat¢inin ilk performans
denemeleri 6nemli bir yere sahiptir. 1996 yilinda ‘Sanatta Birlik Atesi’ (Sekil 43) ile Yiizey-
Hareket- Zaman’ baslikli ¢alismalar1 sanat¢inin ilk performans denemeleri arasinda yer alir
(Sekil 44). Kavukcu, performans sanati diyebilecegimiz ¢aligmalarindan 6nce yaptigi isleri, bu

aragtirma kapsaminda kendisi ile yapilan roportajda ‘performans denemeleri’ olarak ifade

etmistir.
Sekil 43

Sanatta Birlik Atesi, Performans, Erzurum.

(Kavukcu, 1996)
‘Sanatta Birlik Atesi’ baslikli calismada, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Onilinde araba lastiklerinin yakilarak olusturulmaya calisilan hareketlilikle gevreye, Sanatta

bulusma daveti ya da cagrisinda bulunulmustur. Ayrica fakiilte binasinin igerisinde de yakilan

atesin goriintiisii canli olarak izlenebilmistir. Kavukcu'nun ‘Yiizey-Hareket-Zaman’ baglikli
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video-enstalasyon ¢alismasinda ise, tuval yiizeyine yansitilan videodaki hareketli figiirlerin
sanatg1 tarafindan gizilen figiir ve tuvaldeki espas ile iliskisi s6z konusudur. Bu ¢alismada tuval
yiizeyindeki figlir ile yansitilan figiirlerin birlikteliginden dogan gorsel bir yanilsama
aranmistir.

Sekil 44

Yiizey-Hareket-Zaman, Video-Enstalasyon, Erzurum.

(Kavuku, 1997)

Bu aragtirma kapsaminda Mehmet Kavukcu ile yapilan réportajda, sanat¢1 1999 yilinda
Erzurum’da gerceklestirdigi ‘Bekleyis’ ve ‘Demiryolu’ bashkli ¢alismalar icin performans
sanati diyebilecegimiz ilk Ornekler oldugunu belirtmistir. Ayn1 zamanda bu caligmalari
sanat¢cinin enstalayonlardan performansa uzanan seriivenindeki deneysel siirece dahil etmek
yanlig olmayacaktir. Bu ¢aligmalar bir anlamda sanat¢inin kendi i¢inde bir arayis ve performans

iiretimlerinin bir ¢ikis noktasi olarak da degerlendirilebilir.

Kavukcu’nun ‘Bekleyis’ baslikli ¢alismasinda mekan ile sonsuz mekan ve diinya ile
sonsuzluk iligkisinin islendigi bir kurgu vardir. Sanat¢inin kefeni animsatan beyaz kumaslara
sarilarak hareketsiz bir sekilde mekan i¢inde yatmasi, 6lim olgusuna dolayisiyla diinya ile
sonsuzluk iliskisi tizerine imgesel bir anlatim igermektedir (Sekil 45). Kavukcu’nun ilk
performans denemelerinde aktivizm izleri goriilmez. Bu ¢alismalarinda daha ¢ok figiiratif tuval
resimlerinden dogan enstalasyonlarla birlesik isler, mekan-bosluk-sonsuzluk iliskisi Ve

performatif hareketlilikler gézlemlenir. Kavukcu’nun ‘Demiryolu’ baslikli performansi ise
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yaptig1 ilk calismalardan farkliliklar gosterir denebilir (Sekil 46). Bu ¢alismada sanatc1 bedeni
performansin odaginda yer alarak, anlik heyecan duygusunu ve gerilim hissini tecriibe eder.
Performansin dogasinda var olan kurgusal yapiya uygun olarak, sanat¢r ‘Demiryolu’
performasinda raylara yatarak kendisine dogru gelmekte olan trenin iizerinde olusturdugu baski

ve gerilimi estetik bir bigimde performe eder.

Sekil 45

Bekleyis, Performans, Erzurum.

(Kavukcu, 1999)
Sekil 46

Demiryolu, Performans, Erzurum.

(Kavukcu, 1999)
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Siddet Olgusuna Odaklanan Performanslari

Siddeti Diisiinmek

Kavukcu’nun, Siddeti Diisiinmek — I (2014) ve Siddeti Diisiinmek — Il (2017)
enstalasyon c¢alismalari Siddeti Diisiinmek — III’de benzer malzemelerin kullanildigi bir
performans gosterisi olarak gelismistir. Siddeti Diisiinmek serisinin devami niteligindeki

calismalar doga ve aktivizm baglaminda ¢éziimlenmeye ¢aligilmistir.

Kavukcu, Siddeti Diisinmek — III performansinda “Doniistiiriilmiis, savunmasiz
birakilmis, siddete ugramis nesnelestirilmis 6kiiz baslarint 6nce yikayip arindirmaya ¢aligarak
daha sonra da boya ile miidahale ederek” (Dogan, 2017, s. 26) siddetin, teroriin ve doga
tahribatinin Oniine gegemeyen giliniimiiz diinyasina bir elestiri getirmektedir (Sekil 47).
Kavukcu’nin bu performansi, diinyay1 tehdit eden ve kiiresel bir sorun haline gelmis olan

terorizme kars1 bir tepkisellik tizerine kurgulanmaistir.

Sanatcinin kendi ifadesine gore; “Dogada kesik hayvan baslariyla, kanla, siddet ve terdre
ugramis varliklar sembolik olarak anlatilmaktadir” (Kavukcu, 2017). Bu agiklamada gecen
‘varliklar’ kelimesi sanat¢iya gore terdriin sadece insanoglunu etkileyen bir eylem olmadigin
da agiklar. Ciinkii terorizm, insan1 oldugu kadar dogay1 ve bu tabiat1 birlikte paylastigimiz tim

canlilar1 tehdit eden bir suctur.

Sekil 47
Siddeti Diistinmek — 111, Performans, Konakli, Erzurum.
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(Kavukcu, 2017)
Siddeti Diisiinmek — III, sanat¢inin ifadesine gore “terdr, siddet ve kan doganin giizel
etkileri ve rengarenk yapisiyla bir kontrast teskil etmektedir. Insanin dogayi, canlilar1 ve

nihayetinde kendisini yok etmesi bu gosterinin vermek istedigi mesajlardan biridir” (Kavukcu,
2017).

Siddeti Diisiinmek 5: S.0.S

Sanat¢i Mehmet Kavukcu 2019 yilinda Erzincan’daki 3000 rakimli Ergan Daginda
‘Siddeti Diistinmek 5; S.0.S’ isimli performans gosterisi gerceklestirmistir (Sekil 48). ‘Siddeti
Diigiinmek’” alankurgu ve performans serisinin 5. parcasi olan bu ¢aligmada sanat¢1 2019 yilinda
diinya capinda ses getiren siddet olaylarina dikkat cekmeye calismistir. Evrensel bir yardim
cagrist olan S.0O.S sinyalleri ile performansini isimlendiren Kavukcu, hava ve arazi kosullarinin
¢ok zor oldugu 3000 rakimli Ergan Daginda davul sesinin rahatsiz edici siddetini kullanarak

adeta o donemlerde yasanan saldir1 olaylari ile sarsilan diinya i¢in yardim ¢agrisinda bulundu.

Ergan Daginda yankilanan siddetli davul sesiyle tepkisel bir performans kurgulayan
sanat¢1, insanlik icin siddetin her tiirliistine karst oldugunu haykirmistir. Performans
gosterisinde kirmizi, siyah ve beyaz renkleri de kullanan sanat¢1 bulundugu bedenine boyayla
miidahalede bulunmus ve bulundugu c¢evresinin de dogal dokusuna aykiri sekilde
‘kirlenmesine’ sebep olmustur. Tepkisel bir estetik ile kurgulanan bu performans gosterisinde
sanat¢1 bedenini ve i¢inde bulundugu dogay1 boyayla yani disaridan bir miidahaleyle imgesel
olarak ‘siddete’ maruz birakmustir. Bu sekilde vermek istedigi mesaji goriiniir hale getirebilen

sanat¢1 ayni zamanda sert, agresif ve tepkisel bir tavir sergilemistir.
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Sekil 48
Siddeti Diisiinmek 5: S.0.S, Performans, Ergan Dagi, Erzincan.

(Kavukcu, 2019)

Performans gosterisinin ardindan basina agiklamalarda bulunan Kavukcu, “izleyicileri
kameranin goziinden birer saldirgana doniistirmek isteyen siddet olaylarinin, bilgisayar
oyunlar1 gibi algilanir oldugunu, birbirini tetikleyen bu siddet arzusunun, insani degerleri
domino taglar gibi yikarak yoluna devam ettigini” (Kavukcu, 2019) sdyleyerek bir anlamda
medya elestirisinde de bulunur. Sosyal medya ve gorsel iletisim araglarinin gesitlenmesiyle
artan etkisinin siddet olaylarina ait goriintiilerin kontrolsiiz sekilde yayilmasimin tehlikesine
dikkat ¢eken Kavukcu, “Siddeti Diisiinmek” bashigi altinda topladigi ¢alismalarinda bu

olumsuz durumun barindirdig: toplumsal riskleri gozler 6niine sermeye ¢alismistir denilebilir.

Performans gosterisinde kullandig1 beyaz renkle saf ve temizligi, kirmizi renkle siddeti,
siyah renkle ise karamsarlik ve olumsuz olaylari sembolize eden Kavukcu, “Davuldan
¢ikardigim ses S.O.S sinyaliydi. Caligmamda mors alfabesinde ii¢ kisa, {i¢ uzun ve {i¢ kisa ile
verilen S.0.S sinyalini davul sesiyle temsil ederek, yerel, ulusal ve evrensel bir biitiinliikte
yardim ¢agrisinda bulunmaya ¢alistim” (Kavukcu, 2019) sozleri “Siddeti Diisiinmek 5, S.0.S”

baslikl1 performansini olusturan dinamikler hakkinda ipucu niteligindedir.
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Siddeti Diisiinmek 9: Orman Yanginlari

Mehmet Kavukcu, ‘Siddeti Diisiinmek’ bashgt altinda topladigi performans
gosterilerinde doga, siddet, terdr, gog¢, yangin, c¢evre kirliligi gibi konularda caligmalar
yapmustir. Bu ¢esitlilik icerisinde sanat¢inin performans gosterilerinin odaginda doga ve
aktivizm olgularinin 6n plana ¢iktig1, caligmalarinin imgesel kurgularinin bu zemin {izerine insa

edildigini séylemek miimkiindiir.

‘Siddeti Diigtinmek’ performans serisine ait ‘Siddeti Diisiinmek 9: Orman Yanginlart’
baslikli performansinda Kavukcu, Erzincan ovasini goren bir alanda yakilmis bitki ortiisii ve

agaclik bir arazide teneke, aga¢ dallar1 ve tas kullanarak performans gergeklestirmistir (Sekil

49).

Bagina gecirdigi tenekeye elleriyle, agac dallariyla ve taslarla vurarak bedenine ses
siddeti uygulayan sanatg1 yanginlarda yok olan yesil bitki Ortiisiiniin ve ormanlarin sessiz
¢igliklarini kendi bedeni lizerinden duyurmaya ¢alismistir. Sanat¢inin basina gegirdigi teneke

de toplumdaki ‘teneke kafalilik’ olarak adlandirilan algiya bir gondermedir.

Sekil 49

Siddeti Diisiinmek 9: Orman Yanginlari, Perfomans, Erzincan.

(Kavukcu, 2021)

Tenekenin ¢ikardigi rahatsiz edici ses, insanlarin dogaya karsi dikkatsizligine,

saygisizligina, insan kaynakli orman yanginlarina ve insanlarin flitursuzca dogay: tahrip
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etmesine kars1 gosterilen tepkiselligin duyurulmasidir. Kendi bedenini maruz biraktigi rahatsiz
edici giirtiltiiyle sanatgi, aktivist performansinin yaninda aci ¢ekerek yanginlarla act ¢eken
agaglarin sancisini bir insan olarak i¢inde duyumsamaya ¢alismistir. Performans gerceklesirken
sanatginin kafasina gegirdigi tenekeden ¢ikan seslere karisan gok giiriiltiisii ile simsekler
performansin gorsel ve isitsel kompozisyonunu zenginlestirmistir. Siiphesiz sanat¢1 kurguladigi
performansin anlam derinligini ve estetigini daha da giliclendirmek i¢in yagmurlu ve gok

giiriiltiilii hava sartlarini hayal etmis olabilir.

Siddeti Diisiinmek 10 - Saghk Cahisanlar:

Aktivist durusuyla evrensel sorunlara ve toplumsal meselelere dokunan g¢aligmalara
imza atan Sanat¢1 Mehmet Kavukcu ‘Siddeti Diisiinmek — 10 baslikli performans gosterisinde,
Erzincan Binali Yildirrm Universitesi Kampiisiinde saglik ¢alisanlarma siddete dikkat ¢eken bir
performans gosterisi gerceklestirmistir (Sekil 50). Doktor 6nliigii giyinip boynuna da stetoskop
takan sanatg1 performansin senaryosuna gore yogun bir kar topu saldirisina maruz kalir. Bu
kurgu igerisinde en carpict nokta ise siddete maruz kalan saglik ¢alisanlarini temsil eden
sanat¢cinin yogun kar topu atislar karsisinda tamamen savunmasiz bir sekilde konumlanmasi
ve kars1 koyacak ya da kendisini savunabilecek herhangi bir materyale sahip olmadan yalin bir
sekilde siddete maruz kaliyor olmasidir. Bakildiginda bu savunmasizlik ve haksizliga ugrama
durumu kurgu igerisinde saglik ¢alisanlarina uygulanan siddet olaylarini dogrudan yansittigi
sOylenebilir.

Kar yagis1 altinda ve insan bedenini olumsuz etkileyebilecek kadar soguk bir havada
gerceklesen performansta, ililkemizde sik sik giindeme gelen saglik calisanlara siddet
olaylarini tiim ¢iplakligiyla ortaya koyan Kavukcu, performans esnasindaki beden dili, mimik

ve bakislariyla i¢inde bulundugu caresizligini dehsete diigsmiis bir sekilde gostermistir.
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Sekil 50
Siddeti Diisiinmek 10 - Saglik Calisanlart, Performans, Erzincan.

(Kavukcu, 2022)

Siddeti Diisiinmek 12: Kaotik Sarmal

Sanatg1 Mehmet Kavukcu, doga, siddet, ter6r ve savaslarin sebep oldugu yikici etkilere
odaklanarak kurguladig1 ‘Siddeti Diigiinmek’ performans serisi altinda 2022 yilinda
Erzincan’da ‘Siddeti Diisiinmek 12: Kaotik Sarmal’ baglikli performans sergiledi (Sekil 51).
Dogal mekandaki manzaranin sakin ve mistik havasina karsilik; hayvan kafataslar1 ve
organlartyla dolu kaynayan kazan, mekanin dinginligiyle zit bir fotograf verir. Par¢alanmis
biiyiikbag hayvan pargalariyla temas eden sanat¢i, duygularindan arinmis bir yiiz ifadesi ve
olabildigince yavas hareket eden sakin bir viicut diliyle tepkisiz bir tavir sergilemistir. Bu
tutumu ic¢inde bulundugu kurgunun garip ve vahsi goriintiisiiyle de zit bir goriintii olusturur.
Performansin ilerleyen sathalarinda sanatci performansa hareket katarak, siddeti ve yikiciligi
gosteren hareketler sergileyerek parcalanmis hayvan organlariyla dolu kazani devirip igindeki
parcalari etrafa sagmaktadir.

Performansin dogal kurgusu icerisinde yer alan kopekler kazan devrildikten sonra
sacilan hayvan pargalarini yemeye baslar. Dogal mekandaki manzaranin sakinligi icerisinde
kurgulanan bu vahsi goriintiide sanatginin kopekleri pargalanmis biiyiikbas hayvanlara ait et ve

kemik pargalariyla besledigi de goriilmektedir. Siddet ve vahsilik olgulari tizerine tasarlandigini
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sOyleyebilecegimiz bu performans gosterisinde sanat¢i mesajini zit kavramlar ve goriintiiler

tizerinden iletmistir. Sanatg¢inin performansin ilerleyen asamalarinda giyindigi hayvan postu

insanlarin vahsi ve tekinsiz dogayla olan biitiinlesmesine vurgu yapmaktadir.
Sekil 51

Siddeti Diisiinmek 12: Kaotik Sarmal, Performans, Erzincan.

(Kavukcu, 2022)

Doga Hassasiyeti Uzerine Kurgulanan Performanslari

Firtina

“Mehmet Kavukcu’nun ‘Firtina’ baghig: altinda toplanan performanslari insanoglunun
doga ve kendisi ile olan miicadelesini gorsellestirme arayisi ile ilgilidir” (Dogan, 2017, ss. 92).
Kavukcu’nun 2013 — 2016 yillar1 arasinda gergeklestirdigi performanslarinda ekolojik bir olay
olan riizgar ve firtina sanatg1 bedeniyle birlikte yeni bir bi¢im kazanir. Kavukcu, Firtina baghig
altinda; Kurmizi Etki (2013), Firtinada Performans Siyah Etki — | (2015), Firtinayr Denemek
(2016), Firninada Performans Siyah Etki — Il (2017) ve Futinayr Yasamak performans
uclemesi; Futinaya Tutunmak, Renkli Futina ve Futina Sessizligi (2016) bashkh

performanslar sergilemistir.
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Sekil 52
Firtinayr Yasamak Performans Uclemesi, “Firtinaya Tutunmak”, Performans,

Atatiirk Universitesi Yerleskesi, Erzurum, Fotograflar: Fatih Aktas.
m Lk A = P » & %l %

(Kavukcu, 2016)

Firtina, insanin i¢ diinyasinda hissettigi yahut yasadigr duygusal yogunlugu tasvir
etmek i¢in kullandigimiz bir imgedir. ‘Furtinaya Tutunmak’da, sanat¢i bedeninin doganin basat
unsuru olan agacla ve firtinayla kurdugu gerilimli birliktelik adeta imgeyi konusturur (Sekil
52). Performansta bir anlamda dogaya ait olmayan plastik naylonlarin firtinayla beraber

olusturdugu ses; sanat¢i, agag ve riizgarin i¢inde oldugu bu ¢ok sesli koronun sarkis1 gibidir.

Varolusundan bugiine kadar gegcen zaman boyunca dogayla olan uyumu kaybeden ve
ondan uzaklasan insan, “miidahaleleriyle onu yaralayan, hasta eden bir varlik haline
doniismiistiir. Bu durum Kavukcu’nun performanslarinda dogay: temsil eden agaca giydirilen
cesitli sentetik malzemeler ile sembollestirilir” (Dogan, 2017, ss. 92). Mehmet Kavukcu’nun
‘Firtina’ baghg altinda toplanan performanslarinda yakalanan an ve gelip gecicilik riizgar ve
agaclarla pastoral bir bi¢imde kendini gosterir. Doga’ya ait olmayan yabanct maddelerin
kirlettigi agag ve temsil ettigi doga kavrami, sanatginin boya araciligiyla yaptigi miidahalesiyle
kirlerinden arinir. Kavukcu’nun bu eserleri Cristo’nun ‘Sarilmis Agaglar’ ¢caligsmalart ile gorsel
olarak benzerlik gésterse de Cristo’nun ¢alismalarinda oldugu gibi enstalasyon ya da bir arazi

sanat1 tanimina dahil edilemez.
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Sekil 53

Firtinayr Yasamak Performans Uclemesi “Renkli Firtina”, Performans,

Atatiirk Universitesi Yerleskesi, Erzurum. Fotograf: Volkan Atar.
R O 3

N

Tabut

Kagilmaz bir gergeklik olarak; 6liim diisiincesinin benligimizde karsilik buldugu
mana, her insanin diinyay1 yorumlayisina, kendisinin disindaki canli-cansiz tiim yaratilmislara
olan bakisia ve kurdugu diyaloga bir sekilde sirayet eder. Oliim kavrami, edebiyat ve felsefe
metinleriyle beraber sanatin tiim alanlarinda en ¢ok islenen konularin basinda gelir. Tiim
canlilarda oldugu gibi yasama tutunma i¢giidiisiiniin gerilimiyle yasamla Olim arasinda
yolculuk eden insan i¢in 6liim biraz da korkuyu ¢agirir. Mehmet Kavukcu, 2016 yilinin kis
mevsiminde sergiledigi Tabut-1" ve Tabut — Il” performanslarinda kendi tabutunu tasiyan,
kendini tabuta koyan ve tabuttan ¢ikaran bir 6liimlii olarak; insanin dogumunu, biiyiimesini ve
en sonunda &liimiinii ironik bir dille izleyicinin 6niine koyar (Sekil 54-55). Insan i¢in korkutucu
ve trpertici bir sembol haline gelmis tabutun, ait oldugu insan tarafindan taginabilen bir nesne
olarak imgelenmesiyle, sanatgi, insanin 6liim ve yasami algilama bigimiyle ve korkulariyla
yiizlesmesini beklemektedir. Bu performansta segilen arka plan izleyicide bir 1ssizlik hissi
uyandirir. Manzaraya hakim olan beyazlik ve sonsuzlugu cagristiran derindeki ufuk ¢izgisi

gosterinin insana hissettirmek istediklerini kusursuzca tamamlar.

“Oliimiin insana yakinligin1 ve insanin icinde olusunu en iyi Rainer Maria Rilke ‘Malte
Laurids Brigge’'nin Notlar:” adli romaninda dillendirir. ‘Meyve icinde ¢ekirdegi nasil tasirsa,
insan da i¢inde 6liimii 6yle tasir.” Oliimiin insanliga yakinlig1 bundan daha iyi izah edilemez”
(Sar1, 2017, ss. 160). Mehmet Kavukcu’da, i¢imizde tasidigimiz Olimii bize en ¢ok
hatirlatabilecek nesnelerden biri olan ‘tabut’ ile diistindiirerek, i¢sel bir yolculuga ¢agiriyor.
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Sekil 54

“Tabut I, Performans, Erzurum. Fotograflar: Volkan Atar.

(Kavukcu, 2016)

Sekil 55
“Tabut 11, Performans, Erzurum. Fotograflar: Volkan Atar.

(Kavukcu, 2016)

Yatak

Mehmet Kavukcu’nun, kis mevsiminin insan bedenini zorlayan sartlar1 altinda yatak,
yorgan, yastik gibi malzemeleri kullanarak gergeklestirdigi ‘Yatak’ performansinda Dogan’a
gore, “Insanoglunun kendini giivende hissettigi ‘yuva’y: temsil eden yatagin artik “sicak tutan”
bir yer olmaktan c¢ikisi ve insanin oradan koparilmasi, yurtsuz birakilmasi yani miilteci

durumuna diismesi ifade ediliyor” (Dogan, 2017, ss. 30).

Performans i¢in sec¢ilen alanda sonsuzluk hissi uyandiran beyaz doku tezat bir bi¢imde
1ss1zlik ve huzuru birlikte ¢agristirir (Sekil 56). Cilinkli performansta gézlemlenen uyuma
eylemi, insan metabolizmasiin 6nemli bir gereksinimi olmanin yaninda uyku esnasinda bizi

saran dinginligin, dinlenmenin ve unutmanin kapali biling icerisinde adeta bir siginaga
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dontismesi gibidir. Bu durum Ahmet Sari’ya gore, “Ayni zamanda kendi ile bas basa kalan
insan, sonsuzluk iliskisi igerisinde zayifligini, giiciinii, yalniz birakilmayi, terk edilmeyi
¢oziimleme c¢abasina girecektir” (Sar1, 2017, ss. 146). Kavukcu’nin bu performansinda ‘beden’
bir bakima, ilk ¢aglardan beri dogay1 evi olarak goren insanin, doga ile agik ve aracisiz bir
sekilde kurdugu diyalogu, bir yoniiyle de teslimiyeti gorsellestiriyor. Clinkli uyku eylemi

icgiidiisel olarak an’dan bir vazgecis, dogaya pazarliksiz bir teslimiyettir.
Sekil 56

“Yatak”, Performans, Evzurum. Fotograflar: Volkan Atar.

(Kavukcu, 2017)

Ormanlar ve Yanginlar

Mehmet Kavukcu, kadina kars1 siddet, teror ve miilteci sorunlar ile insan kaynakli
cevre kirliliklerine dikkat ¢cekmeye odaklanan performans galismalariyla, sanat¢1 bedeninin

aktivist doniisiimiinii dogayla kurdugu samimi bag ile bize gosterir.

Eylem alaninda yaptig1 enstalasyonlarla performanslarini biitiinlestiren ve isaret ettigi
problemin merkezine kendini yani ‘sanat¢i bedeni’ni konumlandiran Kavukcu, ozellikle
yanmig ormanlik alanlarda, sehir c¢opliigiinde ve kent yasamindan uzak 1ssiz dogada
gerceklestirdigi performanslarinda, doga hassasiyetini ve kendini dogaya karsi sorumlu
hissetme halini insanlar1 ¢arpici bir bigimde uyarmak igin; sanatin 6tesinde bir 6greti olarak

kurgular.
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Sekil 57

Siddeti Diisiinmek - 6 “Ormanlar”, Performans, Erzincan.

(Kavukcu, 2019)

Kavukcu’nun, iilkemizde ve diinyada siklikla yagsanan orman yanginlarina odaklanan
Siddeti Diisiinmek - 6 ‘Ormanlar’ ve Siddeti Diisiinmek - 7 ‘Yanginlar’ performanslart aktivist
kimliginin en gii¢lii hissedildigi ¢alismalaridir. 2019 ve 2020°de Erzincan ilinde ger¢eklesen
performanslarinda Kavukcu, yanan ormanlik alanlardaki bazi agaglari kent merkezine tasiyarak
dogaya kars1 toplumsal duyarliligi canlandirmak istemistir. Dogadan gittikce uzaklasan
giiniimiiziin kent yasantisinda, insan kaynakli kirliligin ve yangimnlarin doga iizerindeki
tahribatinin sesini duymak giliclesmis, bir anlamda da alisilagelen sorunlar umursamazliga
dontismistiir. Kavukcu, bedeninin smirlarini zorlayan ve oldukca efor gerektiren bu
performansinda adeta saf doganin yaralarini kente tagimig, kent sakinleriyle ylizlestirmistir.
Elbette performansa sahit olan her izleyici lizerinde saskinlikla birlikte farkli etkileri olan bu
aktivist performanslar, sanat¢inin doganin acilarina bir anlamda ortak olma duygusunu goriiniir
kilar. ‘Yanginlar’ performansiyla ilgili olarak;
Mehmet Kavukcu (2020) soyle sdylemistir:
Kimi zaman vurdumduymazlik kimi zaman ihaneti igerisinde barindiran bir
davranis bi¢ciminin ¢aresiz ve aci sonuglarini irdelemek ve elestirmek istedim.
Modern toplumlarin bencil insan yapisint merkeze alan yaklagimi, doga-insan

iliskisini zayiflatmistir ve insan dogaya karsi katilasmistir. Konuyu, dogadan
koparilmis/yanmis agaclar oliirken, insanliginda geleceginin 6ldiigii gercegi ile
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ele alarak onlar1 bir araya getirdim. Bu performansla insanligin dogaya karst bu
kat1 tutumunu elestirmek istedim.

Sekil 58

Siddeti Diisiinmek - 7 “Yangnlar”, Performans, Bahgeli Koyii Ormanlik Alant ve Ordu
Caddesi Baris Mango Parki, Erzincan, 2020. Fotograflar: Yunus Emre Aktas.

(Kavukcu, 2020)

Bir Bitki Bir Selfie: Dogum Giinii Performansi 2020-2021

Kavukcu’nun uzun soluklu bir ¢alismasi olan ‘Bir Bitki Bir Selfie’ performansinda,
2020 yilinin kasim ayinda toprakla bulusturdugu fidanlarla, adeta onlart bir insan gibi gorerek
selfie yani 6z ¢ekim fotograflari ¢ekinir (Sekil 59). Bu uzun soluklu ¢alisma ucu agik sekilde
devam eme oOzelligi de tasimaktadir. Bu agidan sanatginin diger birgok performans
calismasindan ayrildigi da sdylenebilir. Bu performansin baslangicina baktigimizda ¢am
fidanlarin1 toprakla bulusturma eylemi bile doga igin bir aktivist hareket olarak
degerlendirilebilir. Bu agsamadan sonra sanat¢inin aga¢ fidanlar ile kurdugu bag bu eylemin
performatif boyutunun zeminini olusturur ve performans gosterisi aga¢ fidaninin sanatci

tarafindan bir birey olarak algilanmasi ile hareket eder.
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Sekil 59

(Kavukcu, 2021)

Performans gosterisinden bir y1l énce diktigi agac fidaninin cevresine kiregle ‘lIyi ki
Dogdun’ yazan sanatc1, agac fidaninin 1. yas giiniinii kutlar. Doga ve dogum kavramlarini kendi
bakis agisiyla performe eden sanatg1 dogaya karsi i¢sellestirdigi merhamet duygusunu samimi
bir sekilde gostermektedir. Ayrica kendi diktigi agac fidana dogum giinii hediyesi olarak toprak
ve ¢am kozalagi gotiiren sanat¢inin, doganin kendi 6z sinirlart igerisinde; dogaya en degerli

armagan doganin kendisidir diisiincesiyle hareket ettigi sdylenebilir.

Bir Bitki Bir Selfie: Dogum Giinii Performansi 2023

Sanatgrt Mehmet Kavukcu, ilk olarak 2020 yilinda kurguladigi Bir Bitki Bir Selfie:
Dogum Giinii Performansi’nin devami niteligindeki ¢alismasinda, Kasim 2023’de Erzincan
sehir merkezinde baslayip Erzincan Binali Yildirim Universitesi Yalnizbag Yerleskesinde son
bulan bir performans gosterisi gergeklestirmistir (Sekil 60). Kavukcu bu ¢alismasinda 2020
yilinda toprakla bulusturdugu ¢am fidanlariin 3. yas giinlinii kutlar. Daha 6nce de diktigi
fidanlarin dogum giinlerini kutlayip onlara hediyeler sunan sanatci, bu performansina sehir
merkezinde tizerinde tasidig1 onlarca ¢am fidaniyla halkin arasinda dolasarak baslar. Gosteriye

sahit olan insanlarin saskin bakislar1 arasinda yiirliylisiine devam eden sanat¢i performans
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sanatinin izleyiciyi de i¢ine alan yapisiyla vermek istedigi dogaya saygi ve minnet duygulariyla
yogrulmus mesajin1 aracisiz bir sekilde insanlara iletebilmistir.

Performans gosterisinin ilerleyen saatlerinde Yalnizbag Yerleskesine gelen sanatci,
burada ii¢ y1l 6nce diktigi ve birine kizinin adin1 verdigi fidanlar1 selamlayarak dogum giinlerini
kutlamustir. Insanlara 6zgii olan yas giinii kutlama kiiltiiriinii fidanlar1 da bir birey olarak
algilayip bu bakis ilizerinden sergiledigi samimi merhamet ve insani yaklasim, agaclarin ve
dolayistyla yesil doganin insanoglu i¢in degerini aktivist bir sdylemle naif bir bi¢cimde

gostermistir.

Sekil 60
Bir Bitki Bir Selfie: Dogum Giinii Performansi, Erzincan.

Al

(Kavukcu, 2023)

Orman Yanginlari: Dilek Agac1 (Huykesen Agaci)

Sanatgt Mehmet Kavukcu Bayburt’taki Baksi Miizesi biinyesindeki Utopya
Atolyelerinin etkinlikleri kapsaminda ‘Orman Yanginlari: Dilek Agact (Huykesen Agact)’
baslikl1 bir performans gerceklestirmistir (Sekil 61). Bayburt’ta bulunan Bayraktar kdytlinde
sergilenen performansta sanatg1 ‘Dilek Agaci’ olarak bilinen ardig (huykesen) agacina bir dilek
tutarak ¢aput yerine kendisini baglamis; doga, insan ve inang iliskisini siirsel bir anlatimla

canlandirmistir.
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Kadim medeniyetlerin insani kii¢lik bir evren, evreni kiigiik bir insan goren ‘boliinmemis
aklr’, her tiirli diistinsel cabanin temelde hikmet arayisina yoneldigi, yerleri ve gokleri
isaretlerle dolu mucizevi bir evren olarak betimlemisti (Arslan, 2019). Fakli kiiltiirlerde
inanglara gore degiskenlik gosteren bu diisiince bir yoniiyle de umuda baglanma bi¢imi 6ziinde

insanin bir arayis hikayesidir.

Odak noktasina doga ve aga¢ sevgisini konumlandirdigi bircok performans gosterisi
sergileyen Kavukcu, bu c¢alismalarimin 06ziinde dogaya saygi olgusu etrafinda orman
yanginlarina, dogaya karsi sorumluluklarimiza, israfa, kirlilige ve siddete dikkat ¢ektigi aktivist
performanslara imza atmistir. Mehmet Kavukcu'nun ‘Orman Yanginlari: Dilek Agaci
(Huykesen Agact)’ baslikli performansinda kurgunun merkezine konumlandirilan dilek agaci

bir metafor olarak Anadolu kiiltiiriinde inang ve gelenek 6geleri tagimaktadir.

Agaca ¢aput baglama gelenegi insanin i¢sel olarak bir umuda baglanma ihtiyacinin ve
sabir gostermenin kutsiyetinin bir sembolii oldugu sdylenebilir. Bir¢ok farkli kiiltiirde kutsallik
yiiklenen aga¢ imgesi ‘dilek agaci’ metaforunda da kendini gosterir. Baglanan bezin/gaputun
tutulan dilekle birlikte kiginin enerjisini agaca aktarmasi ve agacin mesaji evrene tasimast
beklenir. Bu ritiielde kendi bedenini agaca baglanan bir ¢aput gibi tasvir eden Kavukeu, dilek
agact metaforu iizerinden insan-doga birlikteligini ‘dilek’ kavraminin gergekgiligi iizerinden

anlatir.
Sekil 61

Orman Yanginlari: Dilek Agact (Huykesen Agact), Bayraktar Koyii, Bayburt.

(Kavukcu, 2023)
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Kavukcu, ayn1 zamanda doganin korunmasi, gelecege saglikli bir sekilde taginmasi ve
insana emanet edilen bir sorumluluk oldugu diisiincesi iizerinden bir dilek de tutmaktadir. Ama
burada dogal bir durumun tersiyle, bas asag1 salinmasi, o giinlerde birgok yerde duyulan orman
yanginlarina da gosterilen bir tepkidir. Vurdumduymazlik, dikkatsizlik, siddet, teror ya da ¢ikar
iligkileri i¢in ¢ikan ya da ¢ikarilan yanginlar, yasanilan dogaya belki de onarilmaz zararlar
vermektedir (Kavukcu, 2023).

Mehmet Kavukcu (2023) sdyle sdylemistir:

Dogay1 tahrip etmeyi bir 'huysuzluk' olarak da degerlendirmemiz miimkiindiir.
Burada agacin efsanevi anlatim diline gondermede bulunarak huy kesen
agacinda dogaya zarar veren diisiincenin yok edilmesi adina dilegimi diledim.
Dilek agaci lizerinden bu duruma tepki vermek ve kendimi dilek yerine
koyarcasina agaca baglamak tepkisel bir dil olusturmanin yani sira gelecege dair
umut i¢in bir dilek de tutmaktir.

Hatay’dan Erzincan’a

Sanat¢1t Mehmet Kavukecu, 6 Subat 2023 tarihinde yasanan Kahramanmaras merkezli
depremlerin en ¢ok etkiledigi illerin basinda gelen Hatay’dan, 1992 yilinda yikici bir depremin
meydana geldigi Erzincan sehrine uzanan bir performans sergilemistir (Sekil 62). 2023’{in Mart
ayinda gittigi Hatay’da performatif bir bicimde enkaza donmiis yapilarin arasinda dolasip
enkazlardan esyalar ve malzemeler toplayan Kavukcu Hatay’dan getirdigi depremin yikiciligini
anlatan esya ve yikilan yapilara ait kalintilarla 1992 Erzincan depreminin y1l doniimii olan 13

Mart tarthinde Erzincan’da alankurgu calismasi gerceklestirmistir.

Kendi ifadeleriyle “orada inanilmaz bir derinlikte, act iiziintii veren sarsict bir boyut
var” (Kavukcu, 2023) dedigi Hatay’da enkazdan topladig1 kapi, pencere, tabak, bardak, hali,
sandalye gibi nesnelerle yikintilara ait kalintilar1 getirerek Erzincan sehir merkezindeki Baris
Mangco Parkinda alankurgu/enstalasyon ¢aligsmasi yapan Kavukcu, farkli zamanlarda depremin
yikiciliini yasayan bu iki kent arasinda kendi performatif estetigiyle kurguladigi duygusal bir

bag kurmustur.
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Sekil 62

“Hataydan, Erzican’a”, Performans, Enstalasyon/alankurgu.

(Kavukcu, 2023)

Insanligin gegmisten giiniimiize kadar kaginilmaz bir sekilde yiizlesmek zorunda kaldig:
bir doga olay1 olan depremin siiphesiz en yikici etkisini insanlar yasamistir. Sanat¢inin deprem
gercegini ortaya koymak icin kurguladigi bu performans ve alankurgu ¢aligmasi yasanan acilari
sanatg1 duyarliligryla hissetme ve paylagsma bi¢iminin bir gostergesidir. Mehmet Kavukcu
(2023) soyle sdylemistir:

Herkesi derinden etkileyen bir felaketin meydana geldigini, depremi yasamis bir
Erzincanli olarak, yasanan acilardan derinden etkilendim. Hatay'da enkazlardan
topladigim birtakim objeleri tagiyabildigim kadariyla getirdim. Orasi disaridan
diistindiigiimiiz ekranlardan izledigimiz ya da fotograflardan gordiigiimiiz kadar
degil, orada inanilmaz bir derinlikte aci, {iziintii veren sarsic1 bir boyut var. O
boyuta bizzat dokunmak istedim. Hatay’dan Erzincan’a depremi yasamis
objeleri ve depremin yasanmisliginin etkilerini insanimiza yeniden hatirlatmak,
daha yeni planlar olusturma baglaminda Erzincan'a tagimak istedim.

Kavukcu, 1992’de depremi yasamis bir sanat¢i olarak duygusal derinligiyle insanlart
uyarmay1, deprem gercegiyle ilgili yeni politikalar ve planlamalar gelistirmeye ¢agirmay1 gorev

olarak {istlenmis ve aktivist bir tavir sergilemistir denilebilir.

Copliik

Kavukcu, Kasim 2019°da Erzincan kent ¢opliiglinde yaptig1 calismada yine enstalasyon
ve performansi biitiinlestiren bir ise imza atmistir (Sekil 63). ‘Aktivist Performans’ olarak

degerlendirilebilecek bu ¢alismada Kavukcu, ¢opliikte bulunan oyuncak ve atik malzemelerle
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bir oyun alani olusturmustur. Cocugu ve ¢ocuksulugu imgesel olarak performansin merkezine
alan Kavukcu, ¢ocugun saf diinyasiyla kent ¢opliigiinden kendini soyutlanisini ¢arpict bir
sekilde anlatmistir. Sanatci, insanlar i¢in artik degersizlesmis ve kullanim dis1 kalarak ¢opliige
gonderilmis oyuncaklarla oynayan mutlu bir c¢ocuk olarak adeta bize dogaya karsi
kaybettigimiz saygiy1 hatirlatir. Ayrica Kavukcu’nun diger performanslarinda arka plan doga
iken, burada doga yani arka plan ¢opliik bir manzaraya doniisiiyor. Bununla birlikte sanatgi,
kendi ifadeleriyle “Tiiketim ¢ilginliginin temelinde bulunan keyif alma, arzu, eglence gibi haz
veren duygular baglaminda gereksiz ve asir1 tiikketimi gostermeye ¢alismistir” (Kavukcu, 2019).
Sekil 63

“Copliik”, Performans, Kent Copliigii, Erzincan. Fotogfarlar: Volkan Atar, Yunus Emre Aktas.

(Kavukcu, 2019)

Atik

Mehmet Kavukcu, Trabzon Biiyiiksehir Belediyesi’nin ‘4. Art Trabzon Uluslararasi
Sanat Bulugmas:’ kapsaminda gergeklestirdigi performansinda, ¢evre kirliligine sebep olan ¢op
diyebilecegimiz kagit, metal, plastik gibi atik malzemeleri bir araya getirerek metrelerce
uzunlukta bir kuyruk bigiminde tasarladigi kiitleyi Trabzon’da ki bir sahilde siiriikleyerek insan
kaynakli gevre kirligine garpici bir sekilde dikkat ¢ekerek aktivist bir performans sergilemistir
(Sekil 64).

Sanatgr Mehmet Kavukcu bu performansinda insan kaynakli ¢evre kirligini,
akademisyen bir sanat¢1 olmanin 6tesinde bir insan olarak ¢evreyi ve dogayr maruz biraktigimiz

kirliligi gozler oniline sermistir. Sanatg1 fiziksel olarak bedenini zorlayip yiiksek bir efor
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harcayarak siiriikledigi ¢op y1gimiyla adeta insanoglunun doganin dogal dengesini bozup, ona
yiikledigi agirliklar yiiklenmis gibidir.

Metrelerce uzunluktaki kuyruk big¢imindeki atik yigmminin i¢inde yer alan cocuk
oyuncaklar1 ve renkli balonlarla ¢cocuklar lizerinden insanligin gelecegine dikkat ¢eken sanatci
bu tutumuyla c¢ocuklara temiz bir diinya birakma mesuliyetimizi vurgular. Performans
gosterisinin karakterini saran imgesel bakis da insanlarin ¢ocuklara, dolayisiyla gelecege karsi
sorumsuzlugunu, dikkatsizligini ve diisiincesizligini ortaya koyar.

Performans gosterisinin sonunda sanat¢it boyalarla atitk malzemelere miidahalede
bulunur. Ozellikle segilen siyah renginde insanlarin dogay1 ve diinyay: fiitursuzca kirletiyor

olmasinin sembolii olarak kullanildigi sdylenebilir.

Sekil 64

Atik, Performans, Trabzon.

(Kavukcu, 2022)
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Performans gosterisinin ardindan basina agiklamalarda bulunan Kavukcu, “Yaklagik 10
yildir farkli performanslar sergiliyorum. Burada, 6zellikle diisiinmeden biraz da bencilce
kullandigimiz, attigimiz ve gittikce ¢op daglarini olusturdugumuz bir diinyada sanatci1 olarak
bir uyar1 mahiyetinde gorev bildigim i¢in kendi bildigim dil olan sanat1 kullandim” (Kavukcu,
2022) sozleriyle bir bakima dogaya odaklanan performans gosterilerinin ¢ikis noktasi hakkinda
ipucu verir. Dogaya kars1 sorumluluklarimiz noktasinda insanlar1 uyarmay1 bir goérev olarak
gordiiglinii sOyleyen ve en 6nemlisi de kendi i¢inde bunu samimi bir sekilde duyumsayan
Kavukcu, sanatinda; i¢inde yasadigi toplumu, performans sanatinin ¢arpici etkisini kullanarak
aktivist bir durusla uyarmayi, uyandirmay1 ve dogaya karsi sorumluluklarini hatirlatmay1 gorev

olarak benimsemistir.

“Ciinkli distinmeden rastgele harciyoruz. Harcanan ve tiiketilen her sey atiga
doniistiyor, atiga doniisen her sey de diinyay1r yok etmeye basliyor” (Kavukcu, 2022) diyen
Kavukcu, insanlarin gilinlimiizde harcama ve tiiketim c¢ilginligina donlismiis davranis
bicimlerinin sonucu olarak tiiketilen, kullanilip atilan her seyin dogay1 dolayisiyla diinyay1
tehdit ettiginin altin1 gizerken bir anlamda geri doniisiim faaliyetleri ile birlikte siirdiiriilebilirlik
calismalarinin 6nemine dikkat ¢ekmektedir. Mehmet Kavukcu (2022) soyle sdylemistir:

Diinyay1 yiyip tiiketen bir kuyruk ama bu kuyrugun i¢inde tiiketim malzemeleri
oldugu gibi doganin da pargalar1 var. Ben de atilmis ve kesilmis agag parcalarini,
otlar1 da i¢ine yerlestirdim. Attigimiz her sey dogay1 yok ediyor. Atmosfere zarar
veriyor dolayistyla insana ve dogaya zarar veriyor.

Kavukcu’nun burada olusturdugu yigin1 bir canavarm kuyruguymus gibi tasarlamasi
olduk¢a dikkat cekicidir. Atik malzemeleri diinyay1 yiyip tiikketen bir canavar gibi diisiinen
sanat¢inin sOylemini somutlastiran bu kuyruk bi¢imindeki yigin performans gosterisindeki

canavar imgesini goriiniir kildig1 sdylenebilir.

Ucan Balon — Kayis1 Cicekleri

Mehmet Kavukcu, Nisan 2023’de Erzincan’da ‘U¢an Balon- Kayisi Cigekleri’ adli
enstalasyon / performansin gosterisini sergilemistir (Sekil 65). Bu performansin en dikkat
ceken Ozelliginin sanatgiya gosteride eslik eden ¢ok sayida cocugun olmasidir. Baharin gelisini
selamlama ve dogayla kucaklasma imgesi iizerine kurgulanan bu performansta sanatgi

cocuklarla birlikte ellerinde balonlarla ormanlik alanda yliriiyiis yapar.
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Bir ¢ocuk solenini andiran ve ¢ocuklarin da bir parcasi oldugu performansin ilerleyen
asamalarda sanat¢1 ¢ocuklarla birlikte alandaki bir kayis1 agacina tasidiklar: balonlar1 asarak
enstalasyon ¢aligmasi yaparlar. Hidirellez’i ve kayist agaglarinin ¢igek agmasinin kutlandigi bu

calismada sanat¢inin dogaya olan tutkusunun izlerini de gérmek miimkiindiir.

Sekil 65

“Ugan Balon- Kayist Cigekleri” Enstalasyon / Performans, Erzincan.

(Kavukcu, 2023)

Calisma hakkinda basina yansiyan ifadelerinde Mehmet Kavukcu (2023) soyle sdylemistir:

Erzincan’da kayisi ¢igeklerinin, sehrin gorsel kimligine kattig1 zenginligin boyle
genis katilimli bir performans ile adeta bir festivale doniistiiriilmesi sonucu bir
kez daha insanlara doganin degerinin hatirlatilmast hedeflenmistir. Ayni
zamanda performans, c¢ocuklarin ugan balonlara duydugu ilginin dogayla
birlestirilerek gelistirilmesiyle egitici bir yone de sahiptir.

Kavukcu, bu ¢alismasinda ¢ocuklarin ¢agdas sanatin bir fikri ifade edebilmek igin
dogadaki her seyi kendine nesne olarak kullanabilecegini, onlara yeni ve farkli bakis agilarinin
da var oldugunu, insanlarin dogayla biitiinleserek, dogayr hissederek kendilerini ifade

edebilmelerinin degerini gostermek istemistir.
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DORDUNCU BOLUM
Mehmet Kavukcu ile Roportaj

Bu aragtirma cercevesinde, c¢alismalar1 ‘sanatta aktivizm’ baglaminda ele alinan
sanat¢i/akademisyen Prof. Dr. Mehmet Kavukcu ile roportaj gerceklestirilmistir. Roportaj

metninde MK. kisaltmas1 Mehmet Kavukcu, B.K. kisaltmas1 ise Burak Kdse i¢in kullanilmstir.

B.K. 90’1 yillardan itibaren iiretmeye basladiginiz enstalasyon/alankurgu ¢alismalarinizdan

performans sanatina gegis siirecinizi nasil ifade edebilirsiniz?

M.K. Geriye gittigimiz zaman aslinda dnce tuval resimlerinden enstalasyonlara bir gegis oldu.
Universiteden mezun oldugum dénemlerde maketler yapiyordum. Bu maketler iizerinden
enstalasyon uygulamalarina basladim diyebilirim. Enstalasyon ¢alismalar1 yaparken de aklimda
hep bir performans diisiincesi vardi. Uzerinden ¢cok uzun zaman gegmeden de zaten performans
caligmalar1 yapmaya basladim. 90’11 yillarin sonunda Erzurum’a ilk geldigim zaman, sanirim
1996 yiliydi, fakiiltede 6grencilerimizin bir sergisi vardi. Orada agilis esnasinda dgrencilerin
ayn1 anda balonlar1 patlatmasiyla olusan atmosferin ve heyecanin pesine diismiistiim. Salondaki
enerjinin yiikselmesini ve orada olugan hareketliligi degerlendirmek istemistim. Yine o yillarda,
Fen Fakiiltesinin Oniinde tiyatro boliimiinden iki Ogrenci ile bir calisma yapmistik. Kig
mevsimiydi, ¢ok sert bir hava vardi. Tuvallerde yaptigim figiir hareketlerini canlandirma
baglaminda bir isti. O ¢alismada isin icerisinde ben yoktum. Tiyatro boliimiindeki 6grencilerin
yardimiyla yaptigim deneysel bir ¢alismaydi. 1997 yilindan Erzurum sehir merkezinde bir is
haninda, celik konstriiksiyon bir yapiyd: bu. Yapmis oldugum 3 metrelik, 5 metrelik, 8-10
metrelik resimleri o yapinin igerisine yerlestirdim. O ¢elik konstriiksiyon yap1 adeta bir sanat
merkezine donmiistli. Resimleri oraya yerlestirdikten sonraki birka¢ aksam o binanin 6niinde,
halkin ilgisini ¢ekmek bir yogunlagsma saglamak maksadiyla mesaleler yakip bir hareketlilik
sagladim. Caligmalar sirasinda yanimda olan bazi insanlar1 sarip, paket haline getirip tekrar

actyordum. Bu calismalarda performans diisiincem icin deneysel islerdi.

M.K. Daha sonraki yillarda, 1998 olabilir ilk performans gosterimi gerceklestirdim.
Erzurum’daki eski Kkiiltiir merkezinde dilizenlenen bir karma sergide, beyaz kumaslara
sarinip/blirlinerek, sergi salonuna yatarak kurguladigim bir performansti bu. Mekan i¢inde agik
bir pencere ve mekan i¢inden disar1 tagan nesneler vardi. O ¢aligmamda diinya ve sonsuzluk

iligkisi kurmaya yonelik bir ¢aba icerisindeydim. Var olan mekan ve sonsuz mekan iliskisine
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gondermeler barindiran bir calismaydi. Ama performans diyebilece§im en belirgin 6rneklerden
biri Erzurum Tren Garinda tren raylarma yatarak kurguladigim performansti diyebilirim.
Aslinda bakildiginda bu isler benim adima bir deneme siireciydi. Ozetlersek, enstalasyonlardan
performansa gecis slirecinde ben aslinda yeni bir ifade bigimi olusturmaya calistyordum. Ciinkii
enstalasyon duragan bir yapi. Ben bu duragan yapilar ig¢erisinde, hareketli birtakim durumlar
artyordum. Tren raylarinda yaptigim ¢alismadan sonra bir siire performanstan uzak kaldim ama
icimde performans sanatiyla olan o baglanti hi¢bir zaman kopmadi. Deneysel siireglerin

ardindan da performans 6n plana ¢ikmaya basladi.

B.K. Performans gosterileri sergilemenize neden olan motivasyonun kaynagi nedir?
Calismalarmizla ilgili basina yansiyan demeglerinizde dogaya ve insanliga karsi kendini
sorumlu hisseden, insanlar1 uyarmay1 kendine gorev edinen bir sanatg1 portresi ¢iziyorsunuz?

Dogaya kars1 nasil bir sorumluluk hissediyorsunuz?

M.K. Yasadigimiz sonsuz evreni algilama, anlama cabas1 biitiin insanlarda var olan bir sey.
Oncelikle tabi ki yasadigimiz diinyay1 ve dogay1 anlamamiz gerekiyor. Dogay1 anlamak demek
aslinda yasadigimiz dogaya kars1 sorumlulugumuzun da farkina varmak demek. Tiim insanlik
icin bir emanettir doga. Ciinkii doganin korunmasi da yok olmasi da insanlarla ilgili. Yaslanan
bir diinya, dolayisiyla yaglanan bir doga var. Kendi dogal siirecindeki yaglanmanin disindaki
sorumluluk biiyiik 6lciide insana ait. Ama baktigimiz zaman insan akli, ¢ikarlari i¢in dogaya
biiyiik zararlar veriyor. Dogay1 kendi ¢ikarlari iizerinden degerlendiriyor. Bu zararlar bazen geri
doniilmez tahribatlara sebep olabiliyor. insan, havay: kirletiyor, suyu kirletiyor israf ediyor,
ormanlart yok ediyor. Savaslarla yine dogaya zarar veriyor. Yani dogaya kars1 bir empati,
duyarhilik ve incelik géstermiyor. Ben de tiim bu manzara i¢inde insan olarak bir sorumluluk
hissediyorum ve o sorumluluk {izerinden Sanatg1 kimligimle bir s6z soyleme ¢abasi igerisine

giriyorum.

B.K. Sizi Performansa yonelten motivasyonun kaynagi doga hassasiyeti diyebilir miyiz?

M.K. Sadece doga diyemeyiz. Benim yaptigim iser sadece doga hassasiyeti iizerine degil.
Iserimde doga baskin bir konumda ama sonsuzluk algisi, 6liim, miiltecilik, terdr ve siddet
eylemleri iizerine de birgok ¢alismalar yapryorum. Insan, dogada var oldugu siirece arayislari
hi¢ bitmeyecek. Evrenin sonsuzlugu insanin ilgisini ¢ekiyor. Benim o sonsuzluk olgusu

tizerinden de bir dil olusturma ¢abam oldu. Tuval resimlerimde de o derin boslugu arryordum.
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B.K. Calismalarimiza baktigimiz zaman doga ve aktivizm odakli kurgulanmis yogun bir tiretim
goriiyoruz. Performans gosterilerinizin aktivizm boyutuyla ilgili neler sdyleyebilirsiniz?

M.K. Yaptigim iser aktivizmden ¢ok bagimsiz degil ama bir aktivist degilim. Yaptigim iserde
yiiksek enerjiyi siirekli tutmaya calistyorum. Aktivistlerle zaman zaman ayni konulara
degindigim oluyor ama ben sanat¢1 kimlikle hareket ediyorum. Benim i¢in sanat¢1 kimligi
altinda ancak bir aktivist tavir yer alabilir. Sanat¢1 kimlik daha genis bir hareket alan1 ve arayis
imkani sagliyor. Her ne kadar benzerlikler olsa da sanat¢inin arayislari, amaglar1 ve kaygilar
aktivistlere gore farkliliklar gosterir. Mesela doga lizerinden sdylemek gerekirse, konu ayni1 olsa
da sanat¢1 ve aktivistin olay1 ele alig bigimi birbirinden ayrilir ama yine de ondan ¢ok bagimsiz

degildir.

B.K. Performanslarinizla doga arasindaki iliskiyi nasil yorumlarsiniz? Aslinda degindiniz ama,
ozellikle doga hassasiyeti iizerine kurdugunuz performanslariniz icin bu iligskiyi nasil

agiklarsiniz?

M.K. Mesela ‘Bir Bitki Bir Selfie: Dogum Giinii Performansi’ serisi yapmistim. Agag sevgisi
izerinden tamamen doga duyarlilig1 i¢in yaptigim bir isti. Orada dogum giinii kutlanan bitki,
dogadaki tiim agaclar1 temsil ediyor. Burada performansin diliyle bir ifade arayisi igine
girerken, 0ziinde agaclara ve tabii olarak dogaya sefkatli bir bakis, incelikli bir yaklagimin
estetigi var. Performansla doga arasindaki iligkiyi duyarlilikla oriili estetik bir bag olarak

aciklayabiliriz.

B.K. Performanslarimizin kurgu asamalar1 hakkinda neler soyleyebilirsiniz? Gosterilerinizin
baslangicindan sonuna kadar her bir adimi1 ve ayrintiyr hesaplamak, dnceden tasarlamak
miimkiin mii? Performansin bir dogaglama tarafi da var elbette ama siz neler soylersiniz

bununla ilgili?

M.K. Sanati yasam diline doniistiirmedik¢e sanatsal iiretimlerde birtakim kopukluklar ve
daginikliklar olur. Eger sanat bir yasam dili olursa, hayatin en aninda her aninda, her yerde
karsina ¢ikabilecek bir durum ve olaylar {izerinden bir iiretim s6z konusu olabilir. Bu siire¢
sanate1 i¢in her zaman devam ediyor. Bu siireg i¢erisinde de giincel konular ve olaylar {izerinden
hizla gelisen projelerde olabilir. Mesela orman yanginlarin ¢ogaldigi, canimizin ¢ok acidigi bir
zamanda orman yanginlarina dikkat ¢ekmek, insan kaynakli yanginlara karsi bir duyarliligi

harekete gecirebilmek ic¢in performanslar sergilemistim. Hatay 'dan Erzincan’a performansi
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daha farkliydi. Tabi giinceli de i¢inde barindirtyordu ama 6ncesinden bir hazirlik, planlama ve
kurgu yapmak gerekiyordu. Performanslarimin 6ncesinde mutlaka bir diislinsel arka plani
oluyor. Yazarak ve eskizler ¢izerek bir hazirlik siireci basliyor benim i¢in. Bu durum benim
icin sinirlayict degil sadece bir ¢ikis noktasi olusturmak i¢in. Burada ¢izerek diisiinmek benim
yasantimda ¢ok Onemli. Yapigim uzun yiirliyiislerde de diisiinmenin olumlu yansimalari
olmustur benim i¢in hep. Aklimdaki konular1 yakin ¢evremle tartismaya agmak da yine ¢ok
onemsedigim bir husus. Bu bahsettigim seylerin benim i¢in bir baglayiciligi olmuyor tabi, bu

agsamalar her zaman bir ¢ikis noktas1 bulabilmek i¢in.

B.K. Calismalarimiz incelendiginde Tiirkiye’de ve Diinya’da yasanan giincel olaylara deginen
performanslarinizin oldugunu goriiyoruz. Bununla birlikte birbirinin devami niteliginde
performanslarmiz da var. Ilerleyen yillarda performans ¢alismalarinizin seyrini nasil

goriiyorsunuz?

M.K. Performansin konusunun sagladigi alana gore bazi islerimin seriye doniistiigii oluyor.
Bazi performanslarimda yine konunun ve kurgunun durumuna gore tek bir is olarak kalabiliyor
tabi. Gelecekte neler yapacagim? Tabi ki zihnimde olan, lizerine diislinmem gereken ve
gelistirmem gereken yonleri olan projeler var. Bununla beraber planladigim islerin maddi
boyutlar1 da oluyor tabi ki. Birgok bakimdan projelerin hayata gecebilmesi i¢in uygun sartlarin
olusmas1 gerekiyor. Bazen proje icin kaynak bulamamak geri adim attirabiliyor. Onun i¢in
sergilenecek performansta, ilk asamadan son noktasina kadar tiim ihtiyaclar1 belirlemek ve
siireci dogru planlamak gerekir. Gelecekte sartlar nasil olur bunu simdiden kestirmek giic.
Hem sanat hem de diinyay1 algilama baglaminda diisiince yapimda degisiklikler, yenilikler ya
da farkli durumlar s6z konusu olacak m1? Bunlar1 okuduklarim, yazdiklarim, gozlemlediklerim
ve yasanmisliklar belirleyecek tabi. Zaten o sirrin, bilinmezligin ¢ok da bozulmasini isteyen
birisi degilim. Burada bir biiyii var, o biiyiliniin bozulmasini, her seyin aciga ¢ikmasini isteyen

tarafta degilim. Ama kendime sakladigim birtakim diisiincelerim de var tabi ki.

B.K. Performanslariniz1 tasarlarken tekrara diismek, kendinizi tekrarlamak gibi kaygilar
yasadiniz m1? Siirekli yeni bir seyler sdylemenin gerekliliginin zorluklar: var mi size gore?

M.K. O kaygiyr hep tasiyorum. Dogal olarak, tekrara diisme, baskasin1 kopyalama ya da
tekrarlama endisesi yasiyorum tabi. Bir is iiretecegim zaman ¢ok fazla arastirmaya ¢alistyorum

ve yakin ¢evremden de destek aldigim oluyor. Tekrara diigmek rahatsiz edici bir durum olur
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benim i¢in. Ancak bazi alanlar var ki, mesela doga; dyle bir derinligi, zenginligi ve ¢esitliligi
var ki, iizerine ¢ok fazla sey diisiinlip, kurgulayip iiretebilirsiniz. Ama burada bashik ayni
olabilir ancak bakis agisi, anlayis ve anlatim bigimi 6zgiin olmak zorunda. Sanatta kimlik

olusturup, radikal bir bigimde o kimligi tekrar etmenin 6tesinde bir durum tekrara diismek.

B.K. Tiirkiye’de performans sanatinin bugiiniinii ve gelecegini nasil goriiyorsunuz?

M.K. Tirkiye’de performans sanati ¢ok fazla 6ne ¢ikan bir alan degil. Tepkisel dili ¢cok 6ne
cikan, halka begendirmekten ziyade kendini ifade etmek olan performans disiplinini kabul
ettirmek Tiirkiye sartlarinda ¢ok da kolay degil. Ciinkii performans sergilerken kendini anlatma
acisinda bazi yanlis anlasilmalara, baz1 tepkilere sebebiyet verecek durumlarla
karsilasabiliyorsunuz. Bir de bu faaliyetleri yiiriitebilecek maddi kosullarinda siirdiiriilebilir

olmasi gerekiyor.

M.K. Performanslarda, insanlarla kurdugumuz diyalogla onlara ulagsmak, kendi sanat dilimizle
diisiincelerimiz paylasmak aslinda ¢ok giizel bir duygu. Ozellikle kamusal alanda gerceklesen
islerde, performansin dogasinda var olan, izleyiciyi de isin i¢ine katan yapisinin olusturdu
enerjiyi, insanlarda getirdigi saskinligi ve tetikledigi merak duygusunu c¢ok kiymetli
buluyorum. Cok giizel tepkiler, olumlu karsiliklar almamiza da ragmen yine de performans

Tiirkiye’de ¢ok etkin durumda degil.

B.K. Cok tesekkiir ediyorum. Sorularima verdiginiz cevaplar disinda eklemek, ifade etmek

istediginiz diistinceleriniz var m1?

M.K. Performansin daha etkili ve uyarici bir dile sahip olmasindan dolayi, halk tizerinde daha
fazla niifuz etmesi i¢in performans iiretimlerimle ¢ok ¢aba sarf ediyorum. Onun i¢in sinema
dilini ve video sanatin1 da kullanmak istiyorum. Aslinda videoyu kullaniyorum ama, su an i¢in
istedigim etkinlikte kullanamiyorum. Bu da yine teknik ekipmanlarla ve maddi kaynaklarla
ilgili bir durum. Belki de bu teknik imkanlar1 komplike bir sekilde kullanmanin zorlugu, beni
performanslarimin sanatsal diline daha fazla yogunlagsmami sagladi. Son bir ciimle s6ylemek
gerekirse de performans sanatinin her agsamasinin ¢ok fazla zorluklar barindiran dinamikleri

olsa da sanatcilar i¢in sonsuz bir miicadele alan1 vadediyor.
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SONUC

Performans sanatinin dogasinda var olan eylemsellik, izleyiciyi de i¢ine alan imgesel
kurguyla birlikte sanat¢inin anlam arayisinin evrenini olusturur. Zamanin ruhuna gore insanin
dogay1 yorumlayisinda gozlemlenen degisimler ve sonunda doga ve insan arasinda gelisen
gerilimli iliski bugiin bu diyalogun sorunlu ve gatismali bir siirece evirilmesine sebep oldu.
Insan-doga diyalogunun siirekli olarak doganin aleyhine olacak sekilde seyretmesi, zaman

icinde ¢evreci hareketlerin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirladi.

XX. yiizyilin baslarindan itibaren kavramsal sanat ile degisen sanat pratikleriyle birlikte
sanat eserinin alinip satilabilen bir meta olmaktan kurtarilarak miize ve galerilerin digina
tasinmasi, farkli disiplinlerde calisan sanatgilar i¢in dogayr yeniden yorumlama ve doga
duyarliligiyla eserler iiretebilme imkanimnin kapilarini aralamistir. Sanatgilar, Arazi Sanati,
Yeryiizii Sanati, Cevresel Sanat, Kamusal Sanat, Ekolojik Sanat ve Aktivist Sanat gibi
faaliyetlerle birgok farkli disiplinde isler tiretmislerdir. Performans sanati araciligiyla insan ve
doga diyaloguna yeni bir boyut kazandiran ‘sanat¢1 bedeni’ performatif gosterilerle izleyicide

sok etkisi yaratan, carpici toplumsal mesajlar veren bir sanat nesnesine dontismiistiir.

Tiyatro kuramcisi Erika Fischer-Lichte’ye gore “1960°11 yillardan beri sanatgilar, sanat
elestirmenleri, sanat tarihgileri ve filozoflar tarafindan siirekli beyan edilen ve gozlemlenen,
sanatlardaki sinirlarin ortadan kaybolmasi performatif stire¢” (Fischer-Lichte, 2016: ss. 32- 44)
olarak tanimlanabilmektedir. Bu performatif/edimsel eylemler fotograf, video sanati, miizik,
dans, enstalasyon, arazi sanati, kamusal sanat gibi farkli disiplinleri bir arada kullanabilmenin
getirdigi etki giicliyle; sanat¢ilarin mekan sinirlamasi olmadan agik alana/dogaya tasarak yeni

ifade bi¢imlerinin ardindan gitmelerinin Oniinii agmustir.

‘Aktivist Sanat’ olarak nitelenen gosterilerin kiiresel/toplumsal sorunlar ile g¢evre
duyarliligina dikkat ¢eken ve toplumu bu konu iizerinde diisiinmeye iten Ogretiler ortaya
koymasiyla, bu eylemler ‘aktivist performans’ olarak tanimlanabilir. Bu kapsam igerisinde
Sanatgrt Mehmet Kavukcu’nun performanslari ‘aktivist performans’ olarak degerlendirilerek,
insanli@in kiiresel problemleri olan terdrizm, siddet egilimleri, miilteci sorunu ve doga
kirliligiyle birlikte daha da belirginlesen ekolojik dengesizlikler, sanat¢inin ¢alismalarinda

aktvist bir durusla; kaygili ama bir o kadar merhametli ve umut var bir sekilde kendini gosterir.

Mehmet Kavukcu’nun performans galismalarinda ‘sanat¢i bedeni’yle insana karsi
doganin yaninda taraf olusu sadece sanatsal bir eylem olarak aciklanamaz. O’nun doga

hassasiyeti {lizerine ve siddetin her tiirliisiine kars1 tepkisellikle kurulu ¢aligmalarinin temel
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dinamigini, doga ve insanligin gelecegi i¢in kaygili bir aktivist durusu ve iletmek istedigi

Ogretilerin samimiyeti olusturur.

Sanatgiyla yapilan birebir goriismede, performans gosterilerindeki durusunun aktivist
egilimlerine isaret etse de once dogaya karsi sorumluluk hisseden sanatc1 kimliginin 6n planda
oldugunu ifade etmektedir. Bu c¢alismada da amag, sanat¢inin gosterilerinden hareketle bir
aktivist profili ¢izmek ya da aramak degildir. Amag¢ dogrultusunda ulasilan sonug,
Kavukcu’nun ¢aligmalarinin aktivizm’den dogmadigi, ancak aktivist yonelimlerin performans

sanatinin dinamiklerine uygun olarak sanat¢inin gosterilerinde kimlik kazandigidir.

Bu cerceve igerisinde Mehmet Kavukcu’nun performanslart ‘Siddet Olgusuna
Odaklanan Performanslar’ ve ‘Doga Hassasiyeti Uzerine Kurgulanan Performanslar’ olarak iki
kategoriye ayrilarak incelenmistir. Sanat¢inin siddet olgusuna odaklanan performanslarinin
teror ve miiltecilik kavramlar ile siddetin her tiirliisiine kars1 bir uyarici dile sahip oldugu
sOylenebilir. Bu performanslarinda ‘sanat¢i bedeni’ direkt olarak siddete maruz kalan bir
pozisyonda konumlanir ve estetik bir bigimde performatif siirecin i¢inde kalir. Sanatgiya gore
doga tizerinde insanlarin sebep oldugu deformasyon, kirlilik ve empatiden uzak
vurdumduymazlik da siddetin bir tiiriidiir denebilir. Insanligin dogaya uyguladig: bu siddete
kars1 sanatcinin sergiledigi tavir, Kavukcu’da sanat¢1 duyarlilig: ile aktivist imajin kesistigi
noktadir. Kavukcu’nun doga hassasiyeti tizerine kurgulanan performanslari, siddet olgusuna
odaklanan performanslarinda var olan uyarici dilin yaninda insanligin dogaya karsi
sorumlulugunu, sevgi ve merhamet duygulariyla anlatan bir ogretiye sahiptir. Sanatci, bu
aragtirma kapsaminda kendisi ile yapilan roportajdan elde edilen sonuca gore, aktivist
yaklasimdan oOnce sanatg1 kimligiyle harekete gecer. Ancak dogaya karsi iistlendigi

sorumluluklar aktivistlerin amag ve kaygilariyla kesisir.
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