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OZET

DOKTORA TEZI
YENI TURK SiiRINDE SEYH GALIB ESINTiSI
Veli KILICARSLAN
Tez Damismani: Prof. Dr. Mehmet TORENEK
2021, Sayfa: 450

Jiiri: Prof. Dr. Mehmet TORENEK
Prof. Dr. Erdogan ERBAY
Prof. Dr. Ahmet SARI
Doc. Dr. Mustafa AYDEMIR
Doc¢. Dr. Serkan TURKOGLU

Divan siirinin son biiyiik sairi olarak nitelendirilen Seyh Galib’in s6z konusu siire
getirdigi yenilikler, Tanzimattan sonra olusmaya baslayan yeni Tiirk siiri iizerinde de
etkili olmustur. Bu etki, Servet-i Fiinun, II. Mesrutiyet, Cumhuriyet Dénemi ve hatta
glinlimiiz edebiyati dahil olmak tizere biitiin Tiirk siirine sirayet etmistir. Tezin amaci ise,
bu etkinin ortaya cikarilmasi ve gelenegin imgesel baglamda seyrini tespit etmektir.
Boylece Seyh Galib etkisinin tam bir dokiimii ¢ikarilmis olacak ve dolayisiyla Tiirk
siirinin ge¢misle olan bagi ve bu kaynaklardan biri olan Seyh Galib ile iligkisi

ongoriildigi sekli ile somutlastirilmis olacaktir.

Gelenek ekseninde siiregelen tartismalarin bir sonuca vardigi sdylenemese de ister
gelenek karsit1 olsun ister olmasin sairlerin biiyiik ¢gogunlugunun bilingli veya bilingsiz
bir sekilde bu kaynaktan faydalandigi goriilmektedir. Temelde iki bdliimde olusan
calismanin ilk bolimiinde Seyh Galib’in eserleri, poetikast ve Tanzimat sonrasi
edebiyatgilar tarafindan alimlamis1 {izerinde durulmustur. Ikinci boliimde ise Seyh
Galib’in imgelerinin sairler {izerindeki etkisi degerlendirilmistir. Bu iki bolimde elde

edilen veriler sonug boliimiinde tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seyh Galib, Tiirk Siiri, Gelenek, Imge.



ABSTRACT

Ph. D. DISSERTATION

SEYH GALIB INSPIRATION IN NEW TURKISH POETRY
Veli KILICARSLAN

Advisor: Prof. Dr. Mehmet TORENEK
2021, Page: 450

Jury: Prof. Dr. Mehmet TORENEK
Prof. Dr. Erdogan ERBAY
Prof. Dr. Ahmet SARI
Assoc. Prof. Dr. Mustafa AYDEMIR
Assoc. Prof. Dr. Serkan TURKOGLU

Seyh Galib who is qualified as the last great poet of Divan poetry, had a widespread
impact on the new Turkish poetry which started to take a special form and content after
the Tanzimat Period. This influence has spread to all Turkish poetry by poetic practices
throughout Servet-i Fiinun, II. Constitutional Monarchy and the Republican Period and
even today's literature. The aim of the thesis is to reveal this effect and to determine the
course of the tradition in the imaginary context. Thus, a complete breakdown of Seyh
Galib’s influence will be uncoverd, and by this way, the bond of Turkish poetry with the
past and its relationship with Seyh Galib, as one of these sources, will be embodied as

envisaged.

Although it can’t be said that the ongoing discussions on the axis of tradition have
reached a conclusion, it is seen that the majority of poets, whether they are anti-tradition
or not, consciously or unconsciously benefit from this source. In the first part of the study,
which basically consists of two parts; we focused on Seyh Galib’s works, poetics and
how he was perceived by writers and critics after the Tanzimat Period. In the second part
we tried to identify how Seyh Galib’s proper images effected successive poets. The

donnee obtained in these two subtitles are discussed in the conclusion section.

Keywords: Seyh Galib, Turkish Poem, Tradition, Images.
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viii

ON SOz

Seyh Galib, Hiisn ii Ask’a baglarken ilk on sekiz beyti acze ayirmistir. Bu
beyitlerden birinde aczini sdyle ifade etmektedir “Acz olmasa hal olurdi miiskil / Pay-1
kec-i kilk olurdi der-gil”. Ben de Seyh Galib’i ¢alismanin yansimasiyla aczimi bilerek bu
calismaya basladim ve sonuna kadar bu acz i¢inde hareket ettim. Yeni Tiirk Siirinde Seyh
Galib Esintisi baslikli bu ¢alisma, gelenegin tekamiil ve tevariis edisinin somutlastiriimasi
tizerine 6rnekler sunmaktadir. Bircok calismada kaynak olarak bahsi gecen ve gelenek
icinde olduk¢a Onemli bir yer teskil eden Seyh Galib’in gelenekten faydalananlar
acisindan vazgecilmez oldugu siklikla sdylenegelmektedir. Bu nedenle ¢aligmamizda,
Seyh Galib’e olan ilginin siiriiyor olmasinin arka plani ve gelenekten faydalananlarin
birincil kaynaklar1 arasinda neden Seyh Galib’in var oldugu gibi merak unsurlarinin bir

cevaba kavusturulmasi amaclanmistir.

Edebiyat ve sanat alanlarinda, ortaya koyulan iriinleri incelemeye calisanlarin
yaptig1 islem, sanat¢ilarin verdikleri eserleri yeniden anlamlandirmaya ¢aligsmaktir. Bu
dogrultuda biz de Seyh Galib ve onun etkisi perspektifinden siirimize yeni bir yaklagim
denemesinde bulunduk. Baska bir deyisle, yeni sairler lizerinden Seyh Galib’i ve Seyh
Galib’in etkisi yoluyla da yeni sairleri bu ilgi baglaminda anlamaya gayret ettik. Yeni
edebiyatin kendini eskiden soyutlarken kullandig1 sdylem, eskinin hayal tizerine kurulu
olmasi, kendilerinin ise gergek ve gercege yakin olmasidir. Oysa Divan siiri biinyesinde

gazel tiirtinlin 6zelinde gercek goriilende degil, goriilenin arkasindadir, sakli olandir.

Calismamiza konu edinilen sairler, yazilarindaki gonderme ve degerlendirmeler,
verdikleri roportajlarda sdyledikleri ve siirlerinde kendini belli eden ilgiler dogrultusunda
belirlenmistir. Kimi sairler, siirlerinin kaynaklarin1 agik¢a itiraf ederken, bazilar
kaynaklarini sezdirme yolunu tercih etmistir. Bu veriler 1g1ginda Seyh Galib etkisinin
aragtirtlmasina gegilmis, beslenme kaynagiyla ilgili kesin delillere varilabilmistir. Bunun
yant sira ilgili sairler hakkinda yapilan tezler, yazilan makaleler, denemeler, kitaplar da
Seyh Galib etkisini tespit etme noktasinda yardimci kaynaklar olarak kiymet arz

etmektedir.
Tez, yeni Tiirk siirinin sairlerinin gelenege bakisini sorgulayan bir girig bolimii ile
baslamaktadir. Calisma boyunca yer yer basvurulan “Metinlerarasilik” ve “Etkilenme

Endisesi” kavramlar1 da bu boliimde degerlendirilmistir. Temelde iki béliimden olusan



tezin ilk boliimii “Seyh Galib’in Poetikas1 ve Alimlanis1” bashgini tasimaktadir. ki alt
basliktan olusan bu boliimde, 6ncelikle Seyh Galib’in siirine etki eden kisilik 6zellikleri
tizerinde durulmus, eserleri ve siir anlayis1 ortaya konulmustur. Ardindan belagat ve
retorik kitaplarinda, edebiyat tarihlerinde, antoloji ve biyografilerde Seyh Galib’in hangi
siirlerinin 6ne ¢ikarildigina dair tespitler yapilmistir. Antolojiler, biyografiler ve edebiyat
tarihleri incelenirken Seyh Galib’in Divan’min yeni harflere aktarilmasindan once
basilmis olanlar dikkate alinmistir. Ciinkii ilginin slirmesi, Seyh Galib’in sonraki

zamanlara taginmasi bu eserler araciligiyla olmustur.

Caligmanin ikinci bolimii ise “Seyh Galib’in Bugiine Uzanan Eli” adm
tagimaktadir. Bu boliimde Tanzimat, Servet-i Fiinun, II. Mesrutiyet, Cumhuriyet donemi
sairleri arasinda Seyh Galib’den imge ve sdyleyis agisindan yararlananlarin siirlerinden
hareketle tespitler yapilmistir. Siirlerinde yogun bir sekilde etki goriilen sairler i¢in baslik
acilmis olup daha az etki goriilenler kendi donemi igerisinde “Ddénemin Diger Sairlerinde
Goriilen Seyh Galib Etkisi” baghiginda degerlendirilmislerdir. Elliden fazla sairin siirleri
dikkatli bir sekilde gozden gecirilmis, yazilarinda ve roportajlarinda Seyh Galib’i
okudugunu belirtenler olmasina ragmen siirlerinde etki bulunamayanlar ¢calismaya dahil
edilmemislerdir. Her sair ait oldugu edebi devrede degerlendirilirken metin igerisindeki
siralamalarda dogum tarihleri esas almmustir. Cumhuriyet doneminde ¢okga sair
olmasindan 6tiirii bu dénem, Inci Enginiin’iin Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat: adli
eserinde 1923-1940, 1940-1960, 1960 ve sonrasinin kendi i¢inde farklilik gésterdigine
dair ifadesinden hareketle “1923-1960”, “1960 Sonras1”, “2000 ve Sonras1” olmak iizere
lic baslik altinda incelenmistir. Seyh Galib’in Hiisn i Ask’indan alinan ornekler igin
Selami Ece’nin Hiisniine Ask Olsun eseri tercih edilirken Divan’dan alinan 6rnekler igin
ise Muhsin Kalkisim’mn  hazirlamis oldugu Seyh Galib Divan: adli  eserden

yararlanilmistir.

Bu calisma, Tirk siirinde Fuzuli, Nedim, Yunus Emre gibi sairlerin de etkilerine
dair biitiinliklii ¢alismalarin yapilmasina dair bir ilk adim olma ve bu konuda fikir
vermesi temennisi tagimaktadir. Arkasinda biraktig1 essiz eserleri ile yiizyillar sonrasina
bile etkide bulunan Galib Dede’ye saygi ve tesekkiirlerimi sunuyor, onu rahmetle
antyorum.

Tez konusunun belirlenmesinden tezin sonuglandirilmasina kadar olan siiregte

usanmadan bilgi birikimini ve tecriibesini paylasan, yol gosteren, akademik hayatim



boyunca rol model aldigim ve alacagim saygideger hocam Prof. Dr. Mehmet
TORENEK ’e tesekkiir ediyorum. Divan siirine ve Seyh Galib’e dair sorularima her daim
bikmadan cevap veren muhterem hocam Dog¢. Dr. Ahmet TOPAL’a, Seyh Galib’i ve
Hiisn ii Ask’1 anlamamda Hiisniine Ask Olsun adiyla kaleme aldigi kapsamli eseriyle
yardimci olan Prof. Dr. Selami ECE’ye ayrica tesekkiir ederim. Calisma boyunca
onlardan (¢)aldigim zaman konusunda sabir ve anlayis gosteren, beni destekleyen
kiymetli esim Bilge’ye ve biricik kizim Alya’ya biitiin sevgimle sonsuz tesekkiirler
sunuyorum. Son olarak soylemeliyim ki, ancak eksikliklerle biitiinlenebilen bir konusu
olmasi nedeniyle ¢aligmamizin birgok eksigi vardir ve olacaktir. Bunun bir acziyet olarak
degil, bir biling hali olarak ifade edilmesini de gorev bilmekteyim.
Erzurum /2021
Veli KILICARSLAN



GIRIS
A. Yeninin Goziiyle Eskiye Bakmak: Divan Siiri ve Gelenek

Gelenek ve gelenege bagl tartismalar, Tanzimat doneminde baslayan yeni bir
edebiyat anlayiginin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Divan siiri, siir tarithimiz i¢inde bir
taraftan kendini gelistirirken bir taraftan da zenginlestirmis, zaman icinde saglam bir
soyleyise giiclii bir sese ve kuralli bir yapiya kavusmustur. Ozellikle beslendigi
kaynaklar, dil zenginligi, kendi icinde rafine olusu siirle ugrasanlarin goz ardi
edemeyecegi nitelikleri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Biitiin tartismalara ve yapilan elestirilere
ragmen bugiin dahi sairler iizerinde etkisini gosterebilen koklii ve kabul gormiis bir siir
anlayisidir. Divan edebiyatina getirilen elestiriler ise, Tanzimat doneminde ve sonrasinda,
hatta giinimiizde hep siyasi sebeplerle yapilmistir. Siyasi sebeplerden uzak elestiriler ise

daha cok yapic1 6zellik tasimaktadir.

Tanzimat’la birlikte gelen elestiriler mi Divan edebiyatinin bitmesine yol agmistir
yoksa Divan edebiyati bu elestiriler olmasaydi da miadin1 doldurmak {izere miydi? On
sekizinci yiizyilda Nedim, Vehbi, Fazil ve Seyh Galib disinda biiyiik bir sairin
goriinmemesi Divan siirinin eski giliciinde olmadigini, yavas yavas tiikendigini
gostermektedir. Hatta Seyh Galib’in Divan edebiyatina getirdigi elestiriler ve yapmak
istedigi yenilikler, bu durum 6zelinde baska bir kanit olarak goriilebilir. Ote yandan
Tanzimat siirinin kirilmay1 gergeklestiren bir konumda kendini var ettigini sdylemek de

mumkindiir.

Gelenek ifadesi, Sezai Karakog’a gore “Yeni gelenin Ozgirliigiinii hak etme
sinavinin kara tahtasidir. Pirlerle olan alisverisin usul ve adabidir.”! Baska bir yaklasim
ise, onu bir siir karakteri olarak gormektedir. Ortak motivasyonlar, etkiler iizerinde insa
edilmis ve yine ortak bir baglama sahip olan gelenek, siirsel 6zelliklerin ve karakterin

2

esas ¢ekirdegini olusturmaktadir.? Ote yandan daha basit bir tanimla “ge¢mise doniik

olma, zamanla ortak bir kabul haline gelme, yayginlik, iistiin tutulanin izinden gitme’®

! Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari I: Medeniyetin Riiyasi Riiyanin Medeniyeti Siir, Dirilis Yayinlari,
Istanbul 2012, s. 21.

2Walter G. Andrews, Siirin Sesi, Toplumun Sarkist, (Cev. Tansel Giiney), [letisim Yayinlari, Istanbul 2014,
s. 26.

8 Ertan Orgen, Tiirk Siirinde Gelenek, Palet Yaymlari, Konya 2010, s. 25.



seklinde aciklanabilir. “Gelenek nedir?” sorusunun cevabi, bu yaklasimlarin ardinda
gizlidir.

Cokga tartisilan bu kavram, kimine gore faydali bir birikimken kimine gore
kagimilmasi gereken irticai bir yapidan ibarettir. Fakat edebiyat sahasinda gérmezden
gelinemeyecek zorunluluklardan biridir gelenek. Yiizyillar boyunca hemen her milletin
bilinyesinde gelisen sozlii ve yazili edebiyat birikimi hem kendini var kilma hem de
yenileme ¢abasi iginde olmustur. Bu durumda gelenek de kendiliginden olusmaktadir,

denilebilir. Walter G. Andrews’in su ifadeleri konuyu daha agiklar niteliktedir:

“Edebiyat tarihi yaklagimina gére, bir siir gelenegi, tarihsel bir metinler ve
sairler dizisidir, yeni metinler veya yeni sairler buna ilave olunur, ya dizinin
diizgiin isleyisini stirdiiriirler ya da bu ilerleyise yeni bir yon kazandirirlar.
(...) Gelenek, metaforik olarak, biitiin bir kiiltiiriin yarattig1 siir-metin olarak
goriiniir. Olusmasi yiizyillar siirmiis, pek ¢ok insamin emek verdigi,
olaganiistii zenginlige ve giice sahip, ayirt edilebilir bir edebi nesne...”*

Inkar edilemeyecek konumda bulunan gelenek, onun varligin1 yok sayarak degil
ancak ondan yararlanma konusunda temkinli yaklasilabilir bir durumdadir. Bu dogrultuda
gelenegi yok saymanin ondan yararlanmaktan daha zor oldugu diisiiniilebilir. Bir¢ok

sairin de lizerinde durdugu gibi gelenek, yeni gelen sanat¢ilarla hesaplasmadan duramaz.

Gelenegin ne oldugu hususundan hareketle Divan siirinin olusturdugu siir
karakterinden bahsedilebilir. Bu noktada Divan siirinin dayandigi temel, etkilendigi
kaynaklar Oonem teskil etmektedir. Divan siirinin kaynagimi Platoncu poetikaya
dayandiran isim olan Mahmut Erol Kili¢, Platon’un Dogu’da bilgelerden edindigi
inisyatik egitimini Bati’ya tagidigin1 ve bu nedenle Dogu hikmetinin bir el¢isi oldugunu
ileri siirer.®> Bilindigi iizere Divan siirinin hemen hemen biitiiniinde tasavvufi bir 6greti
hakimdir. Kullanilan siir dilinde kapali, soyut veya alegorik denilebilecek bir kullanim
s0z konusudur. Sairleri boyle bir dile sevk eden ise ilahi giizelligin insandaki aksinin ifade
edilme ¢abasidir. Tesbih yoluyla anlatilan bu giizellik, ¢ogu zaman benzeyen gizlenerek

yapildigindan siirin yogun bir bigimde istiarelere biiriindiigii goriilmektedir.®

Divan sairlerinin tercih ettigi siir anlayisinin Islam’in tasvir konusunda getirdigi

kisitlamalarla dogrudan iliskili oldugu aciktir. Bu nedenle Miisliiman sanatg¢ilarin irreele,

4 Andrews, s. 24-25.
5 Mahmud Erol Kilig, Sufi ve Siir, Insan Yayinlari, Istanbul 2012, s. 163.
® Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Kap1 Yaymlari, Istanbul 2015, s. 179.



soyut formlara yoneldigi tespiti yerindedir.” Oyle ki “Miisliiman sanatg1, rengin aslina
yani ‘nur’a dogru devamli bir arayis i¢indedir; bunun i¢in renk dereceleri konusunda
degisik tecriibelerden kaginmis, paletindeki renkleri en saf sekilleriyle muhafaza etmeye
calismustir.”® Divan siirinin kurulu oldugu temelde, insanin varolusunu agiklayan, onun
nefsinin mertebelerini anlatan nitelikler de bulunmaktadir. Ebubekir Eroglu'na gore

Mantiku’t-Tayr’da yer alan bu nitelikler, aym zamanda eski siiri de beslemektedir.®

Divan sairlerinden beklenenlerden biri de soziin inceliklerini, yani belagat ilmini
kavrayabilmis olmalaridir. Belagatin Kur’an-1 Kerim’i anlamak igin gelistirilen bir ilim
oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, Divan sairlerinin bu ilme vakif olmasinin
beklenmesi ile belagat arasindaki iliski, siiphesiz Divan siirinin Kur’'an-1 Kerim ve
Islamiyet’le kurdugu iinsiyeti gdstermektedir. Divan siirinin amacinin biiyiik 6lciide “bu

mukaddes kitabin icazim ispat etmek”° oldugu belirtilebilir.

Goriildiigii tizere Divan siirinin kaynaklar1 ve amaclar1 dogrultusunda kuruldugu
temel, s6z konusu siirsel sdylemi giiglendirecek unsurlara yonelmesini gerekli
kilmaktadir. Bunlarin basinda gelen tasavvuf, elbette en 6nemli araclardan biri olarak
dikkat ¢ekmektedir. Anlatmak istenilenin kisitlamalardan uzak ve 6zgiir bir sekilde ifade
edilebilmesine olanak saglayan bu arag, Divan siirinin dilinde ve anlayisinda 6nemli bir
rol oynamaktadir.

“Miisliimanlik biinyesinde tasidigi derin miisamaha yoluyla biiyiik ¢atisma

ihtimallerini daha bastan ortadan kaldirarak radikal ¢oziim arayislarim

metafizige yoneltmistir. Baska bir ifadeyle gozler, dig diinyaya degil, ice
dogru agilmistir. Bu gelismede, tevariis edilen mistik ve felsefi altyapinin da
payini  kiiciimsememek gerektigini  diistiniiyoruz. Bu noktada “tevhid”

ilkesinin agwr1 bir yorumu olan “vahdet-i viicud” doktrininin son derece
onemli bir fonksiyonu bulundugunu mutlaka vurgulamak gerekir. !

Ote yandan siirle tasavvufun yan yana gelmesini, sema ritiiellerine baglayanlar da
bulunmaktadir. Divan siirinin tasavvuftan faydalandig: gibi tasavvufi 6gretilerin de siire

thtiyag duydugu olmustur. Buna gore mutasavviflar, sema meclislerinde siirden

" Ayvazoglu, Ask Estetigi, s. 21.

8 Ayvazoglu, Ask Estetigi, s. 89.

® Ebubekir Eroglu, Gegmisin I¢indeki Gegmis: Si'r-i Kadim Ustiine Deneme, Yapt Kredi Yaymlari,
Istanbul 2013, s. 51.

10 Ayvazoglu, Ask Estetigi, s. 173.

1 Ayvazoglu, Ask Estetigi, s. 71.



faydalanirken siirin mesrulastirilmas1 konusunu da goz ardi edememislerdir.'? Elbette

siirin mesrulastirilmasi kadar semanin mesrulastirilmasi da 6nem arz etmektedir.

Tasavvufla i¢ ige olan Divan siiri, dilini de bu imkéanlar cer¢evesinde
sekillendirmistir. Kendine 6zgl bir sekilde gelistirilen bu dil ve siirsel yapi, onun bir
gelenek haline gelmesinde esas rolii oynayan etmenlerden biridir.®® Ayrica kullanilan
mecazlar, mazmunlar, mitolojik unsurlar ayni estetik yap1 i¢erisinde yogrulmustur. Divan
edebiyatinin kendi biinyesinde olusturdugu bu gorece kapali ve soyut dil, Tanzimat
doneminde ve sonraki yillarda tartisma konusu olmustur. Divan siirinin dilinin soyut
olmadigina inanan Talat Sait, her siirin bir anlamda soyut oldugunu ve siir dilinin bdyle
bir zorunluluk barmdirdigim belirtmektedir.!* “Eski siirimizde bir gorsel algi 6gesinin
muhayyilede tuttugu yer, riiyamin gercek hayattaki yerine benzer.”'® ifadesi ise Divan

siirinin temel 6zelliklerini 6zetler gibidir.

Soyut olarak degerlendirilen Divan siirinin anlagilmasi i¢in kendi mazmun sistemi
sinirlart igerisinde bir bilgi birikiminin yani sira tasavvufi dgretilere de hakim olmak
gerekmektedir. Okuyucuya sunulan bu sartlar, elbette Divan sairleri i¢in de gegerlidir ve
siirlerinin kabul gormesi i¢in beklenen nitelikler bulunmaktadir. Bu niteliklere sahip
olmayan sairlerin kalic1 olamayacagi diisliniilmektedir. Bu ylizden eger bir Divan sairi
siirini 6zgiinlestirmek, farkli kilmak istiyorsa Divan siirinin kaidelerini goz ardi etmeden
istediklerini yapmak zorundadir. Ayvazoglu’nun giiniimiize kalmis sairlerin ince bir
zekdya sahip oldugu tespiti, sz konusu durumu desteklemektedir. Ona gore ince bir
zekdya sahip olmayan sairler, Divan siiri kaidelerinin kurdugu tuzaklardan
kurtulamayacak, boylece silinip gidecektir.'® Diger taraftan Divan sairinin diger sairlerle
etkilesimi, Ozgilinlik konusunu giindeme getirmektedir. Sairin yapmak istediklerini
belirtilen kaideler c¢ercevesinde yapmasi gerektigi sOylenmisti. Bu durum sairlerin
Ozglinligiinii tartisir hale getirmektedir, Nitekim Murat Belge gibi 6zgiinliigiin Divan
siirinde istenen bir sey olmadigini diisiinenler de olmustur. Bagka klasik edebiyatlarda da

goriilen bagkalarina benzeme arzusuna dikkat ¢eken Belge, “Bircok ‘klasik’ denecek

12 K emal Kahramanoglu, Modernligin Gélgesinde Divan Siiri, Palet Yayinlari, Konya 2015, s. 118.

13 Muhsin Macit, Gelenekten Gelecege: Modern Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri, Kapt Yaymlari, Istanbul
2011, s. 18.

14 Talat Sait Halman, “Seyh Galib ve Divan Siirinin Degeri”, Seyh Galib Kitabi, (Haz. Besir Ayvazoglu),
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir isleri Baskanlig1 Yayinlari, Istanbul 1995, s. 195.

15 Eroglu, Ge¢misin Igindeki Gegmis: Si’'r-i Kadim Ustiine Deneme, s. 90.

16 Ayvazoglu, Ask Estetigi, s. 92.



gelenekte oldugu gibi divan geleneginde de ‘6zgiin’ olmak herkesin erigsmeye ¢alistigi bir
sey degildi. Tersine, ‘baskalarina benzemek’ bir erdem sayilabiliyordu. Onun i¢in
degerini kamitlamis sairler oturup uzun uzun ‘nazire’ yaziyorlardi™*’ diyerek Divan

siirinin 6nemli 6zelliklerinden birine deginmektedir.

Divan siiri ve bu siirden kaynak olarak faydalanmak, ¢ogu kimse tarafindan eski
olma yaftasina maruz kalinabilecegi ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir. Yeniligi seven,
destekleyen isimlerin basinda gelen Nurullah Atag; Divan siirini savunanlar arasinda yer
almistir. Sultan Veled’in “Senin yiiziin giinestir yoksa aydir / Canim aldi goziin dahi ne
aydwr” beytini 6rnek gostererek okuyucuya, bu beyitlerdeki “Tazeligi, zamanina nispetle
ne kadar yeni oldugunu hissetmiyor musunuz?”*® diye sorar. Yine Atag’a gore “Bizim eski
siirimiz 0z giirin ta kendisidir; adu kitaplarin bile unuttugu bir sairimizin: “Misra-i
berceste-i mevzin bir mana iki” misrar Bremond’un biitin  soylediklerini

toplayvermistir. Ancak 6z siir bizde cok unutulmustur, o kadar ki yok saniliyordu.”*®

Alt1 yiiz yillik birikime ragmen Divan siirine kars1 takilan tavir, en basta sdylendigi
gibi Tanzimat donemiyle birlikte degisen hayatin, toplumsal yapisinin yansimasi olarak
yeni bir arayisi getirmistir. Bilindigi lizere yeniyi insa ederken eskiyi yikmak veya
karalamak kendine yer agmak isteyen yeninin birincil 6zelligidir. Yikilmak istenen
sadece siirle sinirli kalmamakta, toplumsal yapinin da degismesi hedeflenmektdir. Fakat
“Yalitilmig bir Tiirk kiiltiiriinden soz etmek olasi degildir. Ciinkii kiiltiir bir olgudur,
toplumsal bir birikimdir. Kiiltiiriin baglangiciyla toplumun baslangict ayni dénemlere
denk diiger.”®® Her ne kadar yeni bir anlayisla beraber eski kiiltiire ait olan ne varsa
sorgulanir hale gelse de eskiye tabi olmaya devam edenler de bulunmaktadir. Bu eskinin

yeniye tasinmasini, yeni i¢inde belki de kendini yenileyerek var olmasini saglamaktadir.

Gelenekle modern arasindaki ikircikli iliski, birtakim olumsuzluklar
barindirmaktadir. Bu noktada dikkat ceken olgu, elestirilerin dozudur. Nitekim Tiirk
modernizmasinin en énemli eksiginin “i¢rek elestir’” oldugunu iddia eden Hasan Biilent
Kahraman, gelenegin modernizm tarafindan yanlis bir elestiriye maruz kaldigini ifade

eder. Ona gore gelenekle var olan bir modernizmden sz edilemez, aksi halde ortaya

17 Murat Belge, Sairaneden Siirsele, letisim Yaymlari, Istanbul 2018, s. 33.

18 Nurullah Atag, Giinlerin Getirdigi/Sézden Séze, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2011, s. 60.

19 Atag, Giinlerin Getirdigi/Sézden Séze, s. 64.

20 Oksan Caglak, Egitimde Gelenekg¢ilik Bakimindan Giiniimiiz Siirine Seyh Galib Etkisi, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, {zmir 2008, s. 45.



modernizm degil, postmodernizm c¢ikacaktir.?! Bu nedenle Tanzimat dénemindeki

elestirileri modernlesmenin bir geregi olarak gérmek mimkiindiir.

Ismet Ozel’in de yeni siirin kurulum asamalarina felsefi bir yaklasimi vardir.
Tanzimattan once Akif Pasa’nin ve daha sonra Sadullah Pasa’nin logos yoluyla yeni bir
siir olusturmaya calistigini sdyleyen Ozel, Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin ise ethos
yoluyla, Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit’in pathos yoluyla ayni ¢abay1
sarf ettigini ileri siirer. Ayrica logosun bir insan1 ikna etmek i¢in kullanilan akil veya s6z
oldugunu, ethos ile bunun dogrulugunun tecriibe edildigini, pathos ile insan1 ikna etmek

i¢in miisterek duygulanim alaninin devreye sokuldugunu belirtir.?

Tanzimat doneminde elestiri oklarini hi¢ esirgemeden atan Namik Kemal’in Divan
siirine kars1 kullandig1 ifadeler, karst savunmalar1 da beraberinde getirmistir. Namik
Kemal’in “/bu siirlerin] muhtevi oldugu hayalati zihin[lerinde] tecessiim ettirse[ler]
[...], boyu serviden uzun, beli kildan ince, agzi zerreden ufak, kili¢ bash, kargt kirpikli,
geyik gozlii, yilan sa¢lh masukalarla malamal goreceginden kendini devler, gulyabaniler
dleminde zannede[ceklerini] ” ifadelerini alintilayan Hilmi Yavuz, “Mazmuniar
gergeklik saymak, metaforlar: gercgeklik yerine koymak! Bu, olsa olsa, Tanpinar’in da
belirttigi gibi, ancak Divan siirini karikatiirize etmek i¢in yapildiginda mesru kabul

edilebilir.” diyerek Divan siirine yapilan hiicumlarin haksizligina isaret etmektedir.

Yenilik hareketlerinin siklikla gortildiigii Tanzmiat donemi sanat¢ilarinin yasadigi
ikilemler, eserlerine de yansimistir. Geleneksel sekillerden hemen uzaklasamayislari,
onlar1 arada birakmigtir. Batiya yonelirken gelenegi yikmak, yok saymak zorunlulugunu
hissetmelerine ragmen pek de basarili olamamis, bu nedenle diialist bir yap1 igerisine
girmislerdir. “Eski kiiltiire bagh olarak yetigsmis olan Tanzimat sairleri Seyh Galib’le
beraber zirveye ulasmis olan tasavvufi unsurlarin etkisinden zihni muhalefetlerine
ragmen kurtulamamislardir.”®* Yine de yonlerini Batiya donmeleri miinasebetiyle, bu
yondeki faaliyetlerinin sekil ve igerik olarak daha agir bastig1 sdylenebilir. “Tanzimat’in

sosyo-kiilterel ve Servet-i Fiinun’'unsa edebi baglamda getirdigi degisikliklere ragmen

2! Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, Kap1 Yaynlari, Istanbul 2015, s. 50.

22 ismet Ozel, Cenebazlik, Sule Yaymlari, Istanbul 2006, s. 100.

2 Hilmi Yavuz, Okuma Bigimleri, Timas Yayinlari, Istanbul 2010, s. 184.

24 Hayrettin Ayaz, Tanzimat Siirinde Metafizik Konular, (Yayimlanmanus Doktora Tezi), Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elazig 1995, s. 67.



Divan giirinin geng sairleri etkilemeye devam etmesi, bu siirin icerdigi alt yapinin,

yasanilan hayati, sahip olunan degerleri barmdirmasindan kaynaklanmaktadir.”®

Tanzimat sanat¢ilarinin ve kismen Servet-i Fiinun donemi sanatgilarinin ikilemleri,
19. vyiizyilin bir ara donem olarak degerlendirilmesine sebep olmustur. Bu
degerlendirmeyi yapan Ebubekir Eroglu, s6z konusu dénemin ilerleyen yillarda gelecek
olan siirin ve onun egilimlerinin yéniinii belirledigini diisiinmektedir.?® Bunun sonucu
olarak “Tanzimat siiri ve giderek ona eklemlenen oteki siir anlayislart Divan giiri
geleneginin dogal uzantilaridir.” denilebilir. Goriinliste Divan siirine ve gelenege karsi
goriinenlerin bile sdylemlerinde hatta eserlerinde bu koklii gelenegin tezahiirlerini
gormek miimkiindiir. Servet-i Fiinun siirinin onciisli denilebilecek Tevfik Fikret, siirini
kurarken Frangois Coppée basta olmak iizere Batili sairlerden olabildigince etkilenmistir.
Fakat “Nasul olur ki bu alt: yiiz senelik haydt-1 edebiyye, hususiyle bu hayatin son nakiz-i
nagehani ve ebedisi fikir ve nazarimiz oniinde suracikta durup dururken: ‘Hayr, yoktu,
bizde edebiyat mevcut degildi, biz yaptik hi¢ yoktan, kendi kendimize bir edebiyat viicuda
getirdik...” diyelim?’?" ciimleleriyle Divan siirinin asla yok sayilamayacagini yenilikgi
bir sair olarak ifade etmistir. Tevfik Fikret’in fikirlerine benzer bir yaklasim Cenab
Sahabeddin’den gelmistir. Servet-i Fiinun siiri igerisinde Tevfik Fikret’in ardindan en
giiclii isim olarak bilinen Cenab Sahabeddin de Rusen Esref Unaydin ile olan
goriismesinde eski siire dair yoneltilen soruya “Eskilerden ben bilhassa terbiye-i lisaniyye
aldim. Kiymet-i lisaniyye itibariyle onlar1 pek yiiksek bulurum. Arayan onlarin lisaninda
neler ve neler bulmaz. Ancak edebiyat olmak itibariyle adem-i kifayetine kaniim.”?®
seklinde cevap vermistir. Goriildiigii tizere Divan siirine en kars1 goriinen isimler bile bu

siir geleneginin yok sayilamayacagi hususunda ayni fikirleri paylagsmaktadirlar.

II. Mesrutiyet yillarina gelindiginde gelenege bakisin ¢ok da degismedigi
goriilmektedir. Bu durumun sebepleri arasinda onceki donemin getirdigi modernlesme
hareketlerinin etkisi vardir. II. Mesrutiyet yillarinda Osmanli Devleti’nin bulundugu
kaostan ¢ikabilmesi i¢in One siiriilen ideolojilerin hem toplumsal anlamda hem de siir

alaninda etkili oldugu goézlenmektedir. Kemal Kahramanoglu, Baticilik, Islamcilik ve

5 Hakan Sazyek, “Gelenege Uzanmak ve Geng Sair”, Dergdh, S. 29, Temmuz 1992, s. 10.

% Eroglu, Ge¢misin I¢indeki Ge¢mis: Si’r-i Kadim Ustiine Deneme, s. 169.

27 {smail Parlatir, Tevfik Fikrez: Dil ve Edebiyat Yazilart, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2000, s. 87.
28 Rusen Esref Unaydin, Diyorlar ki, (Haz. Necat Birinci, Nuri Saglam), Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara 2002, s. 55.



Tiirkeiiliik ideolojilerinin modernlik adi altinda Divan siirini, edebiyatin digina ittigini
ileri siirmektedir.? Cumhuriyet donemi, bambaska bir yonetim bi¢imini ve toplumsal
yapiy1 beraberinde getirirken edebiyatin kendine yeni bir yol ¢izmesini de elzem kilmistir.
S6z konusu donemin baslarinda Divan siirinin konumu, yine bir 6ncekinden farkli
degildir. Sairlerin halk edebiyatina yonelik bir egilimini de haber veren bu donemde

Divan siiri, yine ikinci plandadir.

Milli Edebiyat ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Divan siirine yeni bir soluk getiren
isim Yahya Kemal olur. Hakan Sazyek, Yahya Kemal’in Divan siirinin hayat tarzindan
farkli olsa da tislup olarak siirinde Divan siirinden faydalandigini ve bu yolla Divan siiri
tarzinin milkkemmel orneklerini verdigini belirtir. Bu konuda Ahmet Hasim’in Yahya
Kemal’e eslik ettigini de sozlerine eklemektedir.*® Sairlerin birinci 6nceligi olmamasina
ragmen Divan siirini tamamiyla yok sayabildikleri de sdylenemez. Hilmi Yavuz,
Andrews’in “Bugiiniin konusma dilinin sentakst ile Divan siirinin sentakst arasinda bir
fark yoktur.” tespitinden hareketle Cumhuriyet siirinin de kendine 6zgii bir sentaksi

olmadigini iddia eder.®

Cumbhuriyet doneminin ilerleyen yillarinda Tiirk siirindeki 6nemli atilimlardan
birine imza atan isimlerden olan Cemal Siireya da Divan sairlerinin siirlerindeki lirizmi,
renkliligi, 6zseverligi, bilgeligi, inceligi, ugariligi 6verken bu nitelikleri haiz olarak
Fuzuli’yi, Baki’yi, Nef’i’yi, Nabi’yi Seyh Galib’i ve Nedim’i anar.*> Her donem
konusulmaya devam eden Divan siirinin hazinesi, ondan yararlanma hususunda sairleri
cezbetmistir. Gelenekten yararlanmak ise onu taklit etmekten uzak durmak
gerekliliginden dolay1 goriindiigiinden daha zor bir istir. Bu nedenle en basgta Divan siirine
“eskimig, zaman1 ve modasi gecmis saplantisindan kurtularak tarihsel degeri olan
anlaminda antika eser”® nazariyla bakmak gerekmektedir. Hakan Sazyek, Cumhuriyet
donemi sairlerinin yeterince Divan siirinden yararlanamadigini diistinmektedir. Bu
durumun sebeplerini ise sOyle siralamaktadir:

“Cumhuriyet donemi sairlerinin biiyiik bir béliimiiniin Divan siirinin
imkanlarindan yeterince yararlanmamis olmalar, klasik gsiire ya da

2 Kahramanoglu, s. 109.

%0 Sazyek, s. 10.

St Hilmi Yavuz, Tiirkiye nin Zihin Tarihi, Timas Yayinlari, istanbul 2011, s. 84.

%2 Cemal Siireya, Giivercin Curnatast, Yap1 Kredi Yaymlari, 7. Bs. Istanbul 2015, s. 61.

3 Cem Dilgin, “Cumhuriyet'in 80. Y1linda Divan Siiri Uzerine Diisiinceler”, Tiirkoloji Dergisi, May1s 2003,
C.16,S.2,s.13.



kendilerinden once yaratilmis birikime vukuflarinin olmadigr kanisini
varatmamali. Aksine yine biiyiik bir béliimii Divan siirini de daha sonraki
donemlerin siirini de biliyorlardi. Bunun dtesinde kurduklar: siivin icinde
olusturduklar: imge yapist giizel ve 6zgiin ornekleri de iceriyordu. Ne var ki
onlar Cumhuriyet sonrasinda olusan sosyo-kiiltiirel ve daha énemlisi siyasi
kosullarin yarattigi ortamda yetismislerdi. Bir baska deyisle, deger yargilari,
estetik diinyalarimin yeni kapilart zorlamasina engel oluyordu. Hatta
i¢lerinde Divan siiri tarzinda kaleme aldiklart manzumeleri, eglenmek, klasik
siiri alaya almak kabilinden yazdigini belirtenler de oldu. Merak ve dikkat
kavramlarimi  Divan  giirinden  esirgemek  zorunda  hissetmislerdi
kendilerini. 34

Gelenek deyince Tiirk siirinde akla iki kaynak gelmektedir; bunlardan ilki Divan
siiri iken ikincisi halk siiridir. Farkli donemlerde bu iki siir geleneginden herhangi
birinden yararlanma noktasinda birbirlerine istiinliik kurduklar1 goriilmektedir. Fakat
konumuz itibari ile Divan siirinden bir kaynak olarak yararlanma bahsine deginildiginden
bu anlamda geleneksel kaynaklardan biri olan Divan siirinin gelenek tartismalarinin

¢ikmazlarindan oldugunu vurgulamak gerekmektedir.

Gelenekten yararlanma problemi yalnizca Tiirk edebiyatinda giindem olan bir konu
da degildir. Diinya edebiyatlarinda da “Gegmisle simdi arasinda bir koprii kurulmali ma,
yoksa biitlin kopriiler atilmalt m1?” ikilemi yasanmistir. Tiirk edebiyatinin Tanzimat’la
birlikte kendine referans almaya basladigi Bati edebiyatindaki gelenek {izerine
tartigmalar1 6zetleyen Cem Dilgin; Italyan, Ispanyol, Fransiz ve Ingiliz siirleri hakkinda

su bilgileri vermektedir:

“XVII. yiizyilda Italyan edebiyatinda kldsik siire karsi bir tepki olarak ortaya
¢tkan siirde, istiare, tesbih ve mecazlara asirt derecede bagvurma, olaganiistii
ve ilging hayallerle tezatlar ve miibalagalar yapma, siislii ve gosterisli bir
uslip kullanma biciminde kendini gosteren ve XV. yiizyildan baslayarak
orneklerine rastlanan akima concettismo adi verilmistir. Bu siir akimi icin,
mimarlikta siise ve gosterige, beklenmedik bir etki birakmaya onem veren
sanat ¢igirinin adi olan barok da kullanmlmistir. Siislii, 6zentili ve yapmacikl
bir anlatima dayanan bu siir akiminin baslica temsilcisi sair Giam Battista
Marino (1569-1625) oldugu icin Italya'da marinismo (Marinoculuk),
Ispanyol siirindeki temsilcisi de sair Gongora y Argote’nin (1561-1627)
adindan dolayr gongorizm (Gongoracilik) adi verilmistir. Italyan ve Ispanyol
edebiyatlarindaki bu akim, XVII. yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz siirini de
etkileyerek preciosite (Ozenticilik) adint almistir. Bu tisliiba benzer bir siir
akimi, daha once Ingiliz edebiyatinda da goriilmiistiir. Ingiliz yazar: John
Lyly’nin (1553-1606) Euphues or the Anatomy of Wit (Euphues ya da Zekanin
Anatomisi) adli alegorik romanimin adindan dolayr bu akima Ingiltere de

3 Sazyek, s. 10.
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Euphuism adi verilmistir. XVII. yiizyilda Ingiltere’de siir alaminda, en iinlii
temsilcisi sair, filozof ve din adami olan John Done’nin (1573- 1631) de
icinde bulundugu ‘“Metophysical Poets” adli sairler toplulugu da bu akimi
surdiirmiistiir. Bu ¢ok ozet bilgiden de anlasilacag gibi, divan sairleri bu
konuda yeryiiziinde hi¢ de yalniz degillerdir.”"®

Cem Dilgin’in belirttigi gibi divan sairleri kendilerine yapilan hiicumlar ve
gelenekle olan bitmek bilmeyen miicadele meselelerinde yalniz degillerdir. Yeni ve eski
arasindaki bu kadim tartigma gec¢miste ve bugiin oldugu gibi gelecekte de devam

edecektir.

Gelenekten yararlanmanin zorlugundan s6z edilmisti. Bu dogrultuda 6ne ¢ikan
yanlig anlasilma, ge¢mis eserlerin taklit edilmesi olarak gériinmektedir. Karakog, gegmis
sekilleri taklidin ya da sadece isim olarak bu sekillerden bahsetmenin gelenekten
yararlanmanin yanlis anlasildigina isaret ettigini belirtmektedir. Dogru olanin ise
oncelikle gecmis eserlerden zevk almayi bilmek ve bunu saglayacak begeni duygusuna
sahip olmakla basladigini, ardindan s6z konusu eserleri ve sairleri daha yakindan tanimak
icin ¢aba sarf etmek gerektiginin altin1 ¢izer.®® Denilebilir ki Divan siirine baglanmanin

“tek yolu eski siiri yaratan ortami ve kiiltiirii bilmekten”’

geemektedir. Eger bunu
yapmaya hazir bir sair ve yazar varsa, gelenekten yararlanarak mutlu olabilecektir.
Karakog’un ifadelerini gelenekten yararlanmanin tanimi seklinde degerlendirmek de
miimkiindiir. Buna gére ge¢mis zamana dair bir siir yazmak igin o giinleri hatirlatacak
kelimeleri kullanmasi, sairi gelenekle bag kuran bir siir olusturdugu yanilgisina
diisiirdiigiinii sdyleyen Attila ilhan da Karakog gibi diisiinmektedir.®® ilhan, Divan siiri
kelimelerini  dekoratif —bir  sekilde kullanan kimsenin  gegmis zamanla
biitlinlesemeyecegini soyler. “Cagdas Tiirkiye estetik yapisini hem Divan musikisinden
ve siirinden hem de folklorundan yararlanarak gergeklestirecektir. Dikkat isterim
yararlanarak dedim, tekrarlayarak demedim.”*® ifadesini ekler. Bu noktada dikkat ¢eken

gerek Attila {lhan’in gerek Sezai Karakog’un 1srarla gelenekten yararlanma bahsinde

anlasilmasi gerekenin taklit olmadigini yinelemesidir. Atag da Seyh Galib’in “Ben a¢tim

% Dilgin, s. 14.

% Karakog, Edebiyat Yazilar I: Medeniyetin Riiyasi Riiyanin Medeniyeti Siir, s. 111.

37 Tugrul Tanyol, Siirin Soyagact, Kirmizi Kedi Yayinlari, istanbul 2017, s. 230.

38 Attila iThan, Hangi Edebiyat, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2002, s. 327-328.

Attila Tlhan, bu yanilgiya diisen sairlerle Ikinci Yeni sairleri kastetmektedir. Onlarin Divan ya da Edebiyat-
1 Cedide kelimelerini siirlerine serpistirerek ge¢mis siirimizle ileri konaklarda biitiinlestiklerini sandigin
ileri siirer.

39 {lhan, s. 295.



11

o genci ben tiikettim” ifadesini bu yonde yorumlar ve onun taklit etmedigini sdyledikten

sonra kendisinin de taklit edilmesinin dogru olmayacagim anlatt181 fikrini aciklar.*°

Gelenekle ilgili tartismalarin ¢ikis noktasi, birtakim sairlerin Tiirk siirinde yenilik
yapma arzusudur. Bu durum gelenegin taniminin yani sira yeniligin ne oldugunu da
aciklamay1 zorunlu kilmaktadir. “Yenilik esasta gelenege karsi olmak degil, belki onun
bwraktigi noktadan baslamak demektir. Biraktigi noktadan alp ileri gotiirmektir siiri
yenilik.”*' Yeni olmak, eskilikten ge¢mektedir. Kiiltiirel bir tekdmiilin sundugu
imkanlarin yeniyi ve yeniligi inga etmekte dnemli roller oynadigi sdylenebilir. Bu nedenle
bir¢ok alanda yadsinamaz bir sekilde gelenegin varligini siirdiirdiigii dikkat ¢cekmektedir.
Boyle bir giice kars1 olmak, bir segenek olarak varligini korurken, amacglanan olgunun
imkansizligimi da beraberinde tagimaktadir. Gelenekten faydalanmanin gericilik olarak
degerlendirilmesi de bu sebepledir. Halman bu noktada, gelenege saygi duymak, sevmek,
onu kullanmak ve degerlendirmek hicbir vakit gericilik degil, ilericiliktir, der.*? Birgok
diistiniiriin terakki, tekamiilden gecer, demesi de eski ve yeninin olusturdugu terkibin
onemini vurgulamaktadir. Attila Ilhan da gergek yeniyi, bir kez daha taklitcilikten uzak
gecmise dayanip gelecege agilan bir bilesim seklinde ifade eder. Ona gére Divani veya

heceyi aynen korumak kadar Bat1 aktarmacilig1 da gerici bir yaklagimdir.*

Gelenekle olan iligkisinden dolay1 saire gelebilecek elestirilerin  birtakim
¢ekincelere neden oldugu veya olabilecegi bilinmektedir. Ancak “Divan edebiyatindan
vebadan korkar gibi korkmanmin da anlami yok[tur]. (...) Her élen gibi onun da bir miras
biraktigi kesin. Kalan bir mirasi ise higbir canlimin reddettigi goriilmemistir. Yalniz bu
mirasin nasil kullanilmas: gerektigi onemli.”** Gelenegin gerek onunla bag kurma gerek
onunla miicadeleye girme sekliyle olsun kendinden s6z ettirme durumu s6z konusudur.
Muvaffak Sami Onat gibi bazi sairlere gore Divan ve halk siirinden yararlanmanin
zorunlulugunu anlamayanlar daima yanilacaklardir.®® Sairlerin gelenege yonelme

sebepleri irdelendiginde ise, siirsel bir agliktan konu agilabilir. Eroglu, bunun yani sira

40 Nurullah Atag, “C6l Sairi”, Siir Daima Siir: Atac’in Siir Yazilari, (Haz. Serife Cagin), Dergah Yayinlari,
Istanbul 2013, s. 181.

4 Karakog, Edebiyat Yazilar: I: Medeniyetin Riiyast Riiyanin Medeniyeti Siir, s. 109.

42 Halman, s. 197.

43 [lhan, s. 292.

4 Atilla Ozkirimli, “Sanat ve Gelenek”, Soyut, S. 60, Temmuz 1973, s. 13.

4 Muvaffak Sami Onat, “Birka¢ Aforizma Denemesi”, Sadirvan, S. 35, Kasim 1949, s. 9.

Bu konuda Muvaffak Sami Onat’in kaleme aldig1 bir diger yazi, “Eskiyi Bilmeyen Yeni Sadece Cahildir”
bashigiyla, Sadirvan dergisinin 4. sayisinda yayimlanmustir.
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entelektiiel bir merakin da sairleri Divan siirine dolayisiyla gelenege yonelttigini belirtir.

Geleneksel siir ve giiniimiiz siirinin ayn1 yollardan gectigini boylece ifade etmektedir.*®

Elbette gelenekle ilgili séylenenler sadece bunlar degildir: “Gelenegin dziinde
kalicilik ve degisim yetenegi vardir. Klasik Tiirk siiri gelenegi de zaman zaman
elestirildigi iizere duragan ve olii bir sistem degil, devinim hdlinde olan ve gelecege
devreden bir degerler biitiiniidiir.”*" Boyle bir degeri, titizlikle siirini kuran veyahut
yapan sairin goz ardi1 etmesi beklenemez. Ote yandan asik edebiyatinda goriilen usta-girak
iliskisine, Divan edebiyatinda da rastlanmaktadir. Bu usta-¢irak iligkisinin gliniimiizde
modernize oldugu sdylenebilir. Sair, daha ¢ok kendine usta olarak sectigi bir sairin
pesinden giderken kendi 6zgiin siirini arar. Ustasinin adini ise andig1 goriilmez. Ciinkii
sair etkilere aciktir ve siir, Necatigil’in dedigi gibi gegmise atiflarla ilerler. Oyle ki sair,
en bilinen misralara ve imgelere ¢ekinmeden basvurabilir.*® “Her sair kendi sifresini
Ogretir yeni dogan saire. O bir kez bu tilsim ve sifre bilimine erdi mi, artik kendi tilsimini
ve sifresini kesfetme giliciine ulasmis ve onu kendi siirine gomerek gelecek nesillerin
arastirmasina birakma zevk ve ahlakima kavusmus demektir.”*® Siirsel deneyimin
devrettigi bu sistem, gelenegin kaynakliginda ortak bir amaca hizmet etmektedir. O da

ad1 Tirk siiri olan biiyiik ve koklii edebiyat hazinesidir.

Modern siir ile Divan siiri arasindaki farklar sadece sekil tizerine kurulu degildir.
Karakog, asil farkliliklarin daha i¢ planda aranmasmin yerinde olacagini sdyler.>
Benzerlikler tizerinde duruldugunda iki siirin kendini hemen ele vermeyen etkilesiminden
s6z edilebilir. Ozellikle Cumhuriyet donemi siirinde zne kavramu etrafinda Divan siiri
ile derin bir iletisim oldugunu saptayan Hasan Biilent Kahraman, biitiin gen¢ kusagin
beklenmedik bir bigimde gelenegin icinden yazdigini ifade eder. ikinci Yenicilerin Divan
siiri tekniklerini siirlerinin govdesine yerlestirirken imge-mimesis baglami iizerine

tartismaktadirlar.®

Yasanmig olani yasanmamis saymak veya var olani inkar etmek imkéan sinirlari

disinda oldugundan gelenegin bunca yildir devam edip gelirken yok sayilmasi da

 Eroglu, Ge¢misin I¢indeki Gegmis: Si’'r-i Kadim Ustiine Deneme, s. 13-14.

47 Nurtag Ergiin Atbasi, Sibel Bulut, “Modern Tiirk Siirinde Divan Sahibi Sairler”, Modern Tiirkliik
Arastirmalar: Dergisi, C. 13, S. 12, Haziran 2016, s. 167.

8 Eroglu, Ge¢misin I¢indeki Gegmis: Si'r-i Kadim Ustiine Deneme, s. 14.

49 Karakog, Edebiyat Yazilar: I: Medeniyetin Riiyast Riiyanin Medeniyeti Siir, s. 119.

50 Karakog, Edebiyat Yazilar: I: Medeniyetin Riiyas: Riiyamn Medeniyeti Siir, S. 89.

51 Kahraman, s. 43,178.
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imkansizdir. Siirde gegmisin gelecegi belirledigine inanan Tugrul Tanyol, s6z konusu
diisturun siir i¢in bir yasa oldugunu ileri siirer. Siirin varligimin zemininde koklii ve
gelenekli bir yapmin olduguna dikkat ¢eker ancak asil iddiasi siirde gelecegin gegmisi
belirledigidir. Ona gore her yeni sairin eski sairleri yeniden ele almasi, okumasi ve
incelemesi yoluyla iistiin ve nitelikli siire sahip olan eski sairin bugiine gelmesini
sagladigini, belirtilen niteliklere sahip olmayanlarin ise unutuldugunu sdyler.’? Tanyol‘un
ifade ettigi bu gergek, hem eski sairlerin bugiine nasil geldigini hem de hakiki siire sahip

olanlarin yok olma riskini nasil asabildiklerini gostermektedir.

Gelenekle yeninin bulugmasi, gelenegi ve yeniligi dogru bir bicimde anlayabilmis
olanlar eliyle vuku bulur. Sade ge¢mise donme veya yeniyi var kilma ¢abas1 kisa vadeli
hamlelerdir. “Modalar ve asirt denemeler, kisa siirelerde egemen olsalar da bu tistiinliik
gelip gecicidir.”>® diyen Karakog da gelenek ve yeniligin bir aradaligina farkli bir vurgu
yapmis olur. Gelenegin doniisiimii ve degisimi yeniyle olurken yeni de gelenekle birlikte

kendini yeniden var eder.

Zaman bakimindan yiizyillar1 bulan uzakliga ragmen sairlerin bulustugu bir kavsak
olan gelenek, imkanlar1 genisletme 6zelligine sahiptir. Bundan dolay1 farkli caglarda
yasayan sairlerin ayn1 duygu ve hassasiyetle hareket etmesi sasilacak bir durum degildir.
Nitekim “Ruh akrabaliklar: sabit olan biitiin sairler ¢cagdastir. (...) Onlari birbirinden
ayri gormemize yol agan donem ve ¢evre sartlari dekor olarak kalabilir. Ciinkii onlar
olmadan da sairi, bir insan olarak hissedersiniz. Hissetmek yakina getirir, biitiinlestirir.
Siirin soyutlugu, simdi nin somutlugu ile birlikte algilanacag hale déoniisiir.”®* Bu durum
belirtilen sartlar altindaki sairlerin ayn1 imgeleme sahip olabilecegi sonucunu da ortaya
¢ikarmaktadir. Orhan Okay, kisisel begenisini agiklarken gilinlimiiz siirinde Divan siirinin
algilanigina deginmekte ve bugiin siirde goriilen kimildanmanin yine Divan siirinin etkisi
altinda yagandigini, bugiiniin sairinin sekil ve dil konusundaki hassasiyetlerinin temelinde

de Divan siirinden edinmis olduklar1 anlayisin var oldugunu ifade etmektedir.*

Dev bir birikimin tasiyicist konumunda olan Divan siiri gelenegi, her donem

etkisini ve giiciinii hissettirmeye devam etmis ve etmektedir. Bu nedenle her donem

52 Tanyol, s. 95.

%8 Karakog, Edebiyat Yazilar I: Medeniyetin Riiyasi Riiyanin Medeniyeti Siir, s. 85.
5 Eroglu, Gecmisin Icindeki Gegmis: Si’r-i Kadim Ustiine Deneme, s. 10-11.

5 Orhan Okay, Poetika Dersleri, Dergah Yayinlari, Istanbul 2011, s. 85.
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tartisilmig, elestirilmis, ¢ikmazlar dile getirilmis, kendisinden uzak durulmasina dair
yonlendirmeler yapilmistir. Ancak giiglii varligiyla ondan kagmak isteyenleri bile kendine
cekmis, siirin kendisi bir noktadan sonra ona ihtiya¢ duydugunu hissettirmistir. Boylece
onu seven ondan kagcmaya calisan ama ona muhtag olan bir siirden s6z edilebilir. Bu
nedenle ne onunla ne onsuz diyen sairlerin kimine gore bu bir kompleks kimine gore

vazgecemedigidir.

B. Metinlerarasihik

Metinlerarasilik, biitiin edebiyat eserlerinin ve bu eserlere yonelik okumalarin,
elestirilerin  yeniden gozden gecirilmesine sebep olmus bir kuram olarak
degerlendirilebilir. Bu kurama gore her eser, bir baska eser ile iliski igerisindedir.
Metinlerarasilik konusunda Onemli c¢alismalar yapmis olan Kubilay Aktulum,
Metinlerarasi Iligkiler adl1 eserinde Philippe Sollers’in Theorie d'Ensemble adli eserinden
alintilayarak “Her metin hem bir yeniden okunmast hem de vurgulanmast,
yvogunlastirtimasi, yer degistirmesi ve derinligi oldugu ¢ok sayida metnin kesistigi yerde
bulunur.”®® tanimin1 yapar. Tanimdan hareketle metinlerarasiligin eski edebi metinlerin
tabi oldugu gelenege bir Oykiinme oldugu goriilebilir ve bdylece her eserin bir

metinlerarasi oldugu sonucu ortaya cikar. >’

Iki eser arasinda Metinlerarasilik acisindan bir iliskiden s6z edebilmek igin yapilan
alint1 yoluyla iki eser arasinda yapisal veya ilettigi mesaj acisindan bir kosutluk
bulunmalidir. Okurlarin bilylik ¢ogunlugunun kolaylikla tespit edebildigi metinlerarasi
iliski zay1f bir iliskidir.%® S6z konusu iki metin arasindaki iliskiyi saptamak aslinda kolay
bir sey degildir. Aktulum’a gore bir eserdeki metinlerarasiligin tek tek dokimiini
cikarmak olanaksizdir.>®® Bu durumun bir “asin yorum”a da sebep olabilecegi
bilinmelidir. Ayrica boyle bir iliskinin tespiti ister istemez O6znel bir yargiya
doniisebileceginden dolay1 cesitli riskleri de barindirmaktadir. Oyle ki metinlerarasi

iliskinin zorlanmis olmasi, inandiriciligini da kaybedecektir.

% Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yayinevi, Ankara 2000, s. 8.
57 Aktulum, s. 18.
%8 Aktulum, s. 74.
59 Aktulum s. 167.
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Metinlerarasilik, tarihsel olarak Bahtin’in ¢alismalarmma dayandirilir. Onun
calismalarin1 genisleten Kristeva’nin rolii de goz ardi edilemeyecek boyuttadir.
Kristeva’ya gore ise, metnin metinlerarasiligin onun alintilanan baska unsurlari
kapsamasi degil, onu lireten metnin 6nceki metinleri kendi yontemince parcalayarak yeni
bir diizene sokmasindadir.%® Kristeva Bahtin’in diyoloji kavramini, horizontal ve vertical
olarak adlandirilan yatay ve dikey olmak {izere iki dinamik edebi terimden soz eder.
“Yatay boyut ifadesiyle metindeki sozciigiin hem o6zneye hem de aliciya aidiyeti
vurgulanirken, dikey boyutla metindeki sozciigiin onceki veya es zamanli edebi bir
kiilliyata yénlendirilmesi durumu séz konusudur.”® Kristeva’ya gore Metinlerarasilik bir
metnin yinelenmesi degil sonsuz bir siirectir. Bir metni, essiiremli ve artsiiremli
boyutlarda baska metinlerle iligkilendirilerek bugiinde ve ge¢cmisteki metinlerle bir araya

getirme ¢abasi, metinlerarasiligin olusumuna katki saglamaktadir.®2

Bahtin ve Kristeva’'nin ardindan Barthes da Kristeva’nin metin konusundaki
goriiglerinden hareketle Metinlerarasilik tanimi yapar: "Her metin bir metinlerarasidir;
onda farkli diizeylerde az ¢ok taninabilecek bi¢imler altinda oteki metinler yer alir: Daha
once edinilen ekinden gelen metinler ile etrafimizdaki ekinden gelen metinler. Her metin
eski alintilarin yeni bir orgiisiidiir."®® Barthes, metinlerin farkl1 yollarla bir metinde yer
alabilecegini ifade ederken bu durumun metinlerarasi iligkinin kolayca goriilememesine
sebep oldugunu diisiiniir. Yararlanilan metinler, asil metnin bigimsel ve tematik yapisina

adapte olmaktadirlar.®

Metinleraraslik konusuna Kristeva ve Barthes’tan daha farkli bir yorum getiren isim
Michael Riffaterre olmustur. Onun Metinlerarasilik tanimi ise su sekildedir:
"Metinlerarasi, okurun kendinden once ya da sonra gelen bir yapitta baska yapitlar
arasindaki iligkileri algilamasidir. Oteki yapitlar ilk yapitin metinlerarasi gondergesini
olustururlar. Bu iliskilerin algilanmasi o6yleyse bir yapitin yazinsalliginin temel
unsurlarindan birisidir."® Bu tamimdan hareketle sdylenebilir ki metinlerarasi iliskiyi

belirleyen okur ve onun kiiltiirel birikimidir. Okurun zihninde bagka bir metinle bag

80 Aktulum, s. 44.

61 Ahmet Ozgiir Giiveng, Halk Anlatilarinin Yeniden Yazimi Siirecinde Tepegiz, Otiiken Nesriyat, Istanbul
2019, s. 22.

82 Aktulum, s. 43, 49.

63 Aktulum, s. 56.

8 Giiveng, s. 3.

8 Aktulum, s. 61.
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kurulamayan alint1 veya metinlerarasi1 aktarimin karsiligi yoktur. Bu, bir bakima alimlama

kuramidir. Aktulum, onun kuramini detaylandirirken one siirdiigli fikirlere dair su

¢ikarimda bulunmaktadir:
“Riffaterre zorunlu metinlerarasi ve swradan metinlerarast ayrimina bagl
olarak, yeni bir ayrim onerir: Metnin "anlam"im (sens) "anlamlama'dan
(signifiance) aywir. Buna gére, anlam, metnin ¢izgisel okunmasinin
sonucudur, anlamlama ise, metinlerarasi okumanin. Oyleyse metindeki
anlamlilhigin (signification) iki hareket noktasi vardir: Birincisi, okurun
dilbilimsel kurallari ve bu kurallarin isledigi edimsel (pragmatique) baglama,
metnin anlamint yani géstergesel yoniinii anlamasidir. Ikincisi ise, yani
anlamlama, okurun, metinlerarasi diizeyde, metinsel unsurlarin oénceki
kullamimlarimin ne oldugunu anlamasidir: (...) Once bir gosterge ve
gostergenin karsi geldigi bir nesne arasinda iliski kurulur, ancak
gostergenin- dogurdugu (ve okuru isin icerisine sokan) nesne konusunda
onceden sahip olunan belli bir diisiince yorumlayan gostergeyi one ¢ikarir;
bu diistince de gerekli olarak bir baska gosterge bigcimidir. "Siir araciligryla
kurulan ve geri sapimsal bir okuma yardimiyla algilanan her tiir denklik bir
yorumlayan gosterge olarak goriilebilir”. Yorumlayan gdstergenin islevi
dolayli olarak okumaya aracilik etmek, okuru dogru yorum yapmasi icin
yonlendirmektir.”®®

Metinlerarasilik konusunda fikirlerini beyan etmis kuramcilardan biri de Laurent
Jenny’dir. Jenny’nin metinlerarasilifa getirdikleri ve fikirleri, ondan sonra kuramin
tamamlayicist konumunda olan Gerard Genette i¢in bir agama niteliginde olmustur. Jenny
de digerleri gibi her edebi metnin bir baskasiyla etkilesiminin ka¢inilmaz oldugunu ve
bunun edebi olabilmenin bir dl¢iitii oldugunu varsayar.®’” Jenny; taklit, parodi, alinti,
montaj, gizli alint1 gibi kullanimlarin ortaya ¢ikmasinda rol oynamaistir. Jenny bu sayede,

metinlerarasi iligskinin siniflandirmaya tabi tutulmasinda basi ¢ceken isim olmaktadir.

Genette, Jenny’nin biraktig1 yerden devam ederek, Metinlerarasilik kuraminin nihai
goriiniimiinii ~ sekillendiren isim olmustur. Oncelikle “intertekstualite” yerine
“transtekstualite” kavramini kullanir ve bu kavram altinda biitiin metinlerarasi iligkileri
degerlendirir. S6z konusu metinleraras: iligkileri ise sdyle isimlendirmektedir:
“metinleraras1 (intertextualite), ana-metinsellik (hypertextualite), yan-metinsellik
(paratextualite),  Ust-metinsellik  (architextualite) ve  yorumsal  {st-metin
(metatextualite).”®® Intertekstualiteyi, bir metnin baska bir metin icerisindeki somut

varligi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ana-metinsellik basliginda ise, pastis, parodi,

8 Aktulum, s. 65-67.
67 Aktulum, s. 72.
% Giiveng, s. 27.
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alayci doniistiiriim gibi kavramlar yer alir. Yan-metinsellikte “okur ve metin arasindaki
iliskilerin kurulmasina katkida bulunan, asil metne gore ikinci planda kalan metinsel
unsurlar séz konusudur.”® Okurun bilgi birikimi neticesinde metne dair yaptigs
saptamalar iist-metinsel diizeyde bir metnin hangi siifa dahil olduguna dair s6ylemsel
ozellikleri igerir. Aktulum, yorumsal {ist-metin sinifin1 ise su climlelerle agiklar: “Metin-
otesinin son bi¢imi yorumsal iist-metin'dir. Bu tiir iliski, bir metni soziinii ettigi bir baska
metne zorunlu olarak alinti yapmadan, hatta adimi anmadan baglayan bir yorum
iliskisidir. Ust-metni ana-metne baglayan bir elestiri iliskisi sz konusudur burada.”"
Ayrica Genette’in belirledigi bu bes sinifin biribirinden kesin ¢izgilerle ayrilmadigini da
belirtmek gerekir. Aralarinda birtakim aligverisler bulunabilir. Her seye ragmen

Genette’in metinlerarasiligi aciklama konusunda ortaya attig1 kavramlar, biiylik 6nem arz

etmektedir.

Aktulum; metinleras1 yontemleri isledigi eserinde ortakbirliktelik iligkileri baslig
altinda alint1, gizli alinti, anistirma; tiirev iliskileri basligi altindaysa yansilama (parodi),
alayc1 doniistiiriim, dykiinme (pastis) kavramlarini agiklama geregi duyar. Bu dogrultuda
alintiy1, “bilincli, istemli bir amimsamadir. Baska metne ait bir kesit yeni bir metne
sokularak ona yeni bir anlam yiiklenir. Bir soylem biriminin baska bir séylemde
yinelenmesi olan alinti ile yaln bir soylemlerarasi/metinlerarasi iliski kurulur.”™
ifadeleri ile tanimlar. Alintida 6ne ¢ikan, ayraclar ve italik yazma bi¢imi olur. Gizli alinti,
diger bir deyisle asirma ise, alintinin herhangi bir ayrag¢ ya da italik yazi1 kullanilmadan
yapilmasina denmektedir. Anistirmada ise yazar, iki diislince arasinda bir yakinlik hissi

uyandirmaya calisir. Alint1 ile karistirilmamasi adina anistirmanin dolayli alint1 oldugunu

sdylemek yerinde olacaktir.”?

Tiirev iligkilerinden olan parodi, bir metni baska bir ama¢ ugrunda alintilayarak
yeni bir anlamla inga etmektir. Alayci doniistiiriim ise, gecmisteki bir metni bugiin
kullanilan bigimlerle ve yeni bir dille yazarak okuru eglendirmeyi tercih etmektir.”® Bu
yontemle eserin siradanlastirildigi  soylenebilir. Oykiinme, temelde taklit ile bir

tutulabilir. Hatta metinleraras: iliskiye girilen metnin sadece bigeminin taklidi de

69 Aktulum, s. 85.

70 Aktulum, s. 88.

T Aktulum, s. 94-95,
2 Aktulum, s. 113.

3 Aktulum, s. 132.
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denilebilir. Oykiinmeyi belirlemek, elbette okura kalmaktadir ve bunun igin okurun
kiiltiirel bilgi birikimine ihtiyag duyulur. Metinlerarasi iliskilerde yenidenyazma
kavramindan da bahsedilebilir. Yenidenyazma bir metni oldugu gibi aktarmaktan ziyade
yeni bir anlam verme c¢abasi olarak goriilebilir. Bu da ¢ok katmanli bir eser ortaya

koyulmasina katki saglar.”

Aktulum; parodi, alayct doniistiirim ve Oykiinme arasindaki farklari ise soyle
aciklar: “Yansilama bir metni yeni bir metin yaratmak icin érnekge olarak alir, alayct
dontistiiriim bicemsel bir islem gerceklestirir. Yansilama "yergisel" olmaktan ¢ok alay
etmek, daha dogrusu eglenmek eregindedir. Bir taklit iligkisine gore gerceklesen 6ykiinme

bir élciide yine eglendirmek eregindedir.”™

Aktulum, Kristeva’dan Genette’e uzanan Metinlerarasilik seriivenini su sozlerle
Ozetler: “Kristeva'min ‘metinlerarasi’, Genette'in ‘metin-étesi’ (transtextualite) bashgt
altinda ¢oziimledikleri metinler arasindaki iligkiler sonugta her yazinsal yapitin, bir
elestirmenden otekine degisebilen adi ne olursa olsun séylesim igerisinde oldugu,
icerisinde baska soylemlere géndermeyen, aktarim bi¢imi nasil olursa olsun, baska

sozcelere yer vermeyen anlati bulunmadigi sonucuna gétiiriirler.”’

Tiirk edebiyatinda var olan edebi gelenegin, bugiline aktarilisginda da
metinlerarasiligin rol oynadigini séylemek miimkiindiir. Gelenek deyince akla gelen
Divan edebiyat1 ve halk edebiyati, bir¢ok sair ve yazarin basvurdugu kaynaklar arasinda
olmustur. Ozellikle Divan siirinin “Estetik anlayisindaki derinlik ile éze ve bicime dair
ozgtin nitelikleri, imge zenginligi ve kapali séyleyisiyle yeniden yorumlamaya agik olusu,
onu gecmisten gelen gii¢li bir kaynak olarak bugiine tasimaktadwr ki bu da tarihsel
onemini gosterir. Sekle ait karakteristik nitelikleri baska big¢imlerle de iliskili kilan bir
baglanti nesnesi gibi durmaktadir. Divan siirinin yapisi o yiizden metinlerarasi iligkilere
actktir.”’" Bu nedenle bir¢ok sair ve yazar tarafindan basvurulan kaynak konumundadir.
Metin Akkus ise Divan siirinde metinlerasi kavramlara benzer birtakim kavramlarin
varhigina dikkat ¢eker ve ilgili kavramlari soyle siralar: “Hasiye, (not diisme, dipnot, serh

veya izah), Telhis, (6zetleme); Mutavvel, (ekleme, genisletme); Muhtasar, (kisaltma,

™ Aktulum, s. 166.

> Aktulum, s. 119.

® Aktulum, s. 34.

" Ozge Oztekin, “Modern Tiirk Siirinde Gelenegi Yeniden Ureten Bir Sair: Nazim Hikmet ve
Metinlerarasilik”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 25, S. 1, Haziran 2008, s. 132.
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ozetleme, ozlii hale getirme), Serh, (agiklama, agik a¢ik anlatma); Talikat, (bir kitapla
ilgili sahife kenart notu), benzeri kavramlar bu tiirden bashiklandirmalara ad olan

kavramlardir.”"®

Seyh Galib’in “Var mi hele séylenmedik séz / Kalmis mi meger denilmedik soz”
(HA 718) beytinin dogrudan metinlerarasiliga isaret ettigi sdylenebilir. Donemin koéhne
sairlerini elestirirken kullandig1 bu ifadelerde, ilgili sairlerin sdylenecek sdzlerin hepsinin
baskalari tarafindan sdylenmesinden sikayetci oldugundan dem vurulur. Kayahan Ozgiil
de bu beyit iizerine “Sayet her sey séylenmis ise, 0 zaman her metin intihal degil midir?”"
sorusunu yoneltir. Bu bakimdan her metin bir intihal midir yoksa metinlerarasi bir
iligkiden mi ibarettir?, sorusu bu yeni yontemle metne bakisin bir ¢ikarimidir. Seyh
Galib’in yine Hiisn ii Ask’tan “ESrdrini Mesnevi'den aldim / Caldim veli miri mal

caldim” (HA 2019) beyti de metinlerarasiligin mesruiyetini dogrular niteliktedir.

C. Etkilenme Endisesi

Harold Bloom’un ortaya attig1, bir metnin baska metinlerden etkilenerek ortaya
koyulmus olmasina dayanan metinlerarasiligin farkli bir yorumu olarak goriilebilecek
“etkilenme endisesi”, bir sairin bagka bir saire olan ilgisinin ve bu ilgiden dogacak
sonuglarin psikolojik yoniine yoneliktir. Yazarin sevdigi bir baska sairden veya herhangi
bir sairden bir ifadeyi, bir bolimii, s6yleyisi, tislubu taklit etmesi ya da metinlerarasi bir
yonteme tabi tutma girisimi, oncelikle sairin kendi iginde bir mesrulagtirma ¢abasina
dontismektedir. Bu mesrulastirma cabasi basariya ulastigi takdirde eserin etki alanina
giren cevrelerde 6zellikle bagvurulan metinlerarasi kisimlarin nasil karsilanacagi, mesru
goriiliip goriilemeyecegi bir Ozgiiven meselesini de beraberinde getirmektedir. Bu
noktada yaptigindan dolay1 herhangi bir su¢luluk duymayan, bunu mesrulastiran yazarin
Ozgiinliik iddias1, 6zgiiveni ile dogru orantilidir. Gergekten de eserin 6zgiinliigii, metnin
ulastig1 ¢evrelerde nasil algilandig ile dlgiilebilir. Clinkii yazarin yaptigini bir agirma

olarak gdérmeyen estetik begeni, onu benimsemis demektir.

Daha ¢ok siir lizerinden kuramini dérneklendiren Harold Bloom, eserinin uzun 6n

soziinde endise kavrami ve bu kavram iizerine sekillendirdigi goriislerinin nasil ortaya

8 Metin Akkus, “Metinlerarasilik Baglaminda Klasik Tiirk Siirinin Bilimsel Arka Plan1”, Dogu Esintileri,
S. 14, Ocak 2021, s. 134.
M. Kayahan Ozgiil, Divan Yolu ndan Pera’ya Selametle, Hece Yaymlar1, Ekim 2006, s. 137.
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ciktigint anlatir. Endisenin algilanis bi¢imini kisisellikle iligkilendirerek gdreceli
oldugundan s6z eder. Bu noktada biiyiik siir olarak nitelendirilenin ise basarilmis endise
oldugunu ileri siirer. Goriislerinin temel dayanagini da bu noktada, “Etkilenme endisesi
karmagik bir giiclii yanlis okuma ediminden, benim ‘siirsel yanilg: ya da yanls okuma’
adint verdigim yaratict bir yorumdan dogar. Yazarlarin endise olarak yasadiklar: ve
eserlerinin de ifsa etmek zorunda kaldiklar: seyler siirsel yanilginin nedeni olmaktan
ziyade sonucudur.”® sozleri ile aciklar. Bloom’a gére “Siirsel Etkilenme”nin temeli

selefin 6zel yasasini yeni sairin kendisinin belirlemesidir.8

Bloom, “Etkilenme Endisesi” ile sairler arasinda ddipal bir iligki kurma ugrasina
girisir. Diger bir deyisle halef-selef iliskisinde, ge¢misin giiclii sairlerinden olan seleflerin
yetenekli haleflerinin yanlis okumalarindan 6tiirii  ge¢cmisten bugiine seslerini
duyurabildiklerini soyler.82 Bloom*un “Bir siirin anlam: ancak baska bir siir olabilir.”
sozlinden hareket eden Oguzhan Karaburgu, tahayyiiliin etkilenme ve karsilastirma
olmadan ger¢eklesemeyecegini, biiyiik sairlerin ve eserlerinin de digerlerinde oldugu gibi

bir etkilenme icerisinde olduklarini savunur; bu nedenle de asil kaynaklarin gizlenmeye

calisildigmi belirtir .83

Etkilenme Endisesi adl1 eser boyunca iizerinde durulan kavramlarin basinda “yanlis
okuma” gelmektedir. Yanlis okumanin derinliklerinin kaynak incelemeleri ile
aciklanamayacagini belirten Bloom, sairin sair oOlarak yasam dongiisiiniin incelenmesi
gerektigini savunur.®* Yanlis okuma ile aslinda selefin iistiinliigii kabul edilmis, bu siir
tizerinden de “kendine ait” yeni bir siir kurulmaya calisilmistir. Bu ¢abanin bir intihal
olup olmadigi tartisilabilir. Fakat Bloom, Eliot’tan aldig1 “Iyi sairler ¢alar, kotii sairlerse
etkilendigini, baska bir sesi 6diing aldigini belli eder.” s6ziinlin yani1 sira Goethe’nin “Her
biiyiikk sey biz onun farkina vardiimiz andan itibaren bizim hamurumuzu yogurur.”
sOziinii alintilayarak kendisine dayanak noktalar1 olusturur ve intihal olmadig1 yoniinde
ikna edici bir tutum sergiler. Onun bu diisiincesini destekleyecek nitelikte Seyh Galib’in
“Esrdrint Mesnevi’'den aldim / Caldim veli miri mali ¢aldim” (HA 2019) beyti 6rnek

8 Harold Bloom, Etkilenme Endisesi, Metis Yaynlari, Istanbul 2008, s. 20.

8. Bloom, s. 79.

8 Bloom, s. 21.

8 QOguzhan Karaburgu, "Etkilenme Endisesi Baglaminda Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid Tarhan
Uzerine Bir Degerlendirme”, Turkish Studies, Volume 8/9, Summer 2013, s. 1748.

& Bloom, s. 59.
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verilebilir. Seyh Galib de yaptigin1 bir intihal olarak gérmez, hatta bu hususta gelebilecek
elestirilere kars1 “Engiist-i hata uzatma éyle / Bes beytine bir nazire séyle” (HA 2015)
beytiyle de meydan okur.

“Etkilenme Endisesi”nin “Climanen” kelimesi ile adlandirilan bu yanlis okuma
evresini “Tessera” takip eder. Tessera, tamamlama ve antitez olarak da ifade
edilmektedir. Bu asama, “Sair tahayyiiliiniin ona diger tiirlii ‘budanmus’, kalacak olan
selefin siirini ve selef sairi tamamlayacagim soyledigi seyi saglar ve bu ‘tamamlama’
revizyonist bir sapma oldugu kadar bir yanls okumadir da.”® seklindeki ifadeler ile
aciklanabilir. Nitekim ona gore “fikirler ve imgeler séylemsellige ve tarihe aittir ve salt

siire 6zgii olduklari séylenemez.”®®

Tessara asamasini “Kenosis”, diger bir deyisle “Tekrar ve Siireksizlik” izler.
Bloom, bu asamada sairi bir arayis i¢inde goriir ve Prometheusculukla itham eder.
Basarili olan ¢ok az sairin bir yeryiizii siirinin par¢ast oldugundan s6z eder. Buna karsilik
ephebe tabiri ile nitelendirdigi acemi sairlerinse sayisinin bir hayli fazla oldugunu tespit
eder.” Kenosis asamasinda giiclii sair hayatta kalabilir, onun yapip bozma ve yalitma
tekrariin siireksizligini yasadigimi diisiinmektedir. Boylece ileriye doniik bir sekilde
selefin basarilarindan ilham alarak ilerler.®® Sair egosunun varlig1, sairin insani yoniiyle
iliskili bir bi¢imde bilinen bir durumdur. Bloom, bir sair ne kadar “tekbenci” olursa olsun
bagka bir sairlerle diyalektik bir iliskiye girmesinin zorunlulugundan s6z eder. Bu iliski,

aktarim, tekrar, hata ve iletisim bigiminde gergeklesebilir.®

Ustad sairin halefi {izerindeki baskis1 yadirganmamalidir. Her ikisi éniinde sonunda
birbirine rakip olacaktir. Bu nedenle “Comez hem benzemek zorundadir ona, hem de
golgesinde kaldigi, asamadigi, iistesinden gelemedigi siirece bir beyhudelige, bir siirsel
olii doguma mahkiim olacaktir.”®® Bloom’un gbriisleri dogrultusunda denilebilir ki, siir

ancak baska bir siirle Olgiilebilir, anlamlandirilabilir. Daha agik bir ifade ile “Siir

8 Bloom, s. 99.

8 Bloom, s. 103.

8 Bloom, s. 111.

% Bloom, s. 113.

8 Bloom, s. 121.

% Orhan Kogak, Kopuk Zincir: Modern Siir Uzerine Denemeler, Metis Yaynlari, Istanbul 2012, s. 16.
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etkilenme endisesidir, yanilmadir, disiplinli bir sapkinliktir. Siir yanlis anlamadir, yanlis

yorumdur, yanlis ve uygunsuz birlesmedir.”%

“Daimoniklesme”, yani “Karsi-Yiice”, “Etkilenme Endisesi’nin dordiinci
asamasidir. Bu agsamada yeni sairin selefini artik karsisina aldig1 goriiliir. Yabancilasma,
tekbencilik, selefin hayali bakist gibi durumlar, yeni sairin kullandig1 ve maruz kaldig
unsurlardir. Selefin manzarasina el koymak adina “ephebe”, yabancilasma yoluna girer.
Selefinden daha ige doniik bir benlige ulasmak igin daha ¢ok tekbenci olur. Son olarak
“ephebe”, selefinin kendini gozetledigine dair hisleri yiiziinden kagis pesindedir; fakat

Bloom’a gére bu kagmilmazdir ve rahatsiz edicidir.%?

Bir sonraki agama “Askesis” terimi ile adlandirilirken “Armmma ve Tekbencilik”
ifadesi ile de aciklanabilmektedir. “Ephebe” artik armmanin pesine diiser.®® Bir 6nceki
asamadan elde edilen gii¢le sair, kendini test etme noktasinda basarili bir sinav vermistir.
Boyle bir gii¢ de elbette sairin artik tekbenciliginin zaferiyle taglanir. Boylece erisilmez
bir tahayyiile sahip olur. Bloom bu asamada su soruyu yoneltmektedir: “Gergekten giiclii
sair kendisine karsi onceligi sonsuza dek elinde tutan bir sairin islenmis hayalinden

ibaret olmaya katlanabilir mi?”%

“Etkilenme Endisesi”nin son asamasi Apophrades (Oliilerin Déniisii) kavramiyla
karsilanir. Apophrades ile birlikte artik selef-halef arasindaki g¢ekismenin kazanani
belirlenir. Oliiler geri doner, yalmzca giiclii olanlari. Bloom, 6liilerin nasil geri

dondiigiiyle de ilgilenir ve sunlar1 sdyler:

“Bir gii¢lii sairin eserinin selefin eserinin kefaretini 6dedigi de séylenebilir
ama sonraki vizyonlarin oncekiler pahasina kendilerini temizlediklerini
soylemek daha dogru olabilir fakat gii¢lii oliiler hayatta oldugu gibi siirde de
geri donerler. (...) Nasil geri dondiikleri belirleyicidir, zira saglam
donerlerse o zaman geri doniis sonraki sairleri kuvvetten diistiriiv, bunlar
sefalet icinde kendi baslarina tatmin edemedikleri bir tahayyiil yoksunlugu
icinde sonlanmus kisiler olarak hatirlanmaya mahkim ederler. (...) Sair
selefini kendi eserinde oyle bir yere yerlestirir ki selefin eserindeki belli
pasajlar onun kendi yiiceliginin iiriinleri olarak degil de basarisini, sairin
basarisina bor¢lu olan hatta sairin daha ihtisamli olmas: yiiziinden basarisi
azalan iriinler gibi goriiliir. Giiglii oliiler geri donerler ama bizim
renklerimizle bizim seslerimizle konusarak en azindan kismen en azindan

% Bloom, s. 125.
92 Bloom, s. 134.
9 Bloom, s. 143.
% Bloom, s. 149.
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belli anlarda kendilerinin degil bizim kaliciligimiza delalet eden anlarda geri
donerler. Eger tamamen kendi kuvvetleriyle gers donerlerse o zaman zafer
onlarindir. "%

Biitiin bir etkilenme endisesi seriiveninin sonunda kazananin selef oldugu
sOylenebilir. Her ne kadar “ephebe”nin kaliciligindan s6z edilmis olsa da esasen selefin
biiyiikliigiiniin hem kendi biiyiikliigii ile hem de “ephebe”nin onun biiyiikliiglinli kendi
kalicilig1 araciligiyla yeniden ilan ettigi bir sondan bahsedilebilir. Hilmi Yavuz’un Seyh
Galib ve Esrar arasindaki iliskiyi degerlendirisi de bu “Etkilenme Endisesi” baglaminda
sayilabilir. Ona gore Seyh Galib’in ihtisami, Esrar’in diisiistidiir. Esrar’in oldukga basarili
siirleri bulunmasia ragmen Karsi-Yiice konumundaki Seyh Galib’e boyun egmesini,
“Odipal Baba” olusundan ¢ok postnisin olmasma baglar ve asilamayanin baba degil,
efendi oldugunu ileri siirer. Benzeri bir iliskiyi ise Seyh Galib ve Mevlana arasinda

kurmak {izere okuyucuya soru olarak yoneltir.%

Bloom, eserinin dnermelerinin dogru olmasi durumunda son ii¢ yiiz yilda yazilmis
siirlerin ¢ogunun gizli konusunun etkilenme endisesi oldugunu diigiiniir. Bu minvalde
Seyh Galib’in halen siiren etkileri goz 6niinde bulunduruldugunda, onun kendinden sonra
gelen sairler tizerindeki etkisi ve baskisinin varligindan s6z etmek kaginilmazdir. Boylece
Seyh Galib, hem kendi gii¢lii benini bugiine tasinmasini saglamis hem de bir hakiki sair
se¢me yontemi olarak degerlendirilebilecek bu yontemle kendi golgesi altinda sairlerin

kaliciliginda rol oynamistir.

% Bloom, s. 165-166.
% Hilmi Yavuz, Lirik Defterler, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2018, s. 26.
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I. BOLUM: SEYH GALIB’IN POETIiKASI VE ALIMLANISI

1.1. SEYH GALIB VE SIiRI

1.1.1. Sair-Siir Iliskisi Baglamida Seyh Galib’in Kisilik Ozellikleri

Seyh Galib’in hayatina dair bilgiler, onun {izerine yapilan ¢alismalarin neredeyse
tamaminda tekrarlanmaktadir. Bu nedenle ¢alismanin bu baslhigi altinda Seyh Galib’in
sairligine etki eden unsurlar ¢evresinde kisilik 6zelliklerini vermek yerinde olacaktir.
Bilindigi lizere Seyh Galib, gen¢ denilebilecek bir yasta vefat etmistir. Bu nedenle
hayatinda 6ne ¢ikan ve siirine yansiyan ana etken Mevleviliktir. Babasinin bir Mevlevi
oldugu kaynaklarda mevcuttur. Aldig1 egitim, yetistigi ortam, vakit gecirdigi dostlarinin

her biri Mevlevi gelenegi igerisinden gelmektedir.

Hayatina dair bilgilerden istifade edilebilecek kaynaklarda kendi siirinden
pargalarin yani sira Esrar Dede gibi yakin dostlarinin ifadeleri ile hakkinda calisma yapan
kimselerin belirttikleri kullanilagelmektedir. S6z konusu bilgilerden bir kismui, tartismali
olmakla beraber Seyh Galib’in kisiligini ve sairligini anlamakta veya tahmin etmek de
olduk¢a yardimer olmaktadir. Bu dogrultuda bugiine kadar bahsedilenlere gére Seyh
Galib, neseli ve hazircevap bir insandir.”’ Siirlerine bu yniiniin ne derece etki ettigi, daha
genis bir ¢alisma yapmay1 gerektirmekle birlikte 6nemli bir etki unsuru olarak kabul
edilebilir. Hayali bir betimleme gibi goriinse de Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun Seyh

Galib tarifi, anlatilanlarla uyumlu goriinmektedir:

“Ne zaman Seyh Galib namini ansam, yesil bir ince sarik ile miizeyyen bir
mikdar arkaya miitemayil mevzun sikkesi, ucuk benzi, beyaz ¢ehresi, siyah
uzun ciibbesiyle Beyoglu 'nun o zamanki dar caddesinde kendisine tevecciih
eden hiirmetkdr nazarlar arasindan salina salina gegerek, “Sen bu baziceye
aldanma temagasina bak’ mealini muhtevi iri i¢inden parlak bir ¢erag sacan
koyu yesil gozlii, ince kasli, kara degirmi sakalli, miibarek ve sevimli bir seyh-
i arif-i Mevlevi'nin dergaha dogru ilerledigini tahayyiil eder ve yaninda
mutlaka kisa boylu, kose sakalli Esrar Dede 'nin biraz daha geriden miirgid-i
dilagahint boynu biikiik “Sayesinde basima sems-i hidayet dogdu/ Hazret-i
Galib’e bir bende-i maglub olalu” beytini tanzim ederken ta’kip eyledigini
goriiriim. %

%7 Sedit Yiiksel, Seyh Galib Eserlerinin Dil ve Sanat Degeri, Tiirkiye I3 Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Ankara
1980, s. 31.

% Ahmet Hikmet Miiftiioglu, “Edebiyat Tetkikleri: Seyh Galib”, Eser-i Ask: Seyh Galib Hakkinda
Makaleler ve Bibliyografya, (Haz. Hanife Koncu, Mijgan Cakir, Leyla Alptekin), Dergah Yayinlari,
Istanbul 2016, s. 373-374.
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Miiftioglu’nun tarifi ile kitaplarda edebiyat tarihlerinde rastlanan resmi
karsilagtirildiginda bir uyum goze carpmaktadir. Nitekim ilgili resim de Miinif Fehim’in
kaleminden ¢ikmis tasavvuri bir resimdir.®® Yine kaynaklardan hareketle Seyh Galib’in
“neseli, hassas, ince ve asil ruhlu, latifeden hoslanan, giizel konusan, diinya malina ve

100 5]dugu soylenir. Genel itibariyla neseli, niiktedan

sohrete onem vermeyen bir sahsiyet
ve hassas olduguna vurgu yapilirken onun sair kimligi ve buna bagl olarak gelisen
Ozellikleri goz ardi edilmis gibi goriinmektedir. Sairlik vasfi ile iddiali olmasi, yeri
geldiginde bir sair kibri de tasimasi, Seyh Galib’in naifliginin yaninda s6z edilmesi
gereken 6nemli bir yon olarak dikkat ¢ekmektedir. Seyh Galib’in Nabi’ye ve ozellikle
eski tarzi devam ettirenlere karsi tavri g6z oniinde bulunduruldugunda Mevlevi seyhi

olmasindan gelen alcak goniilliiliigii ortadan kaybolmaktadir.

Kimi arastirmacilar; Seyh Galib’in bu yoniinii, kendisine se¢mis oldugu mahlasta
aramaktadirlar. Galib mahlasi, bir nceki mahlasi olan Esad’a gore siirdeki iddiali yoniinii
ortaya c¢ikarmaktadir. Fuat Kopriilii, “Galib gibi yeni, nd-sinide ve hatta biraz da
hodbindne bir mahlas intihap etmek, bu geng sad ‘irdeki hirs-1 teceddiitii pek asikar bir
surette gosteriyordu. Sevket-i Buhdri’nin o zamana kadar edebiydtimizda misli na-
mesbiik ince ve zarif hayadllerinden, yiiksek ve renkli istiarelerinden biitiin rihuyla
miitelezziz olan Galib icin, Nabi mukallitlerinin sahte ve basit lisan-1 5i ‘ri tevdi *-i ihtisdsa

asld kifayet edemezdi.”*** ciimleleriyle belirtilen durumu izah etmektedir.

Seyh Galib’e Esat mahlasi ¢cok sevdigi hocast meshur Hoca Neset tarafindan
verilmistir. Asaf Halet, Seyh Galib’in Hoca Neset disinda bir iistad1 daha oldugundan,
Divan’inda kendisinden istifade ettigini belirttigi Galata Mevlevihanesi postnigini
Hiiseyin Dede’den s6z eder. Bunun diginda ise ilk hocalarinin kim oldugunun tam olarak

bilinmedigini ekler.1%

Seyh Galib’in Mevlevi kimligi ile sair kimliginin zaman zaman kesistigi

goriilmektedir. Eserlerini ortaya koyarken Mevlevi biiyiiklerini dven siirler kaleme

9 Yiiksel, s. 31.

100 Osman Horata, “Klasik Estetikte Hazan Riizgarlari: Son Klasik Dénem (1700-1800)”, Tiirk Edebiyati
Tarihi 2, (Ed. Talat Sait Halman, Osman Horata vd.), Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2006,
S. 485.

101 K spriiliizade Mehmed Fu’ad, “Tetebbuat-1 Edebiyye: Seyh Galib”, Eser-i Ask: Seyh Galib Hakkinda
Makaleler ve Bibliyografya, (Haz. Hanife Koncu, Mijgan Cakir, Leyla Alptekin), Dergah Yayinlari,
Istanbul 2016, s. 406.

102 Asaf Halet Celebi, “Eski Tiirk Siirinde Reform: Galib Dede I (1757-1799)”, Biitiin Yazilar:, (Haz. Hakan
Sazyek), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998, s. 397.
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aldig1 gibi, Mevlevilik &gretisi blinyesinde yapilmasi gereken birtakim davranislara
uygun hareket etmemesine karsi hazircevapligini gostererek ve de sairlik hassasiyeti ile
kendini savunmaya gectigi olmustur. Sikkesini her daim egri giydigine dair bir rivayette,
ona karsi olanlar tarafindan bu durumun elestirildigi sOylenir. Galib ise yapilan
elestirilere sairane bir cevap verir: “Dogrudur Hakka o6ziim / Degme kec olsun
kiilehim.”1% Mevlevilik 6gretisinde insanin nefsani duygularindan arinmasi beklenirken
Seyh Galib’in “yaratilisindaki sivri yonler, zaaflar, tutkular, ¢eliskiler ve ruhundaki
calkantilar™*®* dikkat cekmektedir.

Sairliginin ispat noktasi olan Hiisn ii Ask’1 yazdiktan sonra belki de bu denli biiyiik
bir eser vermis olmanin ve sairligin kendisinin ardindan bittigini 6ne silirecek kadar
magrur olmasindan dolay1 Seyh Galib, Konya’ya giderek bin bir giinliik ¢ileye girmistir.
Cile boyunca siir kaleme almamasi da bu durumu desteklemektedir. Fakat Konya’ya
giderken haber vermedigi ailesi, ogullariin hasretine dayanamayarak onu geri
cagirirlar. Konya Mevlevihanesi’nin seyhi, Seyh Galib’in ¢ilesine Istanbul’da devam
etmesine ruhsat verir. Seyh Galib, Konya’dan ailesine bir mektup yazar. Muallim Naci
de Mehmed Muzaffer Mecmuast adli eserinde ilgili mektubun metnine yer verir. Sedit
Yiiksel ile Sadettin Niizhet arasinda mektubun gercekten Seyh Galib’e ait olup
olmamasi hususunda bir tartisma yasanmistir. Bu mektupta anne babasinin kendisi igin
gbzyast dokmemesini, “Kadir Rabb’in iyiligi ve Hazret-i Pir’in
ruhaniyeti miisdid olursa maksadimi tamamladiktan sonra geri donme ve anne-babamin

etegine kabul ile mutlu olurum...”% sozleriyle serbest birakilmasini ister.

Daha 6nce belirtildigi iizere Seyh Galib, klasik Tiirk siirinin son biiyiik temsilcisi
olmasinin yaninda bir Mevlevi seyhidir. Edebiyat tarihleri, Seyh Galib’in “yazili gelenek
ile sanat¢1 kimlik arasindaki ¢ok yonlii iliskiyi estetik bir basariya doniistiirmesine
odaklanmaktadir.” ifadesini kullanan Ekrem Isin, edebiyat tarih¢iligi bir kenara birakilip

toplumsal tarihg¢ilik agisindan meseleye egilindiginde, onun Mevlevi seyhi kimliginin

103 yijksel, s. 32.

104 Emine Yeniterzi, “Seyh Galib’in Renk Diinyas1”, Eser-i Ask: Seyh Galib Hakkinda Makaleler ve
Bibliyografya, (Haz. Hanife Koncu, Miijgan Cakir, Leyla Alptekin), Dergah Yaynlari, Istanbul: 2016, s.
63

105 Muallim Naci, Mehmed Muzaffer Mecmuast, (Haz. Seval Sahin), Kitap Yaymevi, Istanbul 2006, s. 18-
19.
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digerine gore daha koklii bir gelenek imkani sundugunu ifade eder.!® Bilindigi {izere
Mevlevilik iki kol {izerinde teskilatlanmistir. Bunlardan ilki Sultan Veled koludur, digeri
Sems koludur. Selami Ece, Seyh Galib’in Sultan Veled kolunun ziihd anlayis1 ile Sems
kolunun ask ve cezbe halini imtiza¢ ederek sanatin1 ve yasamini sekillendirdigini

belirtir.17

Seyh Galib, Yenikap1 Mevlevihanesi postnisini Ali Nutki Dede’ye intisap ettigi
zaman, Mevlevi dergdhinda “yapisal doniisiimlerin artik netlesmeye basladigi, Celebilik
makammin onaylamadigit modernlesme hareketinin ise Mevlevilik biinyesinde bu
netlesmeyi gerceklestiren bir kutuplasmaya yol agtigi zaman kesitidir.”**® Gériilen bu
degisim ve yenilenme hareketinin Seyh Galib’i de etkiledigi soylenebilir. Bunun yani sira
II. Selim’in yiiriittigii yenilik cabalari ile de etkilesim i¢indedir. Nitekim Seyh Galib de
III. Selim’e ve yeniliklerine kasidelerinde, tarihlerinde yer verir. Ayrica kaynaklarda
siklikla dile getirildigi iizere III. Selim ile aras1 oldukga iyidir. Toplumsal yenilenmenin
hakim oldugu bir zamanda yasamasi da Seyh Galib’i etkileyen ve gelistiren bir diger
unsur olarak goriilmekle birlikte onun i¢in uygun bir ortami1 ve o ortama uydugunu isaret

eder.

Her yoniiyle anlasilmasi gii¢ olan fakat ¢oziilmesi gereken bir bilmece gibi renkli
bir hayat ve eserlerle dikkat ¢ceken Seyh Galib’in yasamini ve siirini Asaf Halet su
climlelerle 6zetlemektedir:

“Galib renk renk nurlarin kaynastigi bir alemdir. Siirinden renklerle beraber

musikiler dagilir. Galib 1ssiz bir gece iginde 1lik bir bahgede bir havuz

kenarinda yanan bir megsaledir. Etrafina garip hayaller yasatir. Galib

Mevlana neslinin en miimtaz bir sultamdir. Galib Tiirk siirinin yiikseldigi

harikulade bir dagdwr. Galib geng yasinda bir saheser ibda eden bir harika
cocubktur. %

Oliimii hakkinda anlatilan rivayetler de Seyh Galib’in mizacindaki sivriliklerin ve
naifliklerin uyumlu zithgr cercevesinde sekillenmektedir. Hastaliginin agk yliziinden
verem oldugu yoniindeki zayif denilebilecek bir iddianin yani1 sira Seyh Galib’in tehditler

aldigina dair bir sdylenti de vardir. Ayrica tekkenin dervisinin vermesi gereken bir dersi

106 Ekrem Isin: “Mevleviligin Osmanli Modernlesmesindeki Yeri ve Seyh Galib”, Seyh Galib Kitab, (Haz.
Besir Ayvazoglu), Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir isleri Bagkanlig1 Yaynlari, Istanbul 1995, s. 51.
107 Selami Ece, Hiisniine Ask Olsun, Fenomen Yayinlari, Erzurum 2012, s. 35.

108 Tg1n, s. 55.

109 Celebi, s. 393.
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III. Selim’in istegi lizerine kendisinin vermek i¢in kiirsiiye ¢ikmasina dervisin igerlemesi
sonucu hasta oldugu da rivayet edilmektedir. Bir baska iddia da Ali Nutki Dede ile
otururken Mevlevilik adabina aykiri davrandigi yéniindedir.!*® Biitiin anlatilanlarin
gerceklikle bagi olduk¢a zayif olmasina ragmen Seyh Galib’in kisiligindeki geliskileri

gostermesi bakimindan 6nemi biiyiiktiir.
1.1.2. Divan Uzerine

Hiisn ii Ask’1n golgesinde kalan Seyh Galib’in Divan 1, kimine gére en az Hiisn ii
Ask kadar nitelikli bir eser kimine gore Hiisn i Ask kadar 6zgiin degildir. Bu goriisii
savunanlarin etkisi altinda kaldig1 isim Ziya Pasa olmustur. Onun Harabat adli eserinde
Seyh Galib’i yalnizca Hiisn ii Ask ile anmas1 ve sadece bu eseri yazmak igin diinyaya
geldigini iddia etmesi, baska isimlerin de ayn1 goriisii paylastigina taniklik edilmektedir.
Fakat bu goriisiin aksine Seyh Galib’in Divan’indaki siirlerin de en az Hiisn ii Agk’takiler
kadar parlak siirler oldugunu ifade edenler vardir. Bu hususta Gibb’in de acimasiz
davrandigi soylenebilir. Gibb, Osmanli Siir Tarihi’nde Seyh Glaib’in Hiisn ii Ask’ 1
yiiceltirken Divan’in1 6nemsiz gosterme gayreti tasir. “Onu edebiyat dleminde biiyiik bir
mevkie ¢tkartan da Hiisn ii Ask mesnevisidir; Divan’t ise onun kadar bir onemi haiz

99111

degildir. Hiisn ii Ask Tiirk mesnevisinin kemal noktasi ve tacidr. climleleri Gibb’in

s0z konusu tavrin1 gostermektedir. Gibb ayni1 eserinde,

“Divan iizerinde burada fazlasiyla durmamiza bir gerek yoktur. Hakkinda
soylenebilecek en giizel sey bu Divan’in var olmasidir. Yirmi yasini heniiz
gegen ve diinyaya Dogu edebiyatinda essiz diyebilecegimiz bir siir armagan
eden sair, ileriki yaslarinda kaside ve gazel yazmaktan hoslanmis olmalidir
ki, sikict oldugu kadar da sasirtict olan olduk¢a hacimli bir Divan meydana
getirmistir. Bu eserin bir kyymeti varsa o da diger dervis sairlerin ayni tiirden
eserlerinden daha kotii olmast degil, onlarin eserlerinin bundan daha iyi
olmamasidir. Sayet Hiisn ii Ask sairi bu eserde zamaninin nazimlarina ayak
diremekten daha fazla bir sey yapmis olsaydi Divan Yolu’'ndan sakinmakla
kendi sohretini bir kat daha artirabilirdi. ”**?

ifadeleri ile Divan hakkindaki iddialarini sertlestirerek bir adim daha ileri gotiiriir.

Divan siiri gelenegi géz o6niinde tutularak degerlendirildiginde, iki eserin de geng

yasta tamamlanmis olmasi, onun sair dehasini gosteren en parlak drneklerdir. Seyh Galib

110 Haluk Ipekten, Seyh Galib: Hayati, Sanati, Eserleri, Ak¢ag Yayinlari, 6. bs. Ankara 2014, s. 13-14.
HLE. J. Wilkinson Gibb, Osmanii Siir Tarihi III-\V-V, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1999, s. 389.
112 Gibb, s. 398.
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Divan’ini heniiz yirmi dort yasinda iken tertip eder. Vakaniivis Pertev Efendi tarafindan

bir araya getirilmesiyle basilir. Pertev, Divan’in basimi iizerine su Farsga tarihi de yazar:

“Divan-1 Galib Esad ki yaft hiisn-i tertib
Bahrist piir-mekasit kanest ptir-metalib
Ez-bes zi-gevher-i i piirgest genc-i ma’na
Tarih goft Pertev “kan-1 kelam Galib™'*3

(Galib Esad’in Divan’1 giizel tertip edilmistir; ¢ok¢a niyetlerle dolu bir
denizdir, madendir; onun cevheri mana hazinesini ¢cokga seyrettirir; Pertev,
bu tarihi sdyledi “Kelamin madeni Galib’dir.”)

Divan’mn otuz kadar yazma niishasi varken tek basma niishasi Misir’da Bulak
Matbasi’nda Yesarizade yazisiyla yazilan niishasidir. Bu niishada ve bazi yazma
niishalarin sonunda Hiisn i Agsk eseri de yer alir.'* III. Selim’in de Seyh Galib’in
Divan’inin baska bir niishasinin basimi i¢in 3000 lira vererek tezhip ettirdigine
kaynaklarda verilen bilgilerdendir.*® Sedit Yiiksel, “Divan in diizenlenmesine ézel bir
ozen gosterilmis oldugu gozden ka¢miyor. Buna karsin eser yine yanliglardan biitiin
biitiin kurtulmus degildir.”**® diisiincesini tasir. Divan siirinin son biiyiik sairi olarak
kabul edilen Seyh Galib’in Divan’: yenilikleri ile beraber siir tiirleri bakimindan da

zengindir.

Seyh Galib’in Divan’min yeni harflere aktarimi konusunda ilk ¢alisma Naci
Okgu’nun 1977 tarihli Seyh Galib’in Divani ile Hiisn ii Ask’inda Dini ve Tasavvufi
Unsurlar baslikli doktora tezidir. Bu tez, 1993 yilinda kitaplagmistir. Bu ¢alismadan 6nce
Abdiilbaki Golpmarli’nin Seyh Galib Divan’indan Se¢meler adl1 bir eseri bulunmaktadir;
ancak isminden de anlagilacagi iizere Divan’in tam bir metnini igermez. Divan iizerine
doktora tezi hazirlayanlardan biri de Muhsin Kalkisim’dir. Kalkisim da 1992 yilinda
tamamladig1 doktora tezini, 1994 yilinda bastirmistir. Son olarak Abdiilkadir Giirer, 1993
yilinda doktora tezi olarak Seyh Galib Divan’in1 ¢alismustir.*t’

Seyh Galib’in eserleri lizerinde dil ve sanatsal kiymeti agisindan incelemeler yapan

Sedit Yiiksel, sairin her ne kadar sade Tiirk¢e yanlis1 oldugunu sdylese de fikrin icrasi

13 Abdiilkadir Giirer, Seyh Galib Divani, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Ensitiisii, Ankara 1993, s. LXVII.

14 Giirer, s. LXVIIL

115 Naci Okgu, Seyh Galib Divant, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara 2011, s. 13.

116 yijksel, s. 37.

7 Tez boyunca Seyh Galib’in Divan’indan verilen &rneklerde Muhsin Kalkisim’in eserinden
faydalanilmistir. (Kalkisim Muhsin, Seyh Galib Divani, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2013.).
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noktasinda basarili olamadigini sdyler. Buna ragmen Divan’da ve Hiisn ii Ask’ta yer yer
oz Tiirkge kelimelerle yazilmus siirlerin bulundugunu da ekler.!'® Seyh Galib’in mensup
oldugu siir gelenegi ve gevresi ile mukayese edildiginde onun boyle bir iddiada bulunmus

olmasi bile kiymeti haizdir.

Sedit Yiiksel, sairin Divan’i ile alakali oldukga objektif belirlemeler yapar.
Bunlardan biri sairin Divan’indaki Hiisn ii Ask’1 aratmayacak kadar giizel siirlerin hemen
sonrasinda tatsiz, taklit iirlinii siirlerin de oldugudur. Yiiksel’e gére bu durumun altinda
yatan sebep, Seyh Galib’in belki sair hirs1 denebilecek bir sekilde erken yasta tertip ettigi
Divan’indaki siirleri bir elemeye tabi tutmamasidir. Yiiksel; bu elestirel tutumunun
ardindan daha itidalli bir yaklasimla Seyh Galib’i ne yalmz Hiisn i Ask sairi olarak
saymal1 ne de Divan’ini biitiin kusurlarindan azade gorerek Hiisn ti Ask’la bir tutmalidir,

der. 119

Ahmet Hikmet Miiftiioglu ise, Seyh Galib’e dair yaptig1 bir edebiyat tetkikinde,
onun anlasilmaz ve derin hayallerinin Hiisn ii Ask’tan ziyade gazellerinde bulundugunu
iddia eder: “Galib’in tecelli-zar-1 giizarislerini bag donmeden okumak kabil degildir; o
kadar derindir. Garip degil midir ki seyhin ta’kitleri Hiisn i Agsk’indan ziyade
gazeliyyatinda mebzuldiir.”*?° Sairin Divan’ina kars1 hem &vgii hem de yergi getiren ise
Veled Celebi’dir. Seyh Galib’in Divan’in1 okudugunu sdyleyen Veled Celebi, acemi bir
sair olmadigini, aksine iistadane oldugunu ifade eder. Fakat biitlinliiklii bir bakigla orta
derece oldugundan sz eder. Parlak mazmun ve hayallerin nadir oldugunu, bu yoniiyle

Hiisn ii Ask kadar olmadigin ileri siirer.'?!

Begeninin goreceliligi akilda bulundurulmas: gereken bir unsurdur; fakat edebi
metne bilimsel bir tutarlilikla yaklasan arastirmacinin ortaya koydugu kriterler de hesaba
katilmalidir. Bu bakimdan Sedit Yiiksel, eserdeki terci bendlerle birlikte musammatlarin
en giizel tirtinler olduguna dair bir tespit yapar ve bunu s6z konusu siirlerdeki mistik ilham
ve lirizmin bir araya gelmesine dayandirir.!?? Seyh Galib ile 6zdeslesmis olan tardiye

tirliniin bir 6rnegi de Divan’inda bulunmaktadir. Sairin gazellerine gelince, Yiiksel,

118 yijksel, s. 66.

19 Yijksel, s. 92-93.

120 Miiftiioglu, “Edebiyat Tetkikleri: Seyh Galib”, s. 382.

121 Veled Celebi, “Tarih-i Edebiyata Nazar: Galib Dede Kimdir”, Eser-i Ask: Seyh Galib Hakkinda
Makaleler ve Bibliyografya, (Haz. Hanife Koncu, Miijgdn Cakir, Leyla Alptekin), dergdh Yaynlari,
Istanbul: 2016, s. 369.

122 yiiksel, s. 85.
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yeklnu ii¢ yiiz otuz bes adet olan gazel tiirlindeki siirlerini g¢esitli 6zelliklerine gore
siiflandirir. Mevlana ve Mevlevi biiyiiklerinden s6z edilmesi, Mevlevi ayinleri ve ¢esitli
enstriimanlardan siklikla s6z edilmesi, Sevket-i Buhari’nin adinin gegmesi, miisterek
gazellerin bulunmamasi, Yiksel’in tespit ettigi Ozelliklerdir.?®> Ahmet Hikmet de
Divan’da bulunan Farsca gazellerin Kelim’e, Saib’e ya da Sevket-i Buhari’ye nazire

oldugunu sdyler.1?*

Seyh Galib’in Divan’ina yonelik ilgi ¢ekici galismalardan biri de Emine
Yeniterzi’ye aittir. Sairin renk diinyasini siirleri iizerinden tespit etmeye ¢alisan Yeniterzi,
151k ve renklere dair isim, sifat ve fiillere cokca yer verdigini ve buna 6zen gosterdigini

tespit eder. Bu anlamda en ¢ok kullandig1 rengin de kirmizi oldugunu soyler.1%

Fuat Kopriili, Seyh Galib’in Divan’ma dair bir temennide bulunur. Ona gore Seyh
Galib, dis diinyay1 gozlemleyerek siirlerine yansitmis olsaydi, Divan’inda Istanbul’un
giizelliklerinin farkli siirlerine yansiyacagini diistiniir. Bu dogrultudaki goriisleri soyledir:

“Eger Galib bir takum avamil-i rihiyyenin taht-1 te’sirinde dlem-i hariciyi

istihkar etmeseydi, bilhassa Divan inda Istanbul 'un o devirdeki giizelliklerini

gosteren daha zi-hayat levhalara tesddiif edilebilirdi. Divan’da ara sira bu

gibi hustisi ve mahalli levhalarin mevciidiyyetini inkar etmemekle beraber su

ciheti de izah edelim ki Galib’in deriinunda yasadigi muhit-i tabi i vii i¢tima’t

en ziydde biinye-i ma'neviyyesi iizerinde icra-y1 te’sir etmistir."*?®

Kopriili'niin varsayimina karst Sedit Yiiksel’in ifadeleri bir cevap olarak
diistiniilebilir. Yiksel, Seyh Galib’in edindigi tasavvufi 6gretinin mistik duygular ve
ilhamlarin etkisiyle hayal diinyasini insa ettigini ifade eder. Yiiksel’in ortaya koydugu bu
ifadeler, Seyh Galib’in sairligini tasavvufi Ogretiye bor¢lu oldugu seklinde
yorumlanabilir. Fakat Seyh Galib’in baska yolda siirler yazmaya tesebbiis etmesi halinde
yeni Tiirk edebiyatinin baslaticisi olacagini ileri siirenler de vardir. Bu durumu ele alan
eserler ilerleyen boliimlerde ele alinacaktir. Seyh Galib’in Divan’inin yakin tarihte
algilanigina dair bir veri de Sezai Karakog¢’un “Fecir Devleti” siiridir. Karakog, “Bir safak
yapist belirsin onde / Seyh Galibin divani gibi” dizeleri ile eseri bir safak yapisi olarak

degerlendirir. Biitlin tartigmalara ragmen Seyh Galib’in Divan’i 6zgiin bir eser olarak

123 Yijksel, s. 88.

124 Miiftiioglu, “Edebiyat Tetkikleri: Seyh Galib”, s. 387.

125 Emine Yeniterzi, “Seyh Galib’in Renk Diinyas1”, Eser-i Ask: Seyh Galib Hakkinda Makaleler ve
Bibliyografya, (Haz. Hanife Koncu, Miijgan Cakir, Leyla Alptekin), dergih Yayinlari, Istanbul: 2016, s.
63

126 K 5priiliizade Mehmed Fu’ad, “Tetebbuat-1 Edebiyye: Seyh Galib”, s. 404.
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daima ilgi odaginda olmus, cok ge¢ denebilecek bir tarihte yeni harflere aktarilmig

olmasina ragmen hem sairler hem okuyucular i¢in 6nemli bir kaynak kabul edilmistir.
1.1.3. Hiisn ii Ask Etrafinda

Seyh Galib’in Hiisn ti Ask’1, hep yenilikleri ve farkliliklariyla 6n plana ¢ikarilmistir.
Onun bu eseri kaleme alirken yasadigi etkilenmeler ve hareket noktasi da gokga tartigiimis
ve calismalara konu olmustur. Bilindigi iizere Nabi’nin 6viildiigii bir mecliste ona
meydan okuyarak bu eseri yazdigini belirtir Seyh Galib. Bu, bir biiyiik sairin kendini
gosterme ve kanitlama sekli olarak yorumlanabilir. Ne derece basarili oldugu hususunu
Hiisn ii Agk’in bugiin bile sairlerce benimsenip alimlanmasindaki ilgi de aramak bir yol
olabilir. Bu dogrultuda Seyh Galib’in sairlik noktasinda vasfini ispat ettigi kabul
edilebilir.

Hiisn ii Ask’m yazildigr yil, birtakim toplumsal olaylara da taniklik edilir. S6z
konusu toplumsal olaylar, kimi aragtirmacilara goére Seyh Galib’in eserine etki eder.
Osmanli’daki 1slahat ¢alismalar1 ilk siraya konabilecegi gibi o yillarda Istanbul’da
gerceklesen yangimlardan da soz edilir. Mehmet Kaplan, Ismail H. Danismend’den
alintilayarak Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’in1 yazdig1 1782 yilindaki onemli olaylardan
sOyle konu acar:

“I. Abdiilhamit devri Istanbul yanginlariyla meshurdur. Bunlarin en

miihimleri bu sene olmug, ilk once Recep Sali/Carsamba gecesi ¢ikan

Samatya yangiminda binden fazla ev ve diikkdan yandiktan sonra 13 Saban/24

Temmuz Carsamba giintine tesadiif eden Balat yangininda yedi bin bina kiil

olmus ve nihayet bu gece Cibali’de ¢ikan en biiyiik yangin muhtelif kollara

ayrilarak 50 saatte yirmi bin ev yakmistir. Biitiin bu yanginlarda 1.

Abdiilhamit ile vezir-i azam Izzet Mehmet Pasa ve diger viikela itfaiye islerine

bizzat nezaret etmiglerse de netice itibariyle Istanbul un bir kiil yigini halini
almasina mani olamamuslardir.”**’

Kaplan, bu yanginlarin Seyh Galib’in eserindeki kimi tasvirlerde etkili oldugunu
diisiinmektedir. Onun gibi diisiinen Besir Ayvazoglu, Istanbul i¢in bir yangin yil1 olan
1782°de sehrin atesle tuhaf bir linsiyet kurduguna dikkat ¢ekerken, iddiasin1 bir adim daha
ileri gotiirerek bu durumu, Seyh Galib’in Hiisn ti Ask’1 yazmasindaki asil ilham kaynagi
olarak belirtir. Hatta Seyh Galib’in belki yangmlari seyrederek, belki sondiirme

faaliyetlerine katilarak bire bir yasamis olabilecegini, bu nedenle de eserinde yanginlarin

127 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar 2, Dergah Yayinlar, Istanbul 2014, s. 27.



33

ve onlarin olusturdugu atesin manzaranin yansimalarinin varligina deginir. Hatta
“Uzerlerine siirekli ates yagan, temmuz giinesi giyip ates yalimi icen Beni Mahabbet
kabilesi ile Istanbul halki birbirine ¢ok benzer.” demektedir.’?® Bu noktada ilging bir
tespiti de eklemek yerinde olacaktir. Divan edebiyatinin onemli eserlerinden olan
mesnevilerde anlatilan hikdyenin gectigi yerler belirsizdir. Hiisn i Ask’m gegtigi
cografyaya dair 5nemli bir iddia, eserin Istanbul’da gectigi yoniindedir. Bu da Hiisn i
Ask’1 diger mesnevilerden ayiran olduk¢a 6nemli bir tespittir. S6z konusu tespiti yapan
Nuran Tezcan, Seyh Galib’in yer yer ¢dle gonderme yapmasina ragmen eseri Istanbul
cografyasinda kurguladigini, eserdeki kis tasvirinin yani sira “hamam, Cedvel-i Sim,
Siitliice (daha sonra Moda Burnu, Divanyolu) gibi yer adlari, bu ideal agk mesnevisinin
hem mekdn ve cografyasinin hem de telif yerinin Istanbul oldugunu ele verir.”
demektedir.}?® Mehmet Kaplan da Seyh Galib ve arkadasi Esrar Dede’nin Istanbul’un
cazibesine kapildigini ifade eder ve bunu Seyh Galib’in “Segilmez oldu giilistanda mest

ile hiisydar/Bu ziir-1 nes e ile dogru gitmek kabil mi?” beytiyle drneklendirir.t3

Eserin toplumsal boyutu bu sekilde diisiiniilitken edebi ve mistik olgular
cergevesinde bakildiginda bastan sona Mevleviligin alegorik bir tasarimindan soz
edildigine dikkat c¢ekilir. Holbrook, bu baglamda bir metinlerarasiliga atifta
bulunmaktadir. Ona gore Hiisn ii Ask, Osmanli Mesnevi serhi ve bunun diginda kalan
Mevlevi edebiyatinin analitik kalkis noktasim tasimaktadir.’®* Holbrook’un yaptig1 bir
diger 6zdeslestirme ise Mesnevi ile Hiisn ii Ask arasindadir. Mesnevi’de yer alan ig
sehzade hikayesindeki iclincii sehzade ile Ask arasinda bir benzerlik oldugunu, ti¢ilincii
sehzadenin Mesnevi’de anlatilmayan hikayesinin Hiisn i Agk’ta anlatildigini, boylece
ticlincii sehzadenin hem suret bakimindan hem de mana bakimindan 6diilii kaptigini ileri

siirer.132

Divan edebiyati gelenegi igerisindeki diger mesnevilerle Seyh Galib’in Hiisn ii
Ask’im1 ayiran birtakim etmenler bulunmaktadir. Bunlarin basinda sekil itibariyla

degerlendirebilecegimiz beyit sayis1 gelmektedir. Beyit sayist bes, alt1 binleri bulanlara

128 Begir Ayvazoglu, “Seyh Galib’in Hayat1”, Seyh Galib Kitabi, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
Isleri Bagkanlhig1 Yayinlari, istanbul 1995, s. 18.

129 Nuran Tezcan, Divan Edebiyatina Yeniden Bakis, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2016, s. 33-34.

130 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat Uzerinde Arastirmalar, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 45.

181 Victoria Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, (Cev. Erol Kéroglu-
Engin Kilig), 5. Bs, iletisim Yayinlari, Istanbul 2014, s. 71.

132 Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, S. 85.
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nazaran Hiisn ii Ask, 2041'% beyitlik hacmiyle daha kisa bir mesnevidir. Hiisn ii Agk’1n
bu 6zelliginin altinda Berat Acil’a gore barindirdigi milkemmel bilgi ile kendi tiirliniin
Ozeti olmas1 yatmaktadir. “Metinlerarasi géndermeler, hikdyenin daha kisa olmasini
saglamakta, anlati ekonomisine katki saglamaktadir. Bu gibi bir yontemin rahatlikla
kullanilabilmesinin nedenlerinden biri yazarin tiim okurlarinin kaynak metinleri ¢ok iyi
bildikleri seklinde varsayimidwr. Seyh Galib, kaynak metinlerdeki anlatilar: yeniden
yorumlamaktadir.”’*** Seyh Galib, bilineni tekrar etmekten sakinmustir, bu nedenle birgok
hikdye ve temanin kendine dzgii bir ustalikla imlenmesini yeterli gérmiistiir. Ote yandan
Hiisn ii Ask’mn Islami edebiyata giris icin en iyi kitap oldugu iddiasin1 tastyan Holbrook,
eserin kisahgini yogunlugu ile iliskilendirmektedir.'® Seyh Galib’in bu tutumu ile
eserinde bahsi gecen anlasilmamayi arzu edisi, okuyucu hususundaki seciciligi ile

ortlismektedir.

Hiisn ii Ask ve 6zgiinliik kelimelerinin yan yana gelmesi sik sik karsilasilan bir
durumdur. Holbrook, Hiisn ii Ask ve Seyh Galib’e dair yapmis oldugu c¢aligmalar
neticesinde bu iliskiyi onaylamakla beraber gerekcesinin tam olarak ortaya
konulamadigim belirtir ve s6z konusu 6zgiinliigiin nereden kaynaklandigini sorgular.®
Bu sorguya cevap olarak da oncelikle eserin asik ve masuk iliskisinde cinsiyet roliinii
degistirmesinden dolay1 farklilik arz ettigine dikkat ¢eker. Sehzade 1sknamelerinde askin
ac1ga vurulmasi sehzade tarafindan gercgeklestirilirken Hiisn ii Agk’ta Hiisn, bu misyonu
tistlenen taraf olmustur. Holbrook, Hiisn i Agsk’ta goriilen bu farkliligin Ahmed
Gazali’nin agk paradigmasi ile uyum icinde olduguna deginirken Seyh Galib’in kadin
erkek rollerini degistirmek suretiyle Tiirk romans gelenegine kendine 6zgii katki yaptigini
ileri siirmektedir.”®” Dogan ise, eserin “yerlesik begeniye metinle miidahale edilen 6nemli
bir hamleyi imle”digine!® vurgu yapar. S6z konusu durum, baska bir yoruma daha kap1
aralamaktadir. Nuran Tezcan, gelenekten ayrildiginin bilincinde olan Seyh Galib’in Hiisn

Ui Ask’ta agkin agi1ga vurulmasi hadisesinin Hiisn’iin ugraslari ile ortaya ¢ikmasini, Ask’in

133 Niisha farkliliklarindan dolay1 beyit sayis1 farklilik gosterebilmektedir. Bu nedenle beyit sayisi ve tez
boyunca verilen diger 6rneklerde Selami Ece’nin Hiisniine Ask Olsun adli eserinden faydalanilmstir. (Ece,
Selami, Hiisniine Ask Olsun, Fenomen Yaymlari, Erzurum 2012.).

134 Berat Agil, “Hiisn ii Ask’ta Anlatic1 Olarak Gelenek”, Kitap-/ik, S. 107, Temmuz-Agustos 2007, s. 103.
135 Victoria Holbrook, “Hiisn ii Ask’a On Séz”, Yasakmeyve, S. 12, Ocak-Subat 2005, s. 52.

136 Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, s. 139.

137 Holbrook, “Hiisn ii Ask’a On S6z”, s. 54

138 Mehmet Can Dogan, Modern Tiirk Siiri, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2018, s. 57.
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magrurlugu ile agiklamaktadir ve bu durumun Seyh Galib’e atfedilen magrurlukla

dzdeslestigini ifade etmektedir.3®

Osmanli edebiyati igerisinde siiregelen arayisin somutlasmasi seklinde
nitelendirilebilecek Hiisn ii Ask, Nabi ve diger Divan sairlerine yoneltilen elestiriler
baglaminda degerlendirildiginde, “salt bir yazar kiskanc¢ligi olmayip ayni zamanda
edebiyatin igten ige siiren iddiasinin geldigi boyut”un gostergesidir.**® Hiisn i Ask’1 farkly
ve degerli kilan bu o6zellikler, Seyh Galib’in bilingli bir sekilde yenilik arayisinda

oldugunu kanitlamaktadir.

Farkli bakis agilar1 incelendiginde, Hiisn ii Ask’1n 6zglinliigii ve kiymeti hususunda
sOylenmis ¢okca ifadeye rastlamak miimkiindiir. O gorislerden biri, Hiisn i Ask’1
essizlestiren li¢ unsuru 6ne ¢ikarir: “Konunun taklit olmayisi, canli bir anlatim, Sebk-i
Hindi 'nin ince, diisiindiiriicii ve renkli 6rnekleri.”’**! Eserin essizligini 6ne siiren bir diger
unsur, “i¢erik diizlemindeki harikuladeligi, insan muhayyilesini tetikleyen ‘avize gibi renk
ve 15tk dolu’ siirsel imgeler”**2dir. Ask’m yolculuguna dair diisiinceler, basta Attar’in
Mantiku’t Tayr'r olmak lizere birgok eserde benzer bir yolculugun oldugu ydniindedir.
Seyh Galib de Hiisn ti Agk’in Miraciye boliimiinde elestirdigi, cokca iizerinde durulan bu
temay1 bir adim Oteye gotiiriir:

“Galip bu iizerinde ¢ok calisilmis temaya Hiisn i Agkin miraciyesinde

igneleyici bir yorum getirir ama Ask, ge¢ donem tarikat alegorilerinde

geleneksellesmis oldugu gibi dogrudan o yolun otesine devam eder. Hayal
diinyasinin bulundugu yere dair diisiiniilen, genellikle yedi cennetin otesinde

oldugudur. Kale-i Zat'"iis-Suver iste bu yerdir. Buradan sonra Ask (seylerin
sekilsiz var oldugu tinsel alan), soyut bir dleme dogru devam eder.”'*?

Bilindigi tizere Seyh Galib, Hiisn i Ask’1 Divan’imi yayimladiktan iki yi1l sonra
kaleme almistir. Hiisn i Ask’1 yazma fikri, eserde belirtildigi gibi bir siir meclisinde
Nabi’ye olan ovgiliye cevap verme endisesi ile mi olusmustu? Yoksa Seyh Galib’in
aklinda bdyle bir eser yazma arzusu 6nceden bulunmakta miydi1? Bu sorulara elbette kesin
cevaplar vermek miimkiin degil, fakat bazi izler takip edilerek ve yorumlanarak bir cevap

verilebilir. Seyh Galib’in Divan’inda yer alan bir gazelin ikinci beyti soyledir:

139 Tezcan, s. 29.

140 Tezcan, s. 96.

141 Ali Alparslan, Seyh Galib, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yaylari, Ankara 1988, s. 31.
142 Ahmet Dogan, Ask’in Kalbe Yolculugu, Degisim Yaynlari, Istanbul 2013, s. 130.

143 Holbrook, “Hiisn ii Ask’a On S6z”, s. 54.
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“Yek-rengdir zeban-: hakikatda hiisn i ask

Bdng-1 hezar su’lesidir dtes-i giiliin” (D. G. 181).
Bu beyitteki “Hiisn ve Ask, hakikat dilinde tek renktir.” ifadesi, Hiisn ii Ask’in verilmek
istenen Ozilinl iletmektedir. Eserin sonunda verilen mesaj, Hiisn ve Ask’in aslinda bir
olduklaridir. Bu nedenle Seyh Galib’in bu beytinin Hiisn ii Ask’tan 6nce yazildigi
varsayimindan hareketle denilebilir ki, Hiisn i Ask’in fikrl tasarimi bahsi gegen siir
meclisinden Oncedir. Diger taraftan Hiisn i Agsk’ta, bir baskahraman olarak
degerlendirilebilecek Ask’in manevi yolculugu ve olgunlagmasinin hikayesi tasavvufi bir
cercevede alegorik sekilde anlatildigi kanmisina varilabilir. Ask, eserin sonunda
yolculugunun anlamini, yolda yasadiklarinin sebebini ve en dnemlisi “ask™, ona eser
boyunca yardimlarini esirgemeyen Sithan’in araciligi ile kavramaktadir. Fakat eserin
1570. beytinde Ask’in eserin sonundan evvel bir aydinlanma yasadigina sahitlik

edilmektedir. Tlgili beyit sdyledir:

“Maksid heman riza gerekdir

Ol kasde dahi ‘ata gerekdir” (HA 1570)
Bu beyte gore Ask’in yolculugunun maksadi, Allah’in rizasin1 kazanmaktir; nitekim bu
rizaya kavusabilmek i¢in de Allah’in litfu gerekmektedir. Ask, yolculugunun sonunda

yasadig1 aydinlanma ile aslinda O’nun yolunda ilerledigini fark etmektedir.

Hiisn i Ask’ta  kullanilan bu  kalip, sekt-i melih kalibi  olan
mef’lii/mefd’iliin/fe’Gliin’dliir. Bu kalipla yazilmis siirlerin  baz1  dizelerinde
“mef*0lin/failiin/fetliin” seklinde kullanildig1 da goriiliir. S6z konusu kaliba Fuzuli’nin
Leyla vii Mecnun mesnevisinde de rastlanilmaktadir. Seyh Galib’in kullandig1 bu kalip,
ona Oykiinen sairlerce de kullanilmis, hatta eserlerini Hiisn ti Ask kalib1 ile yazdiklarini
ifade etmislerdir. Konuya dair detayli bir arastirma yapan Israfil Babacan, Sebk-i Hindi
izerine yapmis oldugu ¢alismada, se¢mis oldugu yedi klasik iislup sairinin divanlarinda
ilgili kalipla yazilmis bir mesneviye veya diger tiirlerde herhangi bir siire rastlanmadigini
belirtmektedir. Yine se¢mis oldugu yedi Sebk-i Hindi sairinin divanlarinda ise bu kalipla
yazilmus iki mesnevinin yani sira farkli tiirlerde yirmi bir siirin varhigina dikkat ¢eker.*4*

Seyh Galib’in bu kalibi1 tercih etmesinin sebepleri irdelendiginde ise, veznin iki kapali

144 [srafil Babacan, “Hiisn ii Ask’ta Sebk-i Hindi Tesiri”, Eser-i Ask: Seyh Galib Hakkinda Makaleler ve
Bibliyografya, (Haz. Hanife Koncu, Miijgan Cakir, Leyla Alptekin), Dergah Yaynlari, Istanbul: 2016, s.
118.
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heceden olusan kelimeleri misra basinda ve sonunda kullanmaya elverisli olmasi iddia

edilmektedir.}* Bu durum veznin Tiirk siirinde fazlaca kullanilmasini da saglamustir.

Roman tiirliniin ortaya ¢ikmasindan 6nce ihtiyacin mesnevilerle karsilandig1 bir¢ok
arastirmaci tarafindan ifade edilmektedir. Ebubekir Eroglu, Seyhi’den aktardigi su veciz
s6zde mesnevi yazmanin Divan siiri gelenegindeki yerine isaret etmektedir: “Gazel
yazmak ev yapmaksa, mesnevi sehir kurmakur.”**® Bu dogrultuda mesnevilerde yer
verilen kisilerin birer roman kahramani gibi degerlendirilmesi dogal goriinmektedir.
Eserin ana kahramanlar1 Ask ve Hiisn diir. Ask, ¢ileli yolculuga ¢ikan bir baskahraman
seklinde tasavvur edilebilir. Ote yandan Hiisn’iin tiim giizelliklerin kaynag1 olmas1 veya
tim glizelliklerin Hiisn’e  benzemesi, “ilahi gilizellik”i simgeledigi seklinde
yorumlanmaktadir. Ahmet Dogan, “Ask in yeniay, Hiisn "iin ise dolunay imgeleriyle tavsif
edilmesi, dolunayn hilali icermesi gibi, Ask’in da ashnda Hiisn'iin icinde oldugunu
imle”digini tespitine eklemektedir.**’ Hiisn ii Ask’1n alegorik bir eser oldugu basindan
bildirilmisti. Bu durumda eserde kahramanlarin temsil ettikleri olgular oldugu asikardir.
“Hiisn sevileni yani mutlak giizelligi, Ask seveni yani dervisi, manevi yolcuyu, Mekteb-i
Edeb dergdhi; Molla-y1 Ciinun miirsidi; Siihan araciyi, yardimciyr; Gayret ¢abayi; Ismet
diriistliigii; Kalb Kalesi gonlii,; yoldaki olaylar, felaketler ve gam harabeleri tahammiilii;
Hog-riiba akli ¢elen nefsi; Kalb Kalesi’'ne yapilan yolculuk salikteki nefis miicadelesini
ve tarikatta cileyi temsil etmektedir.”**® Holbrook, bu karakterlerden Siihan’a ayr1 bir
onem atfeder. Ona gore eserdeki kilavuz figiir olan Siihan’a verilen bu ad, Seyh Galib’in

siirsel imgelem agisindan en iyi rolii ona bigtiginin gdstergesidir.4

Seyh Galib, eserini tamamladiginda “hitamuhu’l-misk” ifadesi ile tarih diismiistiir.

Bu ifade, okuyucuyu Kur’an-1 Kerim’in Mutaffifin Suresi’ne yonlendirmektedir.

“Surenin 22-28. ayetleri arasinda cennette bulunan iyi kimselerin
hallerinden bahsedilmekte, 25-28. ayetleri arasinda da cennetliklere
sunulacak olan miihiirlii halis sarabin (rahikin mahtim) Tesnim adi verilen
cesmeden oldugu, sonunda (belki damakta biraktigi lezzet ve koku) misk
kokusu bulundugu (hitamuhii’l misk) bildirilmektedir. Galib bu yolla Hiisn ii
Ask’1 cennette Tesnim cesmesinden akan hadlis saraba benzetmekte, eserinin
sonunda dimagda olusturdugu hosluga dikkat ¢cekmektedir. Hicri 1171 de

145 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi I, MEB Yayinlar1, Istanbul 1983, s. 171.
146 Eroglu, s. 104.

147 Dogan, s. 177.

148 Alparslan, s. 36.

149 Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, s. 79.
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diinyaya gelen Galib’in Hiisn ii Ask’in telifini hicri 1197 yilinda 26 yasinda
bitirmesine tarih olarak diistiigii hitamuhu’l-misk ifadesinin Mutaffifin
Suresi’'nin 26. ayetinden alindig1 da gozden uzak tutulmamasi gereken giizel
bir iddia sayilabilir.”*>°

Hiisn ii Ask, “bir Tiirk bin yitlinin siirsel pratiginin dorugu ve tamamlanigi”*®%, “bir
mir’dat-1 beddyi’-i tasavvurattir.”’*>> Onu anlamak, kendine 6zgii barindirdig zihniyet ve
kiltliriin bilinmesi ve “hak ettigi dille ve onun yeni bir dilin (diistinme ve tanimlamanin)
imkdnina  doniistiiriilebilmesiyle miimkiin ~ olabilecegini idrak edilmesi”*>® ile
gerceklesebilecektir. Hiisn ii Ask’1n yazildigi donemde ve sonrasinda gordiigii ilgi, ona
nazire yazma girisimlerini de beraberinde getirmistir. Bu minvalde Refi-i Amidi’nin Cdn
u Candn’1 Kegecizade Izzet Molla’nin Giilsen-i Ask’1 ve Ndz u Niydz’1, Yenisehirli Avni
Bey’in Atesgede’si 6rnek verilebilir. Serkan Tiirkoglu, bu mesnevilerin yani1 sira Danis
Bey’in Giilsen-i Ddnig’ini de Hiisn ii Ask’a yazilmis bir nazire olarak agiklar ve Can u
Cdnan disinda kalanlarin tamamlanamamis olmasina dikkat ¢eken Tiirkoglu, bu durumun

rastlantisal m1 yoksa baska bir sebebi mi oldugunu sorgular.*>*

Hiisn ii Ask’in yeni harfler aktarilmasi hususunda ilk denemelerde birtakim
eksiklikler goze c¢arpmaktadir. Ahmet Cevad Emre’nin 1932 yilinda, Vasfi Mahir
Kocatiirk’iin 1944 yilindaki tesebbiisleri eksiktir. 1968 yilinda Golpimarli’nin ¢alismasini
bu baglamda ilk tam ¢eviri olarak gérmek miimkiindiir. Onu, Orhan Okay ve Hiiseyin
Ayan’in birlikte hazirladig1 ve Kaya Bilgegil’in basia yazdig1 6zgiin yazi ile takdim
edilen 1975 tarihli Hiisn i Ask’in Latin harfli nesri dikkat c¢eker. Hiisn ti Ask’mn
popiilerliginin gittik¢e atrisi da géz 6niinde tutuldugunda 2000’11 yillardan itibaren birgok
Hiisn ii Ask ¢evirisi yayimlanmig, baz1 eserlerde giiniimiiz Tiirkgesine aktarma girisimleri
olmustur. 2000 yilinda Mehmet Sadik’in ¢aligmasinin ardindan Muhammet Nur Dogan’1n
2002 yilinda yaptig1 Hiisn ii Ask yaym gelmektedir. 2003 yilinda Ahmet Necdet, Hiisn ii
Ask’m dil-i¢i ceviri yontemi dogrultusunda giiniimiiz Tirkgesine aktarilmis manzum
seklinin yayimlar. Aynmi yil Recep Siikrii Giingdr, 2005’te Cavit Maranc1t benzer
girisimlerde bulunurlar. Rahmi Altin ise 2007 yilinda Hiisn ii Ask’a dair adiyla modern

150 Abdiilkadir Daglar, “Benlik Aynasinda Seyh Galib’in Iddialar1”, Hikmet-Akademik Edebiyat Dergisi, S.
2, Aralik 2015, s. 9.

151 Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, s. 15.

152 Recaizade Mahmut Ekrem, Kudemadan Birka¢ Sair, (Haz. Adem Ceyhan, Halil Sercan Kosik),
Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul 2014, s. 191.

158 Omer Lekesiz, Ve Sanat, Sule Yayinlari, {stanbul 2015, s. 14.

1% Serkan Tiirkoglu, “Yarim Kalan Bir Hiisn {i Ask Naziresi: Mir Mehmed Danis’in Giilsen-i Danis
Mesnevisi”, Turkish Studies, Volume 11/15, Summer 2016, s. 456.
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bir bale olarak yayimlar. Hiisn i Ask’in serhini igeren tek eser ise 2017 yilinda Selami
Ece tarafindan kitaplastirilir. Ad1 gegen bu eserler disinda ¢esitli yayinevlerinden ¢ikmis
baska Hiisn ii Ask baskilar1 da mevcuttur. Hiisn ti Ask’1n bu kadar ¢ok yayimlanmis olmasi

da ona gosterilen ilginin bir kanitidir.
1.1.4. Seyh Galib’in Siirinin Ozellikleri

Tiirk siirinde herhangi bir sairin poetikasina karsilik gelebilecek bir eser yahut bir
yazi, Bat1 ile bag kurulmaya baslanana kadar goriilememistir. Batiyla kurulan bag da
hemen meyvelerini verememis, bdylece poetik metinler daha ge¢ ortaya ¢ikmistir. Bu
nedenle Divan edebiyatinda poetik metinlere rastlanilmamasi olagan karsilanabilir, ancak
Divan sairleri, siirin ne oldugu ve nasil ortaya ¢iktigi hususunda s6z sOylememis
degillerdir. Divan sairleri, eserlerinin dibacelerinde, sebeb-i telif bélimlerinde yahut
siirlerinin bazi beyitlerinde sairlik vasiflari izerinde durmuslardir. Teorikten ¢ok pratige
doniik olan bu anlayig, Divan siirini arastirmak, incelemek ve anlamak isteyenleri, bu
sairlerin siirlerinden hareketle yapilan yorumlara ve izaha dayali bir poetika ortaya
koymaya yoneltmistir. Bu noktada Seyh Galib’in diger sairlerden ayristig1 sdylenebilir.
Berat Acil, bir konferansinda su ifadelere yer verir: “Klasik Tiirk siirinin sonlarina dogru
siir, neredeyse tamamen poetik bir mesele olarak tartisilmaktadir. Seyh Galib bu
donemde siir hakkinda en tutarli gériislerin sahibi sair olarak one ¢ikar. Ona gore siirin
varligi zorunludur. Seyh Galib bunu iki tiirlii delillendirir. Bunlarin ilkine kelam delili,

ikincisine belagat delili demek uygun gériinmektedir.”*>®

Divan siirinin zirve sairlerinden sonuncusu olma unvanina sahip olan Seyh Galib,
gerek Divan’inda gerekse Hiisn ii Ask’in gesitli boliimlerinde siir anlayisini ifade eden
beyitlere yer vermistir. Bu konuda bir¢ok beyit 6rnegine yer verilebilir, ancak 6ncesinde
Seyh Galib’in siirini etkileyen unsurlar1 ve one ¢ikan ozelliklerini irdelemekte fayda
vardir. Konuyla ilgili hemen her kaynakta, Seyh Galib’in yeni bir siir ortaya koyma
arzusu tizerinde durulurken arayisinin yoniinii Sebk-1 Hindi sairlerine dogrulttugu
sdylenmektedir. Ozellikle Sevket-i Buhari’nin Seyh Galib iizerinde belirgin bir etkisi
bulunmaktadir. Nitekim Seyh Galib de bu etkiyi beyitlerinde dillendirmistir. Bu beyitler

vasitasi ile Tiirk siirinde Sevket tarzi siiri kendisinin yazdigini da belirtmis olmaktadir.

155 Berat A¢il, “Osmanli’da Estetik ve Poetika: Kelam, Mucize ve Zorunluluk™, flem Konferanslar Serisi
11, Istanbul 2018, 12 Ekim 2018, s. 29.
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“Muhal ‘add eylemislerken gazelde sa’iran-1 Rim
Ben icdd eyledim ol Sevketane tarz-1 eg’dra” (D. K. 15)

“Vesile hidmet-i hiinkar-1 ‘askdir Galib
Libds-1 fakrimiza tavr-1 Sevketdnemize” (D. G. 276)

“Hep andaki hurdekar siret

Barik idi ¢iin hayal-i Sevket” (HA 1717)

Seyh Galib’in siirinin yoneldigi bir diger kaynak da Mevlana ve 6zellikle Mesnevi
adli eseridir. Hatta Seyh Galib, kendisine bu hususta yoneltilebilecek elestirilere Hiisn i
Ask’ta “Esrdarum Mesnevi'den aldim / Caldim veli miri mdl ¢aldim” (HA 2019) diyerek
cevabini daha bastan hazirlamustir. Yalnz Hiisn ii Ask eserinde degil, Divan’inda yer alan
siirlerinde de Mevlana’dan esintiler goriilmektedir. Halim Gtiil, Mevlana’nin asagidaki
ifadelerinden hareketle Seyh Galib’in “Hos¢a bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen /
Merdiim-i dide-i ekvan olan ddemsin sen” (D. T. B.) vasita beyitli terci bendinin ayni
diizlemde ele alindigina dikkat ¢ekmektedir.’®® Mesnevi’de belirtilen insan anlayisini
Ozetleyen misralar su sekilde terclime edilmistir:

“Basinda Biz insanogullarin ululadik” taci, boynunda “Biz sana kevser

irmagint verdik.” gerdanligi var. Insan cevherdir, gék ona arazdwr. Her sey

fer’idir, her seyden maksat odur. Ey akillar, tedbirler, fikirler kulu kélesi olan

bey, mademki boylesin, kendini neden béyle ucuza satryorsun? Sana hizmet

biitiin varlik dlemine farzdir. Bir cevher, neden arazdan ihsan ister ki?

Yaziklar olsun, kitaplardan bilgi artyorsun ha, helvadan zevk istiyorsun ha!

Bir bilgi denizisin ki, bir islaklikta gizlenmig, bir dlemsin ki ii¢ arsin boyunda

bir bedene biiriinmiis. Sarap nedir, giizel ses ve ¢algi dinlemek yahut bir

giizelle bulusmak nedir ki, sen onlardan bir nese, bir menfaat ummadasin!

Hig giines, bir zerreden borg ister mi, hi¢ ziihre yildizi, bir kiigiik kiipten sarap

diler mi? Sen keyfiyeti bilinmez bir cansin, keyfiyet dlemine hapsedilmissisn.
Sen bir giinessin, bir ukdeye tutulmussun: Iste bu, sana yakismaz, yazik!”*’

Seyh Galib’in Mevlana’ya olan {insiyeti, elbette sadece insan anlayisi ile siirh
degildir. Hiisn i Ask’in bazi kisimlarinda Mesnevi’deki hikayelere gondermeler
bulunmaktadir. Mevlana, kendisine “Asiklik nedir?” diye soran birine “Benim gibi ol da

bil” deyisine karsilik Seyh Galib, “Bir giin olursan iki goziim sen de aska yar / Bu

156 Halim Giil, Mesnevide Tasavvufi Tefsir, Insan Yaynlari, 1sj[anbu1 2014, s. 268.
157 Mevlana Celaleddin Rumi, Mesnevi V, (Cev. Veled Celebi Izbudak), (Goz. Geg. Abdiilbaki Gélpinarl),
Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2. Bs., Konya 2006, s. 307-308.
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macerayi ben o zaman séylerim sana” (D. G. 11) beytiyle paralel bir rnek vermistir.>8
Bir baska tespit, Victoria Holbrook’a aittir. Holbrook, Hiisn i Ask’in “Hitab-1 Saki”
bolimiindeki “Germeyle hevd-yi istiyiki / Serh eyleyeyim gam-i firdki” beytiyle
Mesnevi’'nin “Dinle bu ney, nasil sikayet ediyor, ayriliklart (ciida) nasi anlatryor”
seklindeki ilk beytine bir gonderme yapildigmi diisiinmektedir. Istiyak ve sikayet
kelimeleri arasinda asonans, firak ve ciida arasinda ise anlamca yakinlik oldugundan Seyh

Galib’in bu beyti kaleme alirken Mevlana’dan esinlendigi fikrindedir.*®®

Seyh Galib ve Mevlana arasinda daha ilk okumada goriilebilecek bu yakinligin
arkasinda Galib’in Mesnevi’yi on, on bir kez okumus olmasi yatmaktadir. Holbrook,
Hiisn ii Ask’ta yer alan “Bigim Kalesi”nin de Mesnevi’nin sonundaki hikayeden
esinlenilerek yazildigini ve bu durumu ilk gézlemleyen kisinin Abdiilbaki Golpinarli

oldugunu ileri siirmektedir.'®°

Bilindigi tizere Seyh Galib, Hiisn ii Ask basta olmak lizere, tiim siirlerinde kapali
bir imgesel anlatim1 yeglemistir. Bir nevi anlasilmazliga yol acan s6z konusu anlatim
tarzinin bir olumsuzluk gibi algilanma ihtimaline karsilik “Ol sd ir-i kem-ydb benim kim
Galib / Mazmunlarimi anlamamak ‘ayb olmaz / Yekta giiher-i gayb-1 hiiviyyetdir hep /
Gavvas-1 hired behrever-i gayb olmaz” (D. R. 19) rubaisini kaleme alir. Seyh Galib,
okuyucusuna bu konuda anlayis gosterir fakat halkin siirini anlamasini da kendine dert
edinir. “Dd’im buni der ki elde hidme / Afet bana i’tibar-1 ‘Gmme” (HA 218) beyti, halk
tarafindan itibar gormenin kendisi i¢in bir afet kadar kotli oldugunu sdyler. Diger taraftan
Seyh Galib, “Kadri kemdir veli ma’nd-y1 siihan zahirdir / Ne kadar bilmese de halk
hiinermendi tanir” (D. G. 73) beytinde halkin siiri anlamayacagin1 bir kez daha ima
etmesine karsin, yine de hiiner sahibi sairi taniyacagini belirtmektedir. Benzeri bir
anlayis, Mevlana’da da vardir. Buna gore Mevlana, kendi ¢abalar1 ile ulagsmis oldugu ilahi
hazineleri, bu ilme layik olmayanlardan korumak i¢in metaforik bir anlatimi tercih
etmektedir.’®* Oyle ki Seyh Galib de pirinin yolundan giderek ayni anlayis1 devam
ettirmistir. Bir kitasinda ise “Eger desem ki havalar agildi geldi bahar / Murad odur ki
benimle mahabbet eyledi yar / Ya soylesem ki ¢cemen goncalarla zeyn oldu / Odur garaz

ki tebessiimle soyledi dildar” (D. Kita 24) dizelerini sdyleyen Seyh Galib, bdylece

158 Ahmet Ar1, Galib Dede nin Ask Atesi, Profil Yayincilik, istanbul 2008, s. 76.
159 Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, s. 67.
160 Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, s. 70.
161 Giil, s. 10.
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siirindeki bu deruni anlama isaret etmektedir. Ahmet ari, sairin poetikasi tizerinde
dururken soyle bir ayrintiya dikkat ¢eker:
“Sair artik yeni tabiat manzaralarmin, orijinal hayallerin ve yeni fikirlerin
pesindedir. Sairin bu noktadan sonraki tek amacit ve arzusu yiirtinmemis
yolda (reh-i narefte) yiiriimek olacaktir. Fakat sairin bu orijinaliteyi Divan
edebiyatimin kuralciligi icerisinde eserin tamamina yaymasi pek de miimkiin
degildir. Sair, eger bir yenilik yapacaksa bunu beyit icerisinde yapmal,
veniligi belki de tek bir kelime iizerine kurmali, ona sigdirmalidir. Sairin
ortaya koymaya ¢alistigi bu yenilik iki mefhum arasindaki anlamin i¢inde
gizli olmali, beyit ddhilindeki her kelime kendi icinde farkli anlamlar

barmdirmalr ve burada gizli olan her anlam diger bir kelimenin sakladig
anlamlarla iliskili olabilmelidir. "%

Farkli olan1 ortaya koymak adina 6zel bir ¢aba harcayan Seyh Galib, koydugu
hedeflere ulasma noktasinda da basarili olmustur. Bugiin dahi siire getirdigi
yeniliklerden, siir anlayisindan ve etkiledigi sairlerden s6z edilebilmektedir. Uzun yillar
devam etmis bir siir anlayisinin kurallar i¢erisinde kendini gosterebilmek adina verdigi
ugraglar, sdyleneni yeniden sdylemek yerine, yenilige ve 6zgiinliige dayanmaktadir. Bu
nedenle Seyh Galib, kendinden 6nceki biiyiik sairlere dahi elestirilerde bulunmustur.
Holbrook, Seyh Galib’e gore, anlamin bigimden Once gelmesi gerektigini ve amaci
olmadan yapilan siislemelerin sapkinlik derecesinde bir davranis oldugunu sdyleyerek
buna, poetikasmin temelinde taklide karsi olmak anlayismin varhgmi da ekler.®
Dolayisiyla o, diger sairlerin sdylediklerinden baska seyler sdylemeyi kendine gorev

edinmistir.

Seyh Galib, Hiisn ii Ask’m “Fahriye-i Sa’irane” boliimiinde ve Divan’inda sairlik
vasiflar {izerinde durmaktadir. Ozellikle sairlik iddiasinda bulunurken belagat kaidelerini
ezberleyerek ise baslayanlarin yanildiklarmi ifade eder. Yine bu takimin saf siiri
kiiglimsedigini soyleyen Seyh Galib’in, bu yoniiyle sembolistlerin 6ne siirdiigii anlamda
saf siiri isaret ettigini Besir Ayvazoglu, tespit etmektedir.!® Seyh Galib’in 6zgiin bir
poetika ortaya koyma girisimlerinin nedenleri arasinda, Holbrook’a gdre, Osmanl
edebiyati igerisindeki metinlerarasiliklarin, intihal dedikodularinin fazlaca s6z konusu

olmasi ve Galib’in de bdyle bir duruma maruz kalmamak i¢in kendine has bir siir anlayist

162 Ahmet Ar1, “Seyh Galib’in Poetikas1”, Osmanli Arastirmalari, S. 26, Istanbul 2005, s. 55.
1% Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilar:: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, s. 218.
164 Besir Ayvazoglu, Altin Kapi, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2017, s. 247.
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ortaya koymaya calismasidir.’®® Seyh Galib, bdylece biiyiik bir saire yarasir tavirla

eserlerini kaleme almistir.

“Sair kimdir?” sorusunun cevabi1 Seyh Galib’in dizelerinde saklidir. Sair; goniil
sOzlnii aktaran, aklina geldiginden ziyade onu olgunlastirip siirsellestiren, iyi huylu bir

insandir.

“Sa’irleriz ‘alaka-i dildir kelamimiz

Yek riste tizredir giiher-i intizanumiz” (D. G. 111)

“Olmaya sozi bedihi-i tam

Ede nige tecriibeyle itmdm” (HA 213)

“Sa’ir deme ehl-i dil demekdir

Hos-megreb i mu 'tedil demekdir” (HA 773)

Biiyiik sairlerin olmadigi bir diinyada Allah’in en biiyiik delilinin noksanlik
bulacagin iddia ettigi “Ger kalmasa sa’ir-i siithandan / Biirhdan-1 Huda bulurdy noksan”
(HA 764) beyti, ilk bakista yanlis anlasiimaya sebep olacak niteliktedir. Fakat Seyh Galib,
bir s6z ustalig1 sergileyerek farkli bir manaya isaret etmektedir. Selami Ece, Hiisniine Ask
Olsun adli eserinde ilgili beyti sdyle serh etmektedir:

“Sair, noksan olurdu dememis noksan bulurdu demigstir. Ciinkii o kelamin

mucizeviligini anlayacak séz ustasi (sair-i siihandan) kalmasa da kelam

degerini yitirmez. Muhatabini, yani kiymetini kavrayip secde edecek kimse
bulamamis olur. Hazret-i Peygamber, ‘Hikmeti layik olmayana vermek
hikmete zuliimdiir.” buyurmustur. ‘Biirhan, umumun, cezbe nebi ve velilerin

yvoludur.” S6z erbabi olan belagat alimleri ve sairler, o yolun isaretlerini
gosterirler.”'®

Seyh Galib’in kaleminden dokiilen kelimelerde, siirin tanimi sayilabilecek
sOyleyisler s6z konusudur. Hiisn ii Agk’1n Siihan ile ilgili olan béliimleri, s6ziin kudretini

ifade ederken bir bakima siirin de tarifi gibidir:

“Hem mes’ele hem kitab-1 miinzel
Hem mu 'cize hem nebiyy-i Miirsel
Iz1Gl u hiidada misli nddir

Her vechile kabz u basta kadir

165 Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, s. 201.
166 Ece, s. 364.
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Kasd eylese bi-silah u cevsen

Eyler idi sulh u cenge rehzen

Eylerdi edince lutf u ihsan

Merg ile haydti can u candn” (HA 690-693)

Sairin ve siirin nasil olmas1 gerektiginin takip edildigi bu beyitlerin yani sira Seyh
Galib, kendi sairligi ve siirine dair tespitler ve dviinmelerde de bulunur. Giizel ifadeyi naz
kervaninin hos kokular sagcan gazellerinin ortaya ¢ikmasindan aldigini séyleyen Seyh
Galib, sozlerinin her zaman rengarenk olmadigini, kimi zaman kaleminin kan kusandigini
da ekler. Hocas1 Neset’e tabi olup onun yolundan gitmeye basladiktan sonra da her daim
belagat vadisinde dolandigini ileri siirer. Sair tabiatinin verdigi hal ile siirini 6vme
konusunda asla miitevazi olamaz Seyh Galib. Bu nedenle kendisi gibi yazan sairlere sahip

cikilmasi gerektigini ifade eder:

“Hiisn-i eddy1 benden alir kdarbdn-1 naz

Cikdi gazellerim hat-1 anber-fesan gibi” (D. K. 11)

“Lafz-1 rengin degil ciimle-i §i’r-i tab’im

Esb-i sebdiz-i kalem gordiigii dem kan kusanwr
Hazret-i Nes ‘ete td pey-rev olunca Galib

Hame vadi-i belagatda dahi ¢ok tolanir” (D.G. 73)

“Kiymetlerimiz bilinsin ahbdb

Erbdb-i tabi’at oldi nd-yab” (HA 722)

Galib’in kendini 6vme konusunda vardigi son nokta Hiisn i Ask’in “Fahriye-i
Sairane” boliimiiniin son beytidir, boylece siir varabilecegi son raddeye gelmistir, en
bliytik sair Seyh Galib’dir.

“In dem ki zi-sdiri eser nist

Sultdn-1 siihan menem diger nist” (HA 2022)

Seyh Galib’in siirinde ve siire dair fikirlerinde 6ne ¢ikanlar mana, mucize ve soziin
ates olmasidir. Bunlarin yaninda elbette siirde yapilmasi gereken yenilikler ve yeni
mazmunlar da iizerinde durdugu meseleler arasindadir. Daha 6nce de ifade edildigi iizere,

Seyh Galib, “Siirin manasimin miicerret olmasindan ve herkesge aym sekilde
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anlagilmamasindan yanadir. Siir manasim anlatmaktan ziyade telkin etmelidir.”*®" Bu
dogrultuda Seyh Galib’in mana hakkindaki diisiincelerini su beyitler araciligiyla gérmek
miimkiindiir:

“Elfdzim oldu niir-1 cila ¢esm-i ma ’niye

Ken 'dna pirehen getiren kdarbadn gibi” (D. K. 11)
“Nazm-: bi-siizige miirgdn-1 ma ani konmaz” (D. G. 24)

“Nig¢tin ma ’nd-y1 rengin lafz1 ateslendirir bilmem

Stirahiyi mey-i giil-reng ser-keslendirir bilmem” (D. G. 230)

“Asina lafz iledir ciinbig-i ma’nd-y1 latif
Giilsitan-1 ireme sebze-i bi-gdne ‘abes” (D. G. 29)

“Miirgan-1 hayalat ile Galib bu nesidin
Her beyti peri-hdne-i ma’'na mi degildir”’ (D. G. 47)

“Sipihr-i ma’nady: seyr it Mesih-ves Gdlib

Zemine mu cize-gularda kim tenezziil ider” (D. G. 102)

Seyh Galib’in manaya dair olan beyitlerinde dikkat ¢ekici ifadeler arasinda “yakici
olmayan siire anlam kuslariin  konmamasi” ile “rengarenk manalarin lafzi
ateslendirmesi” bulunmaktadir. S6ziiniin ates oldugunu, siirekli dile getiren ve bir imge
olarak sik sik kullandigi ates, kendi tabiriyle Seyh Galib’in siirinin biitiinline isaret
etmektedir. Clinkii Seyh Galib, yanmistir ki bu sairligin temel gereksinimlerinden biridir.

Bu nedenle yanan, dert ¢eken sairin sdzlerinin ates olmasi da kaginilmazdir.

“Galib soziim dtegindir hep

Hdmem bana hem-zebdn-1 dildir” (D. G. 101)

“Yeh-pdre kadar kyymeti yokdur bilir amma
Galib diigiip dteslere nazm-1 giiher itdi” (D. G. 323)

167 Hiiseyin Oral, Seyh Galib, Hayati, Sanati, Eserleri, Yeni Asya Yayinlari, Istanbul 1989, s. 61.
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“Sa’irlige stz u derd lazim

Endih u bela olur miilazim” (HA 776)

Siir sahasinda eskiden beri tartisilagelen saf siir konusuna en ¢ok egilenler Ahmet
Hasim ve Yahya Kemal olmustur. Buna dair anlayislar da genellikle Bat1 edebiyatindaki
saf siir (poésie pure) anlayisi ile iliskilendirilmistir. Fakat saf siir arayis1 bir¢cok sairde
oldugu gibi Seyh Galib i¢in de 6nem arz etmistir. Seyh Galib, hayallerine yeni yeni
manalar vererek ve kendisiyle beraber sozlerini de ateslerde yakarak saf siire
ulasabilmistir/ulasabilecektir. Hiisn ii Agk’ta yer alan tardiyelerinden dnce Ask’in Hiisn’ii

anip dertlendigini ve ardindan “su saf siiri okudu”gunu anlatan beyitlere yer verir.

“Galib bu §i’r-i safint ahbaba eyle ‘arz
Itsin zamir-i paklerin kineden ciida” (D. G. 8)

“Gabhice ki gamdan ola berbad
Eylerdi bu §i’r-i péki insad” (HA 1118)

“Hiisn’i anip etdi ah u feryad
Hem kildi bu si’r-i pdki insad” (HA 1442)

“Niizhetgeh-i Ma 'ni’yi edip yad

Bu 5i’r-i nevini kildr insad” (HA 1617)

Saf siire, Seyh Galib’in soziinii ettigi atesler icindeki bu siire ulasmak, mucize
gibidir. Nitekim Seyh Galib, siiri, bir mucize olarak addetmektedir. Divan edebiyatinda
siiri mucize ile karsilayanlar, biiylik Olglide yenilik arayisi icinde olanlardir. Seyh
Galib’in belirtilen her iki konudaki hassasiyeti siirine yansimistir. Galib, ozellikle

gazellerinde siirin mucize oldugunu yinelemistir.

“Mu’cize §i'r ii zeban tig ii peyember kagid” (D. G. 39)

“Bu soze Kur’dn gibi iman ider ehl-i siihan

Sa’irin Galib tahayyiil riitbe-i i 'cazidir” (D. G. 55)

“Sen hemdn Galib hamiis ol davi-i i’ cdzdan

Bu gazel ¢ok sa’ir-i meshura eyler i 'tiraz” (D. G. 146)



47

“Ser-hadd-1 nazmi bulmadi tab -1 siihanveri

[’cdza vardi Galibifi es’dari n’eyleyim” (D.G 225)

“Bikr-i ma 'ndya tahassiirle neva-yu siihanim

Siir-1 Leyladaki mersiyye-i Mecnun gibidir

Her siihan kim denilir derd-i sithandan Galib

Nes ‘etin namini yad eyleme mazmun gibidir” (D. G. 72)

Siir anlayis1 lizerine yapilan ¢alismalar, genelde Hiisn ii Ask’in Fahriye-i $&’irane
bolimi ile Divan’indaki bazi beyitlerden faydalanmaktadir. S6z konusu orneklerden
hareketle Seyh Galib’in kendi sairligi ve siiri i¢in bazi sifatlar kullanir. Mahmut Kaplan
“Seyh Galib’in Siir Anlayis1” baslikli makalesinde bu sifatlar1 bir araya getirmektedir.
Seyh Galib; kendi sairligi i¢in:

“Mu’ciz-beyin (anlatisi herkese benzemeyen), mu’ciz-dem (nefesi mucize
gibi etkili olan), piir-giiluga heves etmez (¢algcene olmayan, az siir séyleyen),
siihan-icad (soz, siir icad eden, orijinal siir séyleyen), sair-i piir-ziir (zorlu,
sairligi ¢ok giiclii), umman-1 gevher (inciler, elmaslar okyanusu), nakkdad
(siirin iyisini kotistinii aywran), megrebi hog-amedden beri (tabiati
baskalarimin hosuna gitmeye ¢alismayan), suhan-perddz-1 ask (giizel ask
siirleri séyleyen), pakize-eda (temiz, saf tislup sahibi), seker-riz (seker sagan),
tab’imin sultan-1 istigndsina tabi (tabiatimin tok gozliiliik padisahina bagli,
basina buyruk), ruhu’l-kuds (Cebrail -mecazi olarak-), dil-pezir (gonle hos
gelen) niikte-senc-i es’dr (siir niiktelerini degerlendiren), anka-y1 ma’nd
(mana ankasi), ser-efrdz-1 hitdb (benzerlerinden iistiin hitap eden), titi
(papagan)”

sifatlarini kullanmaktadir.2%® Kendi siiri igin kullandig1 sifatlar ise su sekildedir:

“Si’r-i saf (saf siir), giil-i hod-rii (kendi kendine yetisen giil, yaban giilii),
sakinan-1 arsin ezkarr (Ars meleklerinin zikri), nazm-1 rengin (renkli, parlak
nazim), ferd-i yegane (alaninda essiz), etfdl-i misra (misra ¢ocugu, taze, yeni
misralar), atesin (atesli, yakici), suret-i sirin (goriiniisi tatly), piir-biiy-1
ma’ani (mana kokular: ile dolu), hos-dyende genc (hosa giden, begenilen
hazine), evldd-1 nefes (nefes ¢ocuklari, ilham ¢ocuklari), siithan-1 nadire (az
bulunan siirler), diir (inci), bezm-i irfana saki (irfan meclisine saki), sihr-i
beyan, ayn-1 biitin (nesiller ¢cesmesi), ta’bir-i abir (giizel kokulu anlatim,
iisliip), rengin-beyan (giizel, siislii anlatim, séyleyig).”*%

188 Mahmut Kaplan, “Seyh Galib’in Siir Anlayis1”, Turkish Studies, Volume 2/4 Fall 2007, s. 461-462.
169 Mahmut Kaplan, s. 463.
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Mahmut Kaplan’in tespitlerine ek olarak Biilent Sigva da siir, sair ve soze dair Seyh
Galib’in kullandig: tabirleri sdyle siralamaktadir: “hog-mesreb, sdhin-i hayali, sive-i naz,
tdze-eda, hikmet-i beyan, sultan-i siihan, beyt-i rengin, kumas-1 evren, gevher, seb-¢erdg-
1 ma’'nd, hame, kilk, gevher-i kelam, suhan-senc, resm-i nev, faniis-1 hayal, diirr-i galtan,

téze mazmiin, mazmiin-1 nev.”*’°

Bir sair olarak gelisimi takip edildiginde, elbette 0 da bagli bulundugu gelenegin
gereklerini yerine getirerek siire baslamistir. Bu dogrultuda basta nazireler yazan Seyh
Galib, burada gosterdigi basarili 6rneklerin ardindan kendi siirine dogru ilerleyebilmistir.
Vasfi Mabhir, edebiyat tarihinde Seyh Galib’e uzun bir yer ayirirken bu durumdan konu
agcmaktadir ve Seyh Galib’in bu ilk siirleri disinda kalan asil siirlerinin “Tasavvuf ruhuyla
diinya renklerinin, ruh dlemlerinin ve giir ritminin birbirine karistigt kesif intibal

olanlaridir.”*™ demektedir.

Kendi tislubunu bulduktan sonra da tasarladigi yenilikleri yiiriirlige koymaya
baslar. Bunlar arasinda ilk dikkat ¢ekenler, “Tiirkce kokenli kelimelerle gazel soyleme,
hece vezni denemesi, sarki formunu one ¢ikarma, Cagatay Tiirkgesiyle gazel yazma™'®
gibi girisimlerdir. Seyh Galib’i farkli kilan 6zellikler, elbette bunlarla sinirli degildir.
Kafiye kurgusunda, gelenegin tutumu kafiye olarak kullanilan kelimelerin ayni tiirden
olmas1 yoniinde iken Seyh Galib farkli tiirden kafiyeler kullanmakta bir sakinca
gormemektedir. Sedit Yiiksel, s6z konusu durumun daha sonralar1 Tevfik Fikret’te de

sik¢a goriildiigiinii, ayrica ayn tiirden kafiye kullaniminin nazma biteviyelik verdigini

ifade etmektedir.1”

“Manzurun olan sikeste bendim

Simdi kime bestesin efendim

Ciinkim sever idi Ask-1 cddi
Tahvifini kasd eder fakat bu

170 Biilent Sigva, “Hiisn ii Ask Mesnevisinden Hareketle Seyh Galib’in Poetikas1 Uzerine Baz1 Diisiinceler”,
Turkish Studies, Volume 8/13 2013, s. 1488.

7% Vasfi Mahir Kocatiirk, Biiyiik Tiirk Edebiyati Tarihi, Istanbul Kiiltiir Universitesi Yaynevi, Istanbul
2016, s. 496.

172 Ali Yildirim, “Klasik Siirin Nasil Séylendigi/Yazildigina Dair Seyh Galib’in ki Musammat Gazeli”,
Littera Turca, Volume:2, Issue: 1, Winter 2016, s. 540.

173 Sedit Yiiksel, Seyh Galib Eserlerinin Dil ve Sanat Degeri, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara
1980, s. 63.
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Bir yol bakip Ask-1 dlem-dra
Caduya nigah kildi amma”
Kayahan Ozgiil ise, Hoca Neset ve Seyh Galib’in kafiye kullanislarinda bir yakinlik
gorlir ve bu tutumun ardinda halk siirinin olabilecegini dile getirir:
“Klasik siir kurallarina ve “uyub-i kavafi” bilgisine isyan ederek Tiirkce
kelimelerin kafiyelendirilisi icin ¢cabalamak 6nemli ve bir o kadar da zor bir
tesebbiistiir. Siir terbiyesini gelenekten alan sairin éniinde modeli eksiktir.
XVIII. Asirda bu eksigi, asik siirinin gozii degil, kulagi esas alan kafiyeleri
doldurur. Seyh Galib’in bir naziresinde ‘“utanwr (2 defa), uzanir/ sulanir/
uyanwr/ kazanir/ boyanwr/ sanir/ dayanwr (2 defa)/ kapanir/ inanwr/ kusanwr/
tanwr/ kasanir/ dolanmir gibi, biiyiik kismi birbiriyle kafiye sayilmamak gereken
kelimeleri kullanisi, olsa olsa halk siirini model almasiyla agiklanabilir. Ayni
kafiye hatalarimi, Galib’in tanzir ettigi iistadi Hoca Negset’in gazelinde de
gortistimiiz, bizi bu usta sairlerin kafiye nedir bilmediklerine degil, halkin siir
gelenegiyle biitiinlesen Tiirkce kafiye tecriibelerine yaptiklar: sonucuna
gotiiriir.” 1"

Sedit Yiiksel’in Seyh Galib’e dair ¢alismasinda dikkat c¢ektigi bir diger nokta,
mabhlas kullanimu ile ilgilidir. Divan edebiyatindaki genel temayiil, sairin mahlasinin siirin
son beytinde kullanilmasi yoniindedir; fakat Seyh Galib bu kurali da asarak bazi
gazellerinde sondan ikinci, bazilarinda sondan {igiincii beyitte mahlasina yer

vermektedir.1’

Seyh Galib {izerine caligma yapanlar veya onun eserlerini derinlemesine
okuyanlarin tespit ettigi farkliliklar, onun Tiirk siirinde yapmaya calistiklarini, getirdigi
yenilikleri ve 6nemini kanitlar niteliktedir. Vasfi Mahir, Seyh Galib’in “Kudiim-1 Hazret-
i Sultan Selim’e deryada / Hezdr zevk ile siir-1 fiseng eder meh-tab” beytiyle baglayan
kasidesinin modern siire oldukca yakin sayilabilecek renklerle bezeli oldugunu
vurgular.t’® Bu yéniiyle de yeni siirin habercisi ve Divan siiri igerisinde farkli bir yone
ayrildig tespitini ortaya koymus olur. Bu eksende Tanpinar da Seyh Galib’in “mehtab”
redifini tasiyan iki kasidesi ile siirinin sirrimi agtigin ileri siirer.}”” S6z konusu durumla
ilgili bir diger tespit Ayvazoglu’na aittir. Ayvazoglu, “Bu devirde saraydan ¢evreye

dogru yayiumaya baslayan Bogazi¢i eglencelerinin ve mehtap safalarimin Galib

174 Ozgﬁl, Divan Yolu’ndan Pera’ya Selametle, s. 196.

175 Yiiksel, s. 55.

176 K ocatiirk, s. 493.

177 Ahmet Hamdi Tanpmar, /9. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul 2001, s. 21.
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divaninda s1ltil akisleri vardir. Ilk mehtap kasidelerini Seyh Galib’in yazmis olmasi
tesadiif sayilamaz. “Alem-i ab” redifli gazeli de Ill. Selim devri mehtap alemlerinin

hatirasini yasatir.”*"®

“O seb ki lesker-i zulmetle ceng ider mehtab

Zemin-i giilseni naks-1 peleng ider mehtab

Gelirse ciinbis-i pervaza baz-1 esheb-veg

Sufiif-1 ebri katar-1 kiileng ider mehtab

Semim-i giil getirir baga karban-1 bahar

Sada-yi ra’di derd-yi peseng ider mehtdb

Idip safdyila nesr-i fiiyiiz-1 giin-G-giin

Havd-y giilseni tavus-reng ider mehtdb

Virip beydz-1 carak-ves giil-i piyaleye tab

Misdl-i ldle-i ebri dii-reng ider mehtdab

Ider hezdr hayalat-1 bii’I- ‘aceb izhdr

Surdhi-i meyi kalyon-: beng ider mehtdb

Soyup safayila sakiyi eyleyip abdal

Piyadlesin necefi pdleheng ider mehtab

Sipah-1 enciimii cem’ eyleyip sebi-hina

Giceyle garet-i iklim-i zeng ider mehtdb

Sipihri zulmet-i seb eylese gubdr-aliid

Silip o dyineyi ref’-i zeng ider mehtab” (D. K. 11)

Bir boliimii verilen bu gazelle ilgili olarak 6ne ¢ikan bir diger unsur, Seyh Galib’in
reng kelimesini birden ¢ok kez kafiye olarak kullanmasidir. Kayahan Ozgiil, Seyh
Galib’in “Ne ¢are kafiye-i nazim teng eder mehtab” dizesi ile agiklama getirdigi bu
konuya, bir kalemde silinip atilmis yiizlerce siiri yeniden degerlendirmeyi akla getiren bir

ipucu olmas1 yoniiyle 6nem atfeder.!’

Seyh Galib’in siiri iizerinde durulurken deginmeden gegilemeyecek konulardan biri
de tasavvuftur. Onun tasavvuf meselesine yaklasimi da yine diger sairlere nazaran

farklidir. Osman Horata, 6gretici olmak 6n kosulundan uzak bir sekilde lirizmin hiikiim

'8 Ayvazoglu, “Seyh Galib’in Hayat1”, s. 27.
179 Ozgiil, Divan Yolu 'ndan Pera’ya Selametle, s. 203.
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siirdiigii ilahi ask siirleri ile dikkat cektiginden sdz eder.!® S6z konusu durumda Hint
{islubunun katkis1 yadsinamazken Omiir Ceylan, aska ilahi payeler kazandiran bu siirlerin
sonrakiler tizerinde de etkili oldugunu, o6zellikle Leskofcali Galib ve diger Enciimen-i
Suara mensuplarinca ayni tarzda gazeller soylendigini belirtmektedir.'®! Ece de Galib’in
siirlerinin tasavvufi Ogretiden ayr1 diisliniilemeyeceginin altin1 ¢izer. Ona gore,
“Tasavvufta mana kelimeyle ortaya konmaz, bilakis kelimeyle gizlenir. Bu bakimdan
cirkinlik, giizelligin zahiridir ve zahiriyle kendini gizleyen giizellik, daha bir giizeldir. Dis
goriiniis aldaticidir, talip olan dis goriiniise takilmasin diye aldaticidir. Bu anlayisla
ortaya konmus metinlerde anlatimi sekillendiren soyutlastirma ve sembollerden
faydalanma da gizlemenin bir baska yoniinii teskil eder.”*®? Seyh Galib’in 6zellikle Hiisn

i Ask’inda yaptig1 da tam olarak budur.

Girift mazmunlarin yani sira orijinal sdyleyisler, ince hayaller, kapali anlatimin
tercih edilmesi gibi Ozellikleri barindiran Sebk-i Hindi’de hayalin 6n plana ¢ikisina
karmagik ¢agrisimlarin eslik ettigi sdylenebilir. Bu dogrultuda yazilan siirlerde miibalaga,
irsal-i mesel, istiare, kinaye, mecaz gibi sanatlarin yogun kullanildigina taniklik edilir.*®3
Seyh Galib de Sebk-i Hindi’nin 6zelliklerinden olan orijinal mazmun iiretmeye énem
vermis, ince hayallerle mazmunlarini siislemistir. Daha ¢ok gazel tiiriinde goriilen Sebk-
1 Hindi’yi Seyh Galib Hiisn ii Ask adli eserinde kullanmistir. Béylece Sebk-i Hindi bir¢ok
acidan onun siirini etkilemis, sdyleyis olarak siirini sekillendirmis ve bu akimin sonraki
kusaktan 6nemli bir temsilcisi olmasini saglamistir:

“Kelime se¢iminde oldukga titiz davranmug, renkli ve derin diinyasint ifadeye

yvarayan soyutu somutlastiran tamlamalara, kelimelere ve benzetmelere yer

vermis, zarafeti elden birakmamaya ¢aligsmistir. Sebk-i Hindi sairleri gibi

sozii kisa ve dolgun soylemeye ¢aligmistir. (...) Birgok siirinde anlam, girift

bir hayal ve mazmun sistemi iginde gizlenmistir. Siirde anlamin yaninda

giiclii bir hayal sistemi vardir. Sairin renkli, canli, soyut kavramlar ve
semboller iizerine kurulu, genis ve parlak bir hayal diinyast vardir.”*8*

180 Osman Horata, “Klasik Estetikte Hazan Riizgarlar: Son Klasik Dénem (1700-1800)”, Tiirk Edebiyati
Tarihi I, (Ed. Talat Sait Halman, Osman Horata vd.), Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yayinlari, Ankara 2006,
S. 485.

18 Omiir Ceylan, “Klasik Siirin Biiyiiyen Gélgeler Yiizyil1 (1701-1800)” Tiirk Edebiyat: Tarihine Bir Bakis
I, (Ed. M. Kayahan Ozgiil), Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara 2013, s. 250.

182 Ece, s. 31.

183 Ali Fuat Bilkan, “Sebk-i Hindi”, Islam Ansiklopedisi, TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul 2009,
C. 36, s. 254.

184 Horata, s. 486.
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Seyh Galib’in siir anlayisinda yapmak istedikleri arasinda Tiirk¢e kelimelerle siir
sOylemek de vardir. Bu noktada Tanzimat doneminin ilk sanat¢ilari gibi Seyh Galib’in de
yapmak istedikleri ile yaptiklar1 arasinda birtakim farkliliklar olsa da istikametini
cevirdigi yon itibari ile 6nem arz etmektedir. Ancak Tiirkge kelimelerle siir sdylemek
isteyip bu dogrultuda girisimlerde bulunmus olsa da siirini tiimiiyle Tiirk¢elestirememis,
Farsca ve Arapca tamlama ve kelimelere yer vermekten kendini alikoyamamuistir.
Gazellerinde kullandigr bazi redifler, Tiirk¢e segilmis olmalar1 yoniiyle dikkat
cekmektedir. “Oluncaya dek, edinceye dek, oldugun duyduk, olsun da gér, olsun olmasin,
oldugun bilmez misin, etmek de gii¢ ister mi ister ya, goniilden goniile, hos geldin, olsa
gerek” gibi sdzciiklerle ifadesine akicilik ve rahatlik kattig1 sdylenebilir.'®® Giinay Kut,
Seyh Galib’in bu o6zelliklerinin mahallilesme akiminin etkisi ile de bagi oldugunu
diistinmekte ve “Giil gibi agildim amma giilmedim / Rengine kapildim amma giilmedim”
matlali gazelini 6rnek gostermektedir. 188 Ayrica “Dékdii omuzdan posi sacagini / Acdi
goniiller deli bayragini” matlali gazeli, i¢erisinde higbir yabanci kelime bulundurmayisi
ile 6ne ¢ikarilir. Bunun yani sira heceyle yazmis oldugu bir sarkisi da bulunmaktadir. S6z

konusu sarki soyledir:

“Tugra cekmis dest-i kudret kasina
Cefd takmuis siyah per¢em basina

Tdze girmis on ii¢ on dort yasina

Giil fidanim henitiz bulmus ¢agini

Sirin esmer simdi bulmus ¢agini

O giizele cevr ii cefd anilmaz
Gegen giinler unudulur sayilmaz

Nev-restedir itdigine bakilmaz

Giil fidanim heniiz bulmus ¢agini

Sirin esmer simdi bulmus ¢agini

185 Ceylan, s. 285. )
186 Giinay Kut, “Seyh Galib ve Otekiler”, Eser-i Ask: Seyh Galib Hakkinda Makaleler ve Bibliyografya,
(Haz. Hanife Koncu, Miijgan Cakir, Leyla Alptekin), Dergah Yayinlari, istanbul: 2016, s. 113.
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Sabah olsun akdan kara secilsin
Gerden iizre siyah ziilfii sagilsin

Mevsimidir giiller gibi agilsin

Giil fidanim hentiz bulmus ¢agini

Sirin esmer simdi bulmus ¢agini

Elde iken terk eyleme firsati
Meclislerde séylenmeden sohbeti

Asiklara ganimetdir vuslat

Giil fidanim heniiz bulmus ¢cagini

Sirin esmer simdi bulmus ¢cagini

Kan bulasmig hangerinin zagina
Nes'e gelmis gozlerinin agina

Yanasilmaz goncasina bagina

Giil fidanim heniiz bulmug ¢agini

Sirin esmer simdi bulmus ¢agini”

Deneysel siir lizerine yapilan ¢alismalarda siklikla rastlanilan; harflerin nasil, ne
sekilde ve ne sayida kullanildigr hususlarinda Seyh Galib’in de tasarruflari oldugu
goriilmektedir. Bu dogrultuda Adem Can, “Bir su’lesi var ki sem-i camn / Fanusuna

[IP2l

sigmaz dsumdnin” dizelerinde yalnizca iki kez gegen ““s” sesinin siire bir 1511t1 getirdigi
goriisiinii savunmaktadir. Az sayida olmasina ragmen “s” sesinin bir aliterasyon 6rnegi
oldugundan hareketle bu iki sesin birbirini tamamladigi ve boylece baskin bir nota haline
geldigi fikrini tasimaktadir.®” Can’1n dikkat ¢ektigi bu durumun ispat1, Sedit Yiiksel’den
gelmektedir. Yiiksel, Seyh Galib’in kullandig: aliterasyonlarda en ¢cok d, 1, s ve s seslerine
yer verdigini belirtmektedir. Hatta bir adim daha ileri giderek onun siirlerinde bir farklilik
olusturabilmek adina fantezi denilebilecek tiirde aliterasyonlar yaptigini ileri

stirmektedir.188

187 Adem Can, Siir/de/Ritim, Birlesik Yaymlari, Ankara 2015, s. 38.
188 yiiksel, s. 79.
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Diinden bugiine uzayan genis bir etki yelpazesi oldugu bilinen Seyh Galib’in en ¢ok
begenilen eseri siiphesiz Hiisn ti Ask olmustur. Bu eserdeki sembolik anlatimin yani sira
renkli hayaller her daim ilgi ¢ekici bulunmustur. Ote yandan Hiisn ii Ask’a canlilik ve
ritim kazandiran vezni, birgok sairce ilgi gérmiis ve aruzun “mef’li / mefa’iliin / fe’Gliin”
kalib1 ile olusturulan vezin, bagka sairler tarafindan da kullanilmigtir. Nihat Sami, bu
veznin “gdrdiim, buldum, oldum, durmus, yorgun, giiller gibi iki kapali heceden olusan
kelimeleri misra basinda ve sonunda kullanmaya imkan tanidigini ve bu sebeple de Tiirk
siirinde tutan bir vezin oldugunu ifade etmektedir.’®® Oyle ki Abdiilhak Hamit Tarhan,

Makber adli eserini yine bu vezinle yazmuistir.

Seyh Galib’in siirlerinde on dokuz ¢esit kalip kullandigi goriilmektedir. Divan
edebiyatinda az kullanilan “miifte’iliin / mefa’iliin / miifte’iliin / mefd’iliin” kalib ile
birlikte neredeyse hi¢ kullanilmayan “mefd’iletlin / mefd’iletiin / mef&’iletiin /
mefa’iletiin” kalibina da yer vermesi, Galib’i farkli kilan ve onun vezin konusundaki

hassasiyetini gdstermesi a¢isindan énemlidir.%°

Seyh Galib, kendi siir anlayigini kabul ettirdikten sonra bazi imgeler, ona mal
edilmeye baslanmistir. Bu durum, 6zellikle ates imgesi i¢in gecerlidir. Gerek Hiisn ii Ask
icerisindeki “bahr-1 ates” imgesi gerekse Divan’daki ates redifli gazel ve eserlerinin
biitlinline yayilmis olan bu imge onunla beraber anilir olmustur. Basta s6z konusu ates
imgesi olmak iizere Seyh Galib’in daha birgok imgesi benimsenmis ve giiniimiize kadar
aktarilmistir. Ates imajinin Seyh Galib’de bilingaltisal bir durum olabilecegini iddia
edenler de vardir.’®! Seyh Galib’i anlayabilmek icin “ayna”ya bakmak olduk¢a elzem

goriinmektedir:

“Nabi ve Nedim tarzini birka¢ manzumesinde denemekle beraber tislubunun
olgunlasmasindan sonra biitiiniiyle kendisine mahsus bir siir sesi yakalayan
Galib Dede, rengdrenk hayalleriyle tam bir gokkusag sairidir. Gokkusagi
kadar s1itill, ¢ekici ve rengdarenk goriinen Galib siiri, yine bir gokkusagt
kadar da hakikatini gizem perdesiyle gizlemeyi basarir. Galib tasavvufun
telkin ettigi ruhi berrakligi, siir anlatisinin bir par¢asi hdline getirmistir.
Sebk-i hindi sairlerinde yaygin bir metafor olan “ayna” Seyh Galib’in siirini
anlamak igin de énemli bir ip ucudur. (...) Renklerin ve stk kirilmalarinin
anlatilmasi1 miicerret ve miisahhas her ne varsa birbirine c¢arpilarak
parcalanmast sayesinde saglanabiliv. Aynaya diisen goriintiiniin bir par¢asi

189 Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi I, s. 171.

99 Yiiksel, s. 57. '

191 Halil lteris Kutlu, Alevier Icinde Bir Kakniis: Seyh Galib, Edebiyat Ortam Yayinlari, Ankara 2017, s.
17.
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olabilmek hakikatin de parcasi olmak demektir. Bu da ancak “hayal’in
kilavuzlugunda miimkiindiir. Nihayet varilan iklimde lezzetlerin rengi,
renklerin kokusu ve kokularin 15181 vardir. Hakikat sarayt elbette akla uzak
diyarlarda insa edilebilir. Bu yolculugun azigi Galib’e gére “mihnet’tir ve
béoylesi bir mihnete kavusmak, varliga “mana penceresinden bakabilmeye
baghdur. "%

Seyh Galib denilince anilan 6zelliklerden biri de Hiisn ii Ask’n igerisinde dort adet
bulunan tardiye tiirlinde ve ana metin disindaki siirleridir. Kimine gore bu siirler, Seyh
Galib’in en giizel siirleridir. Divan’inda da “Yek nazrada kaldin ey yiizii giil / Ayinemi

afitabe-i miil” misralariyla baslayan tard u rekb baslikli siiri yine bu tiirdedir.

Sonug olarak Seyh Galib siiri ile “Bir baska lisan tekelliim ettim” diyebilecek
biiyiikliige ulasabilmistir ve bu durumun altinda “biraz da dogal pargasi bulundugu
fotografi biitiin halinde gorebilmesine bor¢lu olmasi yatmaktadir.'®® O, iyice rengini

yitirmeye yiiz tutmus ufukta muhtesem bir giines gibi belirmistir.'%*

1.2. YANSIMALAR

1.2.1. Belagat ve Retorik Kitaplarinda Seyh Galib

Belagat, dilin dolayisiyla soziin daha etkili bir sekilde kullanilabilmesi igin
gelistirilmis bir ilimdir. Kur'an-1 Kerim’i anlamak i¢in ¢esitli ilkelerin ortaya konmasiyla
Onem arz etmeye baslamistir. Belagat sozlikkte “soziin fasih ve agik segik olmasi”
anlaminda mastardir.!®® Arap edebiyatinda kullanilagelen belagat ilmi, zamanla Arap
edebiyatindan da faydalanmakta olan Eski Tiirk edebiyatinin ilgi alanina girmistir. S6z
sOylemenin oldukg¢a kiymetli oldugu bu siir kiiltiiriinde belirlenen ilkeler dogrultusunda
ustalagsmak, sairin siirinin vasiflarii giiclendirmesine de olanak saglamaktadir. Uzun
yillar Arapca asillarindan okunan belagat kitaplarinin ihtiyaglar dogrultusunda ¢evirileri
ve serhleri yapilmis, daha sonra ise Tiirk edebiyatina mahsus belagat kitaplar1 yazilmistir.
S6z konusu kitaplar yazilirken Arap edebiyatindan takip edilen belagat ilminin yan1 sira

Tanzimat’la birlikte degisen anlayisin bir getirisi olarak 6zellikle Fransiz edebiyatindaki

192 Ceylan, s. 283-284.

193 Ceylan, s. 238.

194 Ali Budak, Batililasma ve Tiirk Edebiyati, Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul 2008, s. 183.

195 Hulusi Kilig, “Belagat”, Islam Ansiklopedisi, TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul 1992, C. 5, s.
380.
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retorik kitaplarindan da faydalanilmistir. Siirtird, Ismail Ankaravi, Siileyman Pasa, Ahmet
Cevdet Pasa ve Recaizade Mahmut Ekrem’in vermis oldugu ilk 6rnekler Tiirk¢e belagat

ilminin gelismesinde etkin rol oynamis eserler olarak dikkat ¢ekerler.

Belagat ilminin eski siirimiz tizerindeki etkisi hissedilir bir bigimde sairlerin
eserlerine yansimistir. Belagat kitaplarini hazirlayanlar, Divan edebiyatinin 6nde gelen
sairlerinin belagat ilmini Orneklendiren dizelerine yer verdikleri gibi, ilgili kurallara
aykir1 olan dizelerine de eserlerinde yer vermislerdir. Ayrica belagat kitaplarinda edebi
sanatlar, kaideler ve iislup tizerinde durulurken cesitli 6rneklerle agiklamalar yapilmastir.
Seyh Galib de Divan edebiyatinin son zirve sairi olmasi nedeniyle eserlerinden ¢okca
ornekler alinarak belagat kitaplarinda adi gecen biri olmustur. Konumuz Seyh Galib’in
Tanzimat’tan itibaren gelisen yeni bir anlayis blinyesinde nasil alimlandigini takip etmek
oldugundan bu yeni anlayisla ortaya konan belagat kitaplarinda Seyh Galib’e ne derece

yer verildigi, onu konumlandirmak agisindan 6nem tagimaktadir.

Seyh Galib’in gerek Hiisn ii Ask’indan gerekse Divan’indan 6rneklerin bulunmasi
miinasebetiyle incelemeye alinan belagat kitaplari arasinda Seyh Galib’e en ¢ok yer
verenlerin basinda Recaizade Mahmut Ekrem’in Talim-i Edebiyat’1, Muallim Naci’nin
Istilahat-1 Edebiyye’si, Menemenlizade Mehmet Tahir’in Osmanli Edebiyati, Sahabettin
Siileyman’in Sanat-: Tahrir ve Edebiyat’t ile Ahmet Resit Rey’in Nazariyyat-:
Edebiyye’si, Ismail Habip Seviik’iin Edebiyat Bilgileri eserleri gelmektedir.%® Recaizade
Mahmut Ekrem, Muallim Naci ve Ahmet Resit Rey, Seyh Galib’den aldiklar1 6rneklerin
tamamin1 Hiisn ii Ask’tan vermektedirler. Diger belagat kitaplarinda da Seyh Galib’in

Divan’indan ¢ok az drnege yer verilirken Hiisn ii Ask’tan alinan beyitler 6ne ¢ikmaktadir.

Recaizade Ekrem, tetabu’-i izafat, ulviyet-1 efkar, nida, aks ve vasf-1 tahsiniye
basliklarinda Seyh Galib misralarindan 6rnekler gostermektedir. Muallim Naci, hagv-i
kabih, hagv-i melih, lafzin lafizla itilafi ve revi; Menemenlizade Mehmet Tahir, tetabu’-i
1zafat, icaz, islib-1 ali, ihdm-1 tenasilip, miibalaga, tesbih, istiare, edebi kelam; Siileyman
Fehmi, mecaz, taklid-i ahenk, tesbih, istidre, miibalaga; Sahabettin Siileyman, mecaz,

kindye, isliib-1 miimtaziyet, tesbih, miibalaga, istiare; Ahmet Resit Rey, kavaid-i sarfiyye,

19 Belirtilen belagat kitaplarinin disinda Kaya Bilgegil’in Edebiyat Bilgi ve Teorileri adl kitabinda da Seyh
Galib’den oOrnekler goriilmektedir. Bu ornekler, Seyh Galib’in Divan’indan segilmistir. Burada
degerlendirmeye alinan eserlere nazaran daha geg bir tarihte kaleme alindigindan dolay1 ve eserin yazildigi
tarihlerde Seyh Galib’in eserlerinin artik herkesge ulasilabilir hile geldigi varsayilarak Kaya Bilgegil’in
eseri incelemeye tabi tutulmamistir.
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hasiv, tetdbu’-1 izafat, elfaz-1 savtiyye, kafiye, nida, irsal-i mesel, riicli, edebi kelam,
{islub-1 miimtaziyet basliklar1 altinda Seyh Galib beyitlerine yer verirken Ismail Habip,

tesbih ve tecahiil-1 arif baghigi altinda kullanmaktadir.

Talim-i Edebiyat’in kuvve-i hayaliyye bashigi altinda Seyh Galib’in Hiisn ii
Ask’indan “Bir dest-i siyehde oldi giim-rdah | Yeldd-yi sitd beld-yi ndgah” beytiyle
baslayan sekiz beyitlik bir kisma yer verilir.!%’ Recaizade nin vermis oldugu bu beyitler

arasinda yer alan

“Birbirine ye’s ii havf lahik
Geh kar yagar idi geh karanlik
Deyciir ile berf edince iilfet
Bir kdlebe girdi niir u zulmet
Sermddan olup fiisiirde mehtab
Sebnem yerine dokiildi sim-ab
Ahii-y1 sefide dondi deyciir
Sahrd dolu miisg iginde kdfiir
Bir bakima berfiginde deycur
Mdnend-i sevad-1 dide mahsiir
Buzdan karithp sipihr-i mind
Diisdi yere rize rize giiya”
beyitlerine Sahabettin Siileyman da Sanat-1 Tahrir ve Edebiyat adl1 eserinde yer verir.
“Mecazi, kinayi ta ‘birat eserdeki hasaseti ihfa etmekle beraber ifadeyi de
giizellestirir. (...) Iste Seyh Galib fikirlerine bir tazelik, bir rikkat, ifadesine
bir yenilik, bir tenevvii’ verebilmek igin ta’birdat-1 mecaziye, elfdz-1 cedide,
hayalat-1 cedide isti’'mal edebiliyor. “Kalip” kelimesi yalniz basina kalsaydi
pek ‘adi bir kelime hdlinde, hdalbuki Seyh Galib bunu o kadar giizel, o kadar

ince o kadar manidar bir hdle vaz’ edebilmistir ki, deha-y1 sanat, sihr-i sanat
da bundan baska bir sey degildir.”**®

ifadeleriyle ve birlikte verilen beyitler vasitasiyla Seyh Galib’in hayallerindeki kuvvet ve

sairliginin yticeligi bir kez daha yinelenmektedir.

“Galat-1 tahakkiiminin miirekkebatda on dort tirlisii” oldugunu soyleyen

Recaizade, isimlerin, sifatlarin, vasf-1 terkibilerin &hirlerine gelebilen (&ne) edatim

197 Recaizade Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat, (Haz. Furkan Oztiirk), Diin Bugiin Yarmn Yayinlari,
Istanbul 2016, s. 107-108.

198 Sahabettin Siileyman, Sanat-: Tahrir ve Edebiyat, (Haz. Tarik Ozcan), Firat Universitesi Yaymlari,
Elaz1g 2006, s. 110.
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masdarlara dahi ilhak eylemektedir, ifadesine Seyh Galib’in “Ta rizane idiip hitabi |
Virdiim o giiritha cevabr” beytini 6rnek olarak verir.!® Farkli belagat kitaplarinda Seyh
Galib’den alinan beyitlerde ortakliklar bulunabilmektedir. Fakat bu 6rnekler, yazarlar
tarafindan uygunluklarina gore farkli basliklar altinda degerlendirilmistir. Yazarlar,
ozellikle Seyh Galib’in istiin hayallerini sergileyen beyitlere 6nem vermisler ve
eserlerine almislardir. Ele alinan belagat kitaplarinin birgogunda edebi sanatlardan tesbih,
hasiv, nida, iham-1 tenasiip, irsal-i mesel, istiare, edebi kelam, miibalaga, tetabu-1 izafat,
islub-1 ali (tslub-1 miimtaziyet) bagliklar1 altinda Seyh Galib’in beyitlerine

rastlanmaktadir.

“Ervah ki tuhfe-i Huda dir

Hak-i reh-i sah-1 enbiyadir”
dizeleri, Menemenlizade Mehmet Tahir tarafindan islub-i ali  baslhiginda
degerlendirilirken Muallim Naci, dizelerde hasv-i melih oldugunu ileri siirer.?? Resit Rey
ise Muallim Naci’nin iddiasini reddeder: “Seyh Galib’in ‘Ervdh ki tuhfe-i Hidadwr / Hak-
| reh-i sah-1 enbiyadwr’ beytindeki ‘tuhfe-i hiidadwr’ terkib-i tavsifiyesine hasv-i melthtir
demig, halbuki bu terkib beytin mdndsina siddet ve kuvvet vermektedir: ‘Ervah-i sah-i
enbiydnmin hak-i rahidir’ ibdaresiyle ‘tuhfe-i Hiida olmak kiymet ve izzetini hdiz bulunan
ervah bile sih-1 enbiydnmin haki rahidir’ ifadesi arasindaki farki temyiz etmek gii¢ bir sey
degildir.”**t

Hiisn ii Ask’ta Beni Mahabbet kabilesine ayrilan beyitler, Seyh Galib’in sairligini
gosteren meshur beyitleri arasindadir. incelemeye tabi tutulan belagat kitaplarinda da
siklikla yer verilen bu beyitler, segkin siirin bariz gostergesi seklinde ifade
edilmektedirler. Uslub-1 ali veya iislub-1 miimtaziyet basliklar1 altinda Seyh Galib’in bu
gibi bagka beyitlerine de rastlanmaktadir. Sahabettin Stileyman, “Tesbih miibtezel, ‘adi
olmamalidir, herkesin isti’'mal ettigi tesbihleri isti'mal etmek dogru bir sey degildir. Seyh

9202

Galib bu gibi miimtaz tesbihlerde en yiiksek nukdta kadar yiikselmistir. sozleriyle

tesbih sanatinda da yiiksek bir noktaya eristigini ifade eder. Sahabettin Siileyman, Seyh

199 Recaizade Mahmut Ekrem, s. 146.

20 Menemenlizade Mehmet Tahir, Osmanli Edebiyati: Belagat, (Haz. Fatih Koksal, Vedat Ali Tok),
Kurgan Edebiyat Yaylari, Ankara 2013, s. 85.

Muallim Naci, Istildhdt-1 Edebiyye, (Haz. Yekta Sarag), Gokkubbe Yayinlari, istanbul 2004, s. 37.

21 Ahmet Resit Rey, Nazariyydt-1 Edebiyye, (Haz. Adem Can), Dogu Ciltevi Yaymevi, Erzincan 2017, s.
24,

202 Sahabettin Siileyman, s. 202.
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Galib’in edebiyat tarihimizde edindigi yeri, edebiyatimiza kazandirdig1 yeni ve samimi
istiarelere borg¢lu oldugunu su sozlerle agiklar:
“Isti ‘Grenin makbiil olmast icin en biiyiik sart yenilik ve samimiyetdir. Ciinkii
eski isti’areler, kullanila kullanila artik bikr ve tazeligini gayb etmislerdir,
hakiki sanatkarlar mahfuz dimaglari olan, baskalarina ‘aid bulunan isti’arati
degil kendi icad ve ibda’ etdikleri istiareleri isti ‘mal ederler. Seyh Galib’in

bir simd-y1 mahsiis-1 miistesnd olarak tdrih-i edebiyatda bulunmast bu
meziyyet-i icadina bind endir.”*%

Istiare konusunda ise c¢iceklere hayat verecek kadar ileri gittigi, canli bir ask
tablosunun sezildigi, hem Sahabettin Siileyman tarafindan hem de Siileyman Fehmi

tarafindan ayn1 beyitlerle 6rneklendirilir?%*:

“Her tiide-i hdk olup Bedehsdan
La‘l wrmag oldu baga ciisan
Ol feyzle oldu hare vii seng
Hem sa ‘sa ‘a-i harir giil reng
Her gonge ki ¢ikdi giilistandan
Raz acdi zemin i asmdandan
Sah-1 giile dondii sah-1 dhi
Miisg namesi virdi serv-i dil-cii
Cennet haberin getiirdi giil-zar
Tubaya nazire har-1 divar
Isrdfil olup nesim-i ziba

Bu hagr-i zemini kildi ihya
Biilbiil gibi geldi sevk-i bali
Ag¢di giile gonca kil i kali
Stsen boyanird: yasemenden
Kan damlar idi rith-1 semenden
Gizli opiistip giil ii karanfil
Nergislere el salardi siinbiil
Giilsende fisilti oldu peyda
Ettiler anit nesime ifsa

Hercai benefse eyleyip ciig

203 Sahabettin Siileyman, s. 264.
204 Sijleyman Fehmi, Edebiyat, (Haz. Ali Yildirim), Firat Universitesi Basimevi, Elazig 2001, s. 207-208.
Sahabettin Siileyman, s. 264.
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Hem hame hem ndme oldu hamiis

Nergis soz. agip sardab u neyden

Diirr sagti peydm-1 tdc-1 Keyden

Kaldird: elin ¢endar-i ser-kes

Bir soz didi var icinde dtes

Yakti o haberle ldle dag

Asiiftelenip giiliin ¢erdg

Doldu yer ii gok figan u zara

Olmadi o sohbet dsikare”

Siklikla sairlik meziyetlerinden s6z edilen ve defalarca ovgii alan Seyh Galib’in
elestiriye tabi tutuldugu da olmustur. Menemenlizade Mehmet Tahir, Osmanli Edebiyati:
Belagat’ta Seyh Galib’in “La 'l-i leb-i su ’le-i seker-niis | Giil ruhlar: nev-bahar-i giil-piis”
beytindeki seker mazmununu begenmez. “Ne olurdu Hazret-i Seyh mesela ‘Sevda
nazarinda ciis-der-cis | Giil ruhlart nev-bahar-i giil-piis’ deseydi de seker mazmunuyla

bu tatl sézlerini act etmeseydi.”?® diyerek sitemini dile getirir.

Seyh Galib, baz siirlerinde Tiirk¢e kelimeler kullanmaya 6zen gostermistir. Bu
sebeple olusan kafiye kusurlart kimilerince dogru bulunmamistir. Ahmet Resit Rey,
Nazariyat-: Edebiyye’de, Ismail Habip Seviik ise Edebiyat Bilgileri adl1 eserinde Seyh
Galib’in yapmis oldugu kafiye kusurlar1 lizerinde dururlar. Kulak i¢in kafiye kuralini esas
alarak degerlendirildiginde Seyh Galib’in “Ndgdh goriindii bargdhi/Bir kasr-1 garib-i
padisahi” beytinde “kdfiyenin harf-i revisi olan, “y” lerden birincisi Tiirk¢e mef uliin-
bih ve muzaf alameti olarak maksir okunmak tabii bulundugu halde ikincisi, Farisi ve
Arabi'de nisbet ve hitab edati olmak haysiyyetiyle, medd edilmek lazim geleceginden harf-
i revile seklen miittehid, fakat savten muhtelif olarak kidfiye kusirdan sdlim olamaz.”
diyen Ahmet Resit Rey, Recaizade Ekrem’in “Ildhi pddisahlar pddisihi/Ne hayret-
bahgdir sun'"-un ilahi” beytini de ornek olarak verir. Ayrica yine Seyh Galib’in “Esbdb-1
heldk hep mukarrer | Avéze'-i ra'd ii berk ii sarsar” beytindeki son hecelerden birinin
sakil, digerinin hafif olmasindan dolayr kusurlu oldugunu ifade eder.?®® Ismail Habip
Seviik, “Tab-1 sevda-y1 hatin dersem eger baht utanur | Mebhas-i silsile-i ziilf acilir s6z

uzanur” matlali on bes beyitlik gazelinde “hep Tiirkge kelimelerle ita’ yaparak ‘sulanur,

205 Menemenlizade Mehmet Tahir, s. 149-150.
206 Rey, s. 89-90.
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inanur, uyanur, kapanur’ diye hakikatte birbiriyle kafiye olmamasi lazim kelimeleri
kafiyelendirmistir. O gazelde sulanura dolanur, uyanura boyanur, utanura tanur kafiye
olur ama digerleri olmaz. Yine Seyh Galib hancer redifli gazelinde eyler, aglar, séyler,

95207

besler diye kafiyesizlik yapmistir. sOzleriyle kafiye konusundaki kusurlarini paylasir.

Seyh Galib’in meshur “Merd ana denir ki a¢a nev-rah/Erbdb-1 vukiifu ede
dagah/Olmaya sozii bedihi-yi tam/Ede nice tecriibeyle itmam” ile eserinin sonundaki
“Tarz-1 selefe tekaddiim etdim/Bir bagska liigat tekelliim etdim” beyitleri Recaizade Ekrem
tarafindan elestirilmektedir. Recaizade Ekrem, bir insanin kendi kendini &vmesini
edibane bulmamaktadir. Bu nedenle Galib’in Hiisn ii Ask’ta kendini 6vdiigl boliimii hos
kargilamaz. Ayni beyitler hakkinda Sahabettin Siilleyman, “Miimtaziyyet iislibda
lazimedendir. Kelimelerin rith ve haydtini ndt u tahdvviilatimi anlamak mecburidir.
Uslibdaki miimtaziyet terdkib ve haydlatin yeniligi demektir. Baskalarinin isti’mal
ettigini kendi malik gibi isti’madl etmek hassa-i ibdd’dan mahrumiyet oldugu gibi

‘adiyetdir de.” ctimleleriyle diislincelerini aktarmaktadir.

Recaizade Ekrem, Seyh Galib’e bir hususta daha elestiri getirmektedir. O da Tiirk
siirinin sonraki donemlerinde Servet-i Fiinun sairlerinde ve Cumhuriyet donemine
gelindiginde ise lkinci Yeni sairlerinin siirlerinde goriilen birtakim sapmalardir.

Recaizade Ekrem, Hiisn ii Ask’taki,

“Her seb reh-i 6mrini diirerdi

Halvet-geh-i Ask’a yiiz siirerdi

Her gece misal-i kKirm-i seb-tib

Bag-1 emele olurdi reh-yab

Uyhuda gorince ¢cegm-i yari

Pervineden ogrenirdi zar

Ya'ni ki o biilbiil-i hés-elhdn

Hamiig hamus ederdi efgan”™
beyitlerinde bulunan “higkira higkira giilmek” veya “kahkaha ile aglamak” gibi ifadelerin
yani sira “susa susa feryat etme”’nin ne anlama geldigi Seyh Galib’in kendisine sorulsa

manasizligina ikna olabilecegini soyler.?%

207 {smail Habip Seviik, Edebiyat Bilgileri, Remzi Kitabevi, Istanbul 1942, s. 95.
208 Recaizade Mahmut Ekrem, s. 203.
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Ismail Habip, Edebiyat Bilgileri eserinde Tiirk siirinin alt1 biiyiik sairi {izerinden
aruz vezni hakkinda bilgi verir. Bu alti sairden biri olan Seyh Galib’in beyitlerini
agikladigr kaliplar dogrultusunda kullanmaktadir. Ismail Habip’in bu ¢alismas1 Seyh
Galib’in en ¢ok kullandig1 kaliplarin da dokiimiinii vermesinden dolay1r oldukca
onemlidir. Buna gore Seyh Galib’in en ¢ok kullandig1 kalip, Fa’ilatiin / fa’ilatiin / fa’ilatiin
/ fa’iliin’diir. Toplamda 90 manzumede bu kalib1 kullanan Seyh Galib, ikinci olarak 83
manzumesinde Mefé’iliin / mefa’iliin / mefa’iliin / mefd’iliin kalibini, tiglincii olarak ise
Fe’ilatiin / fe’ilatiin / fe’ilatiin / fe’iliin kalibim kullanmaktadir.?%® Ismail Habip’in bir
diger onemli tespiti, hem Tevfik Fikret’in hem de Seyh Galib’in birer kez Miistef’ilatiin
/ miistef’ilatiin kalibin1 kullanmasidir. Seyh Galib, “Gencinen olsam viran edersin |
Ayinen olsam hayran edersin” matlah gazelini, Tevfik Fikret ise “Sabah Ezaninda” siirini
bu kalipla yazar.?'? Tiirk siirinde oldukca az kullanilan bu kalibin Seyh Galib ve Tevfik

Fikret tarafindan tercih edilmesi dikkat ¢ekici bir husustur.

Recaizade Ekrem, Talim-i Edebiyat’ta aralarinda Seyh Galib’in de bulundugu
biiyiik sairler i¢in su yargtya varir:
“Asdr-1 si'riyve nesr kadar icad-1 elfiza miisdid degildir. Bununla berdber
Fuzuli gibi, Nef"i gibi, Nedim gibi, Seyh Galib gibi siihan-dferindnin eserleri
karistirllacak olursa zamanlarina gore birtakim yeni ta’birler goriiliir ki
bunlar kendilerinin eser-i icddr olduguna daha yukariki zamanlara dogru
ctkildigi halde hi¢bir sairin veya miinginin sozlerinde goriilememesiyle
istidlal olunur. Ahlafa gore ise o ta’birlerin yeniligi refte refte zail olarak hele

bir¢cogu bugiinkii giinde beyne’l-iideba adeta tabirat-i riz-merre sirasina
gecmisdir.”?!t

Yenilik denilince ilk akla gelen isim olarak Tiirk edebiyatinda sarsilmaz bir
makama erisen Seyh Galib’e dair farkli ve ilgi uyandiran bir yorum da Ahmet Resit Rey’e
aittir. Ona gore, “Victor Hugo'nun biitiin es'dr-1 musavveresi tasavvur ve tebligin sekl-i
tezadisine misal oldugu gibi bizim sdirlerimizden de Seyh Galib'in ‘Hiisn i Ask’t bu
bedia-1 edebiyyeye mazhardir.”®? Bu goriisii destekleyen ifadelere Veled Celebi’nin
Seyh Galib hakkinda yazmis oldugu makalesinde rastlanmaktadir. Veled Celebi,
Hugo’nun birtakim eserlerinde goriilen kasvetli musa’sa’ hayallerin ve korkung

denebilecek dil-pesent tasavvurlarin Seyh Galib’de zaman zaman goriildiigiinii ileri

209 Seviik, s. 28-34.

210 Seviik, s. 27.

211 Recaizade Mahmut Ekrem, s. 447.
212 Rey, s. 194-195.
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siirmektedir.?!® Seyh Galib ve Batili yazarlar arasindaki mukayese bu isimlerle sinrl
degidlir. Talat Sait Halman; Gibb’in onunla Dante ve lahi Komedya arasinda iliski
kurdugunu, Muallim Naci ve bazi Fransiz yazarlarin Alfred de Musset ile karsilastirdigini
sOyledikten sonra kendi fikrini belirtir. Ona goére Seyh Galib en ¢ok William Blake ile

benzerdir.?* Bu benzeyiste 6ne ¢ikan unsur mistisizmdir.

Biiyiik bir ¢ogunlugu yazildiklar1 yillarda okullarda ders kitabi olarak okutulan
belagat kitaplar1, edebiyata heves eden 6grencileri ve giizel s6z sdyleme ¢abasina sahip
olanlar bilgilendirdigi gibi, onlarin tanimadiklar1 veya daha 6nce okumadiklar1 sairlerin
siirleri ile tanigmalarina imkan saglamiglardir. Bu konuda belagat kitaplarinin diger
unsurlarin yaninda kiigiik bir rolii oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda Seyh Galib’in
belagat kitaplarindaki varligi, tipki Tanzimat sonrasindaki edebiyat tarihleri ve
antolojilerde oldugu gibi onun okuyucuya en ¢ok ulasan ve en ¢ok sevilen siirlerinin

dokiimiinii ¢ikarmak adina ipuglar1 sunmaktadir.
1.2.2. Edebiyat Tarihlerinde Seyh Galib

Bir milletin edebiyatinin genel seyrini takip etmenin yani sira bir eserin veya
sairin/yazarin s6z konusu edebiyat yeklinu icerisinde edindigi yeri saptayabilmek icin
edebiyat tarihleri 6nemli birer kaynak konumundadirlar. Bu, edebiyat¢ilarin degerini
ortaya koyabilmek i¢in de olduk¢a onemlidir. Edebiyat tarihlerinde {izerinde durulan
isimler ve eserler hakkinda 6nem derecesine gore sayfalarca yazilabilmektedir. Edebiyat
tarihlerinde verilen bilgiler, bir edebiyat birikimindeki iligkileri gosterme ve agiklama
ozelligine sahiptir. Boylece gecmis, simdi ve gelecek arasindaki etkilesimin yorum
farklar1 disinda kalan temel hali goriilebilir. Ote yandan edebiyat tarihlerinin bir kimsenin
veya bir komisyonun anlayis ve zevkinden gecerek olusturuldugu dikkate alinirsa
biitiiniiyle objektif olamayacag: diisiiniilebilir. Boylece edebiyat tarihlerinde 6ne siiriilen
fikirlerin yonlendiriciligi olumlu ve olumsuz bir sekilde nitelendirilebilir. Bunun igin

bir¢ok edebiyat tarihi birlikte okundugu takdirde daha dogru yorum yapilabilir.

Tirk edebiyati 6zelinde ¢ok uzun zamanlar boyunca tartisilan gelenekgilik ve

yenilik¢ilik hususu da edebiyat tarihleri sayesinde bir biitiin seklinde degerlendirilebilir.

213 Veled Celebi, “Tarih-i Edebiyata Nazar: Galib Dede Kimdir”, Eser-i Ask: Seyh Galib Hakkinda
Makaleler ve Bibliyografya, (Haz. Hanife Koncu, Mijjgan Cakir, Leyla Alptekin), Dergah Yayinlari,
Istanbul: 2016, s. 368.

214 Halman, s. 191.
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Kesin bir ayrima varilamadigi durumlarda, gelenekten kopmayip yenilige agik olan
edebiyatcilarin edebiyat tarihlerindeki donemler ve eserler arasindaki kimi zaman pamuk
ipligi seklinde nitelendirilebilecek bagi temsil ettikleri, yine edebiyat tarihleri vasitasiyla
ortaya konabilmektedir. Eski edebiyatin son biiylik sairi olarak gosterilen Seyh Galib’in
kimileri tarafindan yeniligin baslangici sayilmasi, bu hususun dikkat ¢eken bir 6rnegidir.
Divan siirinin zayifladigi, etkinligini yitirdigi bir zamanda her ne kadar Seyh Galib’in
onemli yenilik hamleleri kendini gdsterse de Divan siirinin artik son donemini yasadigi
cogu kimse tarafindan kabul gormektedir. Bu goriislerin arkasinda Divan siirinin
edebiyata verebilecegi her seyi verdigi yatmaktadir. S6z konusu fikirleri paylasanlardan
biri olan Ismail Habip Seviik, kendisine Seyh Galib’in sorulmasi f{izerine,
“Stinbiilzadelerin, Vasiflarin muaswr1 olan rengin muhayyileli sima, yagi tiikenen bir
lambanin ¢ikardigi son parilti gibi edebiyat-1 kadimenin son sulesi oldu.”®*® diyerek

cevap Verir.

Seyh Galib, eser verdigi yiizyilin sonrasinda da adini duyurmus, edebiyat
tarihlerinde kendine yer bulmus biiyiik bir sair olarak degerlendirilmektedir. Onun bu
ozellikleri edebiyat tarihlerindeki donemlerin olusturulmasinda da rol oynamistir. Bir
cagin kapanmasiyla acilmasi arasinda kaldigini sdyleyebilecegimiz Seyh Galib, bir
doniim noktasini temsil etmesi bakimindan donem ayrimlarinda edebiyat tarihgisine
kolaylik saglamaktadir. Mizanc1t Murad, Tirk tenkidini “Seyh Galib’e kadar”, “Seyh
Galib”, “Seyh Galib’den Namik Kemal’e Kadar”, Namik Kemal’den Sonra” seklinde
smiflandirmaktadir.?!® Seyh Galib’i merkeze alan bir diger isim ise Ali Ekrem Bolayir
olmustur. Nazim Hikmet Polat’in aktardigina gére, Ali Ekrem Bolayir, 1923-1924 ders
yilinda Dartilfiinun 6grencileri i¢in hazirladig1 Tiirk Edebiyati Tarihi’nde yeniligi Seyh
Galib’den baslatmistir.?!” Goriildiigii {izere edebiyatimizin ve tarihinin sekillenmesinde
one ¢ikan isimler, hem devirlerin olugsmasinda hem de o isimlerin gevresinde gelisen
edebiyat anlayis1 bakimindan deger kazanmaktadirlar. Gorliniir veya sakli kalmig
etkilerin takibi agisindan edebiyat tarihleri bu yoniiyle hesaba katilabilmektedir. Seyh
Galib 6rneginde de yeni harflerin kabuliine kadar Seyh Galib’i daha rahat okuyabilen

215 {smail Habib Seviik, Tiirk Teceddiit Edebiyati Tarihi, Matbaa-i Amire, Istanbul 1340, s. 69.
216 Bilge Ercilasun, Edebiyat Tarihi ve Tenkit, Dergah Yayinlari, Istanbul 2013. s. 229.
217 Nazim Hikmet Polat, “Tiirk Edebiyati1 Tarihi Calismalarimin Neresindeyiz?”, Besinci Tiirk Kiiltiirii

Kongresi-Cumhuriyetten Giintimiize Tiirk Kiiltiiriiniin Diinii Bugiinii ve Gelecegi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi,
Ankara, 17-21 Aralik 2002.
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nesilden soz edilebilirken yeni harflerin kabuliiniin ardindan yetisen nesil Seyh Galib’i
edebiyat tarihlerinden ve cesitli derlemeler ile antolojilerden okuyabilmiglerdir. Ayrica
Tanzimat sonrasinda Seyh Galib’in nasil alimlandigini1 gérmek icin edebiyat tarihlerinde

Seyh Galib’in ele alinis1 lizerinde durmak yerinde olacaktir.

Osmanli donemi edebiyat tarihlerinden biri olan Abdiilhalim Memduh’un Tarih-i
Edebiyat-1 Osmaniye’sinde Seyh Galib hakkinda ilk olarak su ifadelere yer verilmektedir:
“Seyh Galib namini elsine-i en’amda dair eden eseri ise Hiisn ii Ask’tir;, dsar-1 sdiresi
itibariyle Seyh Galib’e sair denilmek lazim gelse Nabi’den din bir sair olurdu.”*'®
Burada Nabi ve Seyh Galib arasindaki karsilastirma, Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1 yazma
hikayesinde Nabi hakkinda soylediklerinden ileri gelmektedir. Abdiilhalim Memduh, bu
hususta Seyh Galib’in yaninda yer alarak onu yiiceltmektedir. Abdiilhalim Memduh’un
Seyh Galib’e olan hayranligi bu ifadelerle sinirli kalmaz. Siirine nazire yapmanin ancak
bir Seyh Galib olmakla miimkiin olabilecegine inanir. “O vech-i ifade de o kadar latif
cinaslara, o kadar giizel tevriye ve telmihlere tesadiif olunur ki naziresini yapmak Seyh
Galib olmaga tevakkuf eder. Eserden miiessire istidlal tarikiyle anlasiiyor ki Seyh Efendi
diigtindiigiinden baska seye inanmaz ve tarik-i endisesinde rehberi akli olup baska bir
tiirlii itibara kanmaz imis.” Tarih-i Edebiyat-i Osmaniye’de Seyh Galib ile ilgili en
onemli ifade, Abdiilhalim Memduh’un da Seyh Galib’i yeniligin Onclisii gordigi
ctimleleridir. Seyh Galib, yiiziinii Batiya donmiis olsa onun yeni gelisen edebiyat tarzini
ortaya ¢ikaran kisi olacagindan siiphe etmez.?!® Gibb’in hazirladigt Osmanh Siir Tarihi
adli eserde de Seyh Glaib, diger sairlerden ayur1 bir yere konumlandirilir. Gibb, onun
diger sairlerden ¢ok farkli 6zelliklere sahip oldugunu belirtir ve sunlari ekler: “En azindan
vatandaslari arasinda kabiliyetiyle ve siirde yaptigi yeniliklerle biitiin Osmanli suarasi
arasindan, basa gegen bir Seyh Galib goriiriiz. Kavramlarindaki orijinallik ve hayal
giictiyle Osmanl edebiyatinda ender goriilen sahsiyetlerdendir. Bu biiyiik sairin siirde
yiiksek bir mevkie oturmasimin sebebi de sanatl dili dolayisiyla degil, soyledigimiz

orijinalligi dolayisiyladir.”?*°

Seyh Galib’in Nabi ile iliskisi hakkinda Biiyiik Tiirk Edebiyati Tarihi’nde Vasfi
Mahir Kocatiirk de goriislerini aciklamistir. Bu dogrultuda “Seyh Galib’e gére Nabi, bu

218 Abdiilhalim Memduh, Tarih-i Edebiyat- Osmaniye, (Haz. Ozcan Aygiin), Paradigma Akademi
Yayinlari, Edirne 2013, s. 170.

219 Abdiilhalim Memdubh, s. 172.

20 . J. Wilkinson Gibb, Osmanl: Siir Tarihi III-\V-V, Akcag Yayinlari, Ankara 1999, s. 387.
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tasvirlerde iistiin, derin bir siir ruhuna varamamis, miihim bir yenilik yapamamus,
liizumsuz kiilfetlere girmis, zincirleme tamlamalar: birbiri ardina dizip durmugtur. Hiisn
i Ask’1 gordiikten sonra bu tenkitleri tamamiyle yerinde bulmamaya imkan yok.”??*
ifadelerini kullanmaktadir. Vasfi Mahir de tipki Abdiilhalim Memduh gibi Seyh Galib’i
Nabi’ye gore iistiin gormektedir. Ote yandan Nihad Sami Banarli, Tiirk edebiyatinin Seyh
Galib digindaki 6nde gelen isimlerinden Fuzuli, Nef’i, Nabi ve Nedim’i en iyi anlayan
sairlerden biri olarak Seyh Galib’i gostermektedir.??? Bu noktada Seyh Galib’in Nabi’den
iistiin oldugu yargisinin Seyh Galib’in onu iyi tanimasindan ileri geldigi sOylenebilecegi
gibi, Seyh Galib’in diger biiyiik sairlerin eserlerine ve siir anlayiglarina hakim olmasinin
da rolii vardir. Ismail Habip, Seyh Galib’i edebiyat-1 kadimenin biiyiik simalar1 arasinda
sayarken onun digerleri arasindaki yerine ve farkliligina deginir. Ona gore Seyh Galib,
Mevleviligin renkli bir simas1 olarak 6ne ¢ikmaktadir ve diisiinceleriyle, siirleriyle renkli
hayal diinyasinin akisleri ile 1511 1511 goriinmektedir. Ayrica Ismail Habip, yalmz Seyh
Galib’den degil, edebiyat-1 kadimenin diger sairlerinden alinmasi gereken bir ders
oldugunu ifade eder ve durmaksizin degisen ve doniisen ‘“‘edebiyat” iginde hig

degismeyenin, varligini siirdiirenin “siir”” oldugunu onlardan anliyoruz, der.??®

Seyh Galib, asirlardir siiren siir gelenegini 6ziimsemis ve bu temel {izerinde kendi
siirini inga etme yoluna gitmis bir sair olarak yadsinamaz bir bi¢imde edebiyat tarihgileri,
sairler ve diger edebiyat adamlari igerisinde ylikselmis ve yliceltilmistir. Nihad Sami de
Seyh Galib’in yerini tayin ederken diger edebiyat tarihgileri gibi onun Tiirk edebiyatina
onemli katkilari olan biiyiik bir sair oldugunu goz 6nilinde bulundurmustur. Kendinden
onceki sairlerle olan iliskisi bakimindan Nabi’ye dair Hiisn ii Ask’1n basinda soyledikleri
sikca ifade edilerek iki sair arasinda karsilastirma yapilmasina sebep olmustur. Nabi
disinda kalan biiyiik sairlerle iliskisinde Vasfi Mahir’in “Seyh Galib 'de Fuzuli tesiri géze
carpar.’?* ciimlesi dikkat cekmektedir. Vasfi Mahir’in bu diisiincelerini destekleyen

benzer ifadeye Nihad Sami’nin eserinde rastlanmaktadir. Nihad Sami, daha genis bir

perspektifle Baki, Yahya, Hayali, Nabi, Nedim ve Seyh Galib iizerinde Fuzuli’nin tesiri

221 K ocatiirk, s. 434.

222 Banarl, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi 11, s. 773.
223 Seviik, s. 45.

224 K ocatiirk, s. 319.
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oldugunu, bu sebeple kendisine nazireler yazilmasinin s6z konusu sairlerce biiylik bir

zevk olarak addedildigini ileri siirer.??®

Seyh Galib’i biitiin bu zirve sairler arasinda farkli bir noktaya tagiyan 6zelligi, yeni
edebiyatin basladigi doneme zaman bakimindan yakinliginin yani sira hakim oldugu
Divan siiri anlayisinin disina ¢ikan adimlar atmasidir. Onun yaptiklarinin ve yapmaya
calistiklarinin 6zeti Vasfi Mahir’in eserinde sdyle dile getirilmektedir:

“Eski edebiyatin biitiin mazmunlarim biiyiik bir ustalikla, ¢ok kere de daha

canlt ve daha asri bir sekilde ifade etmistir. Bununla be;:aber, ebedr siirin

oziine ait hamleleri Nedim’in yaptiklar: kadar parlaktir. Uslubunda modern

sembolizmi andiran bir renk ve ahenk bollugu ile dolgunluk ifade eden bir
miiphemlik goriilmektedir ki bu da klasik Sark edebiyatindaki ananevi

VUzuhtan ilk defa ayrilan bir hususiyet, sekli ahenkten i¢ musikiye dogru giden

bir temayiil ve Galib’in kendi zevkiyle bularak mukaddimede suurlu bir

prensip hdlinde séyledigi yeni bir estetik c¢esnisidir. Ve yalniz Osmanli

edebiyatinda degil, onun da dahil oldugu biitiin Miisliiman Sark
edebiyatindaki insani tekamiilii ifade eder. Biiyiik klasiklerimizin sonuncusu

olan Galib’in bu hususlarda zaman kadar duyus bakimindan da bize

yvaklastigini ve nihayet kendisi gibi zirvelerden olan modern Osmanly sairi
Abdiilhak Hamit'le yakin akrabaligini kaydedelim.”?%

Cagimi asarak giinimiize kadar ulasmis olan Seyh Galib’in biiyiikk basarisinin
arkasinda i¢inde bulundugu cevrenin etkisiyle beraber babasinin onun yetistirmesinin
pay1 biiytiktiir. Elbette sairlik miiessesesinin yalniz egitimle tesis edilemeyecegi agikar
oldugundan Seyh Galib’in mizacinin getirileri de dikkate alinmalidir. Seyh Galib’in
kisilik ozellikleri de edebiyat tarihlerine konu edilmistir. Nihad Sami, Seyh Galib’in
memuriyet yillari ile siirde epeyce ilerledigi zamanin denk diistiigli bilgisini verirken
kendi siirine gilivenen, siirde yeni bir hamle yaptiginin gururuna sahip ve nefsine itimat
duygusunun varligindan so6z eder.??” Seyh Galib’in “samimi temiz bir dindar, derin ve
asil ruhlu bir insan”??® olduguna vurgu yapan Vasfi Mahir, sairin sdhrete kiymet
vermedigini ve devrinde fazla taninmadigimmi soyler. Vasfi Mahir’in soylediklerini
destekler mahiyetteki ifadeleri, Seyh Galib’in misralarinda bulmak miimkiindiir. Herkes
tarafindan anlasilmak ve okunmak, onun i¢in bir zayiflik olarak degerlendirilebilir. Siire
kapalilig1 getirmesinin altinda kuskusuz bu sebep yatmaktadir. “Galib, bir yandan eskiyi

en cazip renkleriyle canlandirmakta bir yandan da Divan siirinin aswlhik ve klasik

225 Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi I, . 555.
226 K ocatiirk, s. 507.
227 Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi I, s. 770.
228 K ocatiirk, s. 492.
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229 jifadeleriyle siirinin

evsafina aykiri yeni bir zevk olan kapaliligi getirmektedir.
yapisina deginen Vasfi Mahir, Seyh Galib’in hakiki sahsiyetini ilerleyen dénemlerinde
bulduktan sonra hayalden uzak misralarinda dahi kendine has kapali, fakat oldukca

dolgun ve zengin sOyleyise yer verdigini belirtir.

Vasfi Mahir, edebiyat tarihinde Seyh Galib’e oldukga genis bir yer ayirmistir. Tiirk
edebiyati icin 6nemli gordiigi sairin sadece hayal sairi olarak anilmasina itiraz eder. Onun
icin Seyh Galib namina verilen yargilar eksiktir. Hayalden uzak misralarinin varligindan
s6z eden Vasfi Mahir, ilgili siirlerinin ruhunun hakiki hiiviyetini gosterdigine
inanmaktadir.?° Seyh Galib hakkinda verilen hiikiimler, belli bir ¢erceve icinde kalarak
tekrarlanmakla birlikte, onun anlatilanlardan fazlasi oldugu gercegi de bulunmaktadir.
Diisiilen yanilgilardan biri de Seyh Galib’i yalnizca tasavvufi siirin temsilcisi gérmektir.
Biiyiik Tiirk Edebiyati Tarihi’'nde Seyh Galib’e dair ifadeler arasinda buna da deginilir.

“Galib de iddiasina ragmen, dini ve ilahi sirlari anlatmak igin siir yazmziyor,

bilakis giizel siir meydana getirmek i¢in zamanin ve cemiyetin en ¢ok takdir

edecegi bir mevzu arryor. Eseri yalniz maddi ask ve hayatin tasvirine
hasrederse ne cemiyeti tatmin edebilecektir ne de kendisini. Fakat sadece
dervislik, yani sairlik zevk ve serefinden mahrum bir tasavvufculuk da belli ki

hi¢ hosuna gitmiyor. Esasen tasavvuf da giizel bir siir ve hayal mevzuu degil

mi? Su halde bir siir ve sanat kiil¢esi olan eserini maseri imanla isleyerek

ona edebi deger disinda bir sahsiyet ve asalet de vermis oluyor. Galib’de

ebedi ve derin insanlik manasindaki sairlik; derviglikten, siir ve sanat
endisesi din ve tasavvuf imamndan ¢ok iistiin.” >

Nihat Sami ise Seyh Galib’in dil ve sekil unsurlarinin ¢ok istiinde Tiirk siirine
yepyeni bir hayal alemi ve kendi tabiriyle baska bir liigat kazandirmay1 basarmistir.
“Islami Tiirk edebiyatimi ‘asmamn fanusuna sigmaz’ dedigi bir nese ile ve dyle bir sanat
15181 ile -son bir defa- aydinlatmistir.”?? Seyh Galib’in misralarindan dogan 151810 eski
siiri son bir defa aydinlatmakla kalmayip halen Tiirk siirinde hiizmelerinin goriildigi
rahatlikla soylenebilir. Divan edebiyatinin kendi 6zellikleri ve gelenegi g¢ercevesinde
giinlimiiz edebiyatin1 aydinlattigi gerceginden hareketle edebiyata biiyiik hizmetleri
oldugunu sdyleyen Ismail Habip, bugiiniin siir dilinin Hamid’den Seyh Galib’e,

Galib’den Asik Pasa’ya kadar siiregelen kirilmaz bir zincir oldugunun altim gizer.?*®

229 K ocatiirk, s. 492.
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Burada konu edilen edebiyat tarihleri de konu alani igerisine Seyh Galib ve
donemini almamasina ragmen onun sairlik vasfinin biyiikligliinden ve giiniimiize
etkisinden dolayr deginmeden gecememislerdir. Bdylece Seyh Galib’in  Tiirk
edebiyatindaki yeri, diger bir¢ok isim gibi edebiyat tarihleri vasitasiyla izlenebilmektedir.
S6z konusu eserlerde Seyh Galib’in siir anlayisi ve etkisi lizerinde de durulmustur, ancak

calismanin ilgili bagliklarinda bu hususa yer verilmistir.
1.2.3. Antoloji ve Biyografilerde Seyh Galib

Divan edebiyatinin son biiylik sairinin yeni kusaklara tanitilmasinda edebiyat
tarihlerinin, belagat kitaplarinin yani sira biyografi kitaplarinin da biiyiik pay1 oldugu
sOylenebilir. S6z konusu biyografi kitaplarinin plani her birinde biiyiik dl¢iide aynidir.
Buna gore Seyh Galib’in hayati, eserleri, siir anlayis1 gibi konularin yer aldig: kitabin son
boliimii ise Seyh Galib’in siirlerinden yapilan seckilere ayrilmistir. Seckilerin varligindan
dolayr bu kitaplarin birer derleme 0Ozelligi tasidigr ileri siiriilebilir. Yaymevlerinin
biyografi dizilerinde siklikla rastlanan biyografi kitaplari, ilgili sairin veya yazarin
tanitilmasi, eserlerinden 6rneklerin verilmesi nedeniyle ilgili kisiyi tanimada 6n bilgilerin

edinilmesini saglamaktadir.

Seyh Galib lizerine hazirlanan ilk biyografi/derleme kitab1 Sadettin Niizhet Ergun’a
aittir. Onun Seyh Galib adl eseri 1932 yilinda yayimlanmistir.?3* Seyh Galib Divan’mmn
heniiz nesredilmedigi bir zamanda ondan yapilan derlemelerin oldugu kitaplar, sairin
kusaklara aktarilmas1 ve tanitilmasi noktasinda dnemli bir gorev tistlenmektedir. Sadettin
Niizhet, eserinin son boliimiine Seyh Galib’in 17 siirinin (gazel, sarki, terci-i bend vs.)
yant sira Hiisn i Agk’tan da bir bolimi almistir. Abdiilbaki Golpinarly, ilki 1953 yilinda
olmak iizere Seyh Galib iizerine iki eser ortaya koymustur. Bunlardan ilki Seyh Galib®®
adiyla yayimlanmis olup igerisinde terci bendler, miiseddesler, sarkilar, gazeller ve kitalar
bulunmaktadir. Ayrica Hiisn ii Agk’tan bir boliim de yer almaktadir. G6lpinarli, Sadettin
Niizhet Ergun’dan farkli olarak siirlerin giinlimiiz Tiirkgesine aktarilmis seklini de

236 adim

vermistir. GOlpinarli’nin ikinci eseri ise Seyh Galib Divani’ndan Se¢meler
tasimaktadir. Bu eserin ilk baskist da 1971 yilinda yapilmistir. Bir 6nceki eserde 25 siir

ve Hiisn ii Ask’tan parcalar bulunurken ikinci eser daha genis bir segkiye sahiptir.

2% Sadettin Niizhet Ergun, Seyh Galib, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul 1932.
235 Abdiilbaki Golpiarli, Seyh Galib, Varlik Yayinlari, Istanbul 1953.
236 Abdiilbaki Golpinarli, Seyh Galib Divani 'ndan Se¢meler, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1971.
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Rubailer, kitalar ve beyitlerle beraber 51 siir ve Hiisn i Agsk’tan bazi kisimlar esere
alimmustir. Golpinarli, bu eserinde de siirlerin giiniimiiz Tiirk¢esine aktarilmig hallerini
vermistir. Kitabin sonunda siirlere ait notlara rastlanmaktadir. Ardindan gelen sozliik ise

okuyucunun isini kolaylastirmak adina diistiniilmiistiir.%*’

Golpmarl’nin genis seckisine benzer bir eser Ali Alparslan’in 1988 yilinda
yaymladigr Seyh Galib’dir.?® Cesitli tiirlerde 34 siir ve yine Hiisn i Agsk’tan birkag
boliime yer verilirken diger eserlerden farkli olarak Seyh Galib’in Serk-i Cezire-i Mesnevi
ve Es-Sohbetii’s-Safiyye eserlerinden ornekler dikkat g¢ekmektedir. Ali Alparslan da
Golpinarli gibi siirleri glinlimiiz Tiirkgesine aktarmistir. Hiiseyin Oral ise 1989 yilinda
Seyh Galib, Hayati, Sanati, Eserleri adiyla bir derleme kitab1 hazirlar.?®® Seyh Galib’in
farkl: tiirlerde 17 siiri eserin son boliimiine alinmistir. Bu bdliimde degerlendirilebilecek
son eser, Haluk Ipekten’in 1993 tarihli Seyh Galib, Hayati-Sanati-Eserleri-Baz
Siirlerinin Agiklamalary’dir.?*° Tiirk Dili ve Edebiyat: boliimlerinde ders kitab1 olarak
okutulan eser, digerleriyle benzer bir diizende olusturulmustur. Haluk Ipekten, eserinde
sadece Seyh Galib’in gazellerine yer vermistir. Bu yOniiyle diger eserlerden ayrilir.
Ayrica s6z konusu gazellerin vezinlerinin verilmesi ve tek tek serh edilmesi onemli bir

unsurdur. Eserde 14 gazel bulunmaktadir.

Asagida verilen tabloda adi gecen alt1 kitapta Seyh Galib’in siirlerinin dokiimii
bulunmaktadir. Bu dogrultuda incelemeye tabi tutulan derleme kitaplarinda Seyh Galib’in
miifredleri, kita ve rubaileri ile Hiisn ii Ask’tan verilen kisimlar disinda 61 farkli siirine

yer verildigi goriilmektedir. Bu siirlerden “Giil ates giilblin ates giilsen ates clybar

237 Seyh Galib’e dair eserlerden bir digeri igerisinde derleme mahiyetinde siir rnekleri olmamasina ragmen
biyografik bilgilere yer veren Halil ilteris Kutlu’nun Alevier I¢inde Bir Kakniis: Seyh Galib’idir (Halil
[lteris Kutlu, Alevier I¢inde Bir Kakniis: Seyh Galib, Eoy Yaynlar1, Ankara 2017.). Kutlu da Seyh Galib’in
siirlerinde rastlanan “ayine-i vahy”, “irtisdm-1 agsk”, “ser-riste-i da’va-y1 ciinin”, “serbet-i sehd-i kanaat”
ifadelerinin daha 6nce goriilmeyen diizeyde anlam derinligine sahip oldugunu ileri siirer. Bunlara “sih-i
sitem”, “nigdh-1 hasret”, “harir-i su’le”, “behist-i fikret” gibi ifadeleri de ekleyerek divan siirinin tahayyiil
diinyasini genisglettigini 6rneklendirmeye ¢alisir. Ayni ifadelere Ali Alparslan tarafindan da dikkat
cekilmigtir. Kutlu, Seyh Galib’in “Esrarin1 Mesnevi’den aldim / Caldim veli miri mali1 ¢aldim” beytini
kanitlayan 6rneklere yer verir: “Giydikleri afitab-1 temmuz/igtikleri su’le-i cihan-suz” beytiyle kurulan
muhayyile Mesnevi’nin birinci cildindeki “Kissa-1 A’rabi-i dervig ve macera-y1 zen-i G ba 0 sebeb-i killet
u dervig” faslindaki “giindiiziin elbisemiz, giinesin harareti, geceleyin yastigimiz, yorganimiz ise ay 15131”
mealindeki beyitten almistir. Mevlana’nin da bu imaj1 kurmadaki esin kaynagi Kehf Stresi’nin doksaninei
ayetidir.

238 Ali Alparslan, Seyh Galib, Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Yaylari, Ankara 1988.

2% Hiiseyin Oral, Seyh Galib, Hayati, Sanat, Eserleri, Yeni Asya Yaymlari, Istanbul 1989.

240 Haluk Ipekten, Seyh Galib, Hayati-Sanati-Eserleri-Bazi Siirlerinin Agiklamalar:, Akgag Yayinlari, 6.
Bs., Ankara 2014.
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ates/Semender-tiynetan-1 cagka besdir lalezar ates”, “Gencinen olsam virdn
edersin/Ayinen olsam hayran edersin” ile “Yine zevrak-1 derGnum kirilip kenara
diisdii/Dayanir m1 sisedir bu reh-1 sengsara diisdii” matlali {i¢ siirinin alt1 kitapta
kullanildig1 ortaya ¢ikmaktadir. “Ey dil ey dil yine bu riitbede piir-gamsin sen/Gergi
virane isen genc-i mutalsamsin sen” seklinde baslayan terci bendinin ise yalnizca
gazellerin yer aldigi Haluk Ipekten’in eseri disindaki bes eserde de ortak oldugu
sOylenebilir. Belirtilenler disinda alt1 siirin dort farkli eserde, sekiz siirin ise {i¢ farklh
eserde kullanildig: istatistiki bilgisine ulasilmaktadir. Seyh Galib’in Divan’indaki siir
tiirlerinin yogunlugu 6l¢iisiinde gazellerinin de s6z konusu derleme kitaplarinda daha ¢cok

basvurulan siirler oldugu beklenen bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 1: Seyh Galib’in Derleme Kitaplarindaki Siirlerinin Dokiimii

S.N. A. A. A M oral H.
N . .Ora .
Siir Ergun | Golpmarh | Gélpmarh | Ajparsian (1089) ipekten
(1932) (1953) (1971) (1988) (1993)
O seb ki lesker-i zulmetle ceng ider mehtab
v X X X X X
Zemin-i giilseni naks-1 peleng ider mehtab
Ale’s-sabah ki dheng-i nagme etdi hezar
v X X v X X
Acildi feyz-i mahabbetle hatir-1 giilzar
Ey rth-1 pakinde ‘ayan ndr-1 zat
X v v X v X
Sinesi dyine-i vech-i sifat
Ey dil ey dil yine bu riitbede piir-gamsin sen
v v v v v X
Gergi virane isen genc-i mutalsamsin sen
Ta-be-key ‘arsa ¢ika ah-1 dil-i na-saddim
X X 4 X X X
Gokleri aglada hasretle giden feryadim
Ah kim diisdii goniil bir seh-i ali-caha
X 4 X X X X
Kim hayaliyle gelir lerze-i dehset méha
Kan aglasin bu dide-i diir-barim aglasin v X v X v X
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Ansin benim o yar-1 vefadarim aglasin

Yek nazrada kildin ey yiizii giil

Ayinemi afitibe-i miil

Bu seb pertev salip ndgah dh-1 subhgahiler

Acildi niir-1 cesmim riisen oldu hep siyahiler

Tedbirini terk eyle takdir Hudanindir

Sen yoksun o benlikler hep vehm i glimanindir

Ey nihdl-i igve bir nev-res fiddnimsin benim

Gordiigiim giinden beri hatir-nisdnimsin benim

Muntazir tesrifine saf saf durur serv-i gemen

Vaktidir ey nev-bahar-1 igve bu giilzara gel

Emrine dil-bestedir her dilber-i fettan senin

Sehr-i hiisniin sehriyarisin bugiin ferman senin

Arzi-y1 vuslatin her-dem dil-i pakimdedir

Gevher-i askin sadef-ves sine-i ¢akimdedir

Férig olmam eylesen yiiz bin cefd sevdim seni

Boyle yazmis almima kilk-i kaza sevdim seni

Ask ates-i tecelli-i Manstrdur bana

Her ¢lib-1 dar bir Secer-i Tirdur bana

Ask u sohbet matla’-1 divan-1 sithhatdir bana

Makta’-1 nazm-1 hayatim kat’-1 {ilfetdir bana

Goniilde agk-1 bi-pervd mekan ister mi ister ya

Hiima-y1 evc-i himmet asiyan ister mi ister ya

Cem ser-encamini nakl etdi leb-i cam bana

Zehr-i mér oldu mey-i gerdis-i eyyam bana
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Sth-1 bed-hly-1 kazd zann etme naz eyler bana

Bim-i candan ¢esm-i celladi niyaz eyler bana

Nigeh-i ¢esmi ¢ii sehbaz-niimiin oldu bana

Ta’ir-i Rih-1 Kudiis sayd-1 zebtin oldu bana

Lutfu goriilmez ah olicak sineden clida

Cevher niimayis edemez dyineden ciida

Revgan-1 giille degil nir-1 cerag-1 yakut

Bade-i reng-i hina tutmaz ayag-1 yakut

Ask-1bala-rev ruh-1 dil-dara itmez iltifat

Ol hiima-y1 1a-mekan giilzara itmez iltifat

O bahr-1 cezbede kim gonliim 1ztirdba gelir

Giiher der(in-1 sadefden ¢ikip hababa gelir

Tol1 nukiis-1 havadir hizane-i tanbur

X
Dimag-1 kasesidir kar-hane-i tanbur
Edvar-1 neva-y1 gam pervanede kalmigdir

X
Mansiir o pesrevden ser-hanede kalmisdir
Kandil-i dil ki su’le-i meyden ferag: var

X
Yakitdur ki ¢esm-i terinden ¢erag: var
Etsem dedim cemaline ey piir-cefd nazar

X

Yar agdi sinesin dedi asik safa-nazar

Efendimsin cihdnda i’tibdrim varsa sendendir

Miyan-1 asikanda istihdrim varsa sendendir

Kalb kim Isi-i agki bula gerdiin gibidir

Akl-1 hdd-ra hum-1 hikmetde Felatin gibidir

Ben soyledik¢e askimi Mecnlin hams olur
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Réz-1 ciinfina halka-i zenciri giis olur

Agcild1 bagge-i reng i biida bar-1 bahar

Piir etdi giilseni hep tuhfe-i diyar-1 bahar

Nev-salik-i nev-tarh-1 ciinlin-1 digeriz biz

Clin terkes-i plir-tir vatan-der-seferiz biz

Sa’irleriz alaka-i dildir kelamimiz

Yek rigte iizredir gither-i intizdmimiz

D4a’ima fikr-i dehan-1 dil-riibadir pisemiz

Ma’ni-i na-giifteye dil-dadedir endigemiz

Bir asikiz ki rity-1 dil-ardya hasretiz

Bir jaleyiz ki gonca-i ra’naya hasretiz

Divane-i sahra-rev-i piir-cts u hurisuz

Minnet o Hudavende ki bi-minnet-i hiisuz

Tiifan-1 sarab lizre meger naks-1 hababiz

Kim jale-i giil-berg gibi hane-harabiz

Nigeh-diizdide ol meh tize tarh-1 ndza yol bulmus

Aceb tarac-1 miilk-i akla gamze taze yol bulmus

Giil ates giilblin ates giilsen ates clybar ates

Semender-tiynetan-1 caska besdir lalezar ates

Baht-1 tirem kim ¢erag-1 Tiira eyler i’tirdz

Sem’-i endisem seb-i deyciira eyler i’tiraz

Devr-i Mevlanada gayet halet-efzadir semé’

Afitabin kursuna teb-lerze-fermadir sema’

Billah yuf bu su’bede-i hig-kara yuf

Yuf kadr-i cah u tantana-i istihara yuf

v v
v v
X X
X X
X X
X X
X X
X X
v v
X X
X X
X v
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Ey nev-bahar-1 hiisnii safak-tab-1 giil-arak

X
Hatt-1 lebi hayal-i seker-hab-1 giil-arak
Yokmus bir &ha ey giil-i ra’nd tahammiiliin

X
Bagrin ne yakdin ates-i hasretle biilbtiliin
Vardik der-i sa’adetine yar1 gérmedik

X

Girdik Behiste hayf ki didar1 gérmedik

Ditizah bahar-1 hiisniine bir giilsitan senin

Kulziim serar-1 agkina bir katre kan senin

Gencinen olsam virdn edersin

Ayinen olsam hayran edersin

Tutalim ki ey semen-ri giil-i nev-eda imissin

Hele anlasildi kim bu kati bi-vefa imigsin

Baglanip ziilfiinde bozdum ahdi da peymani da

Cesmini gérdiim unutdum derdi de dermani da

Goriince su’le-i riyunda did pervane

Yanardi nir-1 gama hem-¢ii Gd pervane

Gegdi zahm-1 tir-i hecrin td dil-i na-gddima

Merhamet ey gamze-i cadd yetis imdadima

Ser-a-ser dag cismim sinem ates ah var dilde

Bilinmez n’idigi bir illet-i cadngah var dilde

La’lin olunca gonca-i tarf-1 kiilah-1 ney

Bir nev-bahar-1 nes’e verir bliy-1 ah-1 ney

Yine zevrak-1 derGnum kirilip kendra diisdii

Dayanir m1 sisedir bu reh-i sengsara diisdii

Dokdii omuzdan post sagagini

Acdi1 goniiller deli bayragim
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Gegdi o dem ki meclis-i mey piir-hurds idi

X v 4 X X
Séagar sada-y1 kulkul-1 minaya gis idi
Ey ¢esm-i cihin-peyma hi¢ esk-i terin yok mu

X X v X X
Thfan-1 mahabbetsin yohsa giiherin yok mu
Kakiiliinde halkalar c¢esm-i siyehdir her biri
~ . . . .. x / x X X
Arizinda héller nlir-1 nigehdir her biri
Ask bir sem’-i [1ahidir benim pervanesi

X v v v v
Sevk bir zencirdir gonliim anin divanesi

Yukarida kisaca tanitilan eserlerde Seyh Galib’in yasami ve sanat anlayisi iizerinde
de durulmaktadir. Her kitapta Seyh Galib’in yenilik noktasindaki erisilmezligi vurgulanir.
Ali Alparslan, Seyh Galib’in eskiler i¢in kullandig1 “zemin-i kéhne” veya “kudema tavr1”
ifadelerine dikkat ¢eker. Onlara karsi takindig1 acik tavir karsisinda Seyh Galib’in yeniligi
savundugunu belirtir.?** Seyh Galib, begenmedigi, sevmedigi ve benzememek icin imtina
ettigi eskiler yerine kendisine yeni yollar gosterecek olanlara yonelmistir. Bunlardan biri
de Sevket adli Sebk-i Hindi sairi olmustur. Sadettin Niizhet, Sevket’in Seyh Galib
tizerinde yenilikler meydana getirdigini sdylerken Seyh Galib’in Sevket-i Rum diye

amldigima deginmektedir.?42

Seyh Galib’in getirmis oldugu yenilikler mevzubahis oldugunda Hiiseyin Oral,
onun gazellerinde mahlasini kullandiktan sonra manzumeyi devam ettirmesine atifta
bulunur.2®® Seyh Galib’in siire getirdigi yenilikler elbette bununla sinirli kalmamustir.
“Zemin-i kohne” dedigi sairler tarafindan kullanilan mazmunlara dahi yeni bir bakis
acistyla yaklasabilen, onlara yeni anlamlar yilikleyen Seyh Galib i¢in Sadettin Niizhet,
“Yiizlerce sairin elinde yiizlerce defa fakat kuru bir diistur seklinde kullanilan bu tabirler,

Galib’in kaleminde derhal bedii bir renk alir. Pay-1 macan, matbah, sima, nay... ilh. gibi

241 Alparslan, s. 14-15.
242 Ergun, s. 6.
243 Qral, s. 75.
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muayyen 1stilahlar1 ihtiva eden mazmunlar, onun elinde muhakkak incelmistir.”4

ifadelerini kullanir.

Haluk ipekten ve Hiiseyin Oral, Ziya Pasa’nin Harabat’inda Seyh Galib igin
kullandig1 “Giiya ki o sa’ir-i yegane / Gelmis bu kitab i¢in cihane” beytinin yanlis bir
algiya sebep oldugunu iddia etmektedirler. Bu ifade neticesinde Hiisn i Ask’1in yaninda
oteki siirlerinin dneminin azaltildig1 ve bunu 6l¢ii alan Namik Kemal, Recaizade Mahmut
Ekrem, Ibrahim Necmi Dilmen, Ferit Kam, Gibb gibi isimlerin Seyh Galib’i Hiisn ii Ask
sairi ilan edip gazellerinin ayni derecede olmadigma ikna oldugunu sdyler.?*® Buna
karsilik Fuat Kopriilii, Sadettin Niizhet Ergun, Sedit Yiiksel Seyh Galib’in gazellerinin de
en az Hiisn ii Ask kadar kiymetli oldugunu vurgularlar. Recaizade Mahmut Ekrem,
Kudemadan Birka¢ Sair eserinde gerceklesmemis bir imidinin burukluguyla Seyh
Galib’in “zamaninin efkar ve maliimati ve kendisinin meslek ve mevkii miisaid olup da
Seyh Galib gazel ve kaside yolundan ¢ikarak vasi’, feyizli vadilere sevk-1 tabiat etmis
olaydi, birakmis olacagi eserler bugiin hazine-i nefayis-i edebiyyemizin en kiymetdar

miicevheratindan sayilirdi.”?4®

yargisini ortaya koyar. Sadettin Niizhet, Seyh Galib’in
sembolistligi lizerine sdylenenlere katilan isimlerden biri olur. Seyh Galib’in sembolist
bir sair olarak addedilebileceginin altin1 ¢izer ve onun bilinmedik mecazlar tiiretmesi,
bilinen istiareleri bile canli bir tablo haline doniistiirmesi tizerinde durur. Bu noktada
Sadettin Niizhet, Seyh Galib’i ve siirini su climlelerle oldukg¢a giizel bir sekilde
Ozetlemektedir: “Seyh Galib’in gosterdigi hususiyet kelime ve sekilde degil, fikir ve
manadadir. Eger Galib’i yalniz lisan noktasindan tetkik edersek Nedim’den geri buluruz.
Birtakim girift climleleri, 1stilahli ifadeleri ruhumuzu sikabilir. Fakat fikir ve hayal itibari

ile diisiiniirsek Galib’i biitiin Tiirk sairlerine tercih etmekte tereddiit etmeyiz.”?*’

Antolojiler de yeni harflerin kabuliiniin ardindan heniiz nesri yapilmamis olan Seyh
Galib eserlerini okumak isteyenlere tadimlik siirler sunmaktadir. Her daim belli bir
zevkin veya begeninin ortaya koydugu eserler olan antolojiler, belli bir donemi
kapsayabilecegi gibi daha genel veya tematik bir sekilde de hazirlanabilmektedirler. Ote

yandan antoloji hazirlarken Tiirk siirine kendini kabul ettirmis sairlerin eserlerine yer

24 Ergun, s. 20.
245 Ipekten, s. 25.
Oral, s. 80.
246 Recaizade Mahmut Ekrem, s. 193.
247 Ergun, s. 14-16.
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vermekten geri durulamadigi sdylenebilir. Her iki durumda da Seyh Galib’in antolojilerde
kendine yer bulmakta zorlanmadigi asikardir. Bu noktada Seyh Galib’e ait siirlerin
varligina rastlanan on antoloji kitab1 degerlendirilmistir. Bu antolojiler, Ziya Pasa’nin
Harabat, Mehmet Celal’in Numune-i Edebiyat-: Osmaniye, Fuat Kopriilii’niin Divan
Edebiyati Antolojisi, Mithat Cemal Kuntay’in Nefais-i Edebiye, Necmettin Halil Onan’in
Izahli Divan Siiri Antolojisi, Vasfi Mahir Kocatiirk’iin Divan Siiri Antolojisi, Halil
Erdogan Cengiz’in Divan Siiri Antolojisi, Astm Bezirci ve Kemal Ozer’in Diinden
Bugiine Tiirk Siiri, Ilhan Berk’in Baslangictan Bugiine Beyit-Misra Antolojisi, Iskender

Pala’nin Kronolojik Divan Siiri Antolojisi adl1 eserleridir.

Tiirk edebiyatinin ilk antolojilerinden biri olan Nefais-i Edebiye’de Mithat Cemal,
Seyh Galib’e dair verdigi orneklerde sadece Hiisn ii Agsk’tan yararlanmistir. Fuat
Kopriili’niin 1930°1u yillarda fasikiiller halinde yayimladigi antolojisi, daha sonra tek bir
kitap haline getirilmistir. Yiizyil yiizyil siniflandirilan eserde her yiizyillda one ¢ikan
biiyiik sairler ayr1 bir baglik altinda degerlendirilmistir. Seyh Galib de bu isimlerden
biridir. Necmettin Halil Onan’in antolojisini digerlerinden ayr1 bir yere koymak
gerekmektedir. Necmettin Halil Onan, eserine aldigi siirlerin serhini de yaparak
okuyucuya ulastirmistir. Onun eseri kadar genis olmasa da Numan Kiilek¢i Divan
Siirinden Se¢meler adl1 antolojisinde benzeri bir yola bagvurmus ve {i¢ siirin serhini
yapmistir. Vasfi Mahir’in, Halil Erdogan Cengiz’in ve Asim Bezirci-Kemal Ozer
ikilisinin hazirlamig oldugu antolojiler yap1 olarak benzerlik gostermektedir. Yalnizca
siirlerin yer aldig1 antolojide yazarlar okuyucuya kendi begenileri dogrultusunda Seyh
Galib siirlerini sunmuslardir. Iskender Pala, kronolojik bir sekilde Divan sairlerinin
siirlerini eserine tasimaktadir. Seyh Galib’den aldig: siirlerin bazilarim1 tam bir sekilde
verirken bazilarin1 miifred beyit veya misra olarak vermektedir. Bu siirler arasinda Hiisn
ii Ask’tan alimis beyitler veya musralar da bulunmaktadir. Divan Siirinde Istanbul adl
eseri icin siirleri secerken “O zamanin Istanbul’undaki hayat ve hususiyetleri
canlandirmis olanlar1 segmeye bilhassa itina ettim.”?*® diyen Asaf Halet Celebi, tematik
bir antoloji olmasi yoniiyle dikkat ¢eken ilgili eserine tabloda goriilecegi lizere Seyh

Galib’in ¢ siirini almustir.

248 Asaf Halet Celebi, Divan Siirinde Istanbul, Hece Yayinlari, Ankara 2002.
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Farkl1 bir anlayis cercevesinde kaleme alimus bir diger eser, ilhan Berk’in beyit-
misra antolojisidir. ilhan Berk, eserini nasil olusturduguna dair su ifadeleri
kullanmaktadir:

Birkag¢ yildir, sevdigim yerli, yabanci beyitleri, misralart bir deftere

yaziyordum. Bir giin bunlar1 bir kitapta toplamayi diisiindiim; bu kitap ortaya

cikt1 iste. Bu segmemde, goziin biiyiik pay: var. Ozellikle, divan siirimiz i¢in

bu bdyle oldu. Siirin gozle okunmasi ¢agimizin bir goriisiidiir. Ayrica, siirin

gbze seslenmesi ise biiyilk bir seydir bence. Bir siir zaten goriilmeden

anlasilmaz. Halk siirimiz, divan siirimizin tersine, sdylenir, géze seslenmez.

(...) Cagimizin siiri, géze seslenen siirdir gibi gelir bana. Divan siirimizin

blytikligli buradadir bence. Segerken bu goz pay1 basta geldi iste. Bu, su

demektir: Anlamdan ¢ok sozciiklere, deyise, yapiya, edaya, goriintiiye,
bunlara, bunlarin giizelligine baglanmak. Sdylenenden ¢ok, duyurduguna
onem vermek.?4°

flhan Berk, belirttigi anlayis neticesinde siirlerin tamami yerine yalnizca hosuna
giden beyti veya misray1 alarak eserini olusturmustur. Yalnizca misra ve beyitlere yer
verilmesinden dolay1 tabloda gosterilmeyen bu eserde, Seyh Galib’e ait bir beyit ve bes
musraya yer verildigi goriilmektedir. Ilhan Berk’in begenisini alan beyit ve misra sdyledir:
“Giilistan-1 hayalim nev-baharim varsa sendendir”, “Ansin benim o yar-1 vefadarim
aglasin”, “Basdan basa bu cism-i siyehkarim aglasin”, “Derd-i hasretle neler ¢ekdigimi
ben bilirim/Yarama simdi ne zehr ekdigimi ben bilirim”, “Oldu heva-y1 zilf ile dil
tariimar-1 gam.” ilhan Berk’in tutumuna benzer bir yaklasim da Mehmet Celal’in eserinde
gozlenmektedir. Mehmet Celal de Hiisn ii Ask’ta ve Divan’da 6ne ¢ikan ve kendisinin
hosuna giden beyitlere yer vermistir. Mehmet Celal’in Divan’dan se¢mis oldugu misra
ve beyitler su sekildedir: “O clirmiin 6zrii miiskildir ki kdmilden zuhtr eyler”, “Su uyur
diisman uyur haste-i hicrdn uyumaz”, Vardik der-i saddetine yari gormedik / Girdik
behiste hayf ki didar gormedik”, “Cekme gam dest-girdir Allah”, “Bir giin olursan iki
gbziim sen de aska yar / Bu maceray1 ben o zaman sdylerim sana”, Nlirdan tasvir kilmis
bir bela feyyaz-1 kiil /Ol belaya céan verip yar-1 sitem-hi koymus ad”, ”Ay yenisi gokde

ne lilker satar / Degmeyecek kesdigi tirnagin.”

[lhan Berk’in, Mehmet Celal’in ve Mithat Cemal’in antolojilerinin disinda

kalanlarda yer alan siirlerin dokiimii agagidaki tabloda verilmistir.

249 [lhan Berk, Baslangictan Bugiine Beyit-Misra Antolojisi, Varlik Yaymlar, Istanbul 2003, s. 5-6.
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Tablo 2: Seyh Galib’in Antoloji Kitaplarindaki Siirlerinin Dokiim
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Saki vir ol piyale-i elmasa fer i tab
X X X X X X X X
Elmas i¢inde mevc ura amma ki la’l-i nab
Sanma bizi kmi beste-dil-i nefs-i gaviyiz
X X X X X X X X
Hak-i kadem-i al-i 4ba Mustafaviyiz
Dil-i za’ife bir afet gilizel begendiremem
X v X X X X X X X
O haste-i gam-1 aska ecel begendiremem
Yine zevrak-1 derinum kirilip kenara diisdi
X v v X X
Dayanir mu sisedir bu reh-i sengsara diigdii
Nev-bahar-1 gamina biilbiiliiz ol gonca-femin
X v X X X X X X X
Arariz hande-i dirineyi giryan olarak
Vukufum yok bu riitbe hahisin hayraniyim Galib
) ) ) ) X v X X X X X X X
Goniilden de nihan bir matlab-1 dil-hah var dilde
Budur dad u sitdd-1 dehrden sid u ziyan ancak
) X v X X X X X X X
Hezlran arzudan bir pesiman oldugum kald1
Cerag-1 bezm-i hicri oldugum yapmus yakigdirmig
X v X X X X X X X
Goniil pervanesine vuslat ates intizar ates
Yek nazrada kildin ey yiizii giil
X v X X X X X
Ayinemi afitdbe-i miil
Gencinen olsam viran edersin
X X X X X X
Ayinen olsam hayran edersin
Tol1 nukiig-1 havadir hizéne-i tanbur X X X X X X X X
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Dimag-1 kasesidir kar-hane-i tanbur

Giil ates giilbiin ates giilsen ates cliybar ates

Semender-tiynetin-1 cagka besdir lalezar ates

Lutfu agyara kil ey sih pesiman olarak

Sen beni cevrine sayeste bil ihsan olarak

Bagima ol hiima benim salmad1 saye n’eyleyim

Bilmedi kadr-1 ziilfinii virdi havaya n’eyleyim

Ciinki Mesih-i agkdan ald1 nefes asa-y1 ney

Miirdeye bahs-1 can ider dem g¢ekip ejderha-y1 ney

Efendimsin cihinda i'tibarim varsa sendendir

Miyan-1 agikanda istihdrim varsa sendendir

Yokmus bir aha ey giil-i ra’na tahammiiliin

Bagrin ne yakdin ates-i hasretle biilbiiliin

Ey dil ey dil yine bu riitbede piir-gamsin sen

Gergi virane isen genc-i mutalsamsin sen

Ey nihal-i igve bir nev-res fiddnimsin benim

Gordiigiim giinden beri hatir-niggnimsin benim

O bahr-1 cezbede kim gonliim 1ztirdba gelir

Giiher dertin-1 sadefden ¢ikip hababa gelir

Diizah bahar-1 hiisniine bir giilsitan senin

Kulziim serar-1 agkina bir katre kan senin

Ol gamze-i gurir ne alemdedir aceb

Hig itmedi zuhtir ne dlemdedir aceb

Baglanip ziilfiinde bozdum ahd1 da peymani da

Cesmini gordiim unutdum derdi de derméan1 da

Sultan-1 rusiil sah-1 miimeccedsin efendim

Bi-garelere devlet-i sermedsin efendim

Tedbirini terk eyle takdir Hudanindir

v v v
v X v
v X X
v X X
X v v
X v X
X X X
X X X
X X X
X X v
X X v
X X v
X X X
X X X
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Sen yoksun o benlikler hep vehm ii giimanindir

Kan aglasin bu dide-i diir-barim aglasin

Ansin benim o yar-1 vefadarim aglasin

Ale’s-sabah ki dheng-i nagme etdi hezar

Agcild1 feyz-i mahabbetle hatir-1 giilzar

Eger sahil-i-serd gormekse ¢arhin maksad-1 can

Temasa eylesin bu dil-nisin bag-1 giilistan

Zihi sahilsaray-1 dil-kiisa iklim-i nev-biinyad

Mukabildir kustir-1 bi-kustru miilk-i imkana

Goriinse her ne tarafdan cemal-i Mevlana

Gelir zebanlara ism-i Celal-i Mevlana

Sabahu’l-‘id gérdiim sah-a hursid-i giil-endam1

Geyinmis dusuna bir came-i giilglin-a bayrami

Sagar habab-1 mevce-i mehtabdir bu seb

Faniis bahr-1 nurda girdabdir bu seb

Ben soyledik¢e ‘askimi Mecnun hamis olur

Réz-1 ciiniina halka-1 zenciri giis olur

Nev-salik-i nev-tarh-1 ciiniin-1 digeriz biz

Ciin terkes-i piir-tir vatan-der-seferiz biz

Sa’irleriz alaka-i dildir kelamimiz

Yek riste izredir gither-i intizamimiz

Vardik der-i sa’adetine yar1 gérmedik

Girdik Behiste hayf ki didar gérmedik

Gegdi o dem ki meclis-i mey piir-huris idi

Sagar sada-y1 kulkul-1 minaya gis idi

Ask bir sem’-i [1ahidir benim pervéanesi

Sevk bir zencirdir gonliim anin divanesi
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Su’le-i reng-i letafet ruy-1 alindir senin

X X X X X X v v
Murg-i dil pervane-i sem’-i cemalindir senin
Kiifr-i ziilfiin yad iden mii’min miiselméan olmasin

v X X X X X v X

Niir-1 vechin seyr iden kafir sanem-héan olmasin
Ey rih-1 pakinde ‘ayan nir-1 zat

X X X X X X v X
Sinesi ayine-i vech-i sifat
Goniil bir beyt-i ma’mir u safadir ‘ask mi’mari

X X X X X X X v
Yatir amma ki simdi bagka bami bagka divari
Kabul eyler mi ya Rab zahm-1 piir-nastirumuz bi-hiid

X X X X X X X v
Kalir m1 yohsa bu atesle dag-1 dil gibi piir-diid
Dilberle her seb eyler iken ‘i u ‘igreti

X X X X X X X v
Sirin-saz-1 kAm iken sehd-i sohbeti
Arz{-y1 vuslatin her-dem dil-i pakimdedir

X X X X X X X v
Gevher-i ‘askin sadef-ves sine-i ¢dkimdedir
Canlar tizmiis zulmet-i hecrinde gisii koymus ad

& o X X X X X X X v

Ahlar almis gam-1 ‘agkinda ebru koymus ad
Mevc urur naz bahar-1 hat-1 miisgininden

X X X X X X X v
Damliyor reng-i tebessiim leb-i sirininden
Cesmim ac1 yas-1la agularla kanupdur
Cism ise yanupdur

X X X X X X X v
O1 ziilfi siyeh n’eyleyem efsane salupdur
Gonlim usanupdur

Antolojilere  alman Seyh  Galib siirleri  verilen tablo {izerinden
degerlendirildiginde, derleme kitaplarindakine nazaran daha az siire yer verildigi ancak
yine belli siirlere yogunlasildig1 sdylenebilir. Bu siirlerin disinda daha dnce de belirtildigi
izere antolojilerde kisisel begenilerin fazlaca rol oynamasiyla iligkili olarak farkli siirlere

yonelindigi goriilmektedir. Seyh Galib’in “Yine zevrak-1 derGnum kirtlip kenara diisdii /
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Dayanir mi sisedir bu reh-i sengsara diisdi”, “Giil ates giilbiin ates giilsen ates cliybar
ates / Semender-tiynetan-1 aska besdir lalezar ates”, “Efendimsin cihanda i'tibarim varsa
sendendir / Miyan-1 asikanda istihdrim varsa sendendir” ile “Gencinen olsam virdn
edersin / Ayinen olsam hayran edersin” matlali gazellerinin en popiiler siirler oldugu

ortaya ¢ikmaktadir. Derleme kitaplarinda da ayni sonuca ulagilabilmektedir.
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II. BOLUM: SEYH GALIB’IN BUGUNE UZANAN ELI

2.1. TANZIMAT DONEMI TURK SIIRINDE SEYH GALIB ETKIiSi

Eski siir anlayisiyla yetismis olan Tanzimat sairleri, Bat1 siiri ve kaynaklariyla
karsilagsmalar1 neticesinde kendilerini bir ikilem igerisinde bulmuslardir. Hem yenilesme
arzusu hem de yetigmis olduklari ortamdan bir anda kopamama durumu, onlar1 gelenekle
yenilik arasinda bir kararsizliga itmistir. S6z konusu ikilik, siirlerine de yansimaistir.
Yenilige yer agma ve siire yerlestirme ugraslari, eskiye karsi elestirel bir tutum
gelistirmeye sebep olmakla birlikte eskiyi yikma konusunda birtakim girisimlere de
imkan vermistir. Bu noktada Enclimen-i Suara’dan da s6z edilebilir. Divan siirine olan
ilginin azalmasindan dolay1 ona yeniden iglerlik kazandirmak adina birtakim yenilikler
yapmaya c¢alisan Enciimen-i Suara sairlerinin divan siirine siyasi ve sosyal muhtevayi
sokma girisimi bu anlamda degerlendirilebilir.>®® Yenisehirli Avni Bey, Hersekli Arif
Hikmet, Leskofcali Galib gibi isimlerin Namik Kemal’in Enciimen-i Suara’dan sonra 6ne
stirecegi fikirlerin filizlenmesindeki paylar1 biiyliktiir. Tanzimata gelindiginde Namik

Kemal, Sinasi 6nciiliigiinde belirginlesen ikircikli yapi, diger sairlere de yansimustir.

Gelenekle ilgili yaklasimlar ve Seyh Galib’e Tanzimattan bugiine kadar eser vermis
sairler iizerindeki etkisi degerlendirmeye tabi tutulabilir. Bu noktada Divan siirinin son
temsilcisi mi yoksa yeni Tiirk siirinin ilk temsilcisi mi oldugu tartisilan Seyh Galib
hakkinda olumlu ve olumsuz goériisler Tanzimat sairleri tarafindan da dile getirilir. Bu
dogrultuda Erdogan Erbay, Eskiler ve Yeniler adli eserinde Tanzimat sanatgilarinin Divan
siirine yonelttikleri elestirileri su sekiz baglik altinda toplar:

“l. Tanzimat’tan sonra, divan siirinin en fazla tenkide tabi tutulan tarafi, hayal

diinyasidir. Onlara gore, eski siirin gergekle hi¢ ilgisi yoktur.

2. Divan siirinde islenen konular, -istisnalar hari¢- sadece o donem insani i¢in
degil, hi¢bir devirde beseri his, hayal ve diisiinceleri yansitmamastir.

3. Divan siiri, asirlar boyunca kendisine sekil veren toplumun meselelerine
yabanc1 kalmaistir.

4. Divan siiri, hi¢ bir zaman ve sartta bozulamayacak siki kurallara
baglanmistir. Sair, kendisinden 6nce hazirlanmis mazmun ve motifleri
kullanmak mecburiyetindedir.

20 K ayahan Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler ITI: Leskofcal: Galib Bey, Kitabevi Yayinlari, Istanbul
2015, s. 18.
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5. Divan siirinin karakteri, baslangicindan bitisine kadar ayni olmustur. XIII.
asirdan XIX. asra kadar sdyledikleri aynidir: “Surasini belirtmek gerekir ki,
Bati uygarliginin etkisi altinda gelisen edebiyatta gérdiiglimiiz temel diisiince,
duygu, zevk ve sanat anlayisi gibi esas ayriliklar, divan edebiyatinda yoktur.
Bu edebiyatin karakteri baslangicta ne ise, son soziinii sdyledigi donemde de
odur.”

6. Divan sairleri, siiri, sanat olmaktan ¢ikarip, devlet ricalinden caize
koparmak i¢in bir vasita haline getirmislerdir.

7. Divan siiri, “edebiyat-1 faside”dir. Ciinkii Iran edebiyatindan aldig
unsurlar, toplumun ahlak, gelenek ve géreneklerini yikici birer amil olmustur.

8. Divan siiri, her donemde, dini karakterli bir edebiyat olmanin dar
kaliplarin1 kiramamustir.”?>

Oncelikle eskiye, geleneksel yapiya yeniyi katma cabasma girisilmis, yeni
kavramlar ve fikirler esliginde bir degisim baslatilmistir. Siirde bu olurken dénemin yeni
ifade bicimleri araciligiyla da geleneksel siirin eskikleri, kusurlari ortaya dokiilmeye
eskiye olan ilgi yok edilmeye calisilmistir. Bu tutum artarak devam etmis, sonucta
basariya da ulasilmistir. Tanzimat sairleri ve onlarin takipgilerinin Divan siirine karsi
tavirlar1 boyle olmakla beraber sairler, siir ortaya koymak isterken, kendilerinden
oncekilerden zaman zaman etkilenmisler, onlardan aldiklar1 ilhamla yeni siirler
sOylemislerdir. Bu da siirin tarihsel akisina uygun olan bir tavirdir. Ayni1 zamanda bir
edebiyat geleneginin istenildiginde bertaraf edilemeyecegini de gosterir. Seyh Galib
0zelinde yaptigimiz bu ¢alismada; Namik Kemal’de, Ziya Pasa’da, Muallim Naci’de,
Abdiilhdk Hamid’de, bu iz siirmenin bir diger deyisle beslenme c¢abasinin kimi zaman
ortiik kimi zaman agik bir tarzda devam ettigi goriilmektedir. S6z konusu isimlerin siirleri

tizerine detayli bir inceleme yapilmigstir.

2.1.1. Namik Kemal’in Siir Anlayisinda Eski-Yeni Celiskisi ve Seyh Galib’in
Imgesel Varhg

Tanzimat donemi diisiince diinyasinin ve siirinin 6ncii ismi Namik Kemal,
yazilarinda Seyh Galib’in lizerinde pek fazla durmamasina ragmen siirlerinde Seyh Galib
ve diger Divan sairlerinin dolayisiyla her daim elestirdigi Divan siirinin etkisi goriliir.
Onun siiri ve eski edebiyatla ilgili goriisleri arastirmacilar1 ve diger yazarlar1 ayristirmaya
gotliren bir konudur. S6z konusu ayrigmanin sebeplerinin basinda savundugu yenilik

diisiincesinin gercekten ona atfedildigi kadar ihtilalci olup olmadigidir. Ciinkii kimine

251 Erbay, Eskiler ve Yeniler, s. 7.
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gore Namik Kemal’in sdyledikleri ve icraatlar1 arasinda birtakim ¢eligkiler bulunur.
Ozellikle siirleri s6z konusu oldugunda herhangi bir Divan sairinden farksiz olan Namik
Kemal’in edebiyat tarihlerinde anlatildigindan daha farkli bir siir anlayisina sahip oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. “Herkes oldiiriir sevdigini” misrainin minvalinde bir ihtirasla Divan
siirini yikmak i¢in saldirirken bile ona olan sevgisi ve baglilig1 eserleri iizerinden
saptanabilmektedir. Bu dogrultuda onun siir anlayisi ve siirleri degerlendirilirken ihtiyatl

davranmak yerinde olacaktir.

Namik Kemal, heyecan ve ifade tarz1 yoniinden giiglii bir imaj ¢izmektedir.?>? Bu,
onu degerlendirenleri de etkilemektedir. Fakat Namik Kemal ve siir anlayist ile ilgili
sOylenebilecekler, edebiyat tarihlerine bagli kalinarak soOylenildiginde birtakim
eksikliklere neden olabilmektedir. Yetisme tarzi olarak gelenegin igerisinden gelen,
Enciimen-i Suara biinyesinde eski tarz siirler kaleme alan, eski sairleri de tantyan Namik
Kemal’in Divan siirine biitiiniiyle hakim oldugu sdylenebilir. Enclimen-i Suara’dan yakin
arkadas1 Halet Bey, Namik Kemal’in “mucizevi siir soyleyen, niikte bilen ve irfan erbabr”
bir sair oldugunu belirtirken onu, devrinin diger sairleriyle kiyaslar ve biiylik bir sair
oldugunu ispatlamaya ¢alisir.?>®> Namik Kemal’in siir ve edebiyatin toplum ve insanla
olan baglarinin saglam olmasindan yana oldugunu sdyleyen Veysel Sahin, bu nedenle
Tanzimat donemindeki reformlarin edebiyat sahasinda da gergeklesmesini iimit ettigini
ve sairin Divan siirinin bu 6zelliklerden yoksun oldugunu diistinmesinden 6tiirii ondan
uzaklasilmasini tavsiye ettigini belirtir.?>* Mehmet Kaplan ise Nanmik Kemal’e dair
doktora ¢alismasinda, onun Divan siiri ile arasina mesafe koyma istegini yorumlar. Ona
gore Divan edebiyati kendi i¢ine kapanmis, soyut, yabanci temeller iizerine kurulmus
fantastik bir edebiyattir ve Namik Kemal’in edebiyattan beklentisi ise cemiyet ile kendi

hayati ile yasanilan diinya ve tabiatla baglant: kurmasidir.?®

Yenilesme yolunda eskiye agilan savaslardan bir tanesinin siir oldugu ve Namik

Kemal’in geng¢ bir edebiyat¢inin vermis oldugu heyecanla durmaksizin eski edebiyata

252 Mustafa Ustiinova, Namik Kemal’in Ozel Mektuplarinda Edebi Konular, (Yayimlanmamis Doktora

Tezi), Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa 1998, s. 126.

253 Mehmet Korkut Cegen, “Arkadasi Halet Bey’in Gozilyle Namik Kemal’in Sairligi”, Dogumunun 170.
Yilimda Namik Kemal Sempozyumu Bildirileri I, (20-22 Aralik 2010), Tekirdag, s. 286.

254 Veysel Sahin, “Namik Kemal’in Mektuplarinda Siir, Tiyatro ve Gazete Uzerine Tenkitler”, Hacettepe
Universitesi Tiirkivat Arastirmalar: Dergisi, C. 13, S. 13 (2010 Giiz), s. 214.

25 Mehmet Kaplan, Namik Kemal’in Hayati ve Eserleri, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, istanbul 1948, s. 132.
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hiicum ettigi bilinen ezberlerdendir. Meselenin bu kisminin dogruluk pay1 bulunmaktadir.
Ote yandan kendi siirinde savunduklarmi yiiriirliige koyamadigi da bir gergektir. Bu
nedenle onun Divan siirine yapmis oldugu hiicumlarin kimi zaman abartili veya kasitl
oldugu diisiiniilebilir. Divan siirine kars1 tutum gelistirirken hayal-gercek catismasinin
yant sira bu siir geleneginde siklikla goriilen tesbih sanatinin bir ihtilaf dogurdugunu ileri
stirer. Dolayistyla mazmun olusumunda faydalanilan tesbihin yerine tasvire yonelmek
gerektigini diistinliir. Boylece yeni siirin vazgecilmez unsurlarindan olan imgeyi
mazmunun yerine koyabilecektir.?*® Tanzimat dénemindeki bu hakli veya haksiz fakat
“kasitl’” Divan siiri hiicumlarinin amaci soyle 6zetlenebilir:

“Tanzimat edipleri igin klasik siirdeki doniisiimiin farkinda olmak, farkinda

olunsa bile bunu dikkate almak, basarmak istedikleri projeye uymaz. Sinasi-

Namik Kemal-Ziya Paga nesli i¢in divan edebiyati cogu sefer 6yle oldugu icin

degil, oyle olmak zorunda oldugu i¢in kalip¢i, duragan, giiniin sartlarina

uymayan, gercekle ilgisiz bir siir gelenegidir. Namik Kemal arzuladig tarzda

bir edebiyat anlayisi icin once bunu makul bir bicimde gerekgelendirmek

ister. Bu gerekcelendirme de klasik edebiyatin olumsuz bir bicimde

nitelenmesi, ¢agin olabildigince gerisinde konumlandirilmas: yani
“zelillestirilmesi” ile miimkiin olabilecektir. ?>’

Namik Kemal’in Divan siirine kars1 verdigi savasta actig1 cephelerden biri de vezin
meselesidir. Kayahan Ozgiil, Namik Kemal’in eski siiri ytkmaya vezinden baslanmasi
gerektigini savundugunu soyler ve bunun arkasinda estetik kaygilardan ziyade salt eski
siiri yikma arzusunun var olduguna inamir.?®® Bir diger cephe hayal-hakikat kavramlari
tizerinedir. Namik Kemal, Divan siirinin hayalci oldugunu ileri siirerken edebiyatin
hayatin gercekleriyle alakadar olmasi gerektigini diisliniir. Bu baglamda gerek Tanzimat
doneminde gerekse daha sonra Namik Kemal’i veya onun temsil ettigi diisiince tarzin
ornek alanlar da hayal-hakikat konusunu merkeze alarak eski siire savas acarlar. Namik
Kemal’in ortaya koydugu hayal-hakikat iliskisi ve hayal anlayisinin birtakim prensipleri
bulunur. Bu prensipler gergevesinde “yeni hayal”in bir kuvvete sahip olmasi gerekir. Bu
sayede hayali denetleyen bir hakikatten, dolayisiyla “hayalin basit gergeklikle bir karsitlik
igcerisinde olmamasina isaret eden”, “fikrin olgunlukla 6zdes” oldugu bir anlayistan s6z

edilebilir. “Olgun fikir ise o6rnek alinan modelin, Bati’min taze fikridir. Boylece

2% M. Kayahan Ozgiil, Kemal’le Ihtimal: Namik Kemal’in Siirine Tersten Bakmak, Dergah Yayinlari,
Istanbul 2014, s. 75.

57 Veysel Oztiirk, Tiirk Siirinin Romantik Kokleri: Abdiilhak Hamid’in Siirinde Romantik Oznellik,
(Yayimlanmanus Doktora Tezi), Bogazici Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2010, s. 12.

28 Ozgiil, Kemal 'le Ihtimal: Namik Kemal’in Siirine Tersten Bakmak, s. 21.
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modernlesme ile edebiyat projesinin arasinda iligki kurulmus olur. Hayali, Sark’tan
almayr ve onu kendi olgun fikri ile birlestirip belirli bir tasavvur ve tahayyiil giiciine
ulastirmayr amaclayan yeni edebiyat projesi, bunu yaparken Avrupa romantizmini model

alir,%°

Arastirmacilarin ¢ogunun kabul ettigi Namik Kemal’in siir anlayisinin dontistimler
gecirdigi yoniindeki bilgiler, onun eski siir tarzini birakip yeni tarzda siirler kaleme aldig1
seklindedir. Onder Gocgiin de Namik Kemal Divani’ni giiniimiiz harflerine aktardig
eserinde, onun eski ile yeninin ortasinda bir koprii oldugunu soyler.?®® Onder Géggiin gibi
diisiinen kisi sayisi oldukca fazladir. Hatta onun eski ile irtibatinin hi¢ kalmadigi
disiiniiliir. Fakat bu hususta yapilan derinlikli ¢alismalar neticesinde elde edilen
belgelerin 1s1¢inda Namik Kemal’in siir anlayisinin daha biitiinliikklii sekilde ortaya
kondugunu sdylemek miimkiindiir. Kayahan Ozgiil, Namik Kemal’in eski tarzda siiri
tamamen biraktigini diisiinenlere sordugu su sorular 6nem arz eder: “Sinasi Efendi’nin
omuzdast olarak gecirdigi yillar dahil olmak iizere yirmi bes yasina kadar yazdigi siir
sayist agagi yukart belli iken Kemal Bey bugiin divanini doldurdugunu gordiigiimiiz dort
viiz kiisur siiri ne zaman yazdi? Sinasi Efendi ’nin miinacatiyla tamisgtiktan sonra gelenekli
siirle olan miinasebetini kopardi ise, bugiin elimizde bulunan haliyle bile sirf Divan-i
Namuk 'taki gazellerin sayisi bile ii¢ yiiz yirmiyi nasil asiyor? "?%! Ozgiil’iin sordugu bu
sorular, okuyucuyu Namik Kemal’in siirleri ve siir anlayisi iizerine yeniden diisiinmeye
zorlamaktadir. Nihayetinde Namik Kemal’in eski tarz siir sdylemeyi hi¢ birakmadigi
sonucuna varilabilir. Ozgiil, Namik Kemal hakkindaki bu tiir yanilgilar1 “Kemal

Kamasmas1” olarak nitelendirir.

“Namik Kemal’in siirlerinde yeni olan taraf yok mudur?”, sorusu da akla gelebilir.
Bu dogrultuda 6zellikle Abdiilhak Hamit’e Oykiinerek kaleme aldig siirleri 6rnek
verilebilir. Bu siirlerin sayisinin bir elin parmaklar1 gecmedigi de dikkate alinmasi
gereken bir durumdur.?®? Namik Kemal, Menemenli zade Rifat Bey’e yazmis oldugu 18

Subat 1882 tarihli mektubunda yeni yazdigi siirleri paylasir ve su yorumda bulunur:

29 Oztiirk, s. 22.

260 Onder Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanhig1 Yayinlari,
Ankara 1999, s. XLII.

261 Ozgiil, Kemal 'le Ihtimal: Namik Kemal’in Siirine Tersten Bakmak, s. 35.

262 Ozgiil, Kemal'le Ihtimal: Namik Kemal’in Siirine Tersten Bakmak, s. 101.
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“Mamafih bunlarin ben hi¢birini begenmiyorum. Yirmi yildan beri aleyhinde
bulundugum edebiyat-1 atikdaya meyledecegim gibi goriiniiyor.” dedikten
sonra, “Su beytime ne buyurursun? Simdilik gonliimiin begendigi beyit odur:

Zanneder seyreylese etvdrini bir put-perest

Hake inmis, carhi terketmis Huddlardan biri

AAAAA

kafiyesinde olan gazelini bana aynen yaz génder de su beytimi bir gazel
tarzina sokayim. *%

1862 yilinda Sinasi ile tanistigi géz dniinde bulunduruldugunda Namik Kemal’in
gecen yirmi yilin sonunda bile hala eski edebiyata meylettigini ve nazire yazmak istedigi
goriilmektedir.?8* Bu da onun eski ve yeni edebiyat arasinda bir celiski yasadigini hatta
eski edebiyata daha c¢ok meylettigini gostermektedir. Konuya iliskin “Bundan
¢tkarabilecegimiz sonug, ya siiri i¢in gengliginde belirledigi hedefi hald asamadigi ve o
giinlerden pek de ileriye gidemedigidir ya da yenilik pesinde katettigi yoldan tornistan
edip basladigi noktaya dogru geriledigidir. %

Namik Kemal’in eski-yeni c¢eliskisine dair, eskiyl devam ettirdigi ve yakinlik
duydugu hususundaki sdylemleri bunlarla siirli degildir. Sairin eski edebiyata meylini
kanitlayan bir diger 6rnek, Muallim Naci ve Recaizade Mahmut Ekrem arasinda vuku
bulan eski-yeni tartismasindaki tavridir. Edebiyat tarihlerinden elde edilen bilgiler
cercevesinde beklenilen, Namik Kemal’in Recaizade Ekrem’in tarafinda tavir almasi
iken, sair gazeller soylemeye devam eder ve bu gazelleri Naci’nin sayfasinda “Sabir”,
“Hitam-1 Acemi”, “ed-dai Kemal” imzalarin1 kullanarak yayimlar. Bu gazeller arasinda
Naci’nin “gdzlerin” redifli gazeline yazilmis nazirenin de oldugunu tespit eden Ozgiil,
s0z konusu siirin Naci’'nin gazelinin yanindan gegcemeyecek kadar siradan oldugunu ileri

siirer.2%6

Sirast gelmisken Namik Kemal’de geleneksel bir aligkanlik olan nazirecilik
meselesi de ele alinmas1 gereken bir husustur. Divan sairleri arasinda siklikla goriilen

nazire yazma gelenegi, Namik Kemal’in Divan’inda gerek Enciimen-i Suara sairlerine

263 Fevziye Abdullah Tansel, Namik Kemal'in Hususi Mektuplari I1I, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2. Bs.,
Ankara 2013, s. 130-131.

264 [slam Ansiklopedisi’nin “Namik Kemal” maddesinde su ciimlelerle Sinasi ile tanismasindan soz edilir
ve 1862 tarihi verilir: NAmik Kemal Istanbul’a gelisinin besinci yilinda Sinasi ile tanisti. Bu sirada Sinasi
Tasvir-i Efkar’1 ¢ikarmaya baslamist: (27 Haziran 1862). Omer Faruk Akiin, “Namik Kemal”, TDV Islam
Ansiklopedisi, Istanbul 2006, C. 32, s. 364

265 Ozgiil, Kemal 'le Ihtimal: Namik Kemal’in Siirine Tersten Bakmak, s. 40.

266 Ozgiil, Kemal 'le Ihtimal: Namik Kemal’in Siirine Tersten Bakmak, s. 36-37.
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gerekse Divan sairlerine yazdig1 nazirelerin sayisi lizerinden degerlendirildiginde, onun
eski tarz ve anlayisla olan bagmin sikiligina isaret etmektedir. Sairin eski ile olan bagi
hakkindaki itiraflarindan bir digeri de Divan siirinde s0yleyisin anlami orttiigli anlayisinin
kendinde bir aliskanlik suretinde mevcut oldugudur. Bu sebeple anlami hayale kurban

etmekten kendini alamaz, bdylece siirindeki uyusmazlig: itiraf eder.?%’

Edebiyat tarihlerinde Namik Kemal’le ilgili olarak onu yiiceltmeye yonelik
ifadelerin bazi istisnalar1 da bulunmaktadir. Sahabettin Siilleyman Tarih-i Edebiyat-:

Osmaniye eserinde,

“Stiphesiz ki bu nukatin hall ii izahi1 zamani viirud etmistir. Artik Kemal Bey e
bila-tereddiid edib-i azam terkibini ithaf ile huzurunda giinlerce hayran ve
perestiskar yasanilacak zaman gecmistir. Itiraf etmelidir ki, Kemal Bey bir
sanatkadr, bir sair, bir romanct olmak itibariyla vasat derecede bir sahistir.
Bir miinekkid olmak itibariyla hictir.”?%®

Sahabettin Siileyman’in ortaya koydugu bu diisiinceler, edebiyat tarihindeki
ezberlerin disina ¢ikmasi yoniiyle akintiya kars1 ylizmek gibi goriilebilir.

Namik Kemal’in Divan siiri olan bu tartismali ve goreceli bagi ¢er¢evesinde Seyh
Galib ile olan iliskisine konumuz itibar1 ile degindigimizde, birtakim ortakliklar goze
carpmaktadir. Holbrook, iki isim arasindaki ortakliga farkli bir pencereden bakarak her
ikisinin de 6zgiinliik yanlis1 olduguna ve tartisma tarzlarinda retorigin siirekliligine dikkat
ceker. Aralarindaki bir diger ortaklik Holbrook’a gore, ikisinin de kendilerini
gerceklikten yalitilmis bir metinsel ortama yerlestiren sairlere cephe almalaridir, ayrica
bu sairlerin siire toplum igerisinde Onemsiz bir rol vermelerini elestirmeleridir. Bu
noktada onlar1 ayiran temel unsur ise sOyle agiklanabilir: “Galib icin gergeklik, ontolojik
olarak once gelen, kesfedilmesi gereken bir seydi. Oysa modernistler icin gerceklik
hdlihazirda ortada olan ve sadece kaybedilmesi gereken bir seydi. Galib siirinin
toplumsal degerini birey ve Allah arasindaki iliskilere baglamaktayd:. Kemal ise halk ve
millet arasindaki iliskilere.”®®® Namuk Kemal’in divan siiri aleyhinde gelistirdigi
diisiincelerin sebepleri arasinda, onun yabanci kaynakli bir siir olmasi seklindeki kanaati
yer alir. Ozellikle Fars dilinden ve kiiltiiriinden gelen unsurlar, onu rahatsiz eder.

Mecmua-1 Ebuzziya’da basilan bir mektubunda, Farscanin mekteplerin kapisindan

267 (::)Ztﬁl‘k, s. 77-78.
28 Ozgiil, Kemal’le Ihtimal: Namik Kemal'in Siirine Tersten Bakmak, s. 3.
269 Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, s. 219.
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girmesinin yasaklanmasi gerekliligini dile getirirken, 6grenmek isteyenlerin sakali, biy1g1
ciktiktan sonra dgrenmesi lazim gelir, der.?”® Seyh Galib’in de “Ol tarz-1 Acem 'dir olmaz
i’cdb / Rinddn-1 Acem gézetmez adab / Her tavrina iktifd ne lazim / Cad’izse de ictird ne
lazim” (HA 202-203) dizeleri, Namik Kemal’in Fars¢aya bakisi ile benzerlik gosterir. Bu
ornekler hakkinda Ozgiil, “Kim okursa Farisi / Gider dinin yarisi” fikrinden anlasilmasi
gerekenin Farscanin degil, aslinda Fars kiiltiiriiniin 6grenilmesinde sakinca oldugunu

soylerken Namik Kemal’in tipki Seyh Galib gibi Farscaya kars1 geldigini belirtir.?’

Namik Kemal’in siirlerinin olgunlasamamis soyleyisler, sekil kusurlar1 ve poetik
derinlikten yoksun didaktik siirler oldugunu séyleyen Osman Giindiiz, bir iki siiri disinda
Seyh Galib dairesinden gelen ve bir miicevheri animsatan zarif sdyleyis 6zelliginin
eksikliginden dem vurur. Biitlin bunlara ragmen onun siirini kurtaranin Nef’iden gelen
coskulu hamasi ses oldugunu savunur.?’? Bu gériis de Namik Kemal siirini yine Divan
sairleri lizerinden agiklamasi yoniiyle 6nem arz eder. Namik Kemal’in adin1 fazlaca
anmadig1 Divan siirinin son biiylik sairi Seyh Galib’in sesini animsatan birkag siiri, ondan

etkilendigini gdstermektedir.

Namik Kemal ve Seyh Galib arasinda kurulabilecek bir diger iliski noktasi da bahr-
i tavillerdir. Seyh Galib’in ustalikla kullandig1 bu nazim tiiriiniin akislerinin birtakim
degisikliklerle Namik Kemal’de goriildiigiinii belirten Ozgiil, bunu yeni siirin imkanlari

arasinda goriir.2"

Seyh Galib hakkinda Namik Kemal’in sdylediklerini takip edebilmek i¢in
mektuplarint ve yazilarimi taradigimizda, ondan c¢ok az bahsettigini goriiyoruz. Biri
Ebuzziya Tevfik’e, Numiine-i Edebiydt-1 Osmaniye’ye dair yazdigr mektupta, digeri de
Talim-i Edebiyat iizerine yazdig1 olmak iizere iki kez Seyh Galib hakkinda yorumda
bulunmaktadir. Bu yorumlardan biri nispeten olumsuz iken digeri olumlu bir goriis icerir.
Ebuzziya’nin eserine alacag:i isimler hususunda ¢esitli tavsiyelerde bulunan Namik
Kemal, “Sultan Selim devrinde Seyh Galib, Pertev, Izzet Bey, Siiriiri, Hoca Neset zuhur

etmistir. Iclerinde Seyh Galib’in Hiisn ii Ask indan uzunca sozler alimabilir. Berikilerin

210 Tansel, Namik Kemal’in Hususi Mektuplari 111, s. 115.

21t Ozgiil, Divan Yolu’'ndan Pera’ya Selametle, s. 287.

212 Osman Giindiiz, “Iklimini ve Sesini Arayan Sair: Namik Kemal”, Dogumunun 170. Yilinda Namik
Kemal Sempozyumu, 20-22 Aralik 2010, Tekirdag (C. 1), s. 551.

213 Ozgiil, Divan Yolu'ndan Pera’ya Selametle, s. 243.
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eserlerindeki giizel seyler hep birer, ikiser seyden ibarettir.”?"* Seyh Galib hakkindaki
nispeten olumsuz olan goriisiinde ise, onun arkasindan gidecek sairlere
rastlanilmayacagini ileri siirer:
“Gelelim Seyh Galib’e. Kitabini okudugun icin asil iistadin olmak lazim gelen
Ekrem’le sana miizakereci hiikmiinde bulunan Kemal bu babta mettehidii’l-
efkar degildir. Inkar etmem, Hiisn ii Ask giizeldir. Fakat hayaldt-1 sairdnenin
geceli giindiizlii iktibas edecegi envar i¢in manevi birer mihr ii mah olan hiisn
ve ask tasavvuru kadar giizel degildir. Eger Seyh Galib yalniz Hiisn ii Ask’1
vazmis olsaydi da sair asart meydanda bulunmasaydi zannmimca yine
Fuzulilere, Nef'ilere, Nedimlere terdif olunamazdi. Divan ina bakilirsa ikinci

derecede bulunan sairlerin bile pek kolaylikla arkasindan gidebilecegine
ihtimal verilmez.”?7

Namik Kemal’in bu sozleri, Seyh Galib nazireleri ve siirindeki etkileri baglaminda
diisiiniildiginde Divan siiri hakkindaki goriis ve icraatlarindaki gibi, bir ¢eligki olarak

nitelendirilebilir.

Namik Kemal, Seyh Galib’in meshur “Ask dtes-i tecelli-i Mansiurdur bana / Her
¢ub-1 ddr bir Secer-i Turdur bana” matla beyitli gazeline bir nazire yazar. On liger
beyitten olusan iki gazelin “Tar’dur”, “Mansir’dur”, Nisabur’dur”, “meshirdur”,
“kafurdur” seklindeki bes kafiyesinin de ortak oldugu sdylenebilir. Nazirenin matla beyti
sOyledir:

“Envdr-1 Hakk her dyine manzurdur bana

Miijgén secer sevad-1 basar Tur’dur bana*"®
“eyler bana” redifli ve matla beyti “Tig-i istigna ¢ekiip gamzen ne naz eyler bana /

Afet-i askim kaza arz-1 niyaz eyler bana” seklinde olan Namik Kemal’in gazeli yine Seyh

Galib’in gazeline nazire olarak yazilmistir. Gazeller sdyledir:

“Tig-i istigna ¢ekiip gamzen ne naz eyler bana
Afet-i agkim kaza arz-1 niyaz eyler bana
Zilletim San’an’a dfet izzetim Cibril’e neng
Ask her haletle arz-1 imtiyaz eyler bana
Derd-mend-i Askiyim makbul-i cdndnim Hiida

Hem rekabet hem de vaz’-1 dil-nevdz eyler bana

214 Fevziye Abdullah Tansel, Namik Kemal'in Hususi Mektuplar: II, Tiirk Tarih Kurumu, 2. Bs., Ankara
2013, s. 441.

215 Kazim Yetis, Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Gériisleri ve Yazilari, Alfa Yaymlari, 2.
Bs., Istanbul 1996, s. 317.

216 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 47.
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Haste hal-i cesm-i ydrim dfet-ender-dfetim
Merk-i hd il bir nigehden ihtirdz eyler bana
Mahrem-i ndz ii niydz-1 bezm-i mi racim Kemal
Hayret-i mahzim siikiit ifsa-yi raz eyler bana™?"’

Seyh Galib Divan’indan,

“Stih-1 bed-hiiy-1 kaza zann itme naz eyler bana

Bim-i candan ¢esm-i celladi niyaz eyler bana

Oyle bir ankd-y1 ma’ndyim ki sayda tab im

Sah-1 endisem hiimdyr sahbaz eyler bana

Kalbim ol dyine-i vahy irtisam-1 ask kim

Tuti-i Cibrili dest-amiiz-1 rdaz eyler bana

Cesm-i dtes-pdre amma ¢esme-i db-1 hayat

La’l-i can-bahs-1 biitan siz u giiddz eyler bana

Galibim ol kahraman-tab tm ki ben rih-1 fehim

Havf'idip bin diirlii vaz’-1 dil-nevaz eyler bana” (D. G. 5)

Seyh Galib’in “Sagar habdb-1 mevce-i mehtabdir bu seb / Faniis bahr-1 nurda
girddabdir bu seb” (D. G. 18) matlali gazeline de Namik Kemal’in bir nazire yazdig tespit
edilmektedir. Kayahan Ozgiil de Namik Kemal’in sz konusu “Diller ki ciis-i sevk ile

sdd-abdir bu seb / Her mevc-i ndle hdle-i mehtabdir bu seb”?"®

matlal gazelinin Seyh
Galib’e veya Izzet Molla’ya nazire olmasinin muhtemel oldugu iizerinde durur. Ayni
gazele Leskofcali Galib de bir nazire yazar ve “Galib nazire séylemez Mir Namik’a /
Bihiide kendi kendini i’zabdir bu seb” beytindeki ifadeden de anlagilacag: tizere Namik
Kemal’i yiiceltmeye c¢alisir. Ozgiil, bu tavri, gdsterilen tevazu neticesinde Namik
Kemal’i yiireklendirme ¢abasi olarak degerlendirir.?”® Ozgiil bir baska eserinde Hersekli

Arif Hikmet’in de ayni1 gazele nazire yazdigimi ifade eder.?®

Nazireler disinda Namik Kemal’in Seyh Galib’den alip siirinde kullandig1 imgeler
de vardir. Seyh Galib’de karin yagmasini imleyen “Buzdan kirilip sipihr-i mind / Diisdi

yere rize rize giiya” (HA 1333) beytindeki buzdan gokyiiziiniin par¢a parga kirilarak yere

diismesi, Namik Kemal’in “Ldle-i ddgimda risendir taravet reng reng / Bag-1 askim rize-

217 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 52.
218 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 93.
219 Ozgiil, Kemal'le Ihtimal: Namik Kemal’in Siirine Tersten Bakmak, s. 42.
280 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler III: Leskofcali Galib Bey, s. 71.
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i elmds sebnemdir bana”®®' beytinde ¢ig tanelerinin elmas tanelerine benzetilmesi

arasinda bir paralellikten sz edilebilir.

Namik Kemal, Seyh Galib’de cokg¢a goriilmesinden Otlirii onunla 6zdeslesen
“nokta-i siiveyda” imgesini de basaril1 bir sekilde doniistiiriir. “sevda” redifli gazelinin
makta beytinde “dag-1 siyeh” seklindeki kullanimina beytin sonunda eslik eden “sevda
kelimesi ile birlikte diislintildiigiinde “nokta-i siiveyda”ya yapilan bir gonderme oldugu
aciga ¢ikar. Namik Kemal’in ilgili beyti ve nokta-i siiveyda imgesinin goriildiigl diger
beyitleri soyledir:

“Sad dag-1 siyeh biter goniilde

Namik bana yad-gar: sevda”?®

“Niisha-i gayb u siihudun merkez-i tahkikdir

Nokta-i bd-y: mahabbettir siiveydadan murdd”*®

“Nes e-i cam-1 lebin maye-i dsiib- hired
Nokta-i hal-i ruhin dag-1 siiveyda-y1 ciinun>?®*

Kanl giines imgesi de Seyh Galib’e 6zgii imgeler arasindadir. Onun “Elde kili¢
daftab-1 huin-bar / Eyler siihedayr gark-1 envar” (HA 485) seklindeki kullanimina karsilik
Namik Kemal’in “Sanma asar-: safak gordiikge tab-1 hiisniinii / Hiin olur serm ii hayadan
ab-1 ri-y1 dftab”? beytinde utancindan mecazi anlamda kan iginde kalan giinesten sdz

edilir.

“bu seb” redifli iki gazeli bulunan Namik Kemal’in Seyh Galib’e nazire olanin
disindaki gazelinde “Sem-i ahim kildi fanus-1 sipihri gark-1 nur / Yine baht-1 kine-sazin
cesmi riisendir bu seb”?%® beytinde de yine Seyh Galib etkisi gdzlemlenebilir. S6z konusu

beyitle, Seyh Galib’in

“Bir su'lesi varki sem’i canin.

Fantisuna sigmaz dsumdnmin” (Tard u Rekb)

281 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 63.
282 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 73.
283 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 107.
284 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 207.
285 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 88.
26 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 93.
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99 ¢

dizelerini animsatir. “sem-i ah”, “fants-1 sipihr”, “gark-1 nur” terkipleri, Seyh Galib’in

dizelerindeki 1s1ltiy1 yakalamak igin 6zellikle se¢ilmistir.

Deniz, Seyh Galib’de ¢ok farkli terkipler icinde goriiniir. Kimi zaman yesil olur,
kimi zaman karanlik, kimi zaman kiyisiz, kimi zaman kan denizi, kimi zaman ates denizi,

kimi zaman nur denizi... Namik Kemal’in
9

“Olunca aks-i rityin su’le ciis-i sine-i mehtab
Yemm-i nur oldu ab-1 cevher-i dyine-i mehtab”?8’
seklindeki beytinde, mehtabin yansimasiyla goriilen bir nur denizi bulunur. Seyh Galib

ise nur denizine kendine 6zgii bir bicimde renk katar. ilgili beyit ise sdyledir:

“Bir kulziim-i nir-i stirh giilzar

Lii’lii-yi hog-dabu la’l-i sehvar” (HA 637)

Denizin her tiirliisiine rastlamanin miimkiin oldugu Seyh Galib karasularinda, ona
baglanan akarsular, irmaklar, havuzlar da bulunur; fakat biitiin bunlara ragmen onun
denizi kiyisizdir. Seyh Galib’in kiyisiz denizinin goriinlimiine su beyitlerden ulagmak

mumkuiundir:

“Bir bahrdeyim ki yok kendri
Bir cengdeyim ki yok hisari” (HA 1785)

“Bu kulziim-i hiin kendra vermez” (HA 1143)

“Deycur-i firakdan nigane

Bahr-: zulemadt bi-kerane” (HA 1263)

Namik Kemal’in de siirlerinde Seyh Galib’de oldugu gibi “kiyisiz deniz” imgesine
rastlanir. Birinde varligin, birinde yoklugun 6ne ¢ikarildigi su iki beyit, kiyisiz deniz
imgesinin Namik Kemal’deki tezahiiriidiir:

“Ask eyler asikdre su’indti zatdan

Deryd-yi bi-kerana verir riizgar mevc?%8

“Dil o bahr-i bi-keranin gavta-haridr k’olur

87 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 94.
28 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 95.
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Mevcinin her halkasinda nice sihil na-bedid”*®
“gevher-i galtan” imgesi, insanin cennetten kovulmasmna ve Allah’tan
uzaklasmanin verdigi 1zdiraba isaret eder. Seyh Galib, Divan’indaki ilk gazelinde bu

imgeye yer Verir:

“Teblerze-zad gevher-i galtin-1 gurbetim
Mihr-i sadef sabah-: Nisabirdur bana” (D. G. 1)
Namik Kemal’in de ‘“gevher-i galtan” imgesine bir gazelinde yer verdigi

saptanabilmektedir. Namik Kemal’in beyti de su sekildedir:

“Cevher-i galtide-i caniz esir-i iztirab

Mevc-i semgir-i kaza girdab-1 deryadir bize”?®

Iki beyit birlikte okundugunda “gevher-i galtan” imgesinin her ikisinde de benzer
sekilde kullanildig1 goriiliir. Ayrica Seyh Galib’in bana redifine karsilik Namik Kemal’in

bize redifini tercih etmesi tesadiif degildir.

Ates, bilindigi iizere Seyh Galib’in gerek Divan’inda gerekse Hiisn ii Ask’inda
cokca goriilen bir imgedir. Ates denizleri, atesten dallar, ¢igekler, bahgeler, agaglar, Seyh
Galib’de her sey atesten olabilmektedir. Seyh Galib’in ates dallar1 ve ates agaci seklindeki
imgeleri, Hiisn ii Ask’ta su sekildedir:

“Bdr u beri su’le sah-1 dtes

Enddmu bir dtes-i miizerkes” (HA 1470)

“Tubd-y1 cindn diraht-1 su’le

Kagane-i ‘adn u taht-1 su’le” (HA 1486)

Namik Kemal’de ise verilen beyitten de takip edilebilecegi iizere “nahl-i ates”
seklinde kullanim1 mevcuttur.

“Cismini mahv eyleyen berk-: cemal-i yar ile

Nahl-i dtes-bdr-1 bag-1 Tiir ‘u tabut eylesiin*

“sarab-1nab” veya “mey-i nab” seklindeki imge, her ne kadar bir¢ok Divan sairinin
siirlerinde goriilse bile Seyh Galib’in hem Divan’inda hem de Hiisn ii Ask’inda yogun bir

sekilde orneklerine rastlanmaktadir. Bu kullanimin “Namik Kemal’in Sakiname’sinde de

289 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 99.
20 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 112.
21 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 192.
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goriilmesi neticesinde Seyh Galib ve Namik Kemal arasinda bu imge 6zelinde uzak da

olsa bir ilgi kurulabilir:

“Yakut-1 lebi sarab-1 naba

Hos dfet-i siih u seng-i su’le” (D. G. 290)
“Baran yerine yagip mey-i nab

Déndi ¢emeniin basina girddab” (HA 589)
“Sakiname”den

“Saki miiriivvet eyle yok mu sarab-1 nabin
Olmaz mi1 def’e fursat endih-1 riizgdr”*%

Seyh Galib’in yasadig1 donemde, sonrasinda ve giinlimiize gelene kadar Hiisn ii
Ask’taki popiiler beyitlerinin yani sira Divan’inda sevilen ve antolojilerde, mecmualarda
goriilen siirleri de bulunur. One ¢ikan siirlerinden biri de insanin alemin 6zii oldugunu
vurgulayan ve vahdet-i viicut felsefesi igerisinde ortaya konan “Hos¢a bak zdtina kim

ziibde-i dlemsin sen / Merdiim-i dide-i ekvan olan ddemsin sen” vasita beyitli terci

bendidir. Alt1 bendden olusan siirin ilk bendi soyledir:

“Ey dil ey dil yine bu riitbede piir-gamsin sen

Gergi virdne isen genc-i mutalsamsin sen

Secde-fermd-y1 melek zdt-1 miikerremsin sen

Bildigin gibi degil ciimleden akdemsin sen

Ruhsun nefha-i Cibril ile tev’emsin sen

Surr-1 Haksin mesel-i Isi-i Meryemsin sen

Hosca bak zdatina kim ziibde-i dlemsin sen

Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen” (D.T.B. 10)

Namik Kemal ise, Cezmi romaninda Cezmi karakterine, Adil Giray’in mezar tasi

olarak koydugu tahta parcasinin {izerine su misralari yazar:

“Ey ziibde-i san at-1 Ilahi
Insan idi fitratin kemahi

(...)

Yiikseldi o riitbe kim makamin

292 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 38.
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Ars oldu serir-i ihtisamin™%

Ornekteki, hem “Ey ziibde-i san ’at-1 Ilahi” misrast hem de Seyh Galib’in “Ey dil ey
dil yine bu riitbede piir-gamsin sen” misrasini hatirlatan “Yiikseldi o riitbe kim makamin”
misrasinin aradaki benzerligi pekistirdigi goriilmektedir. Namik Kemal’in nesirlerinde
Seyh Galib’e pek yer vermis olmamasindan dolay1 onun siirlerinde ve edebi sahsiyetinde
Seyh Galib’in etkisinin olmadigimi sdylemek yaniltict olacaktir. Onda Seyh Galib’in
etkisi oldugu ve onu iistat kabul edip yliceltecek kadar sevdigi, verilen nazire 6rnekleri
ve imge boyutundaki etkiler neticesinde soylenebilir. Bir bagka kanit ise Namik Kemal’in
Seyh Galib’e yazmis oldugu “Hiisn @i Ask” redifli gazeldir. Kimi aragtirmacilar, séz
konusu gazelin Leskof¢ali Galib’e yazildigini belirtseler de siirde “Hiisn it Ask™ redifinin
tercih edilmesi ve Seyh Galib’in siirinde anlayis olarak 6ne ¢ikardigi hayal ve mucize s6z
sOyleme meselelerine yapmis oldugu atiflar, siirin Seyh Galib’e yazildigin1 dogrular.

Siirin metni soyledir:

“Eylemez Cibril-i hayret raz-dan-i1 Hiisn ii Ask
Mebhas-i mi racdir sir-1 nihdan-1 Hiisn i Ask
Eylemis niir-1 Hiida vech-i cebininden zuhur
Miittehiddir mihr ii mah-1 asman-1 Hiisn ti Ask
Bir tecelli eyledin ussaka ta riz-1 ezel

Dev eder dillerde hala dastan-1 Hiisn i Ask
Gah olur ism-i Cemil evradi geh nam-1 Vedud
Zikr-i Bari dir nidd-y: biilbiilan-1 Hiisn ii Ask
Asind-y1 sive-i ndz u niyaziz ta ezel

Kim lisan-: hdlimizdir terceman-1 Hiisn ii Ask
Her nihal-i ahdan cusdn olur berk-i ‘meal
Sinedir bag-1 behist-i cavidan-1 Hiisn ti Ask
Lale-dagim Kemal olduk¢a dilde su’le-bar
Andirr bag-1 Halil’i giilsitan-1 Hiisn i Ask
Astkim hiisn-i hayal-i Galib i iistada kim
Sive-i icaz ile eyler beyan-1 Hiisn i Ask”?%*

293 Nanuk Kemal, Cezmi, Anadolu Universitesi Ac¢ikogretim Fakiiltesi Yayinlari, Eskisehir 2018, s. 299-
300.

294 Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 153.
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Namik Kemal, Sofya’dan bulundugu yillardan Istanbul’a déndiigii ve burada
Enciimen-i Suara sairleri ile bulundugu yillarda eski edebiyatin devam ettigi ¢evrelerde
bulunmus, kendisi de ayni anlayisla siirler kaleme almistir. Belirtildigi lizere Sinasi ile
tanigtiktan sonra bu anlayistan vazgectigine dair genel inanisin pek de dogru olmadigi
Namik Kemal’in Divan’inda yer alan siirlerden, mektuplarindan ve nesirlerinden
anlasilabilmektedir. Divan siirine baglilig1 dilinde olmasa bile eserlerinde gelenegin derin
yansimalar1 olarak goriilmektedir. Bu noktada kendinden bir dnceki ylizyila damga
vurmus, Divan siirinin son biiyiik sairi ilan edilmis olan Seyh Galib ile de zaman zaman
insiyeti olmustur. Bu iinsiyet neticesinde siirlerinde Seyh Galib’e yazilmis nazireler ve
onun siir diinyasindan devsirilmis imgeler yer alir. Oglu Ali Ekrem’in de onun okudugu
isimler arasinda Seyh Galib’i saymas1 Namik Kemal’in Seyh Galib ile iliski kurdugunu
giiclendirmektedir.?®® Sonug olarak Namik Kemal, Divan siirinden kopmamus, 6liimiine
kadar Divan siiri anlayistyla siirler yazmistir. Onun yenilik¢i yaninin siir sahasinda degil,

fikri sahada gerceklestigini sdylemek yerinde olacaktir.
2.1.2. Bir Naziresi ile Ziya Pasa’min Siirinde Seyh Galib’i Okumak

Donemin bir diger sairi Ziya Pasa, Harabat adli eserinin “Mukaddime” kisminda
bulunan “Mesrit u Ahval-i Sairi” basliginda Seyh Galib’i bir kibir abidesi olarak goriir.

Sairlerin kibirlerinden sikayet ettigi su misralarda,

“Terk eyeleye kibr ile inadt
Hasr etmeye nefs-i i timddi

Hem der ki “zi-sd’iri eser nist
Ustdd-1 suhen menem diger nist”?%

Seyh Galib’in “In dem ki zi-sdiri eser nist / Sultan-1 sithan menem diger nist” (HA 2022)
misrasini alintilayarak onu kibirli bir sair ilan eder ve kendi kendine kotiiliik yaptigini

ileri siirer. Aynt mukaddimenin “Ahval-i Su’ard-y1 Rum” bashiginda Seyh Galib’in

2% «Oglu Ali Ekrem, babasinin Sofya’dan déndiikten sonra zamanin biiyiik uleméasindan tefsir, hadis, fikih,

tasavvuf, Arap ve Acem edebiyati dersleri aldigini sdyler. Adi gegen siir defterindeki Fehim-i Kadim, Sabit,
Nef'q, Baki, Seyh Galib, Kegecizide izzet Molla, Ragib, Nedim, Fuzili, Sermed, Kethiidazade Arif
divanlarina ait bir fiyat cetveli okumak istedigi bu sairleri haber verir.” (Omer Faruk Akiin, “Namik
Kemal”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2006, C. 32, s. 364.)

29 Onder Goggiin, Ziya Pasa 'nin Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Biitiin Siirleri ve Eserlerinden A¢iklamali
Se¢meler, Kiiltiir Bakanlig1 Yaylari, Ankara 2001, s. 324.
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Nabi’nin Hayrabad’ina dair diistincelerinden hareketle kaleme aldig1 Hiisn ii Ask’in ve

sarinin nitelikleri iizerine tespitlerde bulunur. Ilgili boliim soyledir:

“Hayriyye kemali anda ga’ib
Hakl goriiniir biraz da Galib
Za fin goriip anda sir-i nazmin
Stirmiis tizerine pir-i nazmin
Ol sevk ile Hiisn 1i Ask’1 yapmug
Elhak Dede can kiilaht kapmis
Sarf eyleyiip ana ciimle tdbi
Pek siveli yazmus ol kitabt
Gelmigdir o §a’ir-i yegdne
Giiya bu kitab igiin cihdne
Lakin niciin ol dilir-i bahis
Hayriyye’'den agmamig mebdhis
Bir harf demez risdlesinde
Almaz ya da makalesinde
Hayrabad’1 hele begenmez
Hayriyye’ye ya nigiin 6zenemz
Ciin maksadi imtihdandi bence
Akva ile tutmaliydi pence
Hem de yarasur mi bir dilire
Fahr ede tagalkliib ile pire
Ctin gelmez bir ¢igek ile yaz
Diger soziine nazireler yaz
Divanmini ag elinle soyle
Bes beytine bir nazire séyle”?®

Gorildigi iizere Ziya Pasa, Seyh Galib’1 6vmekle yermek arasinda kalarak bir
ikilem yasamaktadir. Onun Hiisn i Ask’mi yiiceltip Divan’ini niteliksiz gostererek de
sonraki sair ve edebiyat tarih¢ilerini yaniltmistir. Ziya Pasa’nin ona olan hiirmetinin ve
hayranliginin bir ifadesi de Seyh Galib’in diistii gazeline bir nazire sdylemesidir. Sairin

ilgili gazeli soyledir:

27 Goggiin, Ziya Pasa’min Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Biitiin Siirleri ve Eserlerinden Aciklamal
Se¢meler, s. T1.
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“Meh-i tal’atin hayali dil-i bi-kardra diisdii

Sanasin ki aksi mahin yemm-i bi-kenare diisdii

Ser-i kuyi hiin-1 dilden yine ldalezare dondii

Goriiniir ki meyl-i canan heves-i sikdre diisdii

Dil-i zdre oldu zahir reh-i sehr-i hayret dhir

Yolu reh-neverd-i askin ne aceb diyare diisdii

Kiirre-i zemin olursa n’ola hasre dek piir-dtes

Benim dtes-i dilimden ana bir serare diisdii

Yazik ol hevd-pereste ki bu bezm-i bi-bekada

Birakup safd-yi cami gam-1 riizgdre diisdii

Bana kokladup giil-i ruh orucum o mah bozdu

Bu sene zahi tesadiif Ramazan bahdre diisdii

Ola arifan-1 asre bu gazel Ziya hediyem

Yemm-i ask cusa geldi bu Giiher kendre diisdii”*®®

Gazelin tamamina bakildiginda Ziya Pasa’nin basarili bir nazire 6rnegi verdigi
goriiliir. Ziya Pasa’nin Seyh Galib’e olan tavri, Bloom’un ortaya koydugu “etkilenme
endisesi” kavraminin “Daimoniklesme (Karsi-Yiice)” asamasi ile agiklanabilir. S6z
konusu tavir dolayisiyla Tanzimat sairleri gibi eskiye sirtint donme ugrasi icinde
olanlarda bile biiyiik 6l¢iide etkisi goriilen Seyh Galib’in yadsinamayacak siir giiciinden

bu noktada bahsetmek miimkiindiir.
2.1.3. Gelenekgi Ithamm Altinda Bir Yenilikci: Muallim Naci ve Seyh Galib

Tirk siir tarihinde belki de en Onemli tartigsmalardan biri olan eski-yeni
catigmasinin, nam-1 diger Zemzeme-Demdeme miinakasasinin taraflarindan biri olan
Muallim Naci, edebiyat tarihlerine de bu tartismada kendisine yakistirilan cercevede
girmistir. Bu nedenle Tiirk siirine getirmek istedigi yenilikler g6z ardi edilmektedir
Muallim Naci’ye dair ileri siiriilen bu diisiincede kismi bir haklilik s6z konusudur, o da
Muallim Naci’'nin gelenekle gercekten bag kurdugudur. O, koksiiz bir yenilik yerine
gelenek temelinden yiikselen bir yeniligin pesindedir. Tanpinar, Muallim Naci’nin

bulundugu muhitten etkilendigini sdylerken, Naci’nin eskilerin yani sira basta Namik

2% Goggiin, Ziya Pasa’min Hayat, Eserleri, Edebi Kisiligi, Biitiin Siirleri ve Eserlerinden Aciklamal
Se¢cmeler, s. 207.
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Kemal'i, Midhat Efendi’yi ve belki de Ziya Paga’y1 okudugunun tahmin edilebilecegini
ifade eder.?®

Muallim Naci hakkinda derinlikli bir ¢alisma yapan Celal Tarake¢i, onun eski
sekillerle kaleme aldig1 siirlerinde tiyesi bulundugu edebiyat dairesinin estetik zevkini
yansitmaya calisirken bazen anlam birligini sagladigini, fakat “yek-ahenk” siirlerinde
beyitlerin yerleri degisse bile siirin biitiinliigiiniin bozulmadigin1 ifade eder.>®
Tarak¢1’nin ifadelerinden de anlasilacagi lizere Muallim Naci devrinde goriilen ikircikli
yapidan etkilenmektedir. O, hem eskiyi hem yeniyi bir araya getirme ¢abasi i¢inde olmus,
yenilenmeyi bir biling esliginde yapmaya gayret etmistir. Muallim Naci’nin ortaya
koydugu anlayis, birgok tartismanin odak noktasi haline gelen eski taraftarlarinin onu
kendilerine bir onder gibi gérmelerine yol agmis, dolayisiyla yeniyi temsil edenlerin
elestirilerine hedef olmustur. Fakat Muallim Naci’yi yalmiz eski taraftarlar1 degil,
ilerleyen yillarda yeni siirin Onciileri arasinda goriilecek isimlerin dahi begenerek takip
ettigi ve onun siirlerine nazireler yazdiklari bilinmektedir. Ozellikle aruzu kullanmadaki
ustalig1 ve dile hakimiyeti, bu noktada dikkat ¢ekicidir. O, “Tevfik Fikret ve Mehmet
Akif’e kadar uzatilabilecek farazi ¢izginin baslangici yahut Baki’ye kadar riicu eden bir
kavisin dogal iiyesi”** olarak kabul edilebilir.

Muallim Naci’nin eserlerine bakildiginda ilk siir kitab1 olan Ategpdre ile kendi
adindan s6z ettirdigi goriiliir. Bu durumun sebebi ise, kitaptaki siirlerin yeni bir anlayisla
kaleme alinmis olmalaridir. Serdre ise, “Terciiman-i Hakikat’in edebi kismini idare
ederken yazdig siirlerden olusur ve eski tarz siirin Naci’nin yazdiklariyla ve ona yazilan
nazirelerle yeniden giindeme geldigi déneme rastlar.”*%2 Eski nazim sekilleri ile yazilmus
siirleri Serare Ve Fiiruzan adl kitaplarindadir. Kayahan Ozgiil; Muallim Naci’nin
donemini, enclimen-i suaralarin ve usta-cirak iligkilerinin bittigi bir devre olarak
goriirken, Muallim Naci’nin anlayisi ile paralellik gosterecek bicimde, bu dénemde siiri

dgrenmenin yolunun taklitten ziyade gelenegi kavramaktan gectigini belirtir.3%

29 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul 1988, s. 594.

300 Celal Tarakg1, Muallim Naci Efendi ve Eserlerinden Se¢meler, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1994,
s. 34.

301 Kenan Mermer, “Batililasma Serencaminda Bir Olan1 Kavramak: Muallim Naci’nin Tevhid’i”, Sakarya
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. XIV, S. 26 (2012/2), s. 81.

302 Hiclal Demir, “Muallim Naci: Eski mi, Yeni mi?” Tirkbilig, 2010/19, s. 182.

303 M. Kayahan Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, Kitabevi Yaymlari,
Istanbul 2016, s. 10.
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Divan siirine korii koriine baglanmaktan ve taklit etmekten uzak, hatta ona
elestiriler getirebilecek olgunluktaki yaklasimiyla Muallim Naci, Divan siirindeki gizemi
yersiz bulur. Ornegin sevgiliye sdylenecekleri ifade etme imkéan1 varken gizli tutulmast,
ona gore akla yatkin gorinmemektedir.3®* Bir kez daha belirtmek gerekir ki Muallim
Naci, ne Divan siirine getirdigi elestirilerle onu biitiiniiyle inkdr eder ne de ondan
faydalanirken suursuz olur. Itidalli bir sekilde gelenek ile yeniligi bir araya getirme
gayretine girisir. O, yalnizca Divan siirinde sik kullanilan ve siradanlasan soyleyislere
kars1 ¢ikar. Bu baglamda “elfaz-1 kohne” olarak nitelendirdigi “kan”, “hanger” gibi
mazmunlardan uzak durur.3%® Tarakci, “Eslafin eserlerinden neleri ayiklayacagiz?”,
“Hangi kisimlarin1 gelistirecegiz?” sorular1 iizerinden Muallim Naci’nin eski edebiyat
hakkindaki fikirlerini degerlendirirken, eskiyi, yeniye tercih etmeyi muhakemesizlik
olarak gordiigiinii, esere bakmayip miiessire gore hiikiim vermenin de bir noksanlik
emaresi oldugunu agiklar.3®® Muallim Naci’nin bu konuya dair diisiincelerinin dzetine ise
mektuplarindan ulasmak miimkiindiir:

“Fakat su bizim gdirlerin miinasebetsizliklerinden, yalanciliklarindan artik

ferydd! Alem agizlarina bakiyormus gibi kendilerine bir ehemmiyet vererek

hezar kiilfetle soyledikleri siirlerde “biilbiil” der demez yanina bir de “giil”
oturturlar. Kimin haddidir ki bir siir séylensin de onda giilsiiz bir biilbiil irad
eylesin? Derhadl digar-1 ta’n-1 gairan olur, bu cesareti tabiatsizligina haml

olur. Her sair mutlaka giillii, biilbiillii birkag yiiz beyit séyler. Yok! Az tahmin

ettim. Bir sair birkag yiiz beyte giil, biilbiil mazmunu derc etmekle hardret-i

tabiatinmi yenebilir mi ya? Tekrardan usanmak, taze mezamin bulmak, yahud

bulmaya ¢alismak bunlar i¢in midir? Bu gevezelerin ne yaman dillerine
diismiisiiz. Soylerler, séylerler, yine bizi soylerler. "

Muallim Naci’nin “taze mezamin” bulmak arzusunu Seyh Galib’in pesinde oldugu
ve biiyiik dl¢iide basardigi “bikr-i mazmun” ile birlikte diistinmek, benzerlik tespit etmek

ve iligki kurmak olagan bir siirectir.

Gelenek ile yenilik arasindaki mutedil ve yapici tutumlarina ragmen yeniyi temsil
edenler tarafindan eskiyi savunmakla suglanmis ve elestirilere maruz birakilmistir.
Recaizade Mahmut Ekrem ve onun cevresindeki yenilik¢i sairlerle kalem kavgasina

girisen Muallim Naci, biitiin agiklamalarina ragmen iizerine yapisan yaftadan siyrilamaz.

304 Gizem Ece Goniil, Muallim Ndci’nin Poetikasi, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Mugla Sitki

Kogman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mugla 2016, s. 161.

305 Goniil, s. 149.

306 Tarake, s. 25.

307 Muallim Naci, Mektuplarim, Matbaa-i Ebiizziya, Istanbul 1303, s.153
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Oliimiinden sonra bile ayn1 sekilde itham edilip elestirilmeye devam edilir. Ornegin Fuat
Kopriilii, Muallim Naci’nin etkin oldugu donemi belli bir asama kaydetmis olan yeni
edebiyatin sekteye ugradigi, ugursuz bir donem olarak niteler.>® Kendisi ile ilgili
elestirilere Muallim Naci, yakin arkadasi Seyh Vasfi’nin de 1srarlariyla zaman zaman
cevap verir. Bu cevaplarindan birinde, “meyhanede” ve ‘“gark-r nur” gazelleri gibi
dsdrima yiizlerce nazireler séyleyen suaramiz hi¢ bunu tanzire ozendiler mi? (...) Ben
béoyle nice numuneler gosterdim, edebiyatimizin nasil olmasi lazim gelecegine dair nice
miilahazalar beyan ettim. Amma suaramiz tidebamiz bunlara imtisal etmemigler de yine
eski yola gitmisler! Orast bana mi ait?”>% ciimleleri ile sitemini dile getirir. Bir baska
yazisinda ise yenilik¢ileri, yeniligi yanlis anladiklar1 ve takindiklari tavir nedeniyle
elestirir: “Bu sozleri yanhs anlamak, yahud hi¢ anlayamamak yeni mektebin miidavimleri
ictin geref addolunamaz. Teceddiidden dem uruyorsunuz, eski dsdarda hata bulalim derken
hata ediyorsunuz. Teceddiid boyle mi olacak? Taklidine yeltenmekte oldugunuz
Avrupa'da Ronesans bu yolda mi meydana gelmis? Sizin hal ii kdlinize baktik¢a gergekten
taraftar-1 telakki olanlarin dezespere olacaklar: geliyor.”®'® Muallim Naci’nin bu

elestirilerinde haklilik pay1 had sathadadir.

Eserlerini yazarken giittiigli amaclardan biri de genglere yardimci olmak, onlarin
gelisimlerine katki saglamak olan Muallim Naci, edebiyatin zaman igindeki gelisimini
gbz Oniinde tutarak ona uygun bir tarzi uygulamaya koymanin yani sira yazdiklari
nispetince “Iste siir boyle yazilir.”, “Iste nesir boyle yazilir.” dercesine eser ortaya
koydugunu belirtir. Kayahan Ozgiil, Naci’nin bu yaklasimindan hareketle Atespdre
eserindeki parlak ve yeni siirlerinin usta ve kalfa sairler i¢in, Serdre’deki gelenekten
faydalanan siirlerin ise ¢irak sairler i¢in 6rnek metinler olabilecegini diisiiniir.3!! Sz
konusu kalfa veya usta sairler sinifinda Tevfik Fikret, Cenab Sahabeddin gibi isimlerin
de oldugu bilinmektedir. Sonralar1 bu iki sairin yeni edebiyatin 6énemli birer temsilcisi
olmalarinda Muallim Naci’nin de pay1 bulunmaktadir. Ozgiil, sz konusu iki sairin yeni
taraftar1 olarak ve cevrelerinin Muallim Naci’ye karsi acimasizca saldirilarina ragmen

daha sakin kalmalarina dikkat ¢eker. Onlarin bu sakinliginin arkasinda ise kendilerini en

308 Macit Balik, “Fuad Kopriili’niin Muallim Naci Elestirileri ve ‘Eski-Yeni’ Tartismas: Hakkindaki
Goriisleri”, Turkish Studies, Volume 12/30, s. 98.

309 (Aktaran) Ozgiil, Siirin Hazaminda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 17.

310 [ okman Taskesenlioglu, “Muallim Naci'nin Mecmua-i Muallim'deki Eski Tiirk Edebiyati ile ilgili Yaz1
ve Goriisleri”, Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, Kis 2015, C. 7, S. 4, s. 62.

81 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 11.
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basta yetistirenin Muallim Naci ve onun dahil oldugu dairenin olmasi vardir. Cenab
sessizligini bozdugu zaman bile onun ehliyetli bir sair oldugunu sdylemekle yetinir.3!2
Abdiilhak Hamid ise, Recaizade Ekrem’e gonderdigi bir mektubunda sunlar1 sdyler:
“Ndci’yi biz biraz begeniriz. Onun bizi hi¢ begenmesi lazim degil. Siiri pek
selis. O kadar seldsete ben az siirde tesadiif ettim... Lakin dedigim gibi, arada
miibaldgdt-1 Acemdne 'nin fevkine ¢ikiyor. Oraya ¢tkmak kolaydir. Oyle ¢ikisa
i’tila denilmez, sade bir irtika denilebilir. (...) Naci’'nin begendigim siirleri
Ta’lim'dc senin gésterdiklerindir. Sdir es’arini begenmege vakit olmadi.

Ta’lim dekileri ise selis bulmustum. Senin tahmin ettigin gibi, hem selis hem
nefis degil... %3

Tanpinar da 19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi isimli eserinde Tevfik Fikret’in
siirlerinde Muallim Naci etkisini gosteren unsurlarin varligina deginir. “O ve biitiin nesli,
1860-1870 arasinda doganlar. Naci’nin dilinden ve bilhassa nazim tekniginden, aruzu
kullanmakta ustaligindan ders alirlar. (...) Tevfik Fikret, Ismail Safa, Nabi-zdde Nézim
gibi sairlerin nazminda gordiigiimiiz, olgunluk hatta ustalik dogrudan dogruya Naci'de
baslar. Fikret'te Naci'yi adim adim takip eden hattd onu tamamlayan misralar vardir.”3*4,
Goriildiigii tizere Muallim Naci, haksiz elestirilere maruz kalmis, 6ziinde yenilik¢i ancak

eskiye de sirtin1 donmemis, yenilesmeyi dogru anlamis bir sairdir. Yetistirdigi ve

etkiledigi isimlerle de Tiirk siirinin yenilik sertiveninde hak sahibi olmustur.

Savundugu fikirler, yazdigi siirlerin 1s1ginda gelenege vukufiyeti agikar olan
Muallim Naci, Seyh Galib’e yonelik de diistincelere sahiptir. Erdogan Erbay, Seyh Galib
ve benzeri sairlerin taklit edilmesi meselesine dair Mecmua-i Muallim’deki bir yazisindan
su ifadeleri aktarmaktadir: “Bu ifadattan maksadimiz edebiyatin siir kisminda her cihetle
Nef’ilerin, Galiblerin mukallidi olalim demek olmadig: izahtan miistagnidir. Onlarin
kudret-i miimtaze-i siiriyelerini itiraf ile beraber zamanlarina gore giizel olan eserlerinde
simdi dahi edebiyat-1 sahiha erbabi nezdinde muhassenattan addolunabilecek seyler
bulduk¢a kabuliinde tereddiid etmeyelim demek isteriz.”®'® Muallim Naci’nin bdyle bir
ornek sirasinda Seyh Galib ismini anmasi bosuna degildir. Nitekim Seyh Galib’in de eski
edebiyat icerisinde yenilik¢i bir misyonu oldugu unutulmamalidir. Bu yoniiyle Muallim
Naci ve Seyh Galib benzerlik tasimaktadirlar. Muallim Naci’nin Atespdre, Serdre,

Fiiriizan kitaplarinin isimleri ile Seyh Galib’e duydugu ilgi arasinda bir iliski oldugu da

312 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 54-55.

313 Abdullah Ugman, Muallim Naci, Timas Yaynlari, Istanbul 1998, s. 20.

314 Tanpmar, 19. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, S. 604,

315 Erbay, Eskiler ve Yeniler: Tanzimat ve Servet-i Fiinun Neslinin Divan Edebiyatina Bakigt, s. 328.
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dile getirilen bir durumdur.31® Asaf Halet Celebi de Muallim Naci’nin Seyh Galib’e olan
ilgisinden s6z ederken, Muallim Naci’nin Seyh Galib’i yiicelttigi halde onu anlamayarak

siradan gazeller yazdigi soyler.3Y

Hiisn ii Ask i¢in “Lisamimizda mesnevi tarzinda yazilmig es'ar-1 esldfin en giizeli
addolunabilir.”3!8 sozlerini sarf eden Muallim Naci, Seyh Galib’e ve onun eserine énem
atfetmektedir. Nazmin nesir bi¢iminde yazildiginda vezin bilmeyenlerin bu parganin bir
nazim parcasi oldugunu fark edememeli goriisiinii savunan Muallim Naci, bu goriisiini
birtakim muisralar ile destekler. Onun 6rnek verdigi misralar arasinda Seyh Galib’in
“Vakt-i sadi de gelir mevsim-i mihnet de geger” (D. G. 106) musras1 da bulunur.®*® Qyle
ya da boyle Muallim Naci, Divan siirinin son biiyiik sairi ve yenilik¢i ylizii Seyh Galib’i
kendisine 6rnek almis, onu Oziimsemistir. Bu nedenle de siirlerinde Seyh Galib’in

imgelerini kullanmaktan imtina etmemistir.

Muallim Naci’nin Terkib-i Bend’inde yer alan su misralar, Seyh Galib’in Divan
siirine getirdigi ve soyut kavramlar iizerine kurulu imgelerle sagladigi 6zgiinliigiin

orneklerinden biri olan “sih-i sitem”, “tir-i sitem”, “tig-1 sitem” seklindeki tamlamalarinin

bir benzeridir. Seyh Galib’in ve Muallim Naci’nin ilgili misralari sdyledir:

“Sih-i siteme kebdb olursun” (HA Tardiye)

“Tir-i siteme ctimlesi amdc degil mi” (D. Miiseddes)

“Cesmi bakilsa tig-1 sitemden yaman imig” (D. Muhammes)

“Fedd-y1 tig-1 sitem olmaga bahane mi yok

Mahabbet ehline kdanun-1 dstkane mi yok” (D. G. 172)

Muallim Naci’nin Terkib-i Bend’inden

“Firdevse hiram etti sem i zahm ile seyheyn

Tig-1 siteme verdi bast cdmi’-i Kur’an” (Terkib-i Bend, s. 93)

Diistii redifli gazel Seyh Galib’in en iinlii gazellerinden biridir. Uniiniin nedenleri
arasinda siirdeki ahenk ve lirizm gdsterilebilir. Bu nedenle bir¢ok sair tarafindan nazireler

yazilan ve imgelerinin doniistiiriildiigii bir siir olmustur. Muallim Naci de Seyh Galib’in

316 Besir Ayvazoglu, Kugunun Son Sarkisi, Kap1 Yayinlari, 10.Bs., Istanbul 2015, s. 101.

317 Asaf Halet Celebi, Biitiin Yazilari, (Haz. Hakan Sazyek), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998, s. 79.
318 Tagkesenlioglu, s. 60.

319 Goniil, s. 108.
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sairaneliginden faydalanarak Terkib-i Bend adli eserindeki sekizinci manzumede su

misray1 kaleme alir:

“Kilk-i ezelin ettigi taksimde diigmiis
Ibrik-1 vuzii’ zahide, ayyasa piyale” (Terkib-i Bend, s. 98)
Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’inda ayyaslhigin zahitlikle arkadas oldugunu ifade eden

beyti Muallim Naci’nin beyti ile yakin goriinmektedir:

“Mey-hdrelik old: ziihde hem-ser
Ab-1 husk oldi dtes-i ter” (HA 1368)
Muallim Naci’nin beytindeki soyleyis ile diistii redifli gazelin tamamindaki

29 e

sOyleyis benzerdir. Bununla beraber “kilk-i ezel”, “bezm-i can” “taksim”, “boliistildi”
kelimelerinin yakinligi da Muallim Naci’nin siirinde Seyh Galib’in etkisinin bir kaniti
gibidir. Seyh Galib’in diistii redifini isaret eden “diismiis” ifadesi de ayni minvalde

degerlendirilebilir. Ilgili beyit sdyledir:

“O zaman ki bezm-i canda boliisiildii kdle-i kam
Bize hisse-i mahabbet dil-i pdre pdre diigdii” (D. G. 311)
Serare’deki gazellerinden birinin makta beyti de diistii redifli gazelin matla beyti

ile paralellik gosterir. Seyh Galib’in

“Yine zevrak-1 dertinum kiritlip kenara diisdii

Dayanir mu sisedir bu reh-i sengsdra diisdii” (D. G. 311)
beytine karsilik,

“Meysiz olmam kirmasinlar da elimde sisemi

Kim ehemmiyet verir Naci melamet sengine”?°

seklindeki beytin kaleme alindigi tasavvur edilebilir. Muallim Naci, Seyh Galib’in
gazelindeki “kirilip”, “sise”, “sengsar” gibi kelimeleri doniistiirerek diistii redifli gazele
atifta bulunur. Ayrica mey, melamet gibi kelimeler Seyh Galib’in gazelinin art
anlamindan ¢ikarilabilecek kavramlardir. “Zevrak” kelimesinin hem zemzem sisesi hem

de gemi, kayik anlamina geldigi sozliiklerde kayitlidir.?* Gazelin sarihleri gemi ve goniil

820 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 260.
321 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, Ankara 2015, s. 1379.
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arasinda tasavvufi baglamda iliski kurmaktadirlar.3?? Zemzem sisesi olarak bilinen sisede

ise yine ayni1 baglamda meyin olmast muhtemeldir.

Seyh Galib’in Sebk-i Hindi siirinin basat 6zelliklerden olan zitliklar olusturma
hususunu olduk¢a basarili bir sekilde uygulamasi, soyut kavramlarin siirde islemesine de
on ayak olmustur. Boylece Seyh Glaib zitliklar {izerine kurulu siiri ile Divan siirine
yeniden islerlik kazandirmistir. Umit ve hayal gibi kavramlar, Seyh Galib’in “Lerzisde
idi 0 necm-i zimmid” (HA 321) misrasindaki timit y1ldiz1/1$181 kullanim1 Muallim Naci’nin

“Kuzu” adli manzumesinde de goriiliir. Dortliiklerle kurulan siirin,

“Sen olmasan ey hayal-i iimmid

Kabil midir izdiyad-1 6mriim?

Sayendedir imtidad-1 omriim

Binler yasa ey nihal-i iimmid 3%
seklindeki dortliigiinde bulunan “hayal-i immid”, “nihal-i immid” tamlamalarinin ayn1
etki dogrultusunda sdylenmis olduklart goriiliir. Tanpimar, Muallim Naci’nin ilgili
siirindeki “limit” ve “hayal” onun en biiyiik temlerinden biri olarak ilan ederken siirin
sonunun insan kaderinin aciligiyla bitmesinden o6tiirii bunu hafif bir Seyh Galib etkisi

olarak yorumlar.®?* Siirin son dortliigii su sekildedir:

“Diismez bu kuyida kalb-i dgdh

Madam ki akibet fenadir

Indimde Huda bilir fedadir

Bir ldhza safiya ma-sivallah %

Atespdre’deki siirlerden bir digeri olan “Firkat’te {imit kavramiyla ilgili bir

»326  misrasindaki

tamlamaya daha yer verilir. “Sonmedi misbah-1 {imidim heniiz
kullanimi, “Kuzu” siirindeki kullanimlar ve yine Seyh Galib’in kullanimu ile birlikte
degerlendirmek miimkiindiir. Boylece Muallim Naci’nin ilgili imgeyi gelistirme ve
doniistiirme ¢abasi takip edilmis olur. Ayni siirde Seyh Galib ile 6zdeslesen baska bir

imgeye daha rastlanmaktadir. Siirin tiglincii dortliigii,

%22 Haluk Ipekten, Seyh Galib: Hayati, Sanati, Eserleri, Bazi Siirlerinin A¢iklamalari, Akgag Yayinlari,
Ankara 2014, s. 129.

823 Ozgﬁl, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 136.

324 Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 600.

825 Ozgiil, Siirin Hazanminda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 137.

826 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 143.
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“Gonliimii etti yine mahzun zamdn

Girye verir seyr-i cemen ¢esmime

Arizimi gaib eden cesmime

Ma’riz-i gamdir safahat-1 cihan”
misralarindan olusur. Dortliiglin son misrasindaki “ma’riz-1 gam” ifadesi, Seyh Galib’in
“haste-i gam” imgesinden miilhemdir. Muallim Naci metinleraras1 gercevede imgeyi
doniistiirmistiir. Seyh Galib’in “haste-i gam” imgesine diisdii redifli gazelinin “Gehi zir-
[ serde desti geh ayagi koltugunda / Diise kalka haste-i gam der-i lutf-1 ydre diisdii”
beytinde rastalanmaktadir. Hiisn ii Ask’ta ise farkli kelimelerle ayni anlama ulasilan
beyitler bulunmaktadir. Bu beyitlerden birinde, Seyh Galib ilgili tamlamay1
Tiirkcelestirirken, bir baskasinda “bimar-1 gam” tamlamasini tercih eder. Hiisn i Ask’taki

beyitler su sekildedir:

“Gam hastesiyim esir-i hicrdan

Nabza gore serbet eyle ihsan” (HA 836)

“Bimdr-1 gamim recd-yi derdim

Cokdan beri asna-yt derdim” (HA 1755)

Muallim Naci, “Feryad” siirinde bir kez daha Seyh Galib’in Hiisn i Ask’indan
esinlenir. “Ger¢i gam-1 dil beyin olunmaz / Ates gibidir nihdn olunmaz” (HA 872)
beytinden hareketle,

“Olsan da gehi nihdn, olursun
Sabrin tutusunca dtes-efsan
Yan,; durma ki bir zamdn olursun

Manziir-1 hakikat-dsindyan”%’

9 A 2% <6

dortliigiinii kaleme almis olmasi muhtemeldir. “nihan”, “ates-efsan”, “yan” kelimeleri

uzaktan uzaga Seyh Galib’in ilgili misralarini ¢agristirmaktadir.

Seyh Galib’in “Atesde ziill edip tekevviin / Diid eyledi sarsara tahassun” (HA
1348) beytinde suyun ateste olusmasindan soz edilir. Ates denizi ile birlikte de

diisiiniilebilecek bu imge, Muallim Naci’nin “Mehtab Yahut Alem-i Ab” siirinde goriiliir:

“Keyfiyyeti ab-1 dtesinin

Niirun su yiiziinde ihtizdz

327 Ozgiil, Siirin Hazaminda Gazel Dokenler V: Muallim Naci Efendi, s. 149.
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Niir i¢re niimdyisi zeminin
Sad eyledi rind-i pak-bdzi %8

Muallim Naci’nin beyitlerle yazdig1 “Dereden Tepeden” siirindeki su beyitle “Kar
diismede arza pare pare / Donmekte felek siikiife-zare”, Seyh Galib’in “Buzdan kirilip
sipihr-i mind / Diigdi yere rize rize giiya” (HA 1333) beyti arasinda, 6zellikle karin yagis
sekli konusundaki benzerlik, Muallim Naci’nin Seyh Galib’den etkilenmis olma
ihtimalini giiglendirmektedir. Siirin bir diger beyti olan,

“Biganesidir ferag-1 hiisniin

Pervanesidir cerdag-1 hiisniin”?°
misralari, Seyh Galib’in Terci-i Bend’inin vasita beytiyle sdyleyis acisindan benzerlik
gosterir. “Ask bir sem-i Ilahidir benim pervanesi / Sevk bir zencirdir génliim anuii
divanesi” seklindeki vasita beyti, Hayali’nin gazelinin matla beytidir ayn1 zamanda. Seyh
Galib’in metinlerarasi bir ¢er¢evede kendi siirine dahil ettigi bu beyit, Muallim Naci
tarafindan da kullanilmistir. Elbette Muallim Naci’nin Seyh Galib’den mi Hayali’den mi

etkilendigini bilmek miimkiin degildir. Bilinen, Muallim Naci’nin kendinden 6nceki bu

iki sairden etkilendigidir. Ote yandan Seyh Galib’in

“Var eyle o giilseni tahayyiil
Pervanesi giil ¢erag biilbiil” (HA 385)

beyti, Muallim Naci’nin beytine ilham olmus olabilir. Bu durumda Muallim Naci’nin
Seyh Galib’den etkilenerek siirini yazmis olabilecegi ihtimali giiclenmektedir. Yine
Naci’nin; “Nagme” baslikli, beyitlerle kurulmus olan siirinin son beyti,
“Sen benimsin, simdi olmustur biitiin dlem benim
Hiisn i askin fark yok, sen ben’sin artik ben sen’im 3%
seklindedir. Beyti okur okumaz Hiisn i Ask ibaresi dikkat ¢eker. Diger taraftan “sen

ben’sin artik ben sen’im” ifadesi Hiisn i Ask’in sonunu hatirlatir. Eserin sonunda Ask,

Hiisn’iin kendisi, kendisinin de Hiisn oldugunu 6grenir:

“Kim Ask Hiistin diir ayn-1 Hiisn Ask
Sen rah-1 galatdan eyledin mesk” (HA 1999)

328 (:)Zgiil, Siirin Hazanminda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 157.
%2 Ozgiil, Siirin Hazamnda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 161.
330 Ozgiil, Siirin Hazamnda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 192.
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Goriildiigii tizere Ask ve Hiisn’lin ayni olmasi, Muallim Naci tarafindan da kurulan
aidiyet neticesinde siirine konu edilmistir. “Semendofer Seyahati”nde ise, yol imgesi ile
birlikte hiisn ve agk yeniden goriiliir. Muallim Naci, “yol nesve-i hiisn i aski cami”
(Atespare, s. 202) musrasi ile Ask’in Hiisn icin ¢iktig1 yolculuga atifta bulunmaktadir.
Yolun Hiisn ve Ask’in nesesini barindirmasi seklinde degerlendirilebilir. Hiisn i Ask’ta
Ask’1n yolculugu sirasinda onu yolundan alikoymak tizere bircok engel karsisina ¢ikar.
Cikan engellerden biri de Hosriiba adli1 Cin prensesidir. Hiisn kiliginda Ask’a goriinen
Hosriiba, onu elde etmek ister ve onu Zatiissuver Kalesi’ne hapseder (HA 1627-1724).

Muallim Naci, Seyh Galib’in eserindeki bu kismi, Serdre’deki gazellerinden birinde isler.

“Doymam ciinun-1 agkina ey hiisn-i hos-riibd
Kilsam da hep benim gibi divane alemi
Kimsin bilinmedin, su kadar var ki, eyledin
Sem -i tecelliyatina pervane dlemi”®!

lgili gazelden alinan bu iki beyitte Muallim Naci, “Hiisn”, “Hosriiba” kelimelerini
kullanarak Hiisn ti Ask’1 animsatir. Glizel Hosriiba’nin askina doyamadigini ifade eder.
Takip eden beyitte “Kimsin bilinmedin” diyerek bir kez daha Ask’in Cin prensesi ile
karsilastiginda onu Hiisn sanmasini ve bu konuda tereddiide diismesini anlatir. Hiisn,
Siihan’1n kendisine bir yol gdsterici olarak gelip de uyarmasina kadar Hosriiba’y1 Hiisn

sanarak ona sevgi duyar. Bu nedenle Muallim Naci’nin dedigi gibi “Sem i tecelliydtina

pervdne [eder] dlemi.”

Muallim Naci’nin sevdigi Divan sairlerine yazdigi nazireler bulunmaktadir.
Nazirecilik gelenegini 6nemseyen saire, 0grencileri veya onu sevenler tarafindan da
nazireler yazildigr gorilmiistiir. Muallim Naci, Serdre adli kitabinda bulunan
“Sarki”larimin ilkinde Seyh Galib’in “Baglanip ziilfiinde bozdum ahdi da peymdni da /
Cesmini gordiim unutdum derdi de dermani da” (D. G. 280) matlali gazeline nazire

yaparcasina,

“Baglanip ziilf-i hezaran-tabina
Ibret oldum dh ask erbabina
Hiirr iken diigtiim bela girdabina

Ibret oldum éh ask erbabina’3%

331 ngﬁl, Siirin Hazamnda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 261.
332 Ozgiil, Siirin Hazamnda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 232.
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bendini kaleme alir. Siirin biitliniine bakildiginda bunun bir nazire oldugunu séylemek
miimkiin degildir. Fakat Muallim Naci’nin Seyh Galib’den etkilenerek bu siiri yazdigini

s0ylemek abes goriinmeyecektir. Sarkinin ikincisinde de

“Mestane varip stikiife-zara

Dem ¢cekmede Galib ol hezara

Bak bir giile, bir cemal-i yare
Seyreyle letdfet-i bahdri 3%

bendinde “Galib” kelimesi gecerken, diger misralarda Seyh Galib’den tanidik gelen

“semen-ten” gibi ifadeler yer alir. Sarkinin biitliniine bakildiginda, Seyh Galib’i ustalari

arasinda goren Muallim Naci’nin siirini insa ederken kullandigr kaynak ve onu

doniistiirme ¢abasi takip edilebilir.

Serare’de bulunan kirk dokuz gazelden onuncusu, “gark-1 nir” redifli gazeldir. S6z
konusu gazele Muallim Naci’nin Terciiman-1 Hakikat sayfalarinda 6grencilerinden ¢okca
nazire yazilmistir. S6z konusu siirde de Seyh Galib’den esintiler bulmak miimkiindiir.
Ozellikle gazelin matla beytinde nokta-1 siiveyda ile ve dolayisiyla nur-1 siyah imgesi ile

bir paralellik tespit edilebilir. Muallim Naci,

“Cok mudur olduysa mihrinden stiveyda gark-1 niir

Sen kesel-dem ben ne var olsam ser-d-pd gark-i niir "33
beytinde, giinesin aydinli§indan kaynaklanan bir karanliktan s6z ederek Seyh Galib ile
6zdeslesmis olan nur-1 siyah imgesini dolayli olarak aktarmaktadir. Ote yandan Seyh
Galib’in Divan’inda yer alan bir kasidesinden alinan beyitle, gazelinden olan bir diger
beyit Muallim Naci’nin kullanmis oldugu gark-1 niir redifinin yani sira beyitlerde gegen
“mihr”, “seb” gibi kelimelerle ve nur denizi gibi Seyh Galib’de ornekleri goriilen
imgelerin varhigindan dolayr siiri Seyh Galib ekseninde degerlendirmeyi zorunlu
kilmaktadir.

“Gozlerim harigte seyr eyler misalin gonliimiin

Her seb-i mehtabda olduk¢a derya gark-1 niir %
Seyh Galib’den,

“Mihr ii meh-ves gark-1 niir olsa n’ola dest-i du’am

333 Ozgﬁl, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 233.
334 Ozgiil, Siirin Hazanminda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 238.
335 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 239.
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Ciin ugdta lutf u ihsanin mukarrer riiz u seb” (D. K. 1)

“Bezm-i mey saki ile garka-i niir oldugu seb

Kef-i deryd-yi sabdhat idi cam-1 hirsid” (D. G. 41)

Muallim Naci’nin ve Seyh Galib’in beyitleri arasindaki benzerlikler, tesadif
olmaktan Gtededir. Gece tasvirinin one ¢iktig1 beyitlerde karanlik ve aydinlik tezadim
kullanmay1 tercih etmek, Seyh Galib sirinin genel 6zellikleri arasinda gosterilebilir.
Muallim Naci’nin de Seyh Galib’in bu 6zgiinliigiinii kendi siirinde yeni bir sOyleyisle

devam ettirme arzusundan s6z edilebilir.

Ates, tipki Seyh Galib’in Hiisn i Ask’inda ve Divan’inda oldugu gibi, Muallim
Naci’nin gerek eser isimlerinde gerekse siirlerindeki yogunlugu g6z 6niinde tutuldugunda
bir ortaklik seklinde nitelendirilebilir. Bu dogrultuda Muallim Naci’nin Serdre’deki yirmi
dokuzuncu gazeli, Seyh Galib’in ates redifli gazelini animsatmaktadir. Muallim Naci,

Seyh Galib’den farkli olarak “ates” yerine “atesin” redifini tercih etmektedir.

“Yakti askin oldu kalb-i ndle-hahim dtesin
Koptu gonliimden, olur elbette Ghim dtesin
Ben bu ateslerle dondiim § 'ule-i cevvaleye
Gordiigiim ruhsdrlar muhrik, nigdhim dtegin
Fikr-1 pesti hatirimdan ge¢mesin, stizdan olur
Himmet ates, sine-i himmet-pendhim dtegsin
Olmaywn hem-rahim ey zulmet-pesend efsiirdegan
Rahs-1 fikrim stile piiskiirmekte, rahim ategin
Bir soziim isbdte kafidir kemal-i askimi
Bdrekallah miidded parlak, giivahim dtesin”3%®

Seyh Galib’de atesten bir giil bahgesinin ve bu bahgedeki daha bir¢ok ¢igcegin yani
sira zeminin, zamanin, kadehin ates oldugu okunabilirken Muallim Naci’nin gazelinde

ahlarin, bakislarin, yollarn, yiizlerin, siginilacak yerlerin dahi ates oldugu goriilmektedir.

Beni Mahabbet kabilesi, Hiisn ii Ask’ta olduk¢a imgelerle anlatilan, kendine has
Ozellikleri olan bir kabile olarak tasvir edilmektedir. Beni Mahabbet kabilesinin

anlatildig1 boliimden su beyitte,

336 Ozgiil, Siirin Hazaninda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 250.
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“Erzdklar: bela-y1 nagah

Ates yagar iistlerine her gdh” (HA 249)
riziklar1 apansiz gelen bela olan ve iistlerine siirekli ates yagdigindan soz edilir. Hiisn ii
Ask’ta atesin yagmura tesbihi veya yagmasi, bu beyitle sinirli degildir. Yine Beni
Mahabbet kabilesinin yasadig1 yerdeki baharlarin anlatildig1 kisimda gegen,

“Ates mi yagar heva yiizinden
Giil mi biter istikd yiizinden” (HA 284)
beytinde, havadan ates yagdigi belirtilmektedir. Atesin yagmasi imgesine bir bagka 6rnek

ise soyledir:

“Sihr ile yagar o deste dtes

Gahice de ef’i-i miinakkas” (HA 1252)

Muallim Naci’nin de benzeri bir kullanimina, yine Serdre’deki bir gazelinde
rastlanmaktadir. Gazelin matla beyti soyledir:

“Germ olmadadir tab-1 dil ask eserimden

Ates dokiiliiyor, berk yagar kilemin terimden’’

S6z konusu beyitte goriilebilecegi lizere ates dokiilmektedir, kivilcimlar
yagmaktadir. Burada one ¢ikarilmasi gereken baska bir nokta daha bulunmaktadir. O da
Muallim Naci’nin 1slak kelimelerinden yagan kivileimlardir. Siirsellik bakimindan

oldukca etkileyici bir tezat yapilmistir. Kelimelerin alev almasi, kelimelerden atesler

dokiilmesi de Seyh Galib’in siirlerinde bagvurdugu imgeler arasindadir.

“Kaldird: elin ¢cendr-1 ser-kes

Bir soz dedi var icinde dtes” (HA 627)

“Gonli kirigin dokiip gozinden

Ates dokiiliirdi her sozinden” (HA 1101)

Ozellikle “ates dokiiliirdii her sdziinden” ifadesi, Muallim Naci’nin beytindeki 1slak
kelimelerden dokiilen kiviletmla, onun Seyh Galib’e fazlasiyla yakin bir imge

kullandigini ortaya koymaktadir.

Kendisine yoneltilen biitiin elestiriler altinda Muallim Naci, bildigi yoldan
sasmayarak, eski ve yeniyi, yeniye ulasabilmek adina, bir araya getirme amacindan

vazgecmemistir. Her ne kadar Yadigar-1 Naci’den bir beytinde “Ger¢i Naci bir Siihan-1

337 Ozgiil, Siirin Hazanminda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 254.
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338 s6zleriyle hicbir kimseye

pire sakird olmadi / Lik nazm-1 dil-kesi hakka ki tistadanedir
ogrenci olmadigini sdylese de kendi begenisi ve anlayisi ¢cercevesinde sectigi sairlerden
ister istemez siirinde faydalanmistir. Boylece gelenekle kurdugu bag temelinde yeni bir
siir ortaya koyabilmistir. Nihayetinde modern/yeni bir siir ortaya koymus olmasa bile
kendinden sonra gelenler i¢in bir yol ¢izmis, rehber olmustur. “Daha sonraki yillarda
Tevfik Fikret, Mehmed Akif ve Yaliya Kemal'in aruzu basarila kullanabilmelerinin
arkasinda Muallim Naci’'nin gayret ve c¢abalarimin bulundugu oteden beri
tekrarlanmaktadir.”®* Yahya Kemal bashiginda da iizerinde durulacag iizere, Yahya

Kemal’in siire baglamasinda Muallim Naci’nin etkisi vardir. Her ikisinin de eski ve yeniyi

bir araya getirmek suretiyle bir siir ortaya koyma gabasi, onlar1 yakinlastirmaktadir.
2.1.4. Abdiilhak Himid’in Yenilik Penceresinden Seyh Galib’e Bakmak

Tanzimat edebiyatinin ilk neslinin kisith edebi yetenekleriyle ortaya koymaya
calistig1 yeniliklerin uygulayicisi ikinci nesilde giiglii sair karakteri ile one ¢ikan
Abdiilhak Hamid olmustur. Onun kendi 6zgiinliik ve yenilik arayisinin yaninda iistat
olarak gordiigii Namik Kemal’in 6nerileri dogrultusunda hareket ettigi goriilmektedir.
Batililasmanin 6n planda oldugu bu donemde, Bat1 edebiyatiyla karsilasma ve terclimeler,
adaptasyonlar sonucu, eskiden siyrilma ihtiya¢ olarak kendini hissettirmistir.
Gergeklesmesi beklenen doniisiim, eski siirin duraganligi yahut yetersizligi nedeniyle,
paradigmatik bir sigrama ihtiyacini1 dogurmustur. Veysel Oztiirk, bu karsilasmay1 bir
“sadme” (darbe ve sok) olarak goriir.3*® Sik sik yinelenen olgulardan biri, yeniligin yer
edinmesi i¢in eskiyi yitkmak zorunda olduklari hissine kapilmaktir. Abdiilhak Hamid de
bu hisle hareket etmis bir yenilik¢idir. Ote yandan “Divan siirinin séz oyunlari ve hantal
bir paradokslar oyunu olarak algilamisi, bir taraftan o siir diinyasinin evreninin de

kayboldugunu ifade etmektedir.”34

“Eserlerimi Nasil Yazdim” adli yazisinda her eserine dair yazilis seriivenini ve
yayinlandiktan sonraki geri doniislerini degerlendiren Abdiilhak Hamid, Sahra adli eseri

dolayisiyla bir yenilik ihtiyacini belirtirken su ifadeleri kullanir:

338 Ozgiil, Siirin Hazanminda Gazel Dékenler V: Muallim Naci Efendi, s. 467.

339 Ugman, Muallim Naci, s. 20.

340 Oztiirk, s. 11.

341 Kenan Mermer, Tanzimattan Cumhuriyete Degisen Metafizik ve Edebiyat: Abdiilhak Hamid Tarhan
Ornegi, 1z Yayncilik, Istanbul 2014, s. 179.
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“Miirar-1 zaman ile ekalliyet-i miinevvere bu ekseriyete galip gelmis ve
nihayet hal-i hazirda goriildiigii vechile ananeciler de teceddiid-perver
olmustur. Anlasilmists ki tabiiyatta da bir¢ok bediiyat vardur ki sahire-i hilkati
nagmeleri ve renk ve rayihalariyla tannan ve reyyan eden ezhar u tuyur
giiller, stinbiillerle tuti ve biilbiillerden namiitenahiligi tezhib ve tarsi eden
seyyarat ii sevabit ise mihr ti mah ile Ziihre ve Zudah’den ibaret degildir ki
yervyiiziinde de gokyiiziinde de bu giizellikler bi-hadd u hisabdir.”3*

Ancak baska bir¢ok sairde de gozlemlendigi tlizere eskiyi yok etmek kolayca
basarilan bir durum degildir. Ya eskinin i¢ine yeni fikirler katilacak yahut da yenilikler
eskiyle imtizaca sokulacaktir. Bati etkisindeki siirin onciisii Sinasi’den sonra yenilik
noktasinda atilan ikinci giiclii adimin Abdiilhak Hamid’e ait oldugu diisiincesinin arka
planinda Hamid’in geleneksel nazim sekillerini terk ederek yiiziinii Bati’ya donmesi

vardir. Ayrica sekille birlikte tema agisindan bir¢ok yeniligin baslaticis1 oldugu goriisii

de hakimdir ve onun bu tavrinda bilingli ve tepkisel hareket ettigi bilinmektedir.3*

Hamid’in ¢ok yonlii bir siir anlayisina ve yapisina sahip oldugunu diisiinenler, onun
edebiyatimiz1 Batililastirdigi konusunda hemfikirdirler. Hemfikir olduklar1 bir diger
konu, Seyh Galib’in yaptig1 gibi, onun izinden giderek eskiyi de yenilestirme ¢abasina
giristigidir.

Hamid’in hakkinda sdylenenler ayr1 bir calisma konusunu teskil edecek kadar genis
Ol¢ektedir. Bu bakimdan onun kendisini ve siir anlayisini ifade ettigi anketler, yazilar

onem teskil etmektedir. O anketlerden birine Abdiilhak Hamid sdyle cevap veriyor:

“Garp iidebaswyla pek o kadar mesgul olmadigimi, Iran suarasindan Sadi ile
Hafizt ve Firdevsi’yi sairlerine tercih ettigimi ve Frenklerden ise
Shakespeare, Hugo, Lamartine ve Corneille ile Racine’den baskalariyla
tevagguliim mahdud bulundugunu ve Romantizm, Realizm, Sembolizm,
Klasisizm meslekleriyle benim bile hi¢cbir miinasebetim olmayip asar-i
kemteranemden bunlarin ciimlesiyle ihtilatta bulunduguma kail olanlar var
ise de itikadimca “Hamitizim den baska salik oldugum meslek
goriilmeyecegini ve eslaf-1 Osmaniye icinde sair tidebamiz gibi kudemadan
Fuzuli, Baki, Nabi, Nef-i, Nedim, Galib ve emsali eazim-1 suarayr kemal-i
ihtiram ile yad ve hatta bunlardan bazilarini taklidi dahi itiyat ettigim malum
ise de en sahih feyz ve ilhami Sinasi ve Kemal ve Ekrem mektebinden telakki
eyledigimi ve kendi asarimdan hangisini takdir ettigime gelince, bunlar evlat
kabilinden olmagla birini digerinden ziyade sevmek kabil olmayp ciimlesini
de gah takdir ve gah tekdir etmekle muztar kaldigimi beyana miisaraat eder

342 Abdiilhak Hamid Tarhan, “Eserlerimi Nasil Yazdim”, Abdiilhak Hédmid’in Hatiralari, (Haz. Inci
Enginiin), Dergah Yayinlari, 2. Bs., Istanbul 2012, s. 428.

343 Mehmet Térenek, “Abdiilhak Hamid'in Siirinde Ben'in Gériiniimii”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalari Enstitiisii Dergisi, S. 20, 2002, s. 145.
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ve hayat-1 hususiyet-i mesainizin hutut-: esasisi nedir sualine cevaben de
edebiyat, siyasiyat ve bir de maatteessiif havaiyattir derim. 3%

Hamid, eskilerden Fuzuli, Baki, Nabi, Nef’i, Nedim, Galib gibi isimleri saygiyla
andigimi hatta bunlardan bazilarim taklit ettigini itiraf eder. Bu noktada varilan sonug,
Hamid’in yenilik taraftarligi yaparken Divan siiri ile bagim1 koparmadigidir. Denilebilir
ki Hamid’in ilk siirleri Batili olmaktan ¢ok klasik siire yakindir. Hamid, gerek ad1 gecen
bu klasik sairlerden gerekse etkilendigi Batili sairlerden aldiklarini kendi sanat anlayisi
cergevesinde 6ziimsemis ve bir lislup haline getirebilmistir. Nihat Sami Banarli, bu
durumu bir romantik var olus olarak degerlendirir ve ekler: “Hdmid bazen siiri
tiyatrolagtirmig, bazen de tiyatroya bir hikdye c¢esnisi vermis, bazen de tiyatroyu
siirlestirmigtir. Sekilde ve soyleyiste belirli kaidelere bagli kalmak onun bazen yapmak
istedigi hdlde yapamadig bir harekettir.”34

Abdiilhak Hamid’in yenilik yanlis1 tavirlari, onu begenen, takip ve takdir eden,
hatta onun etkisinde kalan sairlerin de onun gibi muamele gérmesine sebep olmaktadir.
Her devirde giindeme gelen eski-yeni ¢catismasinin yenilik tarafinda benimsenen bir sair
olmustur. Siileyman Nazif, Rusen Esref’in kendisiyle yaptig1 goriismede bir soru iizerine
s6z konusu duruma maruz kaldigini1 soyle agiklar. “Vaktiyle herkesin takdir ve tevkirine
ve Namik Kemal gibi biiyiik bir edibin “Hamid, seni muhatap etmek igin adindan biiyiik
kelime bulamiyorum.” hitabina mazhar olan Makber sairine muhabbetimi ilan ettigim

giinden beri herkes diisman kesilmeye basladi. 34

Héamid, eskiye Namik Kemal’in romantik penceresinden bakmaktadir, boylece
hayal-hakikat kargithginda eskinin hayalciligine deginir. Fakat Hamid’in eserlerine
bakildiginda sdylemi ile icraatinin uyusmadigi soylenebilir. Sahabettin Siileyman,
Nayilerin Abdiilhak Hamid’i 6rnek almalar {izerine, Hamid’in altmig-seksen yillik bir
gecmise, yani Seyh Galib’e kadar gittigini, Nayilerin ise ¢ok daha eskilere gittigini ileri
siirer.3* Birgok kimse tarafindan da ifade edildigi gibi Himid’in gelenekle kurdugu bag

hususunda akla gelen isim Seyh Galib olmaktadir.

34 Inci Enginiin, “Abdiilhak Hamid ve Halk Kiiltiirii>, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar: 1, Dergah
Yaynlari, 7. Bs., Istanbul 2012, s. 350.

345 Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Ansiklopedisi 11, s. 930.

346 Unaydin, Diyorlar ki?, s. 79.

347 Ozdemir, s. 125.
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Yeniligin en 6nemli temsilcisi olarak bilinen Abdiilhak Hamid’e karst birtakim
elestiriler de glindeme gelmistir. Bu anlamda Yahya Kemal, Hadmid’in yenilikg¢iligini
sorgular. Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1n basinda miistalah tislupla eglendigini ve Tiirkgeye
meylini anlattigini soyler. Sinasi’den Hamid’e kadar da ayni istegin zuhur ettigini belirtir
ve sorar “Evet tarz-1 kadim-i §i’ri bozduk herc ii merc ettik diyen Abdiilhak Hamid in
lisaninda eskilerden ne kadar farkli bir cesni goriilebilir? **® Ona gére Abdiilhak Hamid,
manzume biitiinligl saglayamamis, oldukca az degistirmis oldugu sanatinin eski siire ilgi
duyanlarca sevilmesi bu yiizdendir. Hatta Divan sairlerinde oldugu gibi siirlerinde zaman

zaman birer miicevher gibi parildayan beyitlere rastlanmaktadir.34°

Bu farkli isimlere ait yaklagimlardan hareketle, Seyh Galib ile Abdiilhak Hamid
arasinda bir iliski oldugu aciktir. Bu iligki konusunda Abdiilhak Hamid’in ne zaman ve
nasil Seyh Galib’e ilgi duydugu 6nem tasimaktadir. Birgok kaynakta Ebuzziya ile olan
tanisikligina gidilmekle beraber, Maliye Kalemi’nde Ethem Pasa’nin oglu Kadri Bey’den
birlikte Hiisn ii Ask dersleri aldiklarindan bahsedilmektedir.**® Onun Seyh Galib’ e olan
ilgisini ve kendisi iizerindeki etkisini belirginlestiren su sozleri dikkate degerdir:
“Merhum-: miisariinileyh bedestan-1 §i'r ii insada benim iistad-1 kadimim, Hiisn ti Ask ise
yar-1 nedimimdir. Ve Ziya Pasa merhumun dedigi gibi o biiyiik miiceddid iislitb-1 ahlafina
bir yadigdr-1 edebi olan bu kitabr yazmak icin diinyaya gelmistir.”®! Abdiilhak Hamid,
Bahaeddin Efendi i¢in yazdig1 “Merhum” adli siirinde de beraber okuduklart isimlerin

adlarini siralar. Eskilere dair olan kisim sdyledir:

“Ederdik sonra eslafi ziyaret,

Onun indinde sunlardan ibdret:

Fuzuli siiphesiz en basta kaim

Ki daimdir o, Tiirk oldukc¢a daim.

(Ve Tiirk elbet durur, durduk¢a diinya!)
Necati, Naili, Baki ve Yahya,

38 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yaynlari, Istanbul 2008, s. 98.

39 Adnan Adivar, “Yahya Kemal’le bir Miilakat”, Edebiyata Dair, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari,
Istanbul 2008, s. 288.

30 Giindiiz Akinc1, Abdiilhak Hamid Tarhan, Hayati, Eserleri ve Sanati, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara 1954, s. 14.

Ayvazoglu: “Yasayan Seyh Galib”, Seyh Galib Kitabi, s. 145.

Tanpinar, /9. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, S. 501.

%1 Inci Enginiin, “Seyh Galib’in Bugiine Etkisi”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar: 2, Dergah Yayinlari,
Istanbul 2012, s. 173.
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Ve tahsisen Nedim, Nabi, Nef’1.
(Ne miimkiin onlarin ihmal ii ref’i?)
Ve Ragib, Galib ii Rihi-i Bagdad,
Esatizimdi bunlar hep Huda-dad:
Cocukluktan serapd ezberimde,
Olurlar dil-nisinim dilberimde;
Birer giilsen demek berg ii berimde
Birer niir-1 hiddyet Makber imde
Birer hiisn-i muzdaftir bu aska!
Vefasizlik da olmustur o baska. >

Halit Ziya, Rusen Egsref ile miilakati sirasinda eski edebiyata dair fikirlerini
aciklarken Abdiilhak Hamid’e sozii getirir. Eski sairler arasinda sairlik vasfi a¢isindan
Fuzuli, Nedim ve Seyh Galib’1 6zel bir mevkiye koyan Halit Ziya, onlardan sonra ilk deha
pariltistn1 Abdiilhak Hamid’te gordiigiinii ve onu evvelki harekete baglamak gerektigini
soyler.3>® Abdiilhak Hamid’in basarmis oldugu, Bat1 edebiyat: ve Divan siirini bir araya
getirme hususunun Seyh Galib i¢in de gecerli olmasini temenni eden Recaizade Mahmut
Ekrem ise doneminin fikir ortami ve kendi miiktesebati uygun olsayd: da gazel ve kaside
yazmay1 bir yana birakarak Batiya yonelmis olsaydi edebiyatimizin en kiymetli eserlerine
daha o zaman ulasilabilecegini ileri siirer.*** Recaizade Mahmut Ekrem’in bu yaklasima,
Seyh Galib’in ortaya koydugu soyut siirin sonraki kusaktan sairler i¢in ne kadar ilgi ¢ekici
oldugunu kanitlar niteliktedir. Seyh Galib’e dair sdylenenler arasinda onun sembolizmin
kurucusu oldugunu iddia edilebilecek kadar orijinal bir siire sahip oldugu fikri de
bulunmaktadir. Seyh Galib’in biitiin bu 6zellikleri, bagta Abdiilhak Hamid olmak {izere,
Servet-i Fiinun sairlerini ve Ahmet Hasim’1 de etkilemistir. Bu silsilede herkesge saygi
ve begeni goren Abdiilhak Hamid’in yer almasi, Galib’e gosterdigi ilginin bir
yansimasidir.

Abdiilhak Hamid, oncelikle siir dili agisindan Seyh Galib’den faydalanmustir.
[smail Habib’e gore bugiiniin dili Himid’ten Seyh Galib’e, ondan da Asik Pasa’ya kadar

uzanan bir zincirdir.®*® Hamid’in Seyh Galib’i siirlerine nasil tasidigmin anlasiimasia

%52 Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri, (Haz. Inci Enginiin), Dergah Yayimnlari, s. 662.

353 Unaydin, Diyorlar ki?, s. 39.

34 Recaizade Mahmut Ekrem, Kudemadan Birka¢ Sair, (Haz. Adem Ceyhan, Halil Sercan Kosik),
Biiyiiyenay Yayinlari, istanbul 2014, s. 193.

3% Seviik, Tiirk Teceddiit Edebiyati Tarihi, s. 36.
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yardimci olabilecek calismalar mevcuttur. S6z konusu calismalarda eserleri lizerinden
verilen Ornekler; onun siir anlayisint olustururken, seklini yenilerken Seyh Galib’in
ortaya koydugu anlayis cergevesinde sekillenisini agiklar mahiyettedir. Inci Enginiin de
arastirmacilara bir tavsiyede bulunarak Hamid’in kullandigi benzetme ve hayaller
tizerinde yapilacak ayrintili bir okumanin verecegi sonucta Himid’in Seyh Galib’e olan

borcuna da ulasilmis olacagini ifade eder.>*

Donem donem edebiyat alaninda goriilen hayali réportajlar, dogru bilgilerin
yeniden kurgulanisi gibi degerlendirilebilir. Siileyman Nazif, bu baglamda ilging bir Seyh
Galib miilakat1 yayinlar. Miilakatin basinda Seyh Galib ile Siileyman Nazif Tevfik
Fikret’in cenazesinden Siileyman Nazif’in evine donerler. Sokaklardaki farkliliklara
sasirdig1  gozlemlenen Seyh Galib’in yenilikleri hos karsiladigi anlatilir. Evine
geldiklerinde Seyh Galib kitaplar1 incelemeye baglar. Tiyatrodan bihaber olan Seyh
Galib, Siileyman Nazif’ten tiyatroya dair bilgiler alir ve bir tiyatro eseri 0rnegi olarak
Abdiilhak Hamid’in Esber’ini Seyh Galib’e uzatir. Galib, ilk misranin ardindan giilerek
“Benim Hiisn ii Ask vezninde” der, bu tesadiife sevinerek okumaya devam eder.®®” Bu
hayali konusma, Seyh Galib ile Abdiilhak Hamid’i miisterek noktalarda bulusturulabilme
imkaninin olmasindan kaynaklanmaktadir. Siileyman Nazif, boylece bir taraftan Seyh
Galib’in o donem yasamis olsa tiyatro kaleme alabilecegini ifade ederken, diger taraftan
Abdiilhak Hamid’in Seyh Galib’den faydalanisini eseri iizerinden somutlagtirmaktadir.
Siileyman Nazif’in bu yazisindan bagimsiz olarak bir iddia da Yahya Kemal’den gelir. O
da Seyh Galib yasamaya devam ediyor olsaydi, Makber ve Oli’yii hemen
anlayabilecegini soyler. Clinkii “Kendisinin renk dleminde actigr ufuklardan sonra bir

halefin fikir aleminde yeni ufuklar actigini hissederdi.”**®

Tanpinar, Esber adli eser i¢in sairin eski belagatin tesirinde oldugunu ve vezin
itibartyla Seyh Galib ve Fuzuli’yi taklit ettigini ifade eder.®® Makber, Esber gibi
eserlerinin diginda Abdiilhak Hamid’in Duhter-i Hindu adli eserinde yine Seyh Galib’in

tardiyelerini andiran kisimlar bulunmaktadir. Nihat Sami, Duhter-i Hindu’daki bu etkiden

%% Enginiin, “Seyh Galib’in Bugiine Etkisi”, s. 174.

7 Siileyman Nazif, “Seyh Galib Ile...”, Eser-i Ask: Seyh Galib Hakkinda Makaleler ve Bibliyografya,
(Haz. Hanife Koncu, Miijgan Cakir, Leyla Alptekin), Dergah Yayinlari, Istanbul: 2016, s. 453.

3% Yahya Kemal, s. 204.

39 Tanpmar, 19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, S. 524.
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hareketle Himid’in Avrupai tiyatroda Seyh Galib etkisini zevkle siirdiirdiigiinii belirtir.3°

Duhter-i Hindu’daki “Tanaggum” manzumesi, Inci Enginiin tarafindan Hamid’in siirde
yapmis oldugu ilk yenilik olarak degerlendirilmektedir.®®* Hamid’in yaptig1 yeniligin
Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1yla benzerlik tasidig1 bir diger nokta, Divan siiri gelenegindeki
ask mesnevilerinde genellikle erkegin kadina ilgi géstermesine sahitlik edilirken Hiisn ii
Ask’ta Hiisn, Ask’a muhabbetini acik eder. Hiisn ii Agk’in Tirk siirine getirdigi dnemli
yeniliklerden biri de budur. Ayn1 durum Hamid’in “Tanaggum” siirinde de yer alir.
Hamid, bir kadinin agk istirabin1 anlatmaktadir. Seyh Galib’de oldukca fazla 6rnegi
bulunan tezatliklar, siirinin basat 6zelliklerden olarak goriilebilir. Pervanenin giil, atesin

biilbiil olmasi gibi.

Abdiilhak Hamid’in ilk siir kitab1 Sahra’daki “Miitehassir” siiri on iki feryaddan
olugmaktadir. Siirin tamaminda goriilen Divan siiri sdyleyisi, ayn1 zamanda zithiklar da
barmndirmaktadir. Sair, Divan siirinden aldig1 kelimelerle yine tek tarafli agsk konusunu
isler. Hamid’in bu siirdeki yaklagimi, belirlenen zit unsurlar ¢ergevesinde, kendine 6zgii
tarziyla agiklanabilecegi gibi kaynagmin Seyh Galib oldugu da ileri siiriilebilir. Ayrica
onuncu “feryad”mn “Hiikmeder gozlerle goriinmeyerek; / O cemale peri denilse gerek!”
seklindeki on iki dizesini drnek olarak paylasir.®? Bu siirdeki “elem-i hasret” ve “gam-1

firkat” ifadeleri de Seyh Galib’i andiran soyut siir unsurlaridir.

Yedi bentten olusan “Miitesadif” siirinin son bendinde de Seyh Galib’in imgeleri

arasinda goriinen “siyah yildiz”a rastlanmaktadir. Siirin ilgili misralari sdyledir:

“Almamus kdmini mahzad,

Eder Allah’a arz-1 niyadz;
Uymamus ahter-i siyahi,

O sebepten de miinkesir, miidbir,”352

Seyh Galib’de yildiz1 siyah edenin ay oldugu goriilmektedir. Yine bir zithikla

birlesen imgeyi barindiran misralar su sekildedir:

“Ey ahterimi siyah eden madh
Vehm eyle ki Miintakim dir Allah” (HA 901)

360 Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi 11, s. 930.

%1 inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat 'tan Cumhuriyet e, Dergah Yayinlari, 8. Bs., Istanbul 2014,
s. 507.

362 Oztiirk, s. 85-86.

363 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 46.
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Paris’teki izlenimlerinden olusan siir kitabi Divaneleliklerim’deki “Vil Davri”
siirinin ilk bendinde de “Hem siyeh hem kabil-i nesr-i ziyd / Gézlerin necm-i siyehtir

364 misralari ile bir kez daha siyah yildiz imgesini kullanir. Makber’de ise siyah

guyiyd
yildiz imgesi yerini siyah giinese birakir, “Yarab, ne siyahtir bu hursid... / Sandim

doguyor lika-y1 cavid. / Hiirsid-i siyeh: Nedir bu tevcih?3%

Seyh Galib’in Divan siirine getirdigi yeniliklerin basinda, kimilerince sembolizmle
dahi bagdastirilan soyut ve saf siir 6rnekleri vermesi gelir. Bu noktada “emel kumasi1”,
“emel bahgesi”, “sitem sisi”, “Oli 151k”, “hayal fanusu” gibi orijinal kullanimlar1 dikkat
cekicidir. Asagidaki beyitlerde Seyh Galib’in “emel kumasi” ve “emel bahgesi”
kullanimlar1 gériilmektedir. Ozellikle “kale-i kAm” ifadesinde soyut olan emel kavrami

kumasgla birlikte somutlastirilmaya ¢aligilmastir.

“O zaman ki bezm-i canda boliisiildii kile-i kam

Bize hisse-i mahabbet dil-i pare pare diigdii” (D. G. 311)

“Her gece misdl-i kirm-i sebtdb

Bdg-1 emele olurdi reh-yab” (HA 555)

Hamid ise, “Nevmid” siirinin “Suzis” alt baslikl ikinci bendinde su misralara yer
vermektedir:

“Ki giil-¢in olmadan nahl-i emelden,

Pezird-y1 hazan oldu bahdrim™3®

Emel agaci kullannmmin Seyh Galib ile olan birlikteligi lizerinden Hamid’in
siirindeki kullanimlar bununla sinirli kalmamaktadir. Sekiz “teklif’ten (bend) olusan
“Ulfet” siirinin her bendinde emelle birlikte kurulmus tamlamalar bulunmaktadir. Ilgili
musralar soyledir: “Gel ey giil-i bag-1 emelim gel”, “Gel ey giil-i Subh-1 emelim gel”, “Gel
ey giil-i fasl-1 emelim gel”, “Gel ey giil-i nahl-i emelim gel”, “Gel ey giil-i dest-i emelim
gel”, “Gel ey giil-i bezm-i emelim gel”, “Gel ey giil-i tarh-1 emelim gel”, “Gel ey giil-i

hak-i emelim gel”.3¢7
Divaneliklerim’in kitabinda bulunan “Roénesans” siirindeki,

“Ihtizdz etmekte nahl-i semen.

364 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 61.
365 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 175.

366 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 47..
367 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 55-57.
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Bir giile benzer olunca hande-zen,;
Ses verir bir giildiir amma ol dehen;
Hem giilii hem biilbiilant andurir.”3%®

dizelerinde ise, Divan siirinde de kullanilan semen-ber, semen-ten gibi kullanimlarin bir
benzerine, nahl-i semen ifadesine rastlanir. Her ne kadar Divan siirinin ortak mazmunlari
arasinda sayilsa da Seyh Galib’in semen ile ilgili bircok imgeye yer vermesi dikkat
¢ekicidir. Bundan dolay1 Abdiilhak Hamid’in nahl-i semen kavramini daha geng yasta
okudugu Seyh Galib’den doniistiirdiigiinii soylemek miimkiindiir. Yasemin imgesine dair

ornek olabilecek bir diger Abdiilhak Hamid siiri, “Perlasez”dir. Bu siirde “Yasemenden

beyaz olan teninin!” misrasi Divan siirindeki kullanimiyla paralellik géstermektedir.

“Amma biri duhter-i semen-ber
Biri piiser-i Mesih-manzar” (HA 303)
Seyh Galib’in siirindeki kullanimin bire bir olanini da Abdiilhak Hamid, “Ziyaret”

adl1 siirinde kullanir:

“Bir yanda ¢enar-1 sal-dide,

Bir yanda bu duhter-i semenber”®°

“Ronesans” siirinin li¢iincii bendinde “Disleri niir-1 beyaz-1 miincemid, / Sag¢lar
nir-1 siyah-1 miisg-bar!”’® dizeleri, Seyh Galib ile dzdeslesen meshur “nur-1 siyah”
imgesinden farkli bir baglamda faydalandigim gostermektedir. Abdiilhak Hamid, Ol
siirinde de “nur-1 siyah” imgesini kullanmadan “nur-1 siyah™1 anlatmay: tercih eder. Bu
bakimdan basarili bir sdyleyis ortaya koyar: “Bu hak leyle-i iimmidi andirir bence: /

Bakilsa zulmete benzer, fakat miinevverdir.”3™t

“Mazi” siirinin son bendinde ise, nokta-i siiveyda imgesini ¢agristiran dizeler
goriiliir. Hiisn ii Agk’mn “Der-Menkabet-i Mi’rac-1 Serif” boliimiinde goriilen bir imge olan
“nokta-i siiveyda” insanin duygu merkezi olduguna inanilan kalpteki siyah bir noktaya
isaret etmektedir. Bu noktanin kalbi tamamen kaplayarak siyahlagmasina sebep olduguna
da inanilmaktadir. Nokta-i siiveyda ifadesi, Divan siirinde goriilen imgelerden biridir.

Holbrook, s6z konusu imgenin tanimui ile beraber kavramsallasmasi tizerinde durur.

368 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 72.
369 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 570.
870 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 73.
371 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 192.
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“Bu “nokta-i siiveyda”, -kara nokta, daha dogrusu kalbin siiveyda dedikleri
en derinliklerinde yer alan nokta- eserin giris boliimlerinden biri olan, mirag
gecesi olaylarimin anlatildigt “Der menkabet-i mira¢” boliimiiniin  bir
beytinde geger.

Bast eyledi nokta-i siiveyda
Sirr oldi icinde sam-1 Esra

Baska bir arka boliimde, Hiisn ii Ask'ta Gegen Sozlere ait Sozliik'te, nokta-1
siiveydayr soyle aciklar: "Kalbin i¢inde bulunan ve eskilerce anlayis ve
duygunun merkezi sayilan siyah ben." Belli ki bir terimle karsi karsiyiz. Bir
meslegin kendine ozgii liigatcesinden gelen bir tabir olsa gerek, tarihi vardur.
Ve modern-éncesi herhangi bir kavramin oldugu gibi dinle, bu ornegin de
tasavvufla, alakast vardir. Cesitli yorumlarimi divan siiri antolojilerinde,
baska Osmanli eserlerinde, tasavvuf sozliiklerinde, Oryantalist diisiince
tarihi calismalarinda okudum ve "eski siiri sever” Istanbullulardan dinledim.
Bunlardan anladigim su: Tabir ilkin bir mazmun olarak kullanilmis olabilir
ama sonradan herhangi bir esere ait olmayan, yiizyillarca siiren bir diisiin
tartismasi icerisinde anlam kazanan bir kavram haline gelmistir...”"?

Nokta-i siiveydanin bu 6zelligi g6z oniinde tutuldugunda Abdiilhak Hamid’in kalb-
1 siyah tamlamasini kullanmasindaki amacin nokta-i siiveyda’yr doniistiirmek oldugu

sOylenebilir.

“Miinevverken andan bu kalb-i siydh

Ilahi bu ne bii’l-aceb inkilab™™

Nokta-i siiveyday1 daha sadelesmis bir sekilde Makber’de de gormek miimkiindiir.
Hamid, kalpteki siyah noktaya “Riiya misin, sevda misin?” diye sorarak duygu merkezini
yoklar:

“Riiya misin ey siyah nokta...

Sevda misin ey siyah nokta...”*"

Abdiilhak Hamid’in Seyh Galib’e olan ilgisine dair bir¢ok yazida ve caligmada
birtakim tespitlerde bulunulmustur. Bu tespitlerin ekseriyetle Makber iizerinde
yogunlastigi soylenebilir. Makber’de Seyh Galib’in beyitlerine sOyleyis agisindan
benzerlik gosteren dizelerin varligi bu benzerligin neredeyse ayni sekilde kullanildig:

diizeydedir. Bu konuda ozellikle Fevziye Abdullah Tansel’in “Makber’de Leyla ve

372 Victoria Holbrook, “Mazmun mu Klise Yoksa Devralinmis Mazmun Kavrami m1? Galib’in Hayalinde
Renk ve Yorumu”, (Haz. Besir Ayvazoglu), Sevh Galib Kitabi, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri
Bagkanligi Yayinlari, Istanbul 1995, s. 136.

873 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 51.

874 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 151.
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Mecnun ile Hiisiin ve Ask Tesirleri”®® adli makalesi ile Giindiiz Akinci’nin Abdiilhak

Hdamid: Hayati, Sanati, Eserleri adli doktora tezi dnemli birer kaynaktir.37®

Makber’in daha ilk bendinde biitiiniiyle Seyh Galib’in beyitlerini andiran sdyleyis
hakimdir. Giindiiz Akinci, bu bentle Hiisn ii Ask’n ilgili kisimlar1 arasinda sdyle bir

baglant1 kurar:

“Eyvdh o ruzgar gegdi

Giil gegdi vii nevbahar gegdi

Didar giim oldi dar ge¢di

Cdn tesne kalip humdr ge¢di” (HA Tardiye)
Makber’den,

“Eyvdh!.. Ne yer, ne yar kaldi,
Gonliim dolu dh u zar kald.
Simdi buradaydi gitti elden,
Gitti ebede gelip ezelden.

Ben gittim o haksar kaldi,

Bir giisede tarmar kald:,

Bdki o enis-i dilden, eyvah!..
Beyrut 'ta bir mezar kaldr™®""

Seyh Galib ile Abdiilhak Hamid arasindaki benzerliklere ve etkile(n)meye dikkat

ceken isimlerden biri de Nihat Sami Banarli’dir. Seyh Galib’i okumus olanlara mutlak

suretle tanidik gelecek olan Makber’deki su dizelerin Seyh Galib’den miilhem oldugunu
378

ileri stirer

“Ketmetme bu rdzi, séyle bir soz,

Ben isterim ah, oyle bir soz..”

Hiisn ii Ask’ta bu dizelerin karsilig1 ise soyledir:
“Zannetme ki soyle boyle bir soz

Gel sen dahi séyle boyle bir soz” (HA 2012)

375 Fevziye Abdullah Tansel, “Makber’de Leyla ve Mecnun ile Hiisiin ve Ask Tesirleri”, Ulkii, C. 10, S. 60,
Subat 1938, s. 541-544.

376 Fevziye Abdullah Tansel’in makalesi, Giindiiz Akinci’nin tezinden daha evvel kaleme alinmugtir; ancak
Giindiiz Akinc1 Tansel’in tespit ettigi benzerliklerin tamamini tezine tagimayip ondan farkl tespitlerde de
bulunmustur.

877 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 107.

378 Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi II, s. 778.
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Nihat Sami Banarli’nin benzerlik kurdugu bu dizelere yine Hiisn ii Ask’taki su

misralar da ayn1 dogrultuda yazilmis olarak eklenebilir:

“Ey Hizr-1 fiitadegan soyle

Bu sirr1 edip vyan soyle

Ol sen baria terceman soyle

Ketm etme yegan yegan soyle” (HA Tardiye)

Hiisn ii Ask ve Makber’deki benzerlikleri siralayan isimlerden biri olan Fevziye
Abdullah Tansel, Seyh Galib’in “Hdsd demem istiydk gitsin / Artsin o safd firdak gitsin
(...) Mest ede beni cam-1 baki / Efziin ede vasl u istiyaki / Bimdr-1 gamim recd-y1 derdim
/ Cokdan beri dsnd-yi derdim” (HA 1752, 1754-1755) beyitlerinin sodyleyis olarak

Makber’de goriildiigiinii ifade ermektedir:

“Ettinse bind-y1 tinsti virdn,

Hicranina bari verme pdyan

Yok yok.. edeyim figan-1 hasret,
Hem hasrete olmasin medart...”"

Inci Enginiin de Abdiilhak Hamid’in Seyh Galib’i ne &lgiide okudugunu
bilmedigini fakat olgunluk donemi eseri olarak gordiigii Makber’de hem Seyh Galib hem
de Fuzuli tesiri oldugunu soyler. Nitekim Fevziye Abdullah da Makber’de bu iki eserin
tesirinin izini siirmistiir. Ayrica Enginiin, Abdiilhak Hamid’te Galib tesirinin Sahra ve
Duhter-i Hindu’da basladigmi da ekler.®®® Bu etkilerin ve sdyleyis benzerliklerinin

oldugu beyit 6rneklerini vermeye devam edecek olursak, bir kez daha Seyh Galib’in

tardiyelerine gitmekteyiz:

“Kam aldr bu ¢arhdan geddlar

Ferdalara kald: dsnalar

Durmaz mi o ahdler vefdlar

Gegmez mi bu etdigim dudlar” (HA Tardiye)
Makber’den,

“Bi-faide gordii ¢ok cefdlar,

Bigane bulundu asnadlar.

87 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 113,117.
380 Enginiin, “Seyh Galib’in Bugiine Etkisi”, s. 172.
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Kar etmedi verdigim devalar,
Gegti yere ettigim dudlar.
Gordiik seni ey Hakim-1 Mutlak,
Ey hastalara veren sifalar...”%

Bir baska benzerligi Giindiiz Akinc1 yakalamaktadir:

“Bdzige-i inkilab olursun” (HA Tardiye)
Makber’den,
“Bazicesi inkilab-1 dlem”3%?

Abdiilhak Hamid’in yenilik¢i yOniiniin bariz bir bigimde kendini gosterdigi eseri
bilindigi tizere Makber olarak degerlendirilmektedir. Tanpinar da Hamid’in eserinin devri
icin yeni oldugunu vurgular ve eserleri i¢in “Bunlar muvaffak olmus sanat eserinin
sartlarini kendilerinde tasiyan yeni veya eski tabirleriyle élgiilemeyen eserlerdir.”*® der.
Tanpinar’in ciimleleri diisiiniis ve sdylenis bakimindan eski siir ¢ercevesinde
degerlendirilemeyecek eserlerin biitiiniiyle yeni sayilamayacag seklinde dzetlenebilir. 3
Gergekten de Makber ve Hiisn ii Ask’tan musralarin benzerlikleri iizerinden yapilan
karsilastirmalar da gosteriyor ki, Himid’in Tiirk siirine getirdigi yeniliklerin baginda sekil
gelmektedir. Beyit diizeninden uzak bentlerle yazilan siirlere, bu konuda kaynakligi Seyh
Galib’in tardiyeleri ile Batili nazim sekillerinin yaptig1 sdylenebilir. Ote yandan konu
bakimindan da eski siirden farklilagtigini belirtmek gerekir. Fakat bu konu farkliligim
gerceklestirirken eski siirin kelime dagarcigindan kolay kolay vazgecemez. Seyh Galib

ile olan yakinliklarina dair verilen 6rnekler ve asagidaki diger drnekler de bunu kanitlar

niteliktedir:

“Ey Halik-i ins ii can rahm et

Yok bende tiivan emdn rahm et” (HA 1435)
Makber’den,

“Elverdi gam u melal rahm et,

Geldi serime kelal, rahm et.

(...)

381 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 119.

382 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 122.

383 Tanprmnar, s. 513.

384 Baki Asiltiirk, “Cumhuriyet Dénemi Sairleri Hamid’e Bakiyor”, Hilesiz Terazi, Yap1 Kredi Yayinlari,
2. Bs., Istanbul 2011, s. 174-175.
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Dil kalmaya piir dalal, rahm et,
Rahmin ola rahme dal, rahm et.
Gufran buyurup adalet eyle,
Ey Halik-1 Ziilcelal, rahm et! %
Bir bagka 6rnek de soyledir:
“Ahimla bu riizgar tolsun
Sen git de ne olmalrysa olsun” (HA 1138)
Makber’den,
“Yagsin nesi varsa kdinatin..
Lakin bu derin siikit dinsin!..”3%
Seyh Galib’in “tecelli” ve “teselli” kelimelerinden olusturulan kafiye diizenine
sahip “Efkara gore verir teselli / Mir’dta gore eder tecelli” (HA 704) beyti ile Giindiiz
Akinci, Makber’deki “Maziyi anis ne hos teselli.. / Bir katrede niir eder tecelli...” '

dizeleri arasinda iliski kurarken®®, Fevziye Abdullah Tansel,

“Sen etmez iken bugiin tecelli,
Ben bikese kim verir teselli”®°

musralarinin da Seyh Galib’inkilerle benzer oldugunu ileri siirer. Makber’in ilerleyen
bentlerinde benzerlikler devam eder. “Ger¢i gam-1 dil beyin olunmaz / Ates gibidir nihdn

olunmaz” (HA 872) beyti ile

“Bir tarz-1 beyanla anlasiimaz
Ferydd u figanla anlasiimaz3®
misralar1 da sdyleyis acisindan oldukg¢a benzerdirler. Seyh Galib’in “Bir dah ile kaldirip

nikabin / Zulmetde goriirdi aftabin” (HA 569) misralari ile Abdiilhak Hamid’in

“Ey nuruna zil tutan nikdbu,

Gordiim yere diigmiis aftabi.
Ben anlayamam bu inkilab:.

Takip ederim, zalam icinde,

385 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 134.
386 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 161.
387 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 169.
388 Akinc, s. 148.

389 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 149.
39 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 175.
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Bilmem kime ettigim hitdb.”*%

misralarindaki “aftab”, “zalam”, “nikab” kelimelerin ortaklig1 iki siir arasindaki
benzerligi somutlastirmaktadir. Hiisn ii Ask’tan “Kaldim yaliniz basimda sevdd / Kimden
kime edem dh u sekva” (HA 1801) beyti ile “Bilmem kime eyleyim tazarrul.. / Bilmem
kime eyleyim takdza!.. *% musralar arasinda bire bir kelimelerin ayn1 sekilde kullamldig

goriilmez fakat ayn1 anlama gelen sekva-tazarru, ah-takaza kelimelerinin kullanilmasi

dikkat cekicidir.

Ayrilik derdine esir olan Ask’in baskalarinin sevgilileri ile can u can olmasina karsi

siteminin anlatildig1 Hiisn ii Ask’taki beytin bir benzeri Makber’de de goriiliir:

“Ben kaldim esir-i derd-i hicrdan
Agyar ile yar can u canan” (HA 1790)
Makber’den,

“Her sey oluyor géziimde agydr
Yarim bana ¢iinkii olmuyor yar*3%

Abdiilhak Hamid’in Makber’in ilk baskisinin basina “Birka¢ Perisan S6z” baslikli
bir mukaddime koyar. Burada Makber i¢in “Makber’den evvel yazdigim seylerin pek
cogunu begenmem, bazisin1 pek az begenirim. Makber’i ise hi¢ begenmiyorum, ¢ok
seviyorum.”3** der. Hamid’in “Birkac Perisan S6z”i ile “Nakafi” siiri kendisine karsi
yoneltilen elestirilere cevap olarak yazilmistir. “Makber”i Divan edebiyatindaki

mersiyelerden ayr1 bir formda yazsa da asil {iniinii, 6liim temine isyan, tereddiit, siiphe,

tovbe ve birtakim mistik unsurlarla yaklasmasinda elde eder.”3%

“Kan yutayim etmeyim ani fag

El yareme olmasin nemek-pds

Yansin gamina bu cdan-1 bi-pak

Tek gamzesi olmasin zehirnak

Min-bad olayim siikiita mutad

Olsem dahi ndmin etmeyem yad” (HA 1054-1056)
Makber’den

31 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 177.
392 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 177.
398 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 177.
3% Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 105.
3% Ulas Bingdl, “Abdiilhak Hamid Tarhan’m “Nakafi” Adli Siirinin Ontolojik Tahlili”, Turkish Studies,
Volume 8/13 Fall 2013, 555-556.
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“Bu ah ki candan eyliyor ciis,
Artik ani kendim eyleyim giis.
Medfen olayim ana, cihani,
Feviamde tavdf ede revani.
Artik kalayim siikiit icinde,
Fikr etmek icin o yar-1 can.”3%

Makber’de hem Fevziye Abdullah Tansel hem de Giindiiz Akinci tarafindan
belirlenmis olan benzerliklerin olduk¢a fazla olmasi, Hiisn ii Ask ve Makber arasindaki
iliskinin tesadiifi olmadigini ispatlamaktadir. Abdiilhak Hamid, her ne kadar esi Fatma
Hanim igin Makber’i kaleme almis olsa da onun bu uzun siirde ortaya koydugu anlay1s
ve siirsel sOyleyis, yeni Tiirk siirine getirdikleri bakimindan da degerlendirilmeyi gerekli
kilmaktadir. inci Enginiin Abdiilhak Himid’in Makber’in hazirligin1 cok daha 6nceden
yaptigin1  diistinmektedir: “Hazine-i Evrak, basta olmak iizere devrin dergi ve
gazetelerinde yayimlanan siirlerinde hep Makber’i yazmak iizere hazirlanan sairi

hissederiz.”*®" S6z konusu hazirlik igerisinde sairin Seyh Galib’i okuyup siir birikimine

kattig1 sOylenebilir.

Siirindeki Seyh Galib etkisini agiklarken Abdiilhak Hamid’in onu geng¢ yasta
tanimis ve okumus olmasmin yani sira onun Divan siirinin estetik 6zelliklerinden
yararlanarak yeni bir siir olusturabilme basarisini sdylemek yanlis bir tespit olmayacaktir.

Onun Makber’deki su dizeleri, Hiisn ti Ask’a bir selam ve saygi gostergesi gibidir:

“Hossun, iyisin, giizelsin ey hiisn,

Ey ask latifdir azabin.”*%®

Abdiilhak Hamid’in bir diger eseri Oli de konusu itibarryla Makber’i andirir
niteliktedir. Bu siirdeki,

“Bu bahrde yasarim ben habdb seklinde,
Ki ol habab yine bahr icindedir mevcid,”%

3% Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 181.
7 Inci Enginiin, Abdiilhak Hamid Tarhan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1986, s. 48.
39 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 181.
39 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 189.
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dizelerindeki “habab” imgesine Seyh Galib’de iki sekilde rastlanir. Bunlardan ilki Hiisn
i Ask’ta gam denizinde bir habab (su kabarcig1) seklinde yer alirken ikincisi ise hababin

denize misafir oldugu seklinde Divan’inda goriiliir. ilgili beyitler sdyledir:

“Deryd-y1 gama habab olurdi

Aldik¢a nefes hardb olurdr” (HA 1826)

“Saki keramet sende ya bende

Bahrt hababa mihmdn idersin” (D. G. 239)

Abdiilhak Hamid, Hacle nin basindaki “ifade-i Mahsusa”da,

“Bundan bilmem kag sene evvel Sahra ndmuyla bir kiigiik kitap ¢tkmus idi. Bu
kiigtik kitabin siirimize ne biiyiik bir inkilap getirdigi iidebamizin malumudur.
O kitabin delaletiyle bugiinkii bazi tarz-1 garbi-i i 'riden en evvel mesul olan
miiellif ise bu miiellif-\ acz-mu teriftir. (...) Demek isterim ki Sahra’daki

tislib-1 nazm ile Hacle deki tarz-1 ifade itideba-y1 Osmaniye iginde kimseyi
taklit degil fakat dcizdane bir tecdiddir.”**

ifadelerine yer vererek siirde yaptigi yeniligin detaylarii agiklar. Bunu da Sahra’dan
itibaren yapmaya basladigin1 belirtir. Yine aym “Ifade-i Mahsusa”daki su ciimlesi yeni-
eski konusundaki fikrini géstermektedir: “Bir adama ‘siz’ yahut ‘sen’ demek beyninde ne
kadar fark varsa eski siir ile yeni siir arasinda o kadar fark vardir.”*°* Bu aciklamalara
ragmen Hacle’deki birtakim unsurlar ile Seyh Galib arasinda baglar kurulabilmektedir.
Bu dogrultuda Seyh Galib’de “necm-i iimmid” seklindeki imgenin yine ayni sekliyle
Abdiilhak Hamid’te var olduguna taniklik edilmektedir:

“Necm-i iimidimi goriiriim i’tila kilar,
h 9402

Benden yana nigdhiniz indik¢e gah, ga

“Lerzisde idi o necm-i timmid

Ayine icinde sanki hirsid” (HA 321)

Deniz, havuz, su gibi kavramlar etrafinda birgok imgeyi siirinde kullanan Seyh
Galib, deniz imgesini oldukca c¢esitlendirmistir. Bu imgelerden biri olan “Karanliklar
denizi”, Seyh Galib’in siirinde ¢okga yer verdigi imgelerden biridir. Abdiilhak Hamid de

Hacle’de karanliklar denizinin dalgalarini siire tagir:

“Bir hiizn-i ddimi ile bir zill-1 bi-viiciid,

400 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 197.
401 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 197.
402 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 199.
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Bir mevce-i ba’idi bu umman-1 zulmetin.”**?

“Deryd-y1 zaldm mevc-ber-mevc

Guldn-1 hayal fevc-der-feve” (HA 1375)

“Deycur-i firakdan nigsane

Bahr-: zulemadt bi-kerdne” (HA 1263)

Yine Seyh Galib’in denize dair kullandig1 imgeler arasinda olan kiyisiz deniz de
Hamid’in siirinde kendine yer bulmustur. Onun “Deniz” adl siirinde kiyisiz deniz imgesi
goriiliir:

“Bir katre-i dumii iken ezeli

Bizlerce bahr-: bi-kendr idi o!”*%*

Abdiilhak Hamid’in neredeyse her siir kitabinda Seyh Galib’i andiran misralara ve
imgelere rastlamak miimkiindiir. Bunlar Odur kitabindaki “Bir Leyle-i Ye’s” siirinden su
musralar, Seyh Galib’in Divan’inda goriilen siyah bahar ¢icekleri imgesi ile paralellik

gostermektedir:

“Kagid siyeh-bahar-i sefid ii siyah u siirh” (D. G. 35)
“Siyah agmus biitiin giiller cemende
Hezar u gonca vii sebnem siyeh-reng’*%®

Bilindigi lizere Seyh Galib’in eserinin sonunda Hiisn ve Ask’in aslinda bir oldugu
ogrenilmektedir. “Kambala Hil” siirinden alinan su kisimlar Hiisn @i Agk’in sonunu

animsatir gibidir:

“Miitefekkir berehne-pd idiler
Yek-digerden biraz ciidd idiler
Hiisn ile ask yek-viiciid olmus”%

“Bilmem Kimin I¢in” siirinde de Hamid, ustaca bir sekilde sozii Hiisn i Ask’a
getirir. Biitlin sanat {irtinlerinin hiisn ve agka dair oldugunu soylerken okuyucuya Hiisn i

Ask’1 hatirlatir ve onu goriip de sair olmamanin imkansiz oldugunu soyler:

“Biitiin sanayi 'niz hiisn ii aska dairdir

Sizi goriip de ne miimkiindiir olmamak sair?”**%

403 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 204.
404 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 744.
405 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 219.
406 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 225.
407 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 595.
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Hep yahut Hig, inci Enginiin’iin ¢abalar1 sonucunda derlenerek Biitiin Siirleri’ne
eklenmis olan siirleridir. Kitaplarina girmemis siirlerden olusan bu siirler arasinda
herkesge begenilen siirler mevcuttur. Bu siirlerden “Hikaye” adli olani, bir nevi mesnevi
tirtindedir. Burada Hamid bir kez daha necm-i siyah imgesine yer verir.

“Dil-i miibid olmustu bundan sikest,

Kilar yani bir 6zge necm-i siyah,”4%

Bu siirde Seyh Galib etkisi necm-i siyah imgesiyle kalmaz. Seyh Galib denilince akla ilk
gelen imgelerden olan ates denizi, ustalikla doniistiiriilmiistiir. Bununla beraber Hiisn i

Ask’tan asina olunan Beni Mahabbet kabilesine benzer bir kavim de siirde bulunmaktadir.

Hatta Hamid, tipki Seyh Galib’in yaptig1 gibi bahseder bu kavimden.

“O kavmin acebdir ki alemleri,
Biitiin 1yde benzerdi matemleri.
Seban-geh yem-i ndr urup mevceler,
Ki zevciyle stizan olur zevceler
Kenarinda ol kulziim-i dtegin®*®

“Hikaye” siirinde mey-i nab imgesine de rastlanmaktadir. “mey-i nab” imgesi,
Hiisn ii Ask’ta ve Seyh Galib’in Divan’inda bulunan imgeler arasindadir. S6z konusu

Seyh Galib beyitleri soyledir:

“Yd Rabb sakla cesm-i bedinden siirahinin

Diberle oldu tab-: mey-i ndb dsina” (D. G. 12)
“Galib nigahi vasfini tesvid ider meger

Kagid siyeh-bahdr-1 mey-i nabdir bu seb” (D. G. 18)
“Ayine-i ruhumda gorsiin bu giilseni

Virmez deyen safd-y1 mey-i nabi selsebil” (D. K. 21)
“Baran yerine yagip mey-i nab

Doéndi ¢emeniin basina girddb” (HA 589)
“Hikaye”den,

“Ne mucibdi bilmem, ki bunlar o seb,

Mey-i ndb icin oldular tesne-leb.”**°

408 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 549.
409 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 550.
410 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 551.
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Seyh Galib, Hiisn ii Ask’ta yine bir zitlik {izerine gecenin karanliginin beyaz bir
ceylana doniismesini imler. “Ahii-yi sefide dondi deyciir / Sahrd tol miisg iginde kafur”
(HA 1331) dizelerinin bulundugu beytin bir benzerine Hamid’in “Hediye-1 Sal” siirinin
“O beyaz zulmetin icinde o giin” dizesinde rastlanir. Her ne kadar Hamid, bir ceylan
imgesi kullanmasa dahi, beyaz karanlik ifadesi ile Seyh Galib’e yaklasir. Abdiilhak
Hamid’in Seyh Galib ile olan bagi hakkinda onun iizerindeki Seyh Galib etkisinin son
derece iist seviyede oldugunu sdyleyenler oldugu gibi bu goriise katilmayanlar da
bulunur. Asaf Halet, “Abdiilhak Hamid de yetistigi devirdeki bazi kimseler tarafindan
dekadan addedildigi zaman bir silah gibi ona sarilmis ve sever goriinmiistii. Ancak
Galib’in biitiin ruhunu anlamig miydi? Bunu bilmiyorum. Bana onun eserlerindeki Galib
tesiri daha ziyade dil bakimindan ihtiyar ettigi garabetlerde imis gibi goriiniir. Bence
Galib Dede sembolizmadan ziyade Tiirk edebiyatinda miicerredi mektep haline sokan ilk

99411

ve biiyiik sairdir. climleleriyle ondaki Seyh Galib etkisini azimsar.

Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’taki en etkileyici kisimlardan biri Ask’in ¢ole diistiigii
boliimdiir. Bu kisimda olaganiistii olaylara sahitlik eden Ask’in yasadiklarini anlatilirken
imgeler de olaganiistli olmaya baslar. “Buzdan kirilip sipihr-i mind / Diisdi yere rize rize
guya” (HA 1333) beytindeki kristal gokyliziiniin kirilarak parca parca yere diismesi
imgesi, onlardan yalnizca biridir. Abdiilhak Hamid de bu imgeye kayitsiz kalamaz ve
“Manzum Bir Hatira” siirinde, glinesin parca parca yere diistiiglinii sdyler, boylece Seyh
Galib’in imgesinden aldig1 ilhami 6zgiin bir sekilde kullanmay1 basarir:

“Bir par¢a olup giines, sanirdim

diismiis yere oyle pdre pare”1*'?

Hamid Garam siirinde “Si’rde hikmet aradim her zaman”*'® dizesinde siirdeki
arayisini aciklar, onun hikmeti ararken siire getirmeye calistig1 yenilikler, Tirk sirinin
yenilenme ivmesini artiran 6nemli gelismeler arasindadir. Gerek hikmet arayisinda gerek
yenilik ¢abalarinda kendine yardimeilar bulan Abdiilhak Hamid’in yenilik hareketlerinin
kendinden 6nceki Onciisii ve etkisinde kaldig1 isim olan Namik Kemal ile bag1 edebiyat

tarithlerinde anlatilan bir konudur. Abdiilhak Hamid’in bahsi gegen yenilikleri yaparken

biitlinliyle eskiden koptugunu sdylemek imkansizdir. Abdiilhak Hamid, basta sekil

411 Celebi, Biitiin Yazilari, s. 125.
412 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 705.
413 Tarhan, Biitiin Siirleri, s. 414.
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itibartyla olmak {izere, siirlerinde isledigi temalarda da bir degisime 6n ayak olmustur.
Divan sirinin beyit yapisini biitiiniiyle degistirmis, konularini da romantik bir duyusla
gezip gordiigii yerleri de siirine katarak degistirmistir. Fakat eski siirin kelime dagarcigini
ve imgelerini kullanmaktan ¢ekinmemistir. Bu noktada Seyh Galib onun i¢in 6énemli bir
kaynak olmustur. Bu durumun altinda yatan sebep ise Seyh Galib’in de tipk1 kendisi gibi
yenilik pesinde olmasidir. Abdiilhak Hamid’in gerek soyleyis gerek imge boyutunda
Seyh Galib’den ne derece etkilendigi verilen 6rnekler vasitasiyla goriilebilir. Denilebilir
ki, Abdiilhak Hamid, yaptig1 yeniliklerle beraber Seyh Galib’i de kendi kusagina ve

sonrasina tagimay1 bagarmistir.

2.2. SERVET-I FUNUN DONEMI TURK SIIRINDE SEYH GALIB ETKISi

Geleneksel siirle bagin kopma noktasina geldigi bir devrede “Dekadanlar”
tartismasi ile yeniden giindeme gelen Seyh Galib’in dliimiinden yillar sonra siirinin
konusuluyor olmasi, sairler arasinda unutulmayan bir sima olduguna delil olarak
gosterilebilir. Seyh Galib’in diger Divan sairlerine nazaran daha ¢ok 6ne ¢ikmasinin
altindaki sebeplerden biri, Divan siirinin ortak toplumsal degerlerinin 6tesinde kendi
sahsiyetini ve bireysel duyumlarini siirlerine katabilen bir 6zgiinliige sahip olmasidir.***
Seyh Galib ile ilgili 6nemli hiikiimlerden birini Orhan Okay, Ali Nihat Tarlan’dan
aktarmaktadir. Buna goére Tarlan, Seyh Galib’in bagka birgok hususta oldugu gibi Sebk-i
Hindi tarzinin da zirvesi oldugunu ifade ederken, buradan hareketle Okay, onun ustaca
kullandig1 bu tarzdan gelen karanlik dil ile sembolizm adi verilemese bile sembolizme
yakin siirler yazdigini sdyler.*!® Seyh Galib’in elinin bugiine kadar nasil uzandig1 konusu,
siirini her anlamda zirveye ¢ikarmasiyla iliskilendirilebilir. Seyh Galib’in sembolizme
yakinligin1 One siirenler arasinda basta adi gecen dekadanlar tartismasinda kendilerini
dekadanlikla suclayanlara karsi savunmaya gegen ve bu savunmayi Seyh Galib’in gélgesi
altinda yapan Edebiyat-1 Cedideciler vardir. Ozgiil, Divan siirinin siiregelen mazmunlari
ile birlikte degerlendirildiginde Seyh Galib’in ortaya koyduklarinin sembol sayilabilecek

diizeyde oldugunu ileri siirer.*1®

414 Eroglu, Gegmisin I¢indeki Gegmis: Si i Kadim Ustiine Deneme, S. 163.
“15 Orhan Okay, Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine, Dergah Yayinlari, Istanbul 2011, s. 91.
416 Ozgiil, Divan Yolu’'ndan Pera’ya Selametle, s. 368.
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Servet-i Fiinun doneminde dekadanlar tartigmasi ile anilmaya baslayan Seyh
Galib’e “dekadan” sifatinin yakistirilmasi, Ahmet Hikmet Miiftiioglu’'nun “Eslafta
Dekadanlik ve Seyh Galib” adl1 yazisiyla ortaya ¢ikar ve yine bu yazi ile “GalibiyyGn”
adlandirmasi bir meslek-i edebiyeye doniisiir. Ahmet Hikmet, Seyh Galib’in siir
anlayisinin neden 6rnek alindigini ve ona neden dekadan veya kendi 6nerisi ile galibiyytin

denilmesi gerektigini soyle agiklamaktadir:

“Seyh Galib merhum -ki dekadanlarin piri diyecegim geliyor- en ziyade bu
giizelliklerle istigal etmis ve Hiisn ii Ask’in bastanbasa derari-i bedayi’ ile
tersi’ eylemisdir. Zaten kabil-i viisiil ile ihraz olmayan bu mevki’-i biilend-i
edebiyi, o sohret-i sddikayr hep bu mezaya-y1 hayret-fermiidu sayesinde
iktisab ettigini, gazeliyyati binnisbe daha alelade ve bu gibi hiinerveri-i
nazikden azade oldugu icin o kadar makbul ve merbub olmadigini séylemeye
hacet var mi? Evet, Seyh bir giizeli hiinin terenniim ettirir, sonra bir digerine
ziyd-1 sems giydirir, katre katre lem’a nis ettirir; ahii gozlere dhlarla
stirmeler ¢eker ki zann-1 acizanemce suara-yi1 hazira heniiz bu kadar ileri
gidememislerdir. (...) Demek istiyorum ki dii¢dr-1 tariz olan bugiinkii tarz-1
tahririn bilciimle suabatini, mehdsinini bir baska nesvede cami olan Seyh
Galib merhumun meslek-i sairiyeti ile edebiyat-i hazira beynindeki su
muvdzenet Ve muvafakat der-pis edilerek “dekadan” diye Frenkge bi-medl ii
miinasebet bir nam verilecegine iistad-1 tabii-i meslekleri olan sair-i
miisariinileyhin ndm-1 muhteremine izafetle bunlara “Galibiyyin” demek
daha muvafik olacagi dermeyan edilseydi tafsilat-1 sdlifeye nazaran o kadar
dbes ve bi-mahal bir tevcihde bulunulmus olmazdi.”**

Dekadanlik sifat1 yakistirilacak derecede Seyh Galib’in siirini kendi donemlerine
tastyan Servet-i Fiinuncularin Seyh Galib’de bulduklari, daha sonra kendi siirlerinde
uygulayacaklar1 soyut ve somut kavramlarin birlikteligidir. Orhan Okay, bu goriisline
Galib’in orijinal terkipleri ile Servet-i Filinuncularin siir anlayisinin baslangicini
olusturdugunu ekler.*® Siileyman Nesib de “Iki S6z Daha” baslikli yazisinda Servet-i
Fiinuncularin edebiyatta yaptiklari “tahavviil”’le bir “meslek-i nevin” tayin ettiklerini
soyler:

“Bazi zevdt edebiyatimizin simdiki halini bir “dekadans” yani inhitdt hali

olmak iizere telakki ediyorlar. Halbuki biz o itibar ile hi¢ “dekadan” degiliz.

Vikia edebiyatimiz bir dekadanlik devresini gecirmistir. Fakat simdi degil...

Sunu her vakit iddia ederim ki zekd-y1 milliyemiz her seyde oldugu gibi, bu

tahavviil-i edebiyede dahi hi¢bir yerde misli gériilmeyen bir suretle az zaman

icinde, kendisine tesahub etti ve kim ne derse desin, kendine -miitearrizlarinin
bile hayret ii takdirini calib- bir meslek-i nevin tayin eyledi.”*°

47 Miiftiioglu, “Eslafta Dekadanlik ve Seyh Galib”, s. 209-213.
418 Okay, Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine, s. 76.
419 Salim Durukoglu, Siileyman Nesib, Kiiltiir Bakanlig: Yaynlari, Ankara 2001, s. 77-78.
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Dekadanlik tartismasnin odaginda Servet-i Flinun doneminin iki gii¢lii sairi Tevfik
Fikre’e ve Ozellikle Cenab Sahabeddin’e bakacak olursak her ikisininde de yogun bir
sekilde Seyh Galib etkisinin var oldugu goriiliir. Donemin diger sairleri s6z konusu iki
bliyiik sairi taklit ettiginden onlar arasinda en azindan imge boyutunda ve daha nadir
goriilen etkiler s6z konusudur. Haliyle Hiiseyin Danis, Celal Sahir Erozan ve Faik Ali

Ozansoy siirinde imge boyutunda bir etki géze carpar.

2.2.1. Yeni Siirin Temsili Konumunda Tevfik Fikret ve Siirlerindeki Seyh
Galib izleri

Servet-i Flinun doneminin 6ne ¢ikan iki sairinden biri olan Tevfik Fikret, 6zellikle
Bat1 edebiyati ile bag kurmus olsa da siire baslayist ve aldig ilk siir egitimleri eski siir
anlayis1 cergevesinde olmustur. Bu noktada iizerinde etkisi olan Recaizade Mahmut
Ekrem’in ve neredeyse biitiin Servet-i Fiinun siirinde etkisi goriilen Abdiilhak Hamit’in
yenilik hareketleri igerisinde eskiyle olan miinasebetlerinin varligi ile séz konusu bu
isimlerden Once etkisinde kaldigt Muallim Naci’nin siirinin -genel algi iizerinden
sOylenecek olursa- eskiyle olan iinsiyeti, Tevfik Fikret’in siirinde de benzer bir durumun

oldugunu ortaya koyar.

Tevfik Fikret’in ilk siirlerinde etkisinde kaldigi bir diger isim Galatasaray
Lisesinden hocas1 olan Muallim Feyzi’dir. Bu donemde Divan edebiyatinin mazmunlarini
taklit eder, vezin ve kafiye talimleri yapar.*?° Nuri Saglam, “Servet-i Fiinun’a Kadar
Tevfik Fikret ve Bilinmeyen Siirleri” baslikli makalesinde sairin “Tevhid” siiri ile
Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid ve Muallim Naci’nin miisterek sahasina
girdigini, sonraki siirlerinde ise Muallim Naci tesirinde kaldigmi belirtir. Ozellikle
Muallim Naci’ye ve Seyh Vasfi’ye nazireler yazdigi bu dénemden, ta ki Berk ve Nihal
dergilerinde nesredecegi siirlerde Recaizade Mahmut Ekrem’in etkisine girmeye

baslayinca cikar, der.*?
Tevtik Fikret’in ilk siirlerinde Divan siirinin etkisi bulunduguna dair hakim bir
goriis oldugu soylenebilir. Divan siiri nazim sekliyle yazilmis olan ilk siirlerin biiyiik

kisminin nazire oldugu bilinmektedir. Kaya Bilgegil, Fikret’in ilk siirlerinde Divan siiri

420 Ayse Cevirici, Tevfik Fikret'in Siirlerindeki Edebi Sanatlar, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2006, s. 8.

421 Nuri Saglam, “Servet-i Fiinun’a Kadar Tevfik Fikret ve Bilinmeyen Siirleri”, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, C. 30, 2003, s. 406-407.
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gelenegiyle siirler yazmis olmasindan dolay1 eger ayni sekilde yazmaya devam etseydi

devrin {istad1 sayilabilecegi varsayiminda bulunur.*20nun siiri hakkindaki etkileyici

yorumlardan biri de Cenab Sahabeddin’e aittir. “Biiylik Hasta” baslikl1 yazisindaki,
“Fikret biiyiik en yiiksek manasiyla biiyiik bir sairdir. Siirlerinde kusur
arayanlar kin ve haset kusan insanlardir. Fikvet'i ve eserlerini taniyanlar
onda zengin bir fikir hazinesi oldugunu bilirler. Dile Fuzuli‘den Hamit'e
kadar hi¢ kimse onun kadar hakim olamamigtir. Kelimeler onun hayallerinin
terciimanidir. Kohne terkipleri sihirli bir fiske ile yeni siirlere beyan vasitast

kilmws eski divanlardan ¢ikardigi kelimelerle fevkalade giizel eserler
meydana getirmigtir."*?3

climleleri, Cenab Sahabeddin’in tanikligiyla eski siirle olan miinasebetini gostermektedir.
Hifz1 Tevfik, Tevfik Fikret konusundaki goriisleri bir adim daha ileri gotiiriir. Onu
Osmanli edebiyat1 tarihinin gegmisi, bugiinii ve gelecegi olarak goriir. Tiirk edebiyatinin
bir terkibi olduguna dair diisiincesini Baki’'nin asil tislubunu, Fuzuli’nin hissiyatini,
Nefi’nin isyankar ruhunu, Nedim’in suh ve narin hayallerini kendi siirine katmasina

dayandirmaktadir.*?4

Tevfik Fikret, kendisinin “Hafta-i Edebi” ve “Musahabe-i Edebiyye” kdselerinde
yazdiklarinda genel anlamda Divan sairlerine kars itidalli bir tutum takindigini séylemek
miimkiindiir. Divan siiri mazmunlarindan olan giil, biilbiil gibi imgelerin hem Cenab
Sahabettin siirinde hem de Tevfik Fikret’in siirinde yer aliyor olusu, onlarin eski siir
gelenegi ile olan baglarini, zayiflatms olsalar bile koruduklarmi gdsteren bir olgudur.*%®
Bu noktada belirtilmelidir ki Tevfik Fikret’in Divan siirine karsi tutumu ona tam bir
baglilik gosterdigi veya savunucusu oldugu fikrine kapilmay1 gerektirmez. Tevfik Fikret,
Divan siirini bir gelenek olarak kabul eder ancak yeterli gérmez. “Nazire-perdazlik”
baglikli “Musahabe-i Edebiye”sinde nazire gelenegine dair elestirilere cevap verirken

nazire gelenegine sahip ¢ikmak yolundadir. Nazireciligin taklitle es tutulmasindan dolay1

taklidin faydali oldugunu su sézlerle savunur:

“Erbab-1 felsefe taklide pek biiyiik bir ehemmiyet vererek adeta heyet-i
ictimaiyenin medar-1 esasi-i tesekkiilii taklittir; taklitsiz terakki ve tekemmiil

422 Hasan Akay, Hakikati Arayan Siirin Trajik Kahraman: Tevfik Fikret, Sule Yayinlari, Istanbul 2015, s.
29.

423 Seda Ozbek, Nesir Yazari Olarak Cenap Sahabettin, Doktora Tezi Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Ankara 2016, s. 468.

424 Hifz1 Tevfik, “Fikret’e Dair”, Muallim: Tevfik Fikret Ozel Sayisi, (Haz. Bahanur Garan), Cagri
Yaynlari, istanbul 2015, s. 87.

425 Selma Bas, Cenab Sahabeddin ce Tevfik Fikret’in Siirlerinde Tabiat Unsurlar:, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Van Yiiziincii Y11 Univesitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van 1997, s. 293.
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kabil olamaz, her fert, her cemiyet, her kavim evza ve ahval ve muamelatini
bir diger kavme, bir diger cemiyete, bir diger ferde benzete benzete bir seye
benzer diyorlar. Biz bu hikmeti sadece “Uziim iiziime bakarak kararir”
suretinde bir meselcik olarak irat ile iktifa ediyoruz. 4%

Sair, ayn1 yazida nazire geleneginin yaygin oldugu Divan siirine de 6vgiide bulunur.
Ona gore bizde sairlik mazmun-perdazlik mertebesini gecememistir. Eski sairlerin sinirl
bir daire i¢cinde kendi sanatlarini ortaya koyma g¢abalar1 ve bu ¢abada basarili olmus
olanlarin varlig1 inkar edilemeyecek ve takdir edilecek bir durumdur.*?” Gériildiigii iizere
Tevfik Fikret, yeterli gormese bile eski siiri inkar etmekten imtina etmis, nitekim kendisi

de aynu kiiltiirle yetigmistir.

Tevfik Fikret’in Divan sairleri arasinda en ¢ok Fuzuli’yi sevdigi, gerek
makalelerinden gerekse Riibab-1 Sikeste’nin “Aveng-i Tesavir” kisminda yer alan siirde
sayg1 ve ovgliyle bahsediyor olusundan ¢ikarilabilir. Ona gore Fuzuli bir 1zdirap sairidir.
Gam ve kederle muzdarip olmus sairi, marazi askin imgesi olarak tasavvur eder.*?® Bu
noktada maraziligin Servet-i Flinun siirine ve Tevfik Fikret’e uygun diisiiyor olmas1 da
g6z ard1 edilmemelidir. Tevfik Fikret’in Divan siirinin yetersizligini ve eksikligini ortaya
cikarmak adina yazilar yazdigi da olmustur. “Hafta-i Edebi’lerden besincisinde
eskilerden bahsetmedikleri igin kendilerini eskiye diisman sayanlardan yakiir ve
ardindan Divan siirinin kendisini uykuya sevk ettigini sdyler.*?® Altinc1 “Hafta-i Edebi”de
de Divan siirinin yoksullugundan s6z eder:

“Eski gsiirlerimizin hangisini ele alacak olursaniz bu kafiye tesirini

bulursunuz, en giizellerinde, en samimilerinde bile o tesirin bir eser-i gadri

goriiliir, iste bunun icindir ki “eskiden sairlerimiz vardi, siirimiz yoktu!”
diyenler haklidirlar; ve iste bu hakka istinaden diyorum ki: Bicare gi’r-i

Osmani yoksuldur... Edebiyatimizin bu fakri vakia yavas yavas azaliyor;

Tefekkiirler, Makberler, Sahralar, Zemzemelerle ag¢ilan mendbi-samdn-

efkar bu giin kafiye gibi, aruz gibi sedleri, hdilleri devirip gegecek bir

fevazdn-1 dzdde-serdne ile feverdan ve cereydn eden ve emvdc-1 hurusdni
icinde altinlar, elmaslar tasiyan bir seyl-i terakki viicuda getirdi. >

Mehmet Kaplan, ask siirleri yazarak siire baslayan Tevfik Fikret’in bu ilk yillarda
Seyh Vasfi, Muallim Naci, Recaizade Mahmut Ekrem ve Seyh Galib gibi isimlerin

siirlerini tanzir ettigini ifade eder. Bu siirlerin bir kismini da Riibab-1 Sikeste'nin “Eski

426 {smail Parlatir, Tevfik Fikret: Dil ve Edebiyat Yazilari, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2000, s. 14.
427 parlatir, s. 18.

428 Ozgiin, s. 172.

429 parlatir, s. 228.

430 Parlatir, s. 237.
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Seyler” boliimiine aldigini sdyler.**! Kaplan’in goriisiine Orhan Okay ve Besir Ayvazoglu

da katilirlar. Seyh Galib’den baslayarak Nedim’i ve devrinin 6nde gelen sairlerini taklit

432 yani sira Ayvazoglu, ilk siirlerinde Ekrem ve Naci’nin sesinin

433

ettigini belirten Okay’in
duyuldugunu, bazi siirlerde ise Seyh Galib’e uzaktan bir selam gonderdigini ileri siirer.
Ogretmen vasfi da bulunan Tevfik Fikret’in 6grencilerinden Rusen Esref, kendisinden
Fuzuli’yi, Seyh Galib’i, Hamid’i dinlediklerini ifade eder. S6z konusu sairlerin siirini
etkileyici bir bi¢imde insad ettigini, ayrica sairleri beyitlerinden hareketle tasvir edip

lisanlarini, hayallerini, ruhlarini tahlil ettigini soyler.*3*

Rusen Esref’in soziinii ettigi silsile icinde Seyh Galib’in etki derecesi bakimindan
uzun dmiirlii olusu ve Tevfik Fikret’e ne olgiide etki ettigi dnemlidir. ismail Hikmet
Ertaylan, Tevfik Fikret i¢in hazirladig1 6zel sayida kaleme aldigi yazisinda onun eski
siirlerinden olan “Mesudiyet-i Ask™ paylasir ve su degerlendirmeleri yapar: “Su
mesnevisinde nazar-i dikkatten ka¢camayan iki cihet var. Biri Nacilik, digeri Seyh
Galiblik. Bazi tavirlart ve sozleri ne kadar Ndciyane ise, bazi tasavvur ve hayalleri o
kadar Galibanedir. Hasili eskilikten siyrilmak i¢in ¢irpinmiyor. Fakat bir tiirlii gidecegi
yolu tayin edemiyor, éniinde kuvvetli bir rehber de géremiyor.”**® Bu degerlendirme de

gosteriyor ki Tevfik Fikret, Seyh Galib’ e yonelik olumlu bir tavir i¢indedir.

Tevtik Fikret ve Seyh Galib arasindaki iliskiye farkli ve ilging bir bakis agis1 ise
Stileyman Nazif’ten gelir. Seyh Galib ile hayali bir goriisme gergeklestiren Siileyman
Nazif, Fikret’in cenazesine Seyh Galib ile birlikte gider ve doniiste onu evinde misafir
eder. Kiitiiphanesini inceleyen Seyh Galib, eline Riibab-1 Sikeste’yi alir ve “Riibdb-1
Sikeste” bir divange icin ne giizel isim!..” der. Siirleri okumaya baglayan Seyh Galib’in
goriislerini Siileyman Nazif soyle kurgular:

“Seyh Galib bu hengame-i kira’atta da yeni bir aleme diismiis, her misra yeni

bir sokak, her terkip nadide bir bina gibi miiellifinin tecessiis ve hayretini

giciklyordu. (...) Kitabt kapadigr zaman, “Gésterdiginiz par¢alarda hakka

ki asar-i kemal vardir.” dedi. Artik Seyh Galib’de hakiki bir ba’siil-mevtin
asarini bariz surette miisahede ediyordum. Gozlerinde birka¢ saatten beri

431 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Dergah Yayinlari, istanbul 2007, s. 113.

432 Orhan OKay, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Dergah Yaynlari, istanbul 2011, s. 18.

433 Besir Ayvazoglu, Fikret, Everest Yayinlari, Istanbul 2019, s. 117.

43 Rusen Esref Unaydin, Tevfik Fikret: Hayatina Dair Hatiralar, (Haz. Songiil Tas), An1 Yayincilik,
Ankara 2019, s. 135-137.

435 Ismail Hikmet Ertaylan, Tevfik Fikret: Diigiince Dergisi, Niisha-i Mahsusa, (Haz. Seval Sahin), Kitap
Yayinevi, Istanbul 2005, s. 122.
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gormedigim yeni bir sule uyaniyor ve ¢ehresinin evza-i hayreti yerinde zeki
bir tebessiim dolasiyordu. "*3®

Siileyman Nazif’in boyle bir kurguyu tasarlamaktaki amaci, Tevfik Fikret’in
6liimiinden sonra onun Tiirk siiri i¢in kiymetini, sayginlii olan ve herkesin takdir ve
sevgiyle okudugu, hatta eserlerinde ondan imgeler, parcalar alintiladigi bir sairden
aktarma fikri, orijinal oldugu kadar s6z konusu kiymetin en yiiksek diizeyde delili
niteligindedir. Seyh Galib ve Tevfik Fikret arasinda imge boyutundaki benzerliklerden
once Ismail Habip’in tespit ettigi bir kalip ortakligma dikkat cekmek yerinde olacaktir.
Ismail Habip, hem Tevfik Fikret’in hem de Seyh Galib’in birer kez Miistef’ilatiin /
Miistef’ilatiin kalibin1 kullanmasina dikkat ¢eker. Seyh Galib, “Gencinen olsam viran
edersin / Ayinen olsam hayrdn edersin” matlali gazelini, Tevfik Fikret ise “Sabah
Ezaninda” siirini bu kalipla yazar.**” Tiirk siirinde olduk¢a az kullanilan bu kalibin Seyh
Galib ve Tevfik Fikret tarafindan tercih edilmesi dikkat ¢ekici bir husustur.

Tevfik Fikret’in siirlerinde goriilen Seyh Galib etkisi sinirlidir. Bu etkilerden birine
“Sekva-y1 Firak” adl siirinde tesadiif edilir. Siirin “Iki bi-¢dre haste-i firkat, / Iki bi-¢dre
iste inliyoruz...”*® dizelerinde, Seyh Galib’in diistii redifli gazelinin “Gehi zir-i serde
desti geh ayagi koltugunda / Diise kalka haste-i gam der-i lutf-; ydre diistii” beytinde
gecen haste-i gam imgesinin doniisiimiine taniklik edilebilir. Fikret’in “Inanmak Ihtiyac1”
siirinde ise bir¢ok sairde de goriilen ve zitlik {izerine kurulu aydinlik-karanlik, siyah-
beyaz karsitligina yer verilir. Seyh Galib’de nur-1 siyah imgesine karsilik gelen bu
karsitlik baglamsal agidan da doniistiiriilmiistiir, baskalastirilmistir.

“Bu vehm-daliid bir zulmet ki benzer zulmet-i kabre;

Inanmak... Iste bir seh-rdh-1 niirani o zulmetde.”**°
Verilen beyitteki etkiyi kuvvetlendiren kelimelerden biri Tevfik Fikret’in de nlirani

bir karanliktan s6z edisidir. Boylece nurun aydinligi karanlik i¢inde var olur.

Tevfik Fikret’in Seyh Galib’den etkilendigi imgeler, belirtilen karsitliklar

cercevesinde gergeklesirken, bunlardan bir digeriyle “Tesrik-1 Melal” siirinde karsilagilir.

“Bir giin bu tifl-1 bi-haberin kalb-i sdfina

4% Siileyman Nazif, “Seyh Galib Ile...”, Eser-i Ask: Seyh Galib Hakkinda Makaleler ve Bibliyografya,
(Haz. Hanife Koncu, Miijgan Cakir, Leyla Alptekin), Dergah Yayinlari, Istanbul: 2016, s. 453.

47 Seviik, s. 27.

438 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, Cagr1 Yayinlari, 2. Bs. Istanbul 2007, s. 151.

439 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, s. 220.
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Bir nokta-i siyah-: elem diistii bagteten"*4

Seyh Galib’in nokta-i siiveyda imgesini siirlerinde kullandig1 bilinmektedir ve bu
imge tipk1 nur-1 siyah imgesi gibi bagska Divan sairlerinde de goriinmesine ragmen en
ozgiin islenisini Seyh Galib siirinde yakalamasindan dolay: onunla anilmistir. imgeleri
devsirenler de Seyh Galib’den devsirmislerdir. Nokta-i siiveyda, kalpte bulunan bir siyah
noktaya verilen isimdir. Tevfik Fikret’in de habersiz bir ¢ocugun saf kalbine bu siyah
noktanin ansizin diistiigiinii s0yledigi dizelerinde, ayn1 baglam i¢inde Seyh Galib’in

imgesini doniistiirdiigiinii s0ylemek yerinde olacaktir.

“Es’ar-1 Muhabbetten” siirinde Seyh Galib’i andiran bir sdyleyis dikkat ¢eker. Seyh
Galib’in “Efendimsin cihdnda i’tibarim varsa sendendir / Miyan-1 dsikdnda istiharim
varsa sendendir” matlali gazelinden alinmis bir sdyleyis bulunur. Fikret, siirin ilk

dortliigiinde,

“Haydta ragbet edersem senin yiiziindendir,
Bu dam-gdha senin saglarinla merbiitum
Felekte niir goriirsem senin géziindendir.
Muhabbetinle bu zinddn-1 gamda mazbiitum. ***

dizeleri ile s6z konusu sdyleyis 6rnegini verir. Ancak bu durum siir boyunca devam
etmez. Siirin ti¢lincii dortliigiinde baska bir Seyh Galib imgesine yer verilir. O da “Ey
ahterimi siyah eden mah / Vehm eyle ki Miintakimdir Allah” (HA 901) beytinde goriilen

yildizin siyaha doniismesi imgesi Fikret’in,

“Bakip cemaline bir dem yumunca gézlerimi
Sihdablar ugusur manzar-1 siyalhimda,
Yakar fiiriig-1 nigahin zaldm-1 ahterimi,
Yiiziin giinesler agar pis-i intibahimda. "**

dortligiinde “Yakar fiiriig-1 nigahin zaldm-1 ahterimi,” misrasiyla karsilasilir. Elbette usta

bir sair olan Tevfik Fikret, bu imgeyi usta bir sekilde kendi siirine katmustir.

Tevfik fikret siirinde goriilen son Seyh Galib imgesi bu kez daha bariz bir iligki ile
kurulmustur. Seyh Galib’in “Giydikleri dftab-1 Temmiiz / I¢dikleri sule-i cihan-siz” (HA

440 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, s. 236.
441 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, s. 379.
442 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, s. 380.
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245) beytiyle kendini gdsteren “temmuz gilinesi” imgesi, “Bir Yaz Levhas1” siirinde
Tevfik Fikret tarafindan,

“Yine mihr-i piir-dtes-i temmiiz

Olarak muttasil serdre-fiken, 443

misralariyla somutlastirilir. Tevfik Fikret, siirekli ates sagcan bir Temmuz giinesi imgesine

yer Verir.

Tevfik Fikret, yetismis oldugu Divan siiri kiiltiirline hi¢gbir zaman sirtin1 donmemis,
hatta ondan faydalanmanin yollarin1 aramistir. Kendi siirinde ise daha kisith bir sekilde
yer vermistir. Ozellikle aranan Seyh Galib etkisinin diger sairlere nazaran nispeten daha
az goriilmesi, onun yiizlinii daha ¢ok Bat1’ya donmiis olduguyla ve siirlerindeki temalarda
toplumsal sikintilara yer vermesiyle aciklanabilir. Buna ragmen belirlenen
etkilenmelerden Tevfik Fikret’in Seyh Galib’i okudugu, sevdigi ve bir linsiyet kurdugu

sOylenebilir.
2.2.2. Zathklar ve imkénsiz Hayalleriyle Seyh Galib ve Cenab Sahabeddin

Cenab Sahabeddin siire basladiginda Mekteb-1 Tibbiye’de basarili bir 6grencidir.
Edebiyata olan ilgisi, ayn1 sokakta oturdugu Seyh Vasfi ile olan tanmigikliginin etkisiyle
gelismis, onun sayesinde Muallim Naci ile de tamsmistir. ilk yillarda siirine etki
edenlerden biri de Nasuh Efendizade Mustafa Asim Efendi’dir. Sadettin Niizhet Ergun,
Mustafa Asim Efendi’den Cenab ile alakali olarak sunlar1 aktarir: “Bir cuma sabahi ilk
defa olarak Cenab’a aruzdan dort vezin ogretmistim. Ayni giin aksamiizeri bu vezinlerde
dort gazel yazarak bana getirdi.””*** Ergun’a gore Cenab, edebi kaideleri ve aruz veznini
bu li¢ kisiden 6grenmistir. Bu kisiler arasinda dénemin onde gelen ve popiiler ismi
Muallim Naci’dir. Seyh Vasfi vasitasiyla tanistigi Muallim Naci’ye gonderdigi ilk siiri,
Naci’nin 6vgii dolu sdzlerine mazhar olur.**® Cenab Sahabeddin’in daha sonra gonderdigi
stirlerden de memnun kalan Muallim Naci, onun siirlerinde hata gormez ve biiytik bir sair
olacagini diigiiniir. Ergun, Cenab’in bir siiri hakkinda Naci’nin sdylediklerini aktarir:

“Cenap Bey Efendi’'nin bu zdde-i tab’1 bize evvelkilerden zicemal goriinmiistiir.

443 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, s. 401.
44 Sadettin Niizhet Ergun, Cenab Sahabeddin, Yeni Sark Bitik Yurdu, Istanbul 1935, s. 6.
445 Hasan Akay, Cenab Sahabeddin, Sule Yayinlari, Istanbul 2015, s. 23.
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Gostermekte oldugu dsart terakki kendisinin ileride es’dr1 cemile sahibi bir sair olacagini

miibessirdir. %

Servet-i Flinun siirinde estetik anlayis daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir. Cenab Sahabeddin
de bu anlayisla yazdig1 siirlerinde toplumsal gerekliliklerden uzak, daha bireysel
hassasiyetler tagir. Hasan Akay, onun sairligini anlatirken Divan siirini andiran sz
oyunlarindan, dili isleme hususundaki titizliginden, ayrica kuvvetli gozlem yeteneginden
bahseder.**’ Sairligi kadar nesir yazarlig1 ile de adindan sz ettiren Cenab Sahabeddin, bu
sahada yazdigi makale ve denemelerde kendi siirini de anlatmistir. Bu dogrultuda “Yeni
Tabiat” baslikl1 yazisi, siir ve dile dair fikirlerini barindirir:

“Ruhumuzda giizel bir hiss, giizel bir fikir varsa... Eger hakikat-i hariciyye

bize bir siiriyetle mahsus olmugs ise biz onu séylemeye, onu anlatmaya

ozeniyoruz. Bizce maksat dsar-1 kalemiyyemizin giizelligidir; bizim biitiin

amal ve mesdimiz oraya, daima o giizellige miin ‘atiftir. Ne yapiyorsak
eserlerimizi hedef-i sanat olan hiisn-i miicerrede yaklastirmak i¢in yapiyoruz.

Lisanmimi migvar-1 nahvisini degistirmek bizim fikrimizden pek uzak bir

maksattir. Fen, felsefe, ahlak gibi lisan da bizce maksat degildir; bizim onlara

miiracaatimiz yine mahasin-i sanata hizmet igindir. Bir fikr-i felsefi veya

ahlaki igin bir manzume yazmayiz, fakat giizel bir manzume yazmak igin giizel
bir fikr-i felsefi veya ahlakiyyeyi istihdam ederiz.”**®

Cenab Sahabeddin, esas olanin sanat oldugu fikrindedir. Bu dogrultuda sanattaki
hedefi, soyut ve estetik agidan gelismis bir sanat anlayisidir. Servet-i Fiinun devrinin siir
alaninda en parlak sahsiyetinin Cenab olduguna dair goriisler de bulunmaktadir. Onun
hep bir tekamiil ve yenilik i¢cinde olusu dikkat ¢ekicidir. Bu noktada siirlerinin arasinda
sekil olarak eskiye bagli olanlar bulunmaktadir.**® Ergun, Hiiseyin Suat’in Cenab
hakkinda soOylediklerinde Cenab’in yenilik¢i yoniinii yapilan atifa dikkat ¢eker. Bu
sozlerde Cenab’in Servet-i Fiinun i¢in yaptiklar1 ve 6nemi asikar olur: “Servet-i Fiinun
ailesi i¢inde Cenap zekd ve iktidariyle herkesin bahusus Fikret'in hiirmet ve muhabbetini
kazanmisti. Servet-i Fiinun’daki yazilari o zamami yagiyanlarin malimudur. Bunlar

tekrar etmeyecegim. Yalniz sunu soyleyeyim ki Cenap olmasaydi Servet-i Fiinun 'un edebi

46 Ergun, Cenab Sahabeddin, s. 8.

47 Akay, Cenab Sahabeddin, s. 77.

48 Seda Ozbek, Nesir Yazari Olarak Cenab Sahabeddin, (Yayrmlanmamis Doktora Tezi), Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2016, s. 343.

49 Ergun, Cenab Sahabeddin, s. 19.
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inkilabt noksan kalwr, belki de elde etmek istedigi hedefine vasil olamazdi. O, bu inkildabin

alemdart idi. "**°

Siire getirdigi yeniliklerle dikkatleri gekmeye baslayan Cenab, ¢agdasi diger sairler
gibi nazirelerle, klasik nazim sekilleriyle siire baglar. Ancak onun Hamid’in etkisine
girmesi de bu baslangi¢ devresinde olur. Bu cer¢evede onun klasik siire bakisi ve
yaklasimina donersek, baslangi¢ yillarinda pek fazla bir sey sdylemez, ancak sonraki
yillarda yazdiklarinda baz1 degerlendirmeler s6z konusudur. Ornegin Rusen Esref ile
yapmis oldugu goriismede eski siir ile alakali oldukg¢a olumlu ifadeler kullanir. Ancak yer
yer de artik Divan siirinin yetersizliginden s6z eder. Cenab’in goriisleri soyledir:

“Ecdadimizi o eserlerin mefhumuna gére muttasif zannetmiyorum. Hig

stiphem yok ki onmlar, yazdiklari kadar kalender degildiler. Bize miras

biraktiklar: asar ve diyar bunun sahididir. Binaenaleyh diyorum ki: Eski
edebiyatimizi tegkil eden perakende fikirlerin bazilarina bayilirim; pek ¢ogu
hosuma gitmez, hi¢ anlamadiklarim da -itiraf ederim- az degildir. Fuzuli,

Nedim ve Baki'yi -tercihim sirasiyla soyliiyorum, tarih sirasiyle degil- eski

edebiyatimizin ekanim-i seldsesi gibi telakki ederim. Ugii de bilhassa kalbime

soyledikleri i¢in, mahbiib-1 kalbimdir. Eskilerden ben, bilhassa terbiye-i
lisaniyye aldim. Kiymet-i lisaniyye itibariyle onlar: pek yiiksek bulurum.

Arayan onlarin eserlerinde neler ve neler bulmaz!... Ancak edebiyat olmak
itibariyle, adem-i kifayetine kaniim. 4>

Cenab Sahabeddin, Divan siirinden aldiklarini dil ve ifade terbiyesi olarak ilan eder.
Bununla da kalmaz, genglere tavsiye olacak sekilde arayanin bu siirde ¢ok sey bulacagini
belirtir. Bu sdylemler, Cenab’in her ne kadar yetersiz gorse de Divan siirine karst uzak
bir durusu olmadigimi gostermektedir. Ogluna yazmis oldugu bir mektupta da ecdadin
mirasini en biiyilik hazine saymasini 6giitler. “Yeni bir sey bulmak istiyor musun? Sahdif-
i maziyi gevir, ¢evir.. Giizel bir eskiyi giizel bir yeni yap: Bence bir ddhisin! Her sey gibi

terakkiyat- edebiyye de bir don, bana, don!* oyunudur.”*>?

climlelerinin bugiin i¢in dahi
gecerliligini koruyor olmasi, Cenab’in ileri goriisliiliigiinii ve tekamiilcii tavrini anlatir.
Kendisini ispatlamisg, varligini siirdiiren sairlerin dyle ya da bdyle gelenekle bag kurmus

olmas1 Cenab’1n dedigi gibi bir “don bana, don, oyunudur.”

Divan siiri hakkinda bir diger goriisii, onlarin kendi his ve heyecanlarini siire dahil

ederken tabiata karsi kayitsiz kalmalarma yonelik elestiri igermektedir.*®® Cenab

40 Ergun, Cenab Sahabeddin, s. 30.
1 Unaydin, Diyorlar ki, s. 54-55.
452 Ozbek, s. 339.

453 Ozbek, s. 679.
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Sahabeddin, “Eslafi Okurken” makalesinde Divan sairlerinin “saki”, “peymane” gibi
mazmunlar {izerinden alt1 asir siiren bir sarhosluk yasadigini ileri stirer:
“Badeden, harabattan, sakiden ve peymaneden sik stk bahseden ecdadimiz
sarhos olmak icin igmeye muhtag degildir. Onlar bize alti asir devam etmis
bir riiya hayati yadigadr ettiler. Bu alti aswr devam eden riiya i¢in -Ya Rabbi
ne sebat ve ne fazilet! Alti yiiz yil ayni ask-1 bediiye biiriinmiis ve ayni sarab-
1 sanatla bi-hus yagsamak! Diistintiniiz, nesiller nesilleri takip ediyor ve her
nesil kendisinden evvelkine yalmiz: FElindeki kadehpdreyi ver! diyor,
kendisinden sonraki nesle aldigi gibi teslim etmek icin. Béylece ayni sasaa ve

istigrak bir batinin nasiyesinden étekine gecti. (...) Onlar i¢in edebiyatin zarfi
bir anane, mazrufu bir diger ananedir.**

Cenab Sahabeddin’in Divan siirine yonelik elestirilerinin ardindan onun kendi
ifadesi ile Divan siirinden aldiklarina doniilecek olursa, kiiltiirel birikiminin getirisiyle bu
siire ait kelimeleri siirlerinde ¢okg¢a kullandig1 gézlemlenmektedir. Veysel Sahin, “kis,
hazan, bahar, gece, giindiiz, kar, gonca, giil, ay” gibi kelimeleri Cenab Sahabeddin’in
geleneksel boyutlu simgelere doniistiirdiigiinii belirtir.*>® Divan siirinde en olgun haline
erisen aruz vezniyle yazmaya devam eden Cenab Sahabeddin, “Mesele-i Evzan”
yazisinda, “limmilerce kabul edilmis bir vezin” dedigi heceyle yazmak yerine Baki,
Nedim, Nefi, Seyh Galib gibi biiyiik sairlerin kullandig1 aruz veznini milli vezin saymak

gerektigine inanir.**®

Hasan Akay, Cenab Sahabeddin’in Divan siirinden Fuzuli, Nedim, Kadi
Burhanettin, Seyh Galib gibi sairlerin siirini iyi bildigini diisiiniir.**" Tanpmar da Seyh
Galib ve Cenab arasinda bir benzerlik kurar. Seyh Galib’in yenilesme hususunda dozu
kagirdig icin liigati yenileme girisiminin sonugsuz kaldigmi ileri siirer. Siileyman
Nazif’in Hiisn ii Ask’tan bir sey anlamiyorum demesini de Hiisn i Ask’taki liigat yenileme
konusuna baglar. Tanpinar’in Cenab ile Seyh Galib arasindaki kurdugu benzerlik iliskisi
bu noktada devreye girer. Liigati yenileme gabasinin “siir kalitesi ve kudreti daha az olan
Cenab Sahabeddin’de tekerriir” ettigini belirtir.**® Cenab Sahabeddin’in Seyh Galib’e

olan yakinlhigmin bir etkilenme hadisesi ortaya ¢ikarip cikarmadigina cevap, Besir

454 Ozbek, s. 338.

4% Veysel Sahin, “Cenab Sahabeddin’in Siirlerinde Simgesel Kurgu ve Gériintii Diizeyleri”, Littera Turca
Journal Of Turkish Language And Literature, C. 3, S. 2, Nisan 2017, s. 188.

4% Hayriinnisa Banu Bayik, Cenab Sahabeddin’in Servet-i Fiinun Dergisi'nde Yayimlanmis Makaleleri,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2000, s.
154.

47 Akay, Cenab Sahabeddin, s. 33.

458 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, Istanbul 2011, s. 320.
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Ayvazoglu tarafindan verilir. Ayvazoglu, Servet-i Fliinun déneminde Seyh Galib siirinin
etkilerinin Cenab Sahabeddin’de daha ¢ok goriildiigiinii sdyler.**® Tevfik Fikret’te Seyh
Galib etkisinin daha kisitli olusu, Ayvazoglu’nun tespitini dogrulamaktadir.

Cenab Sahabeddin’deki Seyh Galib etkileri 6zellikle zitliklar tizerinden kendini
belli eder. Bu zitliklar minvalinde Seyh Galib’e 6zgii bir imgenin Cenab tarafindan
doniistiiriilmesine “Bir Kabristan1 Temasa” siirinin su dizesinde taniklik edilir: “Su
mehtab-1 zalami leyle-i yelda eder bir kiz!”*®° S6z konusu dize Seyh Galib’in “Mehtib-i
siyeh bahar-1 Kesmir” (HA 476) dizesinden miilhemdir. Bu noktada belirtmek gerekir ki
Seyh Galib’in bu 6zgilin imgesi, baska bir sair tarafindan kullanilmamistir. Cenab
Sahabeddin’in boyle bir imgeyi Seyh Galib’den esinlenerek kullanmis olmasi, Seyh

Galib’in siirine ve imgelerine olduk¢a hakim oldugunu gostermektedir.

Yine karanlik ve aydinligin birlikteliginden olusturulan imgeler, Servet-i Fiinun
siirinde siklikla goriiliir. Servet-i Flinun’dan 6nce de goriilen bu kullanim, 6zellikle Sebk-
1 Hindi tarzinin etkisiyle Seyh Galib’e dayanir. Cenab Sahabeddin’in birden fazla siirinde
bu imgeye yer verdigi goriiliir. “Sihab” adli siirinde,

“Sa’ire gomiildii meh-i lem’a-bart

Semayt yakar niir-1 zulmet-nisdrt*%
seklinde yer verilen imge, “Aks-i Mah” siirinde, “Tdze-agsindan akan bir zill u niir*%?

seklinde yan yana getirilir. “Bir Dagdan Inerken” siirinde ise birkag farkli kullanimda

99 ¢ 9% 6

“karanlik nurlar”, “pertevli zulmetler”, “nlir-1 muzlim” gibi terkiplerle karsilasilir:

“Gezer yer yer karanlik niirlar, goklerde, yerlerde

Ugar pertevli zulmetler zaldm-1 hayret-averde

Su zulmet-gaht bir cdy-1 hikem-dmiiza benzettim
Su niir-1 muzlimi bir hic-i fikret-diiza benzettim %
Bitmemis siirleri arasinda bulunan bir parcada ise tezat iliskisini yarin goziine kadar

getirir ve su dizeleri kaleme alir:

49 Ayvazoglu: “Yasayan Seyh Galib”, s. 145.
Ayvazoglu, Kugunun Son Sarkisi, s. 102.

460 Cenab Sahabeddin, s. 25.

461 Cenab Sahabeddin, s. 41.

462 Cenab Sahabeddin, s. 104.

463 Cenab Sahabeddin, s. 46.
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“Goriiriim gozlerinde birlegmis
Niir-1 enciimle zulmet-i yelda*®*

Cenab Sahabeddin’in olduk¢a yogun bir sekilde bu imgeden faydalaniyor olusu
dikkat ¢ekicidir. Yine ayn1 zithiga bagvurdugu “Sair-fi’l-menam” siirinde, bu imge disinda

Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’indan baska bir imge daha dikkat ¢eker. Siir su sekildedir:

“Nikdb-1 hab ile puside ¢cesmi,
Nedir gormez dogan seb mi, giines mi,

Durur siyyan oziinde niir u zulmet.

Ona sen rehber ol ey bdad-1 giil-biz,

Benim fikrimdir ol ma’lil-i seb-hiz

Ki ddim bulmak ister bir hakikat!**%®

Hasan Akay bu siirle ilgili olarak Cenab’in Seyh Galib’in “subh-1 giil-biz” imgesine
bagvurdugunu soyler. S6zii gegen imge, Seyh Galib’in “Kim duhter-i Sdh-1 Cin ol hiin-
riz / Bu bdaga gelir ¢ii subh-1 giil-biz” (HA 1620) beytinde gegmektedir. Akay bu
benzerligin ardindan bir aciklamada daha bulunarak “bu tarz yeni terkipleri yakalama
aveilligmin tecriibesini Seyh Galib'in eserinden ¢ok batili bazi -Fransiz- sairlerin
eserlerinde yasamaya baslamistir; ama bu tarz imajlar mahiyet bakimindan eski siirimizin

kaynaklarindan besinini almistir diyebiliriz.”*® ifadelerini sarf eder.

Muallim Naci’nin  “gark-1 nur” redifli gazeline yazilmis ¢ok¢a nazire
bulunmaktadir. Gazel, ondan etkilenerek siire baslayanlarin goziine kestirdigi
stirlerdendir. Ancak s6z konusu siirin Muallim Naci bagliginda da belirtildigi izere, Seyh
Galib ile olan bag1 gz ardi edilmemelidir. Cenab da “Ab u Ziya” siirinde bu tamlamadan

faydalanir ve su dizeleri kaleme alir:

“Gark-t niir u stirud idi derya

Sanki bir sesle bir parilt idi

Suda her katreyi eden imla*®

464 Cenab Sahabeddin, s. 326.

465 Cenab Sahabeddin, s. 114.

466 Hasan Akay, Cenab Sahabettin’'in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma, Kitabevi Yayinlari, Istanbul
1998, s. 64.

467 Cenab Sahabeddin, s. 128.
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Seyh Galib, soyut kavramlar1 somutlastirarak imgeler olusturan ve bunu fazlaca
yapan bir sairdir. Onun timit gibi soyut bir kavrami yildiza benzetisi, onu okuyan sairlerin
de dikkatini ¢ekmistir. Seyh Galib’in bu dogrultuda degerlendirilebilecek “Lerzisde idi o
necm-i iimmid / Ayine icinde sanki hirsid” (HA 321) beytine karsilik Cenab, “Biiyiik

Valide™*®® siirinde “sule-i iimmid”, “Menakib-1 Hicran™*%°

siirinde “incila-y1 immid”
bitmemis siirleri arasindaki bir misrada “Leydl-i 6mrii donatmistir ahteran-1 iimmid”*™
seklinde kullanirken, yine bitmemis siirleri arasindaki “Hicran”*"*da ise “sem’-i immid”

seklinde kullanir.

“Elhan-1 Sita”, Cenab Sahabeddin’in en bilinen siiridir. Bu siirde de Seyh Galib’in
gOlgesi goriliir. Hiisn ii Ask’ta betimlenen ¢olde kar sahnesinde “Buzdan kirilp sipihr-i
mind / Diisdi yere rize rize giiyd” (HA 1333) beytiyle karin yagis1 kristal gokyiiziiniin
kirihip parga parca yere diismesi seklinde oldukca 6zgiin bir kullanimla aktarilir. Siir ehli
olan Cenab Sahabeddin, Seyh Galib’in imgesinden haberdar olacak ki “Elhan-1 Sita”da

su misralar1 yazar:

“Destinde ey semd-y1 sita tide tidedir
Berg-i semen, cendh-1 kebuiter, sehdb-1 ter...
Dék ey semd -revan-i tabiat giinudedir;-

Hak-i siyahin iistiine safi siikiifeler!

Goklerden emeller gibi rizan oluyor kar,
Her siida haydlim gibi pitydan oluyor kar.”*"
Cenab, “rize rize” yerine “tude tude” yagdirir kari, fakat ilerleyen misralarda yine

rizan kelimesine yer verir.

Tevfik Fikret’te de bir benzerine denk gelinen Seyh Galib’in “haste-i gam”

imgesine Cenab’in da “Unutmayalim” siirinde rastlanir. Siirin, “Uyuyor haste-i sitem

kalbim, / Rahm et ey yddigdr uyandirma;”*™ misralarinda benzer kullanim gdze garpar.

468 Cenab Sahabeddin, s. 112.
469 Cenab Sahabeddin, s. 213.
470 Cenab Sahabeddin, s. 335.
471 Cenab Sahabeddin, s. 350.
472 Cenab Sahabeddin, s. 189.
473 Cenab Sahabeddin, s. 219.
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Seyh Galib, bilindigi tizere Beni Mahabbet kabilesine Temmuz gilinesini giydirir.
Bu, onun orijinal imgeleri arasinda yer alir. Boyle bir kullanim gelenegi doniistiirmek
isteyen sairlerce bulunmaz bir imkan gibi goriilmektedir. Cokga devsirilen imge, Cenab
tarafindan “El Siirmeyin Sakin” siirinde “Giymis biraz giimiig, biraz ates, biraz sema, /

Piir-hiisn ii piir-siikin u piir-esrdr u piir-eda,”*’* dizelerinde degerlendirilir.

Cenab Sahabeddin, Seyh Galib’den beslenerek dizeler kurarken usta bir bigimde
imgeleri siirine yerlestirir. Ancak onlar1 basarili bir sekilde doniistiirmesinden Otiirii
dikkatli bir okumay1 gerektirmektedir. Bu nedenle Cenab’1n siirinde Seyh Galib etkisinin
yogunlugu fazladir. Seyh Galib’in

“Ve’l-hdsil o ates-i giil-enddam” (HA 330)

“Guil ates giil-biin dtey giilsen dtes cuybar dtes

Semender-tiynetdin-i aska besdir ldlezar dtes” (D. G. 139)
misralarinda giile atfedilen yakicilik ve ates, Seyh Galib ile 6zdeslesmistir. Cenab’in
“Askin Teranesi” siirinde ise,

“Giilleri ates eden dtes-i Hakk in giiliiyiim,

Ebediyyen gézii dillerde acik bir 6liiyiim.”*™
dizelerinde, hem atesten bir giilden s6z edilir hem de giiliin kendisi oldugunu séyleyen

sair glil bedenli ates imgesine de yakinlasir.

Yayimmlanmamis siirlerinden olan “22” numarali siirde Cenab’in yine bir Seyh
Galib imgesinden yararlandig1 goriiliir. Divan siirinde gilinesin batist veya dogusu
sirasindaki kizillik sairlere ilham kaynagi olmustur. Bu durum Tiirk siirinin ilerleyen
devrelerinde de devam eder. Bu noktada Seyh Galib, s6z konusu manzaraya giinesin kan

aglamasi gibi bir anlam katar. Bu kullanimu ise,

“Giilgtinesi hiin-i ¢egm-i hirsid” (HA 436)

“Bir leb k’ede harf-i mihrin irdd
Kan i¢me safak-ves aiia mu’'tad” (HA 491)

474 Cenab Sahabeddin, s. 228.
475 Cenab Sahabeddin, s. 250.
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misralarinda izlemek miimkiindiir. Cenab Sahabeddin de ilgili siirin su dizelerinde kan

icinde giinesten s6z eder:

“Kan i 'ri i¢inde bir gurubun
Aksam giinesi asilmis ufka
Yakut sacagi onun bulutlar
Kizil ufukta giines kan aglar
Guribun si’ri kanla yazildi:
Kizil ufukta giines kan aglar,
Yakut sacagi garbin bulutlar!”*"®

Kiyisiz deniz de Tiirk siirinde siklikla bagvurulan imgeler arasindadir. Seyh
Galib’in bu imgeyi O6zgiin bir imge olmamasina ragmen dikkat c¢ekici sekilde c¢ok

kullanmasindan dolay1 deginilmeden ge¢ilmeyecek bir imgedir. Seyh Galib,

“Bir bahrdeyim ki yok kendri
Bir cengdeyim ki yok hisari” (HA 1785)

“Bu kulziim-i hiin kendra vermez” (HA 1143)
misralarinda kiyisiz deniz imgesinin Orneklerini verirken Cenab Sahabeddin, hem
“Dervis” siirinde “Yasamak bir deniz benim émriim / Bu limansiz denizde bir zevrak:*""
misralarinda hem de bitmemis siirlerinden alinan “Deryd-y1 bi-kerdanin emvac-1 piir-telasi

29478

/ Sahrd-y1 bi-hudiidun seylab-1 bi-huziry”"'® misralarda kiyisiz denizden s6z eder.

Cenab Sahabeddin’in siirleri arasinda Seyh Galib imgelerine dair tespit edilen son
ornek, bitmemis siirleri arasindaki “Bu dar ufkun kara yildizlar: batmak bilmez™*"®
dizesidir. Bu dizede Cenab, “kara yildiz’dan s6z eder. Seyh Galib’in 6zgiin imgelerinden
olan bu imge, onun “Ey ahterimi siyah eden mdah / Vehm eyle ki Miintakimdir Allah” (HA
901) beytinde can bulur. Goriilduigii tizere iki siirdeki “kara y1ldiz” imgesi, olduk¢a yakin

bir kullanima, dildeki sadelik farkiyla sahiptir.

Metinlerarasilik baglaminda kaginilmaz bir sekilde biitiin sairlerin kendilerinden

onceki siir anlayisina, dolayisiyla gelenege basvurmalar1 beklenen ve garipsenmeyecek

476 Cenab Sahabeddin, s. 276.
477 Cenab Sahabeddin, s. 233.
478 Cenab Sahabeddin, s. 335.
479 Cenab Sahabeddin, s. 469.



153

bir tutumdur. Bu noktada sairlerin kimleri 6rnek aldigi énemlidir. Kimileri tarafindan
yeni Tiirk siirinin baslangici olarak da goriilebilen Seyh Galib’in hem zaman olarak
yakinligi hem de siirinde vermis oldugu hayal ve imge Ornekleri neticesinde sairleri
cezbettigi sOylenebilir. Cenab’in da bu cezbeye kapilarak uzak ve yakin iliskiler kurdugu

Seyh Galib hakkinda fazla yorum yapmamas: dikkatleri ¢eken ayr1 bir husustur.
2.2.3. Donemin Diger Sairlerinde Goriilen Seyh Galib Etkisi

Topluluk {yeleri arasinda bir¢ok kaynakta ismi ge¢memesine ragmen ayni
donemde ve benzer anlayigla siirler kaleme alan Servet-i Fiinun’da bir¢ok siiri
yayimlanmis bulunan Hiiseyin Danis, “Farsca ve Tiirkce siirler kaleme alan ve ¢ogu
daha once gesitli dergi ve gazetelerde yayimlanmig Tiirkge siirlerini kitaplastiran sair,
hem Klasik Tiirk siir gelenegini hem de Bat1 etkisinde gelisen Tanzimat sonrasi arayislari
siirine tasir.”*®° Danis, “S4’irin Kalbi” siirinde mevzubahis olan Divan siiri gelenegini,

Seyh Galib’in “kanli glines” imgesi lizerinden siirine tagir.
“Erir, akardl giines, sanki bir tulum kandi;

Akardi vecd ii tehaliikle dest ii kiihsara,

Giines kanardi ve seyller akard: ol kandan...
Biitiin cibdl i sahrédy dtesin bir gol 8
“Kanl gilines” imgesine Seyh Galib’in su misralarinda rastlamak miimkiindiir:
“Elde kili¢ dftab-1 hiin-bar
Eyler siihedayr gark-1 envar” (HA 485)
“Nar etdi cemal-i ask-1 tesyid

Hiin-ab-1 safakda sanki Hirsid” (HA 1594)

“Kudiis’te Bir Gece” siiri Hiiseyin Danis’in Seyh Galib’in imgelerinden birine

basvurdugu bir baska siirdir. “Erzédklar beld-y1 nagdh / Ates yagar iistlerine her gah”

480 Servet Tiken, Hiiseyin Danis: Karvan-1 Omr ve Kitap Disinda Kalan Siirler, Kitapcafe Seriiven
Yayincilik, Ankara 2015, s. 58.
81 Tiken, Hiiseyin Danis: Karvan-1 Omr ve Kitap Diginda Kalan Siirler, s. 76-77
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(HA 249) beytinde goriilen atesin yagmasi imgesi, Danis’in “Yagar bdardn-1 dtes, figkirir

emvdc-1 kahr-aliid!”*®? dizesinde yeniden yorumlanir.

Seyh Galib’in “Deyciir ile berf edince iilfet / Bir kdaliba girdi niir u zulmet” (HA
1329) beyti de Danis’in beslendikleri arasindadir. Sair, “Koyde Aksam” siirinde yer alan

99483

“Vermisti o dem el ele envar ile zulmet”** misrasinda Seyh Galib’in kullanimina oldukca

benzer bir sekilde karanlik ve aydinlig1 birbirine yaklagtirir.

Donemin bir diger sairi Celal Sahir’de de kisitli olmasina karsin Seyh Galib etkisi
s0z konudur. Sairin “Huzurunuzda” baghkl siiri ile “Ye’is” siirlerinde Seyh Galib ile
0zdeslesen nur-1 siyah” imgesi her iki siirde kullanir. “Huzurunuzda” siirinin “Huziir-1
nir-1 siyahinda ¢ok zaman kalirim™** dizesi ile “Ye’is” siirinin “Mdtemi bir giines
ufuklarima / Yine nir-1 sivahint sagt”*® “Goézlerin” siirinde ise Seyh Galib’in “Kdgid
siyeh-bahdr-1 sefid ii siyah u stirh” (D.G. 35) misrasindaki kullanimina benzer olarak “Ah,
o giizel siyéh ¢iceklerdir | Daha pek tize, gonce halinde*®® dizelerini yazar. Siyah bahar

cicekleri orijinal bir imge olarak dikkat cekmektedir.

Servet-i Flinun sairleri arasinda digerlerine nazaran daha farkl bir ¢izgisi olan Faik
Ali de Seyh Galib’e ilgi duyanlar arasindadir. Basta Divan siiirnden ziyade Abdiilhak
Hamid etkisinde olan “Fdaik Ali’nin siirlerinde his, hayal ve mevzu bakimindan bu
sairlerin hemen hepsinden az ¢ok tesirler gérmek miimkiindiir. I1I. Mesrutiyet ten sonra
Faik Ali’nin, klasik edebiyatin kaynaklarina yoneldigi Fuzuli, Nedim, Seyh Galib ve
Nesimi’den istifade ettigi hatta yer yer bu sairlerden iktibaslar yaptigi goriiliir.”*®" Seyh
Galib’e dair etkiler iizerinde duruldugunda Faik Ali’nin Fani Teselliler kitabinda bulunan
“Husufa Kars1” siirindeki zitliklar tizerine kurulu olan karanlik 1s1k imgesi 6ne ¢ikar. Sair,
3,488

“Evet sebabina pir ii ademde ey fani, / Bir incila... Fakat dh, incila-y1 zulmani.

misralarindaki bu kullanim Seyh Galib soyleyisi gibidir.

82 Tiken, Hiiseyin Dadnis: Karvan-1 Omr ve Kitap Diginda Kalan Siirler, s. 104,

483 Tiken, Hiiseyin Danis: Karvan-1 Omr ve Kitap Disinda Kalan Siirler, s. 112.

484 Mehmet Doruk Kandemir, Celal Sahir Erozan’in Siirleri: Ceviri Yazi ve Tematik Inceleme,
(Yayimlanmanmus Yiiksek Lisans Tezi), Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin 2020,s. 111.
485 Kandemir, s. 178.

486 Kandemir, s. 206.

487 Selahattin Citci, Faik Ali Ozansoy, Hayati, Sahsiyeti, Eserleri, Akademi Titiz Yayimnlari, Istanbul 2014,
s. 113.

“88 Faik Ali Ozansoy, Fani Teselliler, Akademi Titiz Yayinlari, Istanbul 2021, s. 66.
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Seyh Galib, Hiisn ii Ask’tan alinan “Bir ciind-i erif-i sebz-deryd / Emvdct hayt-1
can-bahsa” (HA 1952) beytinde yine kendine 6zgii bir bicimde yesil bir denizden s6z
eder. Seyh Galib’in renklerle olan bu imge kurulumu eseri boyunca dikkat ¢ekicidir. Faik
Ali de “Samimiyet-i Sevda”da yesil deniz imgesine basvurmaktadir. Ilgili beyit sdyledir:
Derin bir gok, bulutsuz, saf ufuklar, / Yesil bir bahr, onun zirinde vadi;”*® Boylece Faik
Ali, doneminde “dekadanlik” tartigmasiyla yeniden giindeme gelmis ve donemin

sairlerini etkilemis olan Seyh Galib ile olan iligkisi belirlenebilir.

2.3. II. MESRUTIYET DONEMI TURK SiiRINDE SEYH GALIB ETKIiSi

1912 yilinda Seyh Galib’i anmak icin Ihtifalci Mehmed Ziya tarafindan bir ihtifal
diizenlenir. Bu ihtifalle Seyh Galib’in siiri bir kez daha giindeme gelirken, ihtifale katilan
dénemin meshur isimleri tarafindan da 6vgiiyle yad edildigi goriiliir. Bu 6vgiileri yapan
isimlerin modern edebiyatin kuruculari oldugunu séyleyen Ayse Degerli, Seyh Galib’in
giiniimiize kadar siiren etkisinin s6z konusu isimler aracilifiyla var oldugunu belirtir.
Ihtifalde hazir bulunan isimlerden biri olan Siileyman Nazif, konuklara Recaizade
Mahmut Ekrem’1 “Galib Dede yiiz bu kadar seneden beri unutulmus bir sima idi. Onu bu
milleti edebiyyat-1 hakikiye ile irsad ve terbiyye eden Ekrem Bey égretti. Onun valid-i
meziyyati bu viicudu muhteremdir.” sozleriyle takdim eder.**® Bu ifadelerden hareketle
Seyh Galib’in giiniimiize kadar nasil uzandig, silsileler halinde devam eden bir etkinin
iriinii oldugu agikca goriilebilir. Silleyman Nazif’in Recaizade’ye ylikledigi misyon,
sonraki yillarda baska sairler tarafindan da yiiklenilmis ve silsile hi¢gbir aksamaya mahal

vermeden devam etmistir.

Seyh Galib’in gittikce giiclenen ve yayilan etkisi, Servet-i Fiinun sairlerinin
ardindan Fecr-i Ati sairlerinde de goriilmektedir. Besir Ayvazoglu, Seyh Galib etkisinin
bu donemde daha giiglii hissedildigini, Ahmet Hasim’in yan1 sira Mehmet Fuat Kopriilii
ve Tahsin Nahit’te Seyh Galib’in yiiceltildigini ve ona Oykiinerek yazilan siirleri

oldugunu belirtir.*** Ahmet Hasim’in eski siirle olan iinsiyeti ve Seyh Galib’den aldiklar

489 Faik Ali Ozansoy, Temadsil, Akademi Titiz Yayinlari, Istanbul 2021, s. 80.

40 Ayse Degerli, “Bir Ritiiel Pratigi Denemesi: Seyh Galib I¢in Diizenlenen Ik ihtifal”, Turkish Studies,
Volume 8/4 Spring 2013, s. 580-581.

491 Ayvazoglu: “Yasayan Seyh Galib”, s. 145.
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meselesi digerlerine nazaran daha farkli bir durumdadir. Bu dogrultuda Ebubekir Eroglu,
Ahmet Hasim’in yani sira Yahya Kemal’in eski siiri umarsizca elestirenlere karsi
duruglarii giindeme getirerek, onlari bu tutumu neticesinde eski siirle bag kuranlarin
varligina dikkat geker.*®? Boylece etkinin etkisi seklinde degerlendirilebilecek bir kiiltiirel
ve siirsel aktarimdan s6z etmek miimkiindiir. Bu, elbette gelenegin bir kez daha gelecege

taginmast anlamina gelmektedir.

Enis Batur, kendisi ile yapilan sdyleside Yahya Kemal ve Ahmet Hagim’in Tiirk
siiri i¢indeki yerine dair yoneltilen soruya soyle cevap verir: “Yahya Kemal ve Ahmet
Hagim’in girisimlerinin biiyiikliigiinii daha iyi kavramanin yolu, Tiirk siirinin Seyh
Galib’in éliimiinden Tevfik Fikret’in oliimiine uzanan donemine kus bakisi egilmekten
geciyor. Ciddi bir kirlma yaratmiglardir.”**® Enis Batur’un sdylemi, Ahmet Hagim’in ve
Yahya Kemal’in, birinin alenen birinin daha gizli bir sekilde eski siir adina yaptiklarinin
bir kez daha yinelenmesi seklinde yorumlanabilir. Sonug¢ olarak bu iki sairin siirini
gelenegin aktarimi ve kendi kaynaklarinin bir sonraki ve belki de daha sonraki kusaklara
aktariminin yolunu acan birer hamle olarak gérmek miimkiindiir. Bu donemde Ahmet
Hasim ve Yahya Kemal disinda Seyh Galib etkisinin kisitli bir sekilde goriildiigii iki
isimden de s6z edilebilir. Bu isimler, Tahsin Nahid ve Fuat Kopriili’diir. Ayvazoglu’nun
Seyh Galib Kitabr’nin sonuna da aldig1 Fuat Kopriilii’niin “Tarz-: selefe tekaddiim etdim
/ Bir baska liigat tekelliim ettim” epigrafin1 kullandig1 “Seyh Galib” siiri ise sOyledir:

Seyh Galib
“Tarz-1 selefe tekaddiim etdim
Bir baska liigat tekelliim ettim”
“Ne ibtikd-y1 tahassiir... Ne istikd-y1 meldl...

Nazar-riiba ve miilevven bir asmdn-1 hayadl:

Oniinde na-miitenahi hadayik-i giilgiin
Yesil, siyah, sar1, giiya ki naks-1 bukalemun;
O mor ¢emenlerin iistiinde tuhfe-i ezhar

Nesideler, kelebekler zaman zaman oynar.

492 Eroglu, Gegmisin I¢indeki Gegmis: Si'r-i Kadim Ustiine Deneme, s. 171.

4% B, Efe Cakmak, “Umutsuz Olmayan Sairler Karamsardir: Enis Batur’la Soylesi”, Cogito, S. 38, Kis
2004, s. 112.
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Semasi: Na-miitendhi... Zemini: nd-mahdid
Okur hayatina, bir selsebil-i si’r i stiriif
Ilel’ebed duyulan bir neside-i hiilya

Stmdha ¢carpar, olur nesve-¢in-i istignd. ..
Semdda sdhir olan Ziihre 'nin haydli gibi,
Giiler nigahima gahi o ¢ehre-i asabi:
Nazarlarinda sebabin stiriid-1 sevddsi
Yiiziinde belli olur ilma -1 hiilyast,

Nigdh uzaklara ma'tuf... Ufuk iginde arar
Hamame-i dile bir dsiydne-i seyyar...

Cikar bulutlara, sdir olur semavati,

Ugar uzaklara -bazan- nigah-1 hdcati;

Peri-i ruhunu giiya ki ciist i cii eyler
Nazarlarindan ucan bir sud’-i gam-perver...
Tahassiirdti bulunmaz... ne istikd... ne meldl...
Nazar-riiba ve miilevven bir dsman-1 hayal
Zemin-i askini telsim eder... O cusdciis

Arar hayaline mahrem bir dlem-i hamiis...
Bir oyle alem-i ulvi ki: Har u piir-elvan,

Yesil, semdsi.. Zemin: Mai.. Cehreler handan. ..
Mesd-y1 enveri: Piir mevc-i subh-i sevdai...
Sabah-1 esvedi: Mefriik-1 sam-1 hiilyai
Leyal-i §i’rine yiiz bin sabah olur kurban,
Zilal-i fikretine kalbler durur hayran:

Nedir o revnak u safvet... Nedir o levn-i siirir

Nedir 0 dlemi setreyleyen miiessir nur?
Yagar zemine enciim-i sema hiilyadan

Ucar semasina envar-edim-i rii 'yadan...
Feza-y: fikreti: Envar i¢cinde mevcdmevc
Sema-y fitrati: Elvan i¢inde fevcafevc
Tasavvurat -evet!l- bizden ayri, na-mahdid...
Bulur hayaline hep baska baska cdy-i siirud...

Yok éyle gamli emeller... Keder-niima sozler:
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Tahayyiilatimi, yalniz zaman zaman séyler:

Tahhassiirati bulunmaz... Ne ibtika, ne meldl...

Nazar-riibd ve miilevven bir dsman-1 hayal...”

Tahsin Nahit ise Seyh Galib’in mehtab kasidesinin “Semim-i giil getirir baga
karbdn-1 bahar / Sadd-yi ra’di derda-y1 peseng eder mehtdb” seklindeki beytinin ilk

dizesini epigraf olarak kullandig1 “Bahar” siirini bu beyit {izerine kurgular.

“Topluyor itr-1 sith-1 ezhart
Bahgelerden gecen melike-i bad,
Serpiyor nd-niivigte es’art

Reh-i hiilyama bir feriste-i yad...

Bahgenin kalb-i piir mesdarrindan
Cikiyor bir hevad-yi ask u fiisun;
Giillerin bity-1 ra’seddrindan

Siziyor en hafi bir dh-1 deriin...

Tastyor ihtiras-1 sevk u sebab
Genclesen sine-i tabiattan...
Iste kalbimde bak bu kéhne rebab.

Ah giilden stiriid-1 hilkatten
Toplayip nagme-i muhatdt
Bestelendirdi hep hayaldt***

S6z konusu iki ismin birer siirinde goriilen Seyh Galib etkisinin daha goriiniir héle
geldigi Ahmet Hagim ve Yahya Kemal siiri, Tanzimattan Servet-i Fiinun’a, oradan Fecr-
i Ati’ye ve Cumhuriyet doneminden bugiine kadar devam edecek bir silsilenin 6nemli bir

zinciri ve aktaricist konumundadir.
2.3.1. Kokii Mazide Olan Bir Ati: Yahya Kemal’de Seyh Galib imgeleri

Birgok goriis, Seyh Galib’den Yahya Kemal’e gelene kadar Tiirk siirinin sekteye
ugradigini, ancak Yahya Kemal ile birlikte tam anlamiyla bir Tiirk siirinin viicuda

geldigini savunur. Bu yaklasimin dayanak noktasi, gelenek ve yenilik sentezinin Yahya

49 Tahsin Nahit, Biitiin Siirleri, (Haz. Ahmet Kogak), Akil Fikir Yaynlari, Istanbul 2016, s. 175.
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Kemal’de basariyla gergeklesmis olmasidir. Bir milletin siir tarihine etki edebilecek
diizeyde yiiksek bir siir ortaya koymak, siiphesiz yliksek kabiliyeti de gerekli kilar. Yahya
Kemal, bu kabiliyete sahip bir sair midir? Bu konuda hakkinda yazilanlar, sdylenenler,
edebiyat tarihlerindeki yeri ve kendi sdyledikleri, net bir bilgiye ulasilabilecek verileri
saglayabilmektedir. Yahya Kemal, Hiiseyin Danis’e yazdigi bir mektupta, “Sairin
duyduklarint ¢cok insan kalbi duyar lakin ancak sair soyleyebilir. Hayatta en ziyade sahsi
sey olan gsiire bile merhalelerden sonra variliyor.”**® diyerek hem sairlik kabiliyetinin
hem de siire ulasmanin yalniz kabiliyetle miimkiin olamayacagini, birtakim asamalardan
geemenin gerekliligini ifade eder. Benzer goriislerine hatiralarinda da yer veren Yahya
Kemal, dogustan sair olanlarin yavas yavas bu kabiliyetlerini gdsterebildiklerini, higbir
edebi egitim ve terbiye almadan sair olunamayacagini bir kez daha yineler.*®® Yahya

Kemal de kabiliyetini, okumalar ve siir denemeleri ile gelistirmeye ¢aligmistir.

Yahya Kemal’in ilk ustasi, ad1 ile miisemma denilebilecek Muallim Naci’dir. Sair,
babasinin kitaplar1 arasinda buldugu Serare’yi okuyarak ise baslar. Bu isten ¢ok keyif

aldigini séyleyen Yahya Kemal, Naci’nin

“Bakmaywin bagda fevvareye dildare bakin

Dalmayin kevser’e Firdevs te didare bakin

Hiisn ii Ask etti kemal iizre tecelli bizde

Gorecek goz var ise bir bana bir yare bakin”
gazelini tahmis ettigini de ifade eder. Nazire ve tahmis gelenegini sairler igin usta-cirak
iligkisine dayali iyi bir okul olarak gordiigiinii sdyleyen Yahya Kemal, “Muallim Naci
gonliimii sarmisti. Serdre’sinden sonra Atespdre’sini Ibnii’l Gazan’im, Fiirizan i
gordiim. (...) Anladigim ve sevdigim sair Naci'ydi. Naci ismi bile kalbime bir yakinlik
hissi veriyordu.”” sozleriyle Naci’yi bir usta olarak gordiigiinii itiraf eder. Bu, onun

sairligini anlamak hususunda 6nem teskil etmektedir.

Yahya Kemal’in siir seriiveni tipki basta belirttigi lizere yavas yavas sekillenen
bir ilerleyise tabidir. 1899 baharinda on dort yasinda iken defterine aruz dlgiisiiyle bircok

manzume yazdigini, Naci’nin eserlerinin yanina Makber’i, Zemzeme’leri ekleyerek

4% Yahya Kemal, Mektuplar, Makaleler, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, 4. Bs. Istanbul 2017, s.120.
4% Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari,
10. Bs. Istanbul 2020, s. 113.

497 Yahya Kemal, Cocuklugum, Gencligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 115-116.
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ihtirasla okudugunu soyler.*®® Onun baska sairlerle ve farkl siir tarzlari ile tanigmasi,
Naci’ye olan hayranli§inin azalmasina neden olur. Bu durum, aslinda diger sairler i¢in de
bir silsile gibi devam eder. Oyle ki Istanbul’da Tevfik Fikret’in Riibab-1 Sikeste’sini
edinip okuduktan sonra Naci’yi, Abdiilhak Hamit’i, Recaizade Mahmut Ekrem’i daha
yavan bulmaya baslar.*®® Yahya Kemal’in Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’e duydugu
ilgi de uzun siireli olmaz. Nitekim hatiralarindan aktarilan su anekdotta onlardan
hazzetmedigini agiklar:

“Cumalart arkadaglarimla hiikumet konaginin karsisinda bir kiraathanede

cay igmeye gider ve orada Servet-i Fiinun niishalarini okurdum. Tevfik Fikret,

Cenab Sahabettin gibi yeni imzalari goriir ve eserlerinden pek hazzetmezdim.

O aralik okudugum eserler arasinda Ilyas unvanli miitercem bir giir

okumustum. Bu gsiir beni fazla sarmisti. Bunu bir Rum’un eseri

zannediyordum. Cok sonra anladim ki o zaman okudugum eser, Homeros 'un
Tiirkceye yarim yamalak terciime edilmis Ilyada’si imig.”>%

Yahya Kemal’in 6zellikle Fransa’ya gittikten sonraki okumalari, siir anlayisinda
yeni kapilar agmistir. Bu aydinlanma sayesinde de Tiirk siirine yeni bir soluk getirmistir.
Mallerme’in bir 6glidii lizerine merak ederek Verlaine’in XVIIL. ylizy1l saray hayatini
anlattigi Fetes Galantes adli eserini okur.’® Bu okuma, onun Lale Devri’nin saray
hayatim1 ve siir anlayismni modern bir sekilde canlandirmasinda rol oynamustir. Alim
Kahraman, Yahya Kemal’in bunu yaparken Nedim’i merkeze aldigin ileri siirer.%? Onun
bu yolu tercih etmesinde etkili olan bir diger isim, kendine {istat gérdiigii Jean Moréas’in
da klasige doniisiidiir.5%® Yahya Kemal, etkisi altinda kaldig1 sairlerden biri olan
Heredia’y1 okurken eski Latin ve Yunan siirlerinin zevkini tattigini, bu sayede arayista
oldugu yeni Tiirk¢eyi, “beyaz lisan™1 buldugunu fark eder. Bu nedenle Divan sairlerinin
misra-1 bercestelerini inceleyerek onlardaki giizelligi ve hikmeti ¢zmeye calistigini
soyler.% Yahya Kemal’in eski siire yonelmesinde Tiirk sairlerinden ziyade Fransa’da

okudugu, tanidig1 ve etkisinde kaldig1 sairlerin olmasi, onu farkli kilan taraflardan biridir.

4% Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 67.

4% Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 119.

500 Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 118.

01 Sermet Sami Uysal, Siire Adanmis Bir Yasam: Yahya Kemal Beyatli, Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari,
Istanbul 2006, s. 393.

502 Alim Kahraman, Biiyiik Gogmen Kus: Yahya Kemal Beyath, Biiyliyenay Yayinlari, istanbul 2013, s.
105.

503 Kahraman, s. 100

504 Yahya Kemal, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 129.
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Kendi sairlerini okuyarak gelenege yonelen birgok sairin aksine o Bati edebiyati

lizerinden eski siire yonelmistir.

Yahya Kemal’in gelenege yonelisi kimilerince memnuniyetle karsilanirken
kimilerince elestirilmistir. Siiheyl Unver’in Yahya Kemal’in agzindan aktardigina gore,
Ziya Gokalp, Yahya Kemal’e “Neden mazideki eserlerle ugrasiyorsun. Kendin ol.
Harabelerle mesgulsiin. Harabati degilsin. Harabisin, harabati degilsin. Goziin
mazidedir, ati degilsin.” diyerek sitemde bulunur ve Yahya Kemal, o meshur sairane
cevabi vererek: “Ne harabi, ne hardbatiyim / Kokii mazide olan dtiyim” der.>® ki dost
arasinda gecen bu konusma, Yahya Kemal’in eskiye ve siire bakisini agik bir sekilde
ortaya koymasi yoniiyle onem arz etmektedir. Bu bilingle, hareket ettiginden olacak, Tiirk

siirini gecmisiyle baristirip yenileme basarisini géstermistir.

Gegmis ve bugiin arasindaki ¢atismanin Yahya Kemal siirinde sulha ulagmasi, yeni
bir ilerleme vasitast olmustur. Yahya Kemal, Ziya Gokalp’a s6yledigini baska sekillerde
de anlatmaya devam etmistir. “Hal dedigimiz sey yarindan sonra ‘mazi’ olacaktir.
Istikbal dedigimiz gelecek giinler dahi, zaman yiiriirken ‘hal’ olacaklar, sonra ‘mazi’ye
karigsacaklardir. Hakikatte ‘mazi’, ‘hal’ ve ‘istikbal’ yoktur. Ortada bir ‘imtidad’
vardir.”*® diyen Yahya Kemal, zaman silsilesinin ortaya koydugu devamliligin siirde de
mevcut olduguna dikkat ¢gekmek istemistir. Yahya Kemal, eski ile olan miinasebetinde
bir ayrimi da agiklama geregi duyar. Eskiyi tamamen sevmedigini, sadece giizelliklerini
sevdigini soylerken, hali ve istikbali de sevdigini belirtir.>®” Onun kendi siiri cercevesinde
bir anlayis farkliligina gitmesi, yeni siirin Fransizcanin gélgesinde zevksiz, koksiiz ve
acemice olmasindan duydugu rahatsizlik dolayisiyladir. Bu farkindalik onu yeni bir kesfe

yonlendirirken ¢dziim yolunu “miiptedilesmekte” bulur.>%®

Yahya Kemal’e gelene kadar yeni bir medeniyet anlayisi ile eskinin devam eden
catigmasi, kararsizhigr ve ikircikli yapisi, kacginilmaz olarak yeni Tirk siirinde
goriilmiistiir. Yeni karsisinda kabul yahut ret konularinda nasil bir tavir takinilacagi uzun
siire tartisilagelmistir. Yahya Kemal’in bu ortamda kabul gérmiis bir anlayisla hareket

etmesi, onu dnemli bir sair konumuna yiikseltmistir. Paris’teki Sark Dilleri Mektebi’nde

505 Siiheyl Unver, Yahya Kemal’in Diinyast, Isaret Yayinlari, istanbul 2010, s. 61.
506 Yahya Kemal, Aziz Istanbul, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1969, s. 64.

57 Sijheyl Unver, s. 113.

508 Yahya Kemal, Cocuklugum, Gencligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s. 120-121..
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Arapgasint ve Farscasini ilerletmesi ve burada Tiirk siirinin klasiklerini okuyup
ogrenmesi onun edindigi konumda etkili olmustur.®® Ciinkii “Yeni gériinmek icin degerli
ve ozlii bir gelenege karst durmak Kemal'in isi degildir. Bilakis! Onda eskinin degerli ve
necip taraflarina sadakatle baglanmak, serbest ve tartilt iislubu i¢in suyu ¢ekilmez bir
yenilik pinart olmugstur.”®® Ahmet Hamdi Tanpinar da onun bu doniisiinii “siirimize
nizamin, unutulmus musikinin, eski siirimizin ananesinden daima mevcut olan cusis ve

s 511

heyecanin hulasa memlekete siirin doniisii idi. sOzleriyle ifade eder. Necip Fazil ise

bu yenilenmeyi, bir zevk inceligine varma olarak adlandirir:
“Yahya Kemal siirde, birinci unsur olan ruh ve fikir de degil, fakat ikinci
unsur olan zevkte bir erginliktir. Uzun yillar, i¢inde yogruldugu Paris te,
zevkini ferdi ve milli sartlarin orsiinde dove dove inceltmis, .sonra vatanina
donmiis ve biitiin maziyle biitiin hali baska tiirlii gormege ve gostermege
baslamistir. Batiyla Dogu arasindaki diinya carpigmasinda, yavas yavas
kandilleri sonmege baslayan Sark kubbesinin bu acikli kaderi, geng¢ sairin
Icini iirpertilerle doldurmus, o mahzun ve dilsiz serencamin kahramam Sark,
artik harap ve revnaksiz sebilleri ve saraylariyla, kalyonlart ve akmalariyla,

bahgeleri ve ziyafetleriyle bu teessiir ¢ekmecesini agzina kadar
doldurmugtur.””'?

Yahya Kemal’in siirini nitelendirmede klasisizm, neo-klasisizm gibi kavram
tartismalar1 yasanmistir. inci Enginiin, onun muhtevadaki terkipgiligi ve sekildeki
miitkemmeliyetciligi ile klasik siirimizi kurdugunu, bu nedenle de kendisini klasik olarak
adlandirmakta abes bir durum gérmedigini belirtir.>*® Yahya Kemal’in yakin dostlarinda
Sermet Sami Uysal; kendi ¢agindaki, bir 6nceki ve sonraki donemlerdeki sairlere de rol
model olmasi hasebiyle “ilk klasik™ sair oldugunu ileri siirerek onu, “perfeksiyonist”
(miikkemmeliyet¢i/yetkinci) kavramiyla karsilik bulabilecek bir anlayisin temsilcisi ilan
eder.®* Aym eserin farkli bir kismmda Uysal, Yahya Kemal’i koklii ve zengin Divan
edebiyati kaynaklarindan beslenerek yeni bir ses ve nefesle birlikte Batili siir

tekniklerinin ayni noktada bulusturmasi dolayisiyla neo-klasik siir sentezine ulastigini

509 Kemal Kahramanoglu, Modernligin Gélgesinde Divan Siiri, Palet Yayinlar1, Konya 2015, s. 105.

510 Fazil Ahmet Aykag, “Yahya Kemal Vasfinda”, Yahya Kemal Icin Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis), C. 1,
Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 262-263.

11 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Yahya Kemal Hakkinda”, Yahya Kemal i¢in Yazilanlar, C. 1, (Haz. Kazim
Yetis), Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlar1, Istanbul 1998, s. 166.

512 Necip Fazil, Kisakiirek, “Oliimiinden Evvel Yahya Kemal Igin Neler Soylemislerdi?”, Istanbul Sairi
Yahya Kemal, (Haz. Miinir Siileyman Capanoglu), Istanbul 1958, s. 118.

513 Inci Enginiin, “Siirimizin Klasik Sairi Yahya Kemal Beyath”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Yahya
Kemal Beyatl, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 1994, s. 55.

514 Uysal, Siire Adanmus Bir Yasam: Yahya Kemal Beyatly, s. 424.
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bildirir.>'® Yahya Kemal’in klasik bir sair ilan edilmesine yonelik fikirlere karst Munis
Faik Ozansoy, onu ¢agdas Tiirk siirin tek tistad1 olarak degerlendirir. Bu 6n kabuliiniin
ardindan Ozansoy, Fuzuli’den Seyh Galib’e, Abdiilhak Hamid'den, Ahmet Hasim'e kadar
bir¢ok sairin aslinda Yahya Kemal’i yetistirdigini, biitiin gayret, aragtirma, ¢irpinmalarin

yalniz onun siiri icin bir merhale oldugunu iddia eder.>®

Siirin temel yap1 malzemesinin dil oldugu gerceginden hareketle Yahya Kemal’in
de yeni Tiirk siirini insa etme stlirecindeki en ¢ok dikkat ettigi ve Sermet Sami Uysal’in
belirttigi lizere “perfeksiyonist” bir duyarlikla titizlendigi nokta dildir. O, Tiirk siirindeki
asil sorunun dil sorunu oldugunu her firsatta paylasir. Bu noktada Divan siiri dili ile
Yahya Kemal siiri dili arasindaki benzerlikler ve farkliliklar, arastirmacilarda merak
uyandiran bir konu olmustur. Ciinkii eski siir dilinden yeni bir siir ¢ikarma iddias1 kolayca
basarilabilecek bir durum degildir. Sairin kabiliyetlisi ve iistiin siir birikimine sahip
olaninin ilerleyebilecegi bir yoldur. Yahya Kemal’in Divan siirinden faydalanirken dili
yenileme ¢abasini su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

“Divan siirindeki mecazlar da muhayyeldir ama onlari anlamak icin edebi

gelenege goz atmak yeterlidir. Oysa geleneksel imaj olusturma tarzini

bireysel bir tisluba doniistiirdiigiimiizde, “sa’at-1 semen-fam” gibi imajlar
bulmamiz pek de sasirtict olmaz. Ciinkii gelenegin anlami kati bir sekilde
belirleyen kodlarindan da dis diinyanin olagan diizeninden de kopmusuzdur.

Yahya kemal halkin lisani ile yazmak istedigi i¢cin mazmun estetiginden ve

liigatfiirusluktan kacar. Onun siirlerindeki dili anlariz ve bu dille anlatilan

nesne ve varliklar da bize yabanci gelmez. Ciinkii Yahya Kemal siir dilinin

dis diinyadan kopup kendi basina bir deger haline gelmesini istemez. Aksine

onun gsiirlerinde anlam duygu ve dis diinya ile dil arasinda bir uyum bulma
cabasi goriiliir.”®"

Divan estetiginden daha farkl bir estetik anlayisla yol almaya Yahya Kemal’in dil
becerisinin yiiksekliginde edebiyat otoritelerinin biiyiik ¢ogunlugu hemfikirdir. Banarh
da Yahya Kemal’in dilimize kattiklari, getirdikleri ile unutulmaz bir iyilik yaptig:
kanaatini tasir.%® Atag dahi, “Bir sair geliyor, eski siirimizdeki lisanin biitiin zevkini
tadiyor, o kadar ki onunla yeni harikulade sekiller yaratiyor. Bu kadarla kalmuvyor, bugiin

kullandigimiz dille de yeni harikulade misralar séyliiyor. Sanki dilimizin biitiin tarihi ile

515 Uysal, Siire Adanmus Bir Yasam: Yahya Kemal Beyatli, s. 392.

516 Munis Faik Ozansoy, “Yahya Kemal”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis), C. 2, Istanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul 1998, s. 606.

517 Alphan Akgiil, Anlamin Sesi: Yahya Kemal Beyath min Siir Estetigi, Dergah Yayinlari, Istanbul 2014,
s. 79.

518 Nihad Sami Banarh, Yahya Kemal Yasarken, Istanbul Fetih Cemiyeti Yaynlari, Istanbul 1997, s. 26.
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vogruluyor, onu ta icinden hissediyor, kendini ona veriyor. ifadeleriyle ona bigtigi

kiymeti agiklar.

Siirin dil isi oldugu goéz oniinde bulunduruldugunda Yahya Kemal’in ise dogru
yerden bagladig1 sdylenebilir. Onun daha once belirtildigi lizere pesinde oldugu halis siir,
diger bir deyisle 6z siir, eski ve yeninin uyumlu zithg igerisinde, bir “imtidad”
cergevesinde gergeklesecektir. Bu amaca ulasmakta elzem olan unsur siirin sesindedir ve

“Onun siirde aradigi bu ses, i 'r-i kadimde vardur.”>?°

Yahya Kemal’in Tiirk siirine kazandirdigi esas olgunun “farkindalik” oldugu
sOylenebilir. O, geri planda kalmais, ragbet gormeyen bir siiri yeniden tedaviile sokmustur.
Bu siir Divan siiridir. Yakup Kadri de Yahya Kemal’in 6liimiin ardindan yazdig1 bir
yazida, Divan siirini ham bir madde olarak ele alan Yahya Kemal’in bir kuyumcu titizligi
ile elindeki malzemeyi isledigini belirtir.>?! Sairin Divan siiri ile iliskisini Ayvazoglu,
farkli bir agidan degerlendirir ve Yakup Kadri’nin kuyumcu atdlyesi benzetmesi ile
paralel bir sekilde idman sahasi veya laboratuvar benzetmelerini kullanir. Ona gore
Yahya Kemal, Divan siirinin en gilizel misralarinin bulunup yayilmasinda rol

oynamustir.>?2 Boylece Divan siiri zevkinin taninmasini saglamustir.

Seyfettin Baggillar ise Yahya Kemal’i Tanzimat ve Servet-i Fiinun sairlerine gore
gercek ve biiyiik bir sair olarak goriir.>?® Bu goriisii savunmasinda onlara nazaran Fransiz
siirinin etkisini daha basarili bir bicimde ve Tiirk siirinin 6ziinii bozmadan siirine
katmasidir. Bu husustaki yaklagimlardan biri de Yahya Kemal’in yakin dostu Nihad Sami
Banarli’nin eserinde bulunmaktadir. Batili siir tekniklerinin Yahya Kemal siiri tizerindeki
etkisinin gazeli bambagka bir bi¢imde yeniden ortaya konulmasi seklinde
gerceklesmedigini, aksine onda Avrupai bir dikkat uyandirdigini ifade eder.’** Soz
konusu Avrupai dikkat, gazeli nasil sdyleyecegi noktasinda bir beceri kazandirmistir

Yahya Kemal’e. Yine Tanpinar da Yahya Kemal’in 6grencisi/takipgisi vasfiyla “Onun

519 Nurullah Atag, “Soz Sozii Acar”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis), C. 1, Istanbul Fetih
Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 77.

520 Halef Nas, Modern Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Harran
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elazig 2006, s. 103.

521 Yakup Kadri Karaosmanoglu, “Bir Sanatginin Ardindan: Yahya Kemal”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar,
(Haz. Kazim Yetis), C. 2, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlar1, Istanbul 1998, s. 214.

522 Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal: Eve Dénen Adam, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2013, s. 131.

523 Seyfettin Bascillar, “Yahya Kemal’in Siiri”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis), C. 2,
Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlar1, Istanbul 1998, s. 519.

524 Banarli, Yahya Kemal Yasarken, s. 46.
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bugiinkii lisanla yazdig siirleri, eski lisani pek az eski saire nasip olmus miikemmeliyetle
kullanarak viicuda getirdigi gazellerden ayirmak bizim igin bir kolaylik olacaktir. (...)

Binaenaleyh eski siirlerimizi kendi zevki icinde Avrupalilastirdr. % der.

Yahya Kemal’in yaptig1 bir nevi misra mimarligidir. Siirindeki titiz is¢ilik ve ince
hesaplar boyle aciklanabilir. Onun dayandigi estetik anlayis1 Bati edebiyatindaki
karsiligini plastik siirin pesinde olan “Parnasyen” siir olarak goren Fikret Baha Berke,
Doguda ise parca glizelliginin 6ne ¢iktig1 Divan siirini Yahya Kemal’e karsilik gosterir.
Bu siir yapis1 ona gore geometriktir. Ayrica bu yapinin kurulmasindaki biitiin c¢aba;
kelimelerin ahengi, ritmi, misranin siir biitiinliigiine katkisi, akli bir ¢abanin eseri
olabilir.>® Divan siirine dayanan ama Batili siir tekniklerini de siirine katan Yahya

Kemal’in siiri, “yeni bir eski” tabiriyle isimlendirilebilir.

Cesitli dergiler ve gazeteler tarafindan Yahya Kemal hakkinda yapilan anket,
sorusturma ve roportajlarda verilen cevaplar, onun Tiirk siiri igerisindeki yerini ve
Oonemini agikliga kavusturmasi yoniiyle kayda deger bilgiler sunmaktadir. Tiirk Sanati
dergisinde S.U.’nun®?’ yaptig1 ankette Mehmet Kaplan’in kendisine yoneltilen “Size
Gore Yahya Kemal’in siir alemimizdeki yeri nedir? Divan siirinin bir devami sayilabilir
mi?” sorularina “Yahya kemal Divan siirinde sadece malzeme almis fakat onlardan
vepyeni bir siir viicuda getirmistir. Divan siiri ‘mazmun’a dayanir. Yahya Kemal'de
‘mazmun’ yoktur, tablo ve atmosfer vardwr. Sanatta ‘malzeme’ye gore degil ‘biitiin’e,
yapi'ya gore hiikiim vermek lazimdir.”®® seklindeki cevabi bu minvalde
degerlendirilebilir. Aym dogrultuda Omer Faruk Huyugiizel, onu, mazmunlar1 kullanim
tekniginden 6tiirti Divan sairlerinden ayrildigini belirtirken, sair i¢in siirin manayi lafza
doniistiirme sanat1 oldugunu ekler.%?® Ciinkii Yahya Kemal siiri mazmun istifinden daha

ileriye tasir, daha nitelikli bir siire ulasir.

Yahya Kemal’in Divan sairlerinden ayristigi noktalar artirilabilir. Divan siirinde

goriilen “gercek dis1 benzetmeler” onun siirinde kendine yer bulamaz, bunun yani sira

525 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Yahya Kemal Hakkinda”, Yahya Kemal icin Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis),
C. 1, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 170-171.

526 Fikret Baha Berke, “Yahya Kemal”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis), C. 2, Istanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 425.

527 S5z konusu kisaltma Suat Uzer’e aittir.

528 3 U., “Mehmet Kaplan’in Cevab1”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis), C. 2, Istanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 53.

529 Omer Faruk Huyugiizel, “Yahya Kemal’in Siir Goriisii ve Kullandig1 Terimler”, Dogumunun 100.
Yilinda Yahya Kemal Beyatl, Marmara Universitesi Yaynlari, Istanbul 1984, s. 90.
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soyut ve suni tabiat tasvirlerinden uzaklasirken belki de Divan siirinin kullandig1 baslica
sanatlardan olan miibalagay: da en diisiik diizeye ¢ekmeye calisir.®>®® Divan sairleri ile
Yahya Kemal arasindaki ayrim noktalarindan bir bagkasi, “melal-sonsuzluk™ duygusunu
kavrayislar1 bakimindandir. Mehmet Kaplan sdyle der:
“Yahya Kemal'deki "meldl-sonsuzluk” duygusu yukarida belirtilen
sebeplerden baska sairin baslica kiiltiir kaynaklarindan olan eski edebiyata

da baglanabilir. Yalniz, eskilerin sonsuzluk duygular: ile Yahya Kemal'inki
arasinda derini bir fark vardir.”®!

Sayisi1 artirilabilecek bu ayrimlar, onun eski ve yeniyi sentezleme cabasinin
tirlinidiir. Bitiin bu farkliliklara ragmen giizelliklerin pesinde olan Yahya Kemal, Divan
siirinin glizel misralarini bir aver gibi bulur, ortaya ¢ikarir. Ona gore ilgili misralar birer
saf siir 6rnegi olabilirler, bu misralarda mana ritme katkida bulunurken mana ve sekil tam
bir uyum i¢indedir.>® Yahya Kemal’in siirinde merkeze aldig1 ismin Nedim olduguna
dair goriisler bulunmaktadir. Ismail Habip ise, Nedim’in aks-i sedas1 zannedilen sairin
aslinda “alt1 asrin sakat nazireciligine as1l hakiki mahiyetini” verdigini diisiiniir.>*® Yahya
Kemal, savundugu eskiye dayali siir goriisii ile caginda ve sonrasinda yer edinmis,
saygtyla anilmis bir sair kimligi tagir. Cemil Yener, onun bu yoniine dikkat ¢ekerken en
giicli tarafi olarak tanimlar, fakat en zayif noktasinin da yine bu oldugunu, Divan
siirinden faydalanma hususunda cok ileriye gitmis oldugunu belirtir.>** Sabahattin Kudret
Aksal da “Yahya Kemal siirlerinin konulariyla olsun Divan siirinin Seyh Galib’den sonra
son ustasi diye sevmek ya da bunlardan &tiirii kinamak anlamamakla birdir.”%%®
climlesiyle goriisiinii paylasir. Divan siiri ve Yahya Kemal arasindaki siki iliski, bu
gorlsler ve yorumlarla agik bir sekilde anlatilmis olmaktadir. Biitiin bu yorumlara ek

olarak nihai hiikmii, Besir Ayvazoglu’na gore Yahya Kemal’in su rubaisi verir:

“Sonmez seher-i hasre kadar si’'r-1 kadim

530 Hasibe Mazioglu, “Yahya Kemal’de Eski Siirin Riizgarlar1”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Yahya Kemal
Beyatl, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 1994, s. 87.

531 Mehmet Kaplan, “Yahya Kemal’in Siirlerinde I¢ Sikintis1 ve Sonsuzluk Duygusu”, Yahya Kemal Igin
Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis), C. 2, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 431.

532 Mustafa Ozbalc1, Yahya Kemal’in Duygu ve Diisiince Diinyasi, Akgag Yaymlari, 3. Bs. Ankara 2006, s.
181.

533 (Aktaran) Mehmet Ozdemir, II. Mesrutivet’ten Cumhuriyet’e Divan Edebiyati Tartismalari, Timas
Yaynlari, 3. Bs, Istanbul 2010, s. 238.

53 Cemil Yener, “Divan Siiri, Yahya Kemal ve Nedim”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis),
C. 2, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 542.

535 Sabahattin Kudret Aksal, “Yahya Kemal Beyatl”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis),
C. 2, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, 5.329.
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Bir mesaledir devredilir elden ele”>®

Diger taraftan Ayvazoglu’nun Seyh Galib i¢in kullandig1 “Kugunun Son Sarkis1”
ifadesi, Va-Nu tarafindan Yahya Kemal i¢in aruza “kugunun sarkisini” soylettigi igin

kullanilir.>®’

Tiirk siirinin yoniinii degistiren, yeniden yapilandiran bir sair olan Yahya Kemal’in
donemindeki edebiyatgilar ve ondan sonra gelenler i¢in bilerek veya bilmeyerek
iistlendigi bir misyon oldugu kabul edilmelidir. Bu nedenle onun pesinden giden sairlerin
olmasi beklenen bir durumdur. pesinden giden sairlerin ise birebir onun tarzinda siir
yazmasini beklemek, esasen gercek sairlerin yapmayacag tiirden bir davranistir. Onun
ortaya koya koydugu anlayisla siir yazmak ise daha 6zgiin ve kalic1 eser vermenin yolu
olacaktir. Yahya Kemal’in ¢abasmni, siirin ufkunu genisletmek ve Baudlaire’ci bir

duyuma ¢ikarmak amacina ydnelik degerlendirenler de bulunmaktadir.>®

Yahya Kemal’in siir anlayigina aykir1 goriilebilecek Orhan Veli’nin dahi onun
siirine dikkatle yaklasmasi, Yahya Kemal’in yaptig1 isin niteligi ile alakali
degerlendirilmistir. Orhan Veli’nin onu Seyh Galib’den sonra Tiirk siirindeki bir uyanis
olarak gordiigiine dair goriisler de vardir.>3 Orhan Veli’den sonra Tiirk siirinin yasadig
doniisiimlerden biri de Ikinci Yeni siiri olmustur. Ikinci Yeni siirinin kendine 6zgii siir
anlayisi, kimi elestirmenlerce Divan siirine benzetilmistir. Bu dogrultuda Yahya Kemal,
Ikinci Yeni sairleri icin bir kaynak olmus, onun siir anlayis1 iizerinde durmuslardir.
“Ozellikle, Yahya Kemal'in siirinin éncii-modernist yapisina vurgu yapan ifadeleriyle
ikinci Yeni sairleri, modern Tiirk siirinin seriiveninin a¢iklanmasina ve Yahya Kemal'in
Tiirk siirindeki yerinin daha a¢ik olarak algilanmasina kendi bakis ag¢ilariyla katki

s 540

saglamislardir. Ikinci Yeni ve Yahya Kemal arasindaki iliski direkt siirlerde kendini

gostermese bile modernizm odakli bakista bir etkilesim oldugu savunulabilir.

Etki sahasi ve etkiledi isimler konusundaki, genel goriislerin aksine Yahya

Kemal’in ~ kendinden sonra  gelenler  {lizerinde  bariz  bir  etkisinin

5% Ayvazoglu, Yahya Kemal: Eve Dénen Adam, s. 132.

537 VVa-Nu, “Her Meslekte ve Edebiyatta Otorite”, Yahya Kemal Icin Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis), C. 1,
Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 118.

53 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, Kap1 Yayinlari, istanbul 2015, s. 57.

53 Mehmet Can Dogan, Modern Tiirk Siiri: Olgular, Egilimler, Akimlar, Yap1 Kredi Yayimlari, Istanbul
2018, s. 276.

540 Servet Tiken, “Ikinci Yeni Sairlerine Gére Modern Siir ve Yahya Kemal”, Yedi Iklim, S. 225, Arahk
2008, s. 73.
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olmayacagi/olamayacagini diisiinenler de vardir. Bu goriisleri ileri siirenler arasinda
Yahya Kemal’e karsi elestirel yaklasanlar da bulunmaktadir. Yasar Nabi, Tiirk siirinin
gercek yenilikgisi ilan ettigi Yahya Kemal’in bir takipgisi olmayacagmi iddia eder.>*
Faruk Nafiz, 1938 yilinda Karikatiir dergisinin diizenledigi “Yahya Kemal Neler
Getirdi?” sorusu tizerine kurulu edebi ankete, “Yahya Kemal kendisinden sonraki nesilleri
getirdi. Su var ki halikinden gafil olan mahliklar gibi gelen nesiller de iistatlarindan
habersiz.”>*? seklinde Yahya Kemal’i elestirenlere yonelik sitem ve elestiri igeren bir

cevap Vverir.

Yahya Kemal’i yeni nesillerin takip etmemesini, Yahya Kemal ve sonraki kusak
arasindaki anlagsmazliga baglayan Seyfettin Bas¢illar, sairi elestirenlerin de bu kusaktan
olduguna dikkat ¢eker. Ayrica Yahya Kemal’in dogulu bir sair oldugunu 6ne siirerek yeni
kusagin Dogu siirinden uzak durma c¢abasinin s6z konusu durumda etkili oldugunu
savunur. Bu nedenle yeni nesil sairleri Yahya Kemal’i sevip okuyacaklardir; ancak onun
izinden gitmeyeceklerdir.>*® Fazil Ahmet Aykac ve Hasan Ali Yiicel ise Yahya Kemal’e
elestiri dozunu biraz daha artirirlar. Fazil Ahmet, “Yahya Kemal, neler getirdi, bilmem
fakat kendisinden evvel gelen biitiin sairleri gétiirdii onu bilirim.”>** derken, Hasan Ali
Yiicel, alayla karigik bir sekilde, “Yahya Kemal, edebiyatimiza ¢ok parlak seyler getirmis

95545

olacak ki gozlerimin kamagsmasindan dolayr bir tiirlii goremiyorum. sOzlerini sarf

eder.

Sezai Karakog ise, onun Divan siiri ile alakali bir¢ok fikir liretmesine, siirlerinde

Divan siiri pratikleri yapmasina ragmen, Batili bir sair oldugunu su climlelerle aktarir:

“Yahya Kemal, aruzu kullanmasina, rubailer yazmasina, hatta eski siir
orneklerine benzer bir¢ok eser vermesine ve eski dille yogrulmasina ragmen,
Divan siirini devam ettiren bir sairdi denemez. Hatta onun giiri, Divan
siirinin yeni ve orijinal bir dirilisi de sayilamazdi. Onun siiri de biitiin bu
ozelliklerine karsin Batili bir siirdi. Su farkla ki o, dogrudan dogruya Bati

541 Yagar Nabi, “Biiyiik Hemserimin Ardindan”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis), C. 2,
Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 264.

52 Faruk Nafiz Camlibel, “Edebi Anket: Yahya Kemal Neler Getirdi”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz.
Kazim Yetis), C. 1, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul 1998, s. 137.

543 Seyfettin Bascillar, “Yahya Kemal’in Siiri”, s. 522.

54 Fazil Ahmet Aykag, “Edebi Anket: Yahya Kemal Neler Getirdi”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz.
Kazim Yetis), C. 1, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul 1998, s. 138.

545 Hasan Ali Yiicel, “Edebi Anket: Yahya Kemal Neler Getirdi”, Yahya Kemal Icin Yazilanlar, (Haz.
Kazim Yetis), C. 1, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 139.
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tiirtinde giir tviretmemis, bati tipi siirini, eski siirimizi goz oOniinde tutarak
esasli bir reforma tabi tutulmustu. Boylece kendine ézgii siire varmusti.”®*

Siileyman Nazif de Rusen Egref ile yaptig1 goriismede Yahya Kemal hakkinda ince
bir elestiri yoneltir: “Yahya Kemal’in yalniz altmis biri tam olmak iizere yiiz yetmis iki
misraint gordiim. Gordiim ve begendim. Baskalart bunlart da gormedikleri halde Yahya
Kemal’in gairligini vecd ile ask ile alkisliyorlar. Mevlana Celaleddin Rumi hakkinda
Molla Cami: “Nist peygamber veli dared kitab” demis. Bizim Yahya Kemal ise, kitabi

olmayan peygamberlerin siinnetine mutaassibane riayetkar.”®*’

climlelerini kurar. Yahya
Kemal’e karsi beslenen korii koriine sevgiyi dogru bulmaz. Cemil Meri¢ de Tiirk
edebiyatinda Yunanperestligin Yahya Kemal ile basladigin1 soyler, fakat “Baki’leri,
Galipleri, Hamid’leri yetistiren bir siiri, Yunan-1 kadime baglamak, ummani irmaga

baglamaktir>*® der.

Yahya Kemal’in Divan siiri ile bagi, etkilendikleri ve etkilerinin derli toplu
goriiniimiiniin ardindan goriiniiste ¢ok tizerinde durmadigi Seyh Galib hakkindaki
fikirlerine deginilebilir. Divan siirine yonelmis bir sairin Seyh Galib’i gérmezden gelmesi
pek tabi olasi degildir. Yahya Kemal de Seyh Galib’e kimi zaman ovgliyle yaklasirken
kimi zaman onun kusurlarindan s6z etmistir. Buna ragmen Yahya Kemal’in Seyh
Galib’den etkilendigi, siirindeki orneklerden yola cikilarak sdylenebilir. Adile Ayda,
Yahya Kemal ile bir sohbetinde kendisine su soruyu yoneltir: “Miisaade buyurursaniz,
hatirimda iken, bir sey sorayim.: Herkesin anlayacag bir lisanda siir yaratmak hususuna
kiymet vermis oldugunuzu séylediniz. Fakat ayni zamanda, Divan tarzinda ve Divan giiri
lisani ile yazilmis siirleriniz, gazelleriniz, riibaileriniz var...” Bu soruya karsilik Yahya
Kemal bir agiklamada bulunur:

“Ha, evet, dogru. Bakin, anlatayim, bu nasil oldu: Bana Mallarme nin bir

soziinti, daha dogrusu bir nasihatini nakletmislerdi. Siir yazmasini 6grenmek

isteven bir talebesine Verlaine’in “Fetes galantes’indeki siirleri taklid
etmesini tavsiye etmis. Ben, de aldkadar oldum, “Fetes galantes mecmuasini
bulup okudum. O kadar hoslandim ki, bir¢cok parcalarini ezberledim.

Biliyormusunuz ki bunlar Onsekizinci asir lisanile yazilmistir. Ben de

Istanbul’un fethinden Seyh Galib’e kadar gegcen zaman zarfindaki

eglencelerimizi yahud eski hayatimizin bazi safhalarimi gazel gazel o

devirlerin siir lisanile yad ve terenniim etmek hevesine diistiim. Ve boyle
basladi. Fakat baktim, bu oyle zannettigim gibi kolay is degil. Bu tarza iyice

546 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari II: Disimizin Zar1, Dirilis Yaymlari, Istanbul 2014, s. 12.
547 Unaydin, Diyorlar ki?, s. 83.
548 Cemil Merig, “Yunana Kacis”, Bu Ulke, Iletisim Yaynlar1, Istanbul 2005, s. 145.
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vukuf ldzim, iinsiyet lazim. Bunun iizerine eski sairlerimizi daha yakindan
tetkik ettim. Fakat bunu estetik bir hisle olmaktan ziyade, milli hisle yaptim.
Bunlar milli kiilltiiriimiiziin hazineleridir, diye.”549

Yahya Kemal’in bu sozlerinden onun Divan siirini Seyh Galib ile bitirdigini tahmin
etmek miimkiindiir. Bu manada onu merkeze almasi 6énemlidir. Yahya Kemal, onu hem
bir baglangi¢ hem de bir son olarak goriir. Bu diisiincesinde etkili olan ise Seyh Galib’in
“Ben a¢dim o genci ben tiiketdim” misrasidir. Ona gore bazi sairler oncii olurlar ve ¢i1gir
acarlar. Kimisi ise bir ¢igir1 kapatirlar. Yahya Kemal, bu iki farkli sair tipinden ilkine
Shakespeare’i, ikincisine Racine’i 6rnek gosterir. Seyh Galib’i ise, her ikisin bagsarmis bir
sair olarak tarif eder.>®® Yahya Kemal’in Seyh Galib’i konumlandirdig1 yer, ona verdigi
degeri, duydugu saygiyi dzetler gibidir. Seyh Galib’e 6vgiisii, bununla sinirli degildir. Bu
kez yiiziinii Dogu’nun meshur sairlerine dénen Yahya Kemal, Iran’in en biiyiik sairi
Sadi’nin ve diger Iran sairlerinin yanmna Seyh Galib’i, Fuzuli’yi, Baki’yi, Nedim’i,
Hamid’i koyar. Bu karsilastirmada Tiirk sairleri 6lgebilecek bir olgiliniin olmadigini

soyler.>!

Yahya Kemal gerek egitimi gerek gorevleri sebebiyle sik sik yurt disinda bulunmus,
taninan bir sairdir. Yine yurt disinda bulundugu bir sirada Varsova’da yayimlanan Echo
Eygodnia adli dergiye bir roportaj verir. Tanpinar da bu roportaj hakkinda Hayat
dergisinde bir yazi1 yazar. Bir nevi roportajin 6zeti niteliginde olan bu yazida, Yahya
Kemal’in eski siirle ilgili diisiinceleri arasinda s6zii Seyh Galib’e getirerek onu modern
sembolizmin ilk miijdecisi olarak andigini agiklar. Bu yoniiyle de Tiirk siirinde yeni
ufuklar actigini ve basta Abdiilhak Hamit olmak iizere bir¢cok yeni sairin yetismesinde
etkisi oldugunu belirtir.>>? Tahir Abaci da Yahya Kemal’in “Bulunmus Sayfalar” bashig
altinda yayimladig1 Divan siiri tarzindaki siirlerinde Seyh Galib’in yani sira Naili, Fuzuli,

Nedim, Yenisehirli Avni gibi sairlerin etkisinin belirgin oldugunu soyler.>?

Seyh Galib, Yahya Kemal icin ozellikle siirde lirizm saglama noktasinda bir
ustattir. Seyh Galib’in “Bir gsilesi var ki sem-i camin/ Fantisuna sigmaz asumanin”

musralarini, lirizmin tarifi ilan eder.® Arkadas toplantilarinda da Seyh Galib’in

9 Adile Ayda, Béyle idiler Yasarken, Ayyildiz Matbaasi, Ankara 1984, s. 262-263.

550 Yahya Kemal, Mektuplar, Makaleler, s. 127.

%51 Yahya Kemal, Mektuplar, Makaleler, s. 122.

552 Alim Kahraman, Biiyiik Go¢men Kus: Yahya Kemal Beyatl, s. 356.

553 Tahir Abaci, Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpmar’da Miizik, Tkaros Yayinlari, Istanbul 2013, s. 19.
5% Yahya Kemal, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti, Istanbul 2008, s. 35.
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beyitlerini okuyan Yahya Kemal, Seyh Galib’in ilgili beytini her zaman severek
okudugunu da Sermet Sami Uysal’dan dgreniyoruz.>® Yine lirik siirin bir bagka drnegi,
Seyh Galib’in “Tedbirini terk eyle takdir Hiida 'nindir” misrasiyla baglayan miiseddesidir.
Yahya Kemal, bir vecid saatinde sdyledigini iddia ettigi Seyh Galib’in bu miiseddesini de
lirizme en giizel 6rnek sayar.”>® Bu 6rnekler iizerinden bir degerlendirme yapilacak olursa
Yahya Kemal’in Seyh Galib’den etkilendigi ve siirinde yer verdigi en biiyiik unsur onun
siirlerindeki lirizm olmalidir.

Biiylik Divan sairlerini 6ne ¢ikaran temel duygunun agk ve ihtiras oldugunu ileri

%7 Yahya Kemal, Fuzuli, Nedim, Seyh Galib gibi sairlerin divanlarini terciime

stiren
etmenin ise bos bir ¢aba oldugunu diisiinmektedir. Bunun yerine li¢iinden bir 6zet
yapilabilir ve bdylece her biri gergevesi icinde goriilebilir.>® Yahya Kemal’in Seyh
Galib’e dair elestirel soylemlerinden biri onun biiyiik bir sair olmasina ragmen aruzu iyi
kullanamaz olmasidir.>*® Fakat bunu bir kusur degil, biiyiik sairlerin biitiiniinde goriilen
bir 6zellik olarak ifade eder. Bu elestirel sdyleme ek olarak Yahya Kemal, Seyh Galib’in
Hiisn i Ask’ta Acemden uzaklagsmak ve Tiirkgeye yonelmek iddiasinda bulunmasina
ragmen bu daireden ¢ikamadiginin altin1 ¢izerken eski sairlerin bu daireden ¢ikmasinin

imkansiz gibi goriindiigiine, bunun adeta bir kader olduguna vurgu yapar.>®°

Yahya Kemal’in Seyh Galib hakkinda ¢ok az yorumda bulundugunu diisiinen Besir
Ayvazoglu, buna ragmen onu ¢ok begendigini ifade eder. Ayvazoglu, Yahya Kemal’in
tavrini sasirtict bulur. Nitekim Yahya Kemal Paris’ten dondiigli vakitlerde Seyh Galib
edebiyat camiasinda ¢ok konusulan, adina ihtifaller diizenlenen ve bu sebeplerden dolay1
da ¢okea tartisilan bir isim haline gelmistir.>®! Buna ragmen ondan beklenenden daha az
bir sekilde bahsetmesi gergekten sasirticidir. Seyh Galib’e karsi bu tutumu, farkl
yorumlara agiktir. Harold Bloom’un ortaya koydugu “Etkilenme Endisesi” iizerinden

bakildiginda sair babanin inkar1 seklinde bir yorumun haklilik pay1 olabilir.

5%5 Sermet Sami Uysal, 125. Dogum yilinda Degisik Yonleriyle Yahya Kemal, Bilge Kiiltiir sanat Yayinlari,
Istanbul 2009, s. 131.

5% Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 39.

%57 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 62.

5% Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 78.

%59 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 125.

%0 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s. 273, 314.

51 Besir Ayvazoglu, Altin Kapi, Kapt Yayinlari, istanbul 2017, s. 332.
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Mehmet Kaplan, Ahmet Hamdi Tanpmar gibi isimler; Seyh Galib’i ne kadar
gormezden gelse de Yahya Kemal’in, Seyh Galib’in birakti1 yerden ise basladigini
diistinmektedirler. Ciinkii Seyh Galib, kendi sair mizacini da gostererek, neredeyse biitiin
Divan sairleri tarafindan kullanilmis mazmunlara, musiki ve sesin eslik ettigi bir
ozgiinliik katmustir.>®? Yer yer Yahya Kemal’i elestirdigi de goriilen Nurullah Atag, onun
sayesinde Tiirk siirinin Fikret’in ¢etrefilliginden kurtuldugunu belirtir. Sanatkar kimligini
hak ettigini diisiindiigii Yahya Kemal’in siirinde bir zevksizlige rastlanilmayacagindan
s0z ederken, onun etkisinde kaldig1 Naili ve Seyh Galib’i kiyaslar ve Naili’nin Seyh Galib

kadar ehemmiyetli olmadigini ifade eder.>%

Tiirk siirinin kirilma yasadigi iki devrin basroliinde bulunan iki sair Seyh Galib ve
Yahya Kemal, aradan gegen uzun zamana ragmen bir araya gelebilmeyi basarmistir. Seyh
Galib, Divan siirine yeni bir ivme kazandirirken yeni siirin de hazirlayici olmasi
miinasebetiyle Yahya Kemal’in, ondan 6nce ve sonraki birgok sairin ilgisini ¢ekmistir.
Yahya Kemal de Divan sirine yonlendirdigi ilgisi dolayisiyla Seyh Galib siirine de
egilmistir.

Sairin Eski Siirin Riizgdriyle kitabinda yer alan “Serefabad” siirinde, Ahmet
Hasim’de de goriilen havuz, hayal gibi kelimeleri barindiran ve Seyh Galib ile

iliskilendirilebilecek bir misra bulunmaktadir. Siirin

“Haydlinden bakar piiside-i evrak olan havza
O sith aglar bugiin Kasr-1 Serefabdd’a geldikge”%

misralarinda hayalin havuzla birlikte kullanimi, hayal unsuru agisindan Seyh Galib’in

“Ayine-i sim-i havza her dem
Tasvir olunurdi baska dlem” (HA 680)

beytini antmsatmaktadir.

Hiisn ii Ask adinin Yahya Kemal siirinde direkt kullanildigr siir olan “Tanburi
Cemil’in Ruhuna Gazel” siiri adindan anlasilacagi tlizere, gazel formunda kaleme

alinmistir. S6z konusu siirin ikinci beytinde,

“Tutusur mesale-i dille merdyad-y1 huziiz

52 Mehmet Kaplan, “Ses Siiri Hakkinda”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis), C. 1, Istanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1998, s. 289-296.

563 Nurullah Atag, “Yahya Kemal”, s. 20.

54 Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyle, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 2008, s. 16.



173

Hiisn i ask ortada bin méh bin ahterle doner”>®

Yahya Kemal, goniil mesalesi ile hazzin aynalarinin tutusmasini betimlerken, Hiisn
i Ask’m ortada bir ay ve yildizla dans ettigini tasavvur eder. “Tanburi Cemil’in Ruhuna
Gazel” siirindeki 1s1ltili hayaller ve mazmunlar i¢in Divan sairlerinin 6zellikle Seyh
Galib’in  tercih  ettigi Sebk-i Hindi tarzindan numunelere rastlanabildigi
belirtilmektedir.>®® Siirde Hiisn ii Ask’m kullanilmasi, Yahya Kemal’in Seyh Galib’e olan
ilgisinden kaynaklanmaktadir. Sairin Hiisn i Ask adina yer verdigi bir diger siir ise
“Baharabad”dur. 1lgili beyitte Hiisn i Ask,

“Hiisn ii agk ikliminin feyziyle sermest-i bahdr

Reng ii bii eksilmeyen Bag-1 Irem ’ler gérmiigiiz”®
seklinde kullanilir. Bu kullanimlarin Seyh Galib’den sonra kaliplastigini ve sairlerin de
bu kelimelerle esere dolayl1 olarak gondermede bulunduklar1 sdylenebilir. "Baharabad"
siiri hakkinda Kazim Yetis’in yorumlar1 da kiymetlidir:

"Baharabdad" siirinde Yahya Kemal, ge¢misin giizelliklerini hatirlar. Nedir

baharabad? Sozliik bu terkibi almaz. Ama biz bahari; bol, bayindir, sen,

mamur bahar diye karsilayalim. Kiiltiir ve medeniyetimizi -tabii ge¢migste

yvasanan- bu kelime ile veriyor sair. Kimler var bu yasanan hayatta? Cem,

Hiisn ii Ask -bunu ister giizellik ve ask diye alin, ister Seyh Galib'in eseri

olarak alin- Bag-1 Irem, Hafiz, Sirin, Ferhat, Aslihan, Asik Kerem ve tabii
Meviina.”>%®

Seyh Galib i¢in “hayal”, siirin temel unsurudur. Onun Tiirk siirine getirdigi onemli

seylerden biri de siirin hayal diinyasini genisletmesi olmustur.

“Fdnis-i hayal her mendre

Bir tuhfe-nev idi rizgdre” (HA 1716)
beytindeki gibi kullanimlar1 da orijinal mazmun/imge tasarimi olarak dikkat cekerler.
Seyh Galib’in “Féanlis-1 hayal” kullaniminin bir benzerine Yahya Kemal, “Derin Beste”
siirinde yer verir. Siirin,

“Bir kest-i hayal ile dfaka yelken ag

Deryay: dinle gor nice esrar séylentir>®

%5 Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdrwyle, s. 42.

%6 Hasibe Mazioglu, “Yahya Kemal’de Eski Siirin Riizgarlar1”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Yahya Kemal
Beyatl, Atatiirk Kiilttir Merkezi Yayinlari, Ankara 1994, s. 81.

567 Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyle, s. 51

8 Kazim Yetis, Dénemler, Problemler, Sahsiyetler Aynasinda Tiirk Edebiyat 2/2, Kitabevi Yayinlar,
Istanbul 2013, s. 722.

569 Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyle, s. 45.
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misralarindaki, “kest-i hayal” tabirli fands-1 hayal terkibinin doniistiirimiinden
olusmustur, demek miimkiindiir. Hatta mumdan kayiklar imgesinin farkli bir

doniistiiriimii olarak da diisiiniilebilir.

“Ismail Dede’nin Kainat1” siiri, Yahya Kemal tarafindan Mevlevilikle alakali
olarak yazilmig bir gazeldir. Divan siirinde Mevlevi sairlerin bu minvalde siirleri
bulunmaktadir. Seyh Galib’in de Divan’inda en ¢ok adi gegen isim Mevlana’dir. Onun

ozellikle su gazeli dikkat ¢ekicidir:

“Sa’irleriz aldka-i dildir kelamimiz

Yek riste iizredir giiher-i intizamimiz
Kaf-1 bekadayiz yine sayd-1 fenadayiz
Anka gibi tutarsa da dfaki namimiz

Zevki kederde mihneti rahatda gormiisiiz
Ayinedir biribirine subh u sdmimiz

Suride biilbiiliiz ki nemed-ptig-1 ma’niyiz
Taviis-1 nev-bahdri degildir nizamimiz
Gevher-misal itmedeyiz pds db-1 rii
Olmaz ¢ekide katresi hurd olsa camimiz
Biz kim hatib-i minber-i ddra cema’atiz
Mecnun olur namaz u niydza imamimiz
Kurduk o riitbelerde sikdar-i merami kim
Yek-pdre ¢esm ii destdir endam-1 damimiz
Giinden giine biilend ideriz medd-i dhi biz
Cekdikge ndza serv-i kryamet-hirdmimiz
Niir-1 Celal-i Sems-ile afaka Galibiz
Semsir-i dfitabdwr el-hak Hiisamimiz”
Gerek bu gazeli ve yine Seyh Galib’in Divan’inda ayni dogrultuda yazilmig

asagidaki rubaisi ile;

“Ne ziihd-ile ne ilm-ile miistesnayiz
Hayran-1 ezel asik-1 bi-pervayiz
Feyz-i nefes-i Pir ile giiya oluruz
Her neyse neyiz bende-i Meviinayiz”
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Yahya Kemal’in “Ismail Dede’nin Kainat” siiri arasinda, ozellikle soyleyis

acisindan bir benzerlik goriilmektedir. Yahya Kemal de,

“Mesnevi sevkini eflake ¢itkarmis ndyiz
Hasre dek hem-nefes-i Hazret’i Meviana’yiz
Sine strdh-be-sirah kanar vecdinden
Tesne-i zevk-i ezel leb-be-leb-i sahbdyiz
Seb-ldhiitda manzume-i ecram gibi

Ldfz-1 bisnev’le dogan debdebe-i mandyiz
Meyi peymdne-be peymane doken sdkiden
Yine peymane diler nesve-i ser-ta-payiz
Sems-i Tebiz hevasiyle sema’ iizre Kemal
Dadhil-i ddire-i bal i per-i Monldyiz”®"

beyitlerinden olusan gazelinde, Mesnevi, Mevlana ve sema gibi konulardan s6z eder.
“Yahya Kemal, bu siirinde Ismail Dede Efendi 'nin bestelerinin ilhamini Mesnevi’den ve
Mevlevilikteki ney sesinden aldigini soylerken sanki kendisinin de siirlerindeki ilhami

571 seklindeki goriis de Mevlevi

yine Mevilana ve Mesnevi’den aldigini itiraf eder gibidir.
olmamasina ragmen, Yahya Kemal’in bu siirsel kaynaktan faydalandigi seklinde

yorumlanabilir.

Yahya Kemal’in Eski Siirin Riizgariyle kitabinda goriilen Seyh Galib etkilerinin
ardindan Kendi Gok Kubbemiz kitabindakilere ge¢ilebilir. Bu kitapta Yahya Kemal, Seyh
Galib’den bazi imgeleri devsirir. Baglam olarak Tevfik Fikret’in “Sis” siirine baglanan
“Siste Soylenis” sirinde gecen “beyaz karanlik” imgesi Seyh Galib ile de
iliskilendirilebilir. Siirde, “Styril, beyaz karanlik iginden paril paril / Berrakliginda bilme
nedir hafta, ay ve yil’®'? musralarinda karsilasilan imge barindirdig1 tezat ile Seyh
Galib’in siirlerinde de goriiliir. Banarli da Istanbul’u kaplayan sis i¢in sdylenmis eski bir
terkibin Tiirkgesi dedigi bu imgenin Tevfik Fikret’ten oldugunu belirtir. Ote yandan
Abdiilhak Hamid’in siirlerindeki tezada da benzedigini syler.®”® Bu noktada Banarl

Seyh Galib adin1 anmaz; fakat Tevfik Fikret ve 6zellikle Abdiilhak Hamid’deki tezatlarin

570 Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyle, s. 49

51 Omer Ozden, “Yahya Kemal Ve Tasavvuf’, A4gri Ibrahim Cegen Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, S. 1, (Mays 2015), S. 120.

572 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 2012, s. 15.

57 Banarli, Yahya Kemal Yasarken, s. 107.
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baglanacagi kaynak Seyh Galib’dir. Onun “Ahii-yi sefide dondi deyciir / Sahra toli miisg
icinde kafur” (HA 1331) beytinde bu beyaz karanlik 6ne ¢ikar.

“Kar Musikileri” siiri, Yahya Kemal’in Seyh Galib etkisinin en bariz oldugu siiridir
denilebilir. Varsova’da 1927 yilinda yazilan bu siirde Yahya Kemal, Istanbul’a olan

0zlemiyle birlikte daldig1 hayal ve hatiralar1 anlatir. Siirin son beyti ise s0yledir:

“Sandim ki uzaklasti yagan kar ve karanlik
Uykumda biitiin bir gece korfezdeyim artik™>"
Bu beyit herkesce kabul gorecek sekilde Seyh Galib’in,

“Birbirine ye’s ii havf lahik

Geh kar yagar idi geh karanlik” (HA 1328)
beytiyle benzerlik gosterir. Seyh Galib’in karli bir ¢6lden gegisi tasvir ettigi bu soyleyis,
Yahya Kemal’de yine bir gece tasvirinde kar ve karanligin yagmasi bi¢ciminde kullanilir.
Besir Ayvazoglu ise aym fikirleri paylasirken “tevariid degilse” notunu da ekleyerek

tedbirli davranir.’”

“Ug¢makta konmadan, kiyisiz bir denizde riih
Benzer mi boyle bir kusa Tiifan i¢inde Niih?
Ustiinde gok, siirekli bulutlarla yiikliidiir™>"®

misralarini igceren “Ucgus” siiri, Yahya Kemal’in Seyh Galib etkisinde yazilan bir bagka
siiridir. Mehmet Kaplan, Seyh Galib’in “Bir siilesi var ki sem-i canin / Faniisuna sigmaz
dsumanin” beytindeki maddi dlemi agma fikrinin bu siirde modern bir hale biiriindiiglinii
ileri siirer. Ona gore Yahya Kemal, sonsuzluk temini Batidan ziyade eski Tiirk siirinden

devsirir.>’” Bu siirde one ¢ikan bir diger unsur, “kiyisiz deniz” imgesidir. S6z konusu

imgeye Seyh Galib siirinde siklikla rastlanmaktadir. Bu anlamda onun,

“Lakin gam u ah ¢dre vermez

Bu kulziim-i hiin kendra vermez” (HA 1143)
“Deycur-i firakdan nigane

Bahr-: zulemadt bi-kerane” (HA 1263)

“Bir bahrdeyim ki yok kenari

574 Yahya Kemal, Kendi Gék Kubbemiz, s. 25.

55 Ayvazoglu, Kugunun Son Sarkist, s. 108.

576 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, s. 57.

577 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 253.
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Bir cengdeyim ki yok hisarr” (HA 1785)
beyitleri 6rnek gosterilebilir. Denizin bir¢ok saire ilham verdigine, 6zellikle denizin
Istanbul ile birlikte kullanimina deginen Mehmet Térenek, farkli géndergelerinin yani
sira denizin sairin i¢ diinyasina yonelik karamsarlik, derinlik, suuralti, saflik gibi
kavramlarla iliskilendirilebilecegini sdyler. Tanpinar’dan hareketle Yahya Kemal’in de
denize bir hayal unsuru olarak baktigini ve Yahya Kemal’de bir kars1 taraf, bir kiy1
olusturma hissi oldugunu ifade eder.>”® Yahya Kemal ve deniz arasindaki iliskiye,
Bogazi¢i mehtabi lizerinden deginen Tanpinar, konuyu Seyh Galib ile de iligkilendirerek
sunlar1 soyler:

“Seyh Galip, bu mirasi az ¢ok degistirmis, yasadigi sehri yeni denebilecek bir

hayal diinyasi arasindan gormeye ¢alismis, hi¢ olmazsa Bogazi¢i mehtabini

veni bir iklim gibi bulmustur. Bir yigin acemiligi i¢inde-tipki petrol 1sigryla

elektrik arasinda havagazi lambalarmin o kisa gegisini andiran-bu zevk

degisikligi, iizerinde durulmast lazim gelen bir seydir. (...) Yahya Kemal'in

onlardan farki, Istanbul'un sairi olmasidir. O yasanan bir medeniyetin hazir

cercevesinden degil, bir ferdiyetin adesesinden, bir daiissilaya benzeyen

sevgiden ve bir tefekkiiriin arasindan Istanbul'u gérdii ve teganni etti. Belki
daha ileri gitti; bu sehrin giizelliklerinde sanatinin nizamini arad.”"

Yahya Kemal siirinde deniz, mehtap ve kiymin 6nemi, arz ettigi bu gortslerle
birlikte acikliga kavusur. Ismail Habip ise, Yahya Kemal’in Bogaz’a hangi kiyidan
baktigiyla ilgilenir. Nedim, Seyh Galib, Enderunlu Fazil ve Enderunlu Vasif gibi eski
sairlerin iki kiyryr denk gordiigiinii ifade eden Seviik, onlarin Bogaz’1, Kiigiiksu’yu,
Cubuklu’yu, Besiktag’1 terenniim ettigini soylerken, Yahya Kemal’in daha ¢ok Anadolu

kiyisina bakarak siir yazdigi ileri siirer.>®

Yahya Kemal’in “Vuslat” siirinde de Seyh Galib’in ates redifli gazelinden esintiler
gérmek miimkiindiir. Oyle ki sairin,

“Onlar ki bu giiller tutusan bahgededirler

Bir giin nereden hangi tesadiifle gelirler?”*®

578 Mehmet Térenek, “Yahya Kemal ve Deniz”, 50 Yil Sonra Yahya Kemal Bilgi Séleni, Uskiip 30 Ekim-
02 Kasim 2008, Tiirkiye Yazarlar Birligi Yaynlari, Ankara 2010, s. 165.

579 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Yahya Kemal, Siirleri ve Istanbul” Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz. Kazim
Yetis), C. 1, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlar1, Istanbul 1998, s. 534.

580 {smail Habip Seviik, “Yahya Kemal'de Bogazici”, Yahya Kemal I¢in Yazilanlar, (Haz. Kazim Yetis), C.
1, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlar1, Istanbul 1998, s. 555.

%81 Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, s. 76.
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Misralari, yahut “Stileymaniye’de Bayram Sabah1” siirindeki “Kars: daglarda tutusmus
gibi giil bahgeleri / Koyu bir kirmizilik gokten ayirmakta yeri” misralar1 tipkt Seyh
Galib’in

“Guil ates giilbiin ates giilsen dtes ciiybar dtes

Semender tiynetan-1 aska besdir lalezar dtes”
matlali gazelindeki gibi ates i¢indedir. Yine ayn1 dogrultuda “Vel-hdsil o dtes-i giil-enddam
/ Bu ciinbis ile gecirdi eyyam” (HA 330) beytindeki giil bedenli ates imgesi Yahya

Kemal’in esinlendigi kaynak olarak degerlendirilebilir.

Alphan Akgiil de “Mehlika Sultan” ile Hiisn ii Agk arasinda tematik bir iliski
kurmaya calisir. Hiisn ii Ask’ta kuyuya diisen ve ¢ikan Ask’in Siihan adli bir kurtaricisi
olmasina ragmen “Mehlika Sultan”da boyle bir kurtarici olmadigini, ancak tematik olarak

benzer oldugu iddia eder.%®?

Yahya Kemal biitiin elestirilere ragmen Tiirk siirinin farkli anlayisla hareket eden
donemleri arasinda koprii olmayi istemis ve bunu basarabilmis sairdir. Onun 6zellikle
Divan siirini, Tiirk siirinin tizerinde yiikselecegini bir temel olarak almasi, fazlaca yanki
uyandirmis, ¢evresinde bir hale olusmasini saglamistir. Kendine giiveni ve birikimi ile
eskileri dahi elestirmekten geri durmamus, lirik, ahenkli bir siirin nasil olacagini anlatma
yolunu tercih etmistir. Mitkemmeliyet¢i tutumu ile siirin ciddi bir is olduguna dair emek
vermistir. Onun siirlerindeki Seyh Galib etkisine gelince, verilen 6rneklerin Divan siiri
ile bu kadar alakadar olmus bir sair i¢in az oldugu kanis1 uyandirabilir. Fakat cesitli
arastirmacilarin goriislerinde de gozlemlenen Yahya Kemal’in Seyh Galib’i sevip
begenmesine ragmen ondan beklenenden az bahsetmesi, bir “Etkilenme Endisesi” yahut
da ustalikli bir doniistliriimiin tezahiirlidiir. Buna ragmen Yahya Kemal siirinde Seyh

Galib’in 6nemli bir yeri oldugu higbir siipheye diismeden sdylenebilir.

2.3.2. Ates Denizinde Mumdan Gemilere Binmek: Ahmet Hasim’de Seyh
Galib Etkisi

Siirde yenilik arayisi, sdylenmemis soziin pesinde olma, sair tabiatinin getirdigi bir
amag olarak goriilebilir. Bu dogrultuda Tiirk siirinde gegmisten bugiine kadar yiizlerce

sair, yenilesme amaci ugruna ayni ugrasi vermistir. S6z konusu ugras, saire ve zamana

582 Akgiil, Anlamin Sesi: Yahya Kemal Beyatli 'min Siir Estetigi, s. 178.
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gore degisen yontemlerle ve tiirlii yollardan gitmeyi gerekli kilmigtir. Tercih edilen
yollarda kimi zaman tanidik bir saire daha rastlamak olasi bir durumdur. Elestirmen
Mehmet Fuat’a gore, Tirk siirinde birbirine yol a¢mis dorder sairli iki ¢izgi
bulunmaktadir.’®® Buna gére, Nedim-Yahya Kemal-Nazim Hikmet-Orhan Veli bir ¢izgiyi
olustururken ikinci ¢izgiyi, Seyh Galib-Ahmet Hasim-Necip Fazil-Fazil Hiisnii Daglarca
olusturmaktadir. Elbette goreceli olduguna kanaat getirilebilecek bu g¢izgiler, baska

kimselerce farkl sekillerde olusturulabilir.

Tiirk siirinde yeniligi arayan sairlerin basinda Divan siirinin kat1 kurallarina ragmen
kendi siir anlayigin1 dayatan Seyh Galib gelmektedir. Onun gittigi yoldan giden bir¢cok
sair olmustur. Ahmet Hasim de bu yolda ilerlemis sairlerden biri olarak dikkat
cekmektedir. Kaciroglu da Ahmet Hasim’in poetikas1 lizerine etkilenme endisesi
baglaminda yazdig1 eserinde onun “siirde anlami ikinci plana atan ve musiki duygusunu
on plana ¢ikaran poetik yaklasimlarina kaynak ararken iki farkly donemin sairleri olan
Seyh Galip ve Cenap Sahabettin’den etkilenmis olmasi”nin giiglii bir ihtimal oldugu
iizerinde durur.®®* Tiirk siirinin modernlesme yolundaki ilk adimlarini atanlardan biri
olmasi hasebiyle 6nemi daha da artan Ahmet Hasim, bir yoniiyle Divan siirine
baglanirken diger yandan Bat1 siirine baglanmaktadir. Her iki siir anlayigin1 okumus ve
Oziimsemis bir sair olarak kendi poetikasini ortaya koydugu gibi hem poetik goriisleri
hem de siirleriyle tartismalara kapt a¢cmis, siirnde var olan yeni soyleyislerle
iliskilendirilen Seyh Galib etkisi, bir¢ok sair ve yazar tarafindan dile getirilmistir. Kimine
gore Ahmet Hasim, Seyh Galib’den biiytik dlciide etkilenmistir, kimine gore ise yiizeysel
bir etki s6z konusudur. Bir diger goriis, her ikisine de kars1 ¢ikarak bu etkinin varligini

reddetmektedir.

Ahmet Hasim’in Seyh Galib’i ve O©nemli Fransiz sairlerini daha okul
siralarindayken okudugunu belirten Besir Ayvazoglu, o yillarda Seyh Galib okumanin bir
moda oldugunu ileri siirer.>®® Tahir Abaci, Tiirk siirinin kurucular1 arasinda Hasim’in ayr1
bir yeri olduguna deginirken Divan siirindeki i¢erigi, modern siirle bulusturma goérevini

basartyla yerine getirmis olmasinin bunda ¢ok etkili oldugunu eklemektedir.%%® Gergekten

583 Necati Mert, “Ahmet Hasim Hakkinda”, Hece: Ahmet Hasim Ozel Sayis, S. 241, Ocak 2017. s. 192.
584 Murat Kaciroglu, Edebi Babanin Pesinde: Etkilenme Endisesi Acisindan Ahmet Hasim’in Poetik
Yazilari, Cizgi Yayinlari, Konya 2021, s. 9.

585 Besir Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2016, s. 57.

586 Ahmet Coban, Géller ve Coller Sairi Ahmet Hagim, Akgag Yayinlari, Ankara 2004, s. 105.
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de “Divan siirinin tarihe gdmiilmesiyle kaybedilen siir cevherini Seyh Galib’in mumdan

gemilerine binip ates denizine acilarak o beldeye ulasan Hasim bulmustur.”®’

Bir sairin bir bagkasindan etkilenmis olmasi, tiim siir geleneklerinde
karsilagilabilecek olagan bir durumdur. Atakan Yavuz, Tiirk siir gelenegindeki
etkilenmeleri Italo Calvino’nun Var Olmayan Sévalye’sindeki pelerinle aciklamaktadir.
“Fuzuli, Baki, Seyh Galib, Tevfik Fikret, Cenap Bey, Hasim vd. hepsi de bir onceki
kusagin siirine birbirinin kivrimlart iginde agilan bir pelerin gibidir. (...) Siirin
kaliciligini anlamak i¢in sadece o saire degil, sonraki kusaklarin siirine bakmak gerekir.
Seyh Galib’in giiciinii Ahmet Hasim'de goriiriiz mesela.”®®® Hasim’in Tiirk siirinde
edindigi yere ulasirken gegirdigi merhaleler ve kaynaklari, s6z konusu etkinin varligini
kamtlamak igin gereken delilleri sunmaktadir. Bu dogrultuda Feyzullah Sacit Ulkii’niin
konuya iliskin yazis1t Ahmet Hasim’in kaynaklari hakkindaki tartismay1 alevlendirmis,
hatta giiniimiize kadar getirmistir. Ilgi ¢ekici bir diger yaz1 ise Nihad M. Cetin’e aittir.
Serif Hulusi ve Zahir Giivemli de Seyh Galib etkisini dillendirmislerdir.

Feyzullah Sacit, yazisina “Ahmet Hagim’in hayalleri essiz midir ve kendine mahsus
mudur?” sorusu ile baslar. Bu sorgulayici ifade; yazinin sonunda yerini,

“Hiisn 1i Ask’in remizler ve parlak tahayyiiller diinyasina dalan Ahmed

Hagsim, benligine sarhogluk veren Seyh Galib’in bazi miistesna hayallerini

benimsemis ve hayallerin cevherini muhayyilesinde eriterek siirlerinde kendi
mevzularinin ve hislerinin agilisina gore misralarina islemistir.”>®

climlelerine birakmaktadir. Buna gore, Hasim’in Seyh Galib’den etkilendigi ve bunu
6zgiin bir bicimde siirine tasidig1 sonucuna ulamstir. Ote taraftan Feyzullah Sacit ile ayn1
fikirde olmayan Nihad M. Cetin, s6yle bir sonuca varmaktadir:

“Hasim'in, o mercan dallardaki dtesin kuslarimin rengini, hatta tavrini ve

muhitini, Gaalib'in Afitab-1 temmuz'undan ziydde,

Les beaux oiseaux pourprés dorment sur leurs perchoirs

gibi misralardan almis olmasi daha mantikidir. Hatta Bahge gibi en sarkl
siirleri bile, sairimizin H. de Régnier'nin, ilerde ayrica ele almak istedigimiz

57 D. Mehmet Dogan, “Her Daim Yenidir, Yani Her Daim Siirdir.”, Hece: Ahmet Hasim Ozel Sayis, S.
241, Ocak 2017. s. 307-308.

58 Atakan Yavuz, “Acaba Hasim’in Siiri mi Eskidi yoksa Bizim Diinyaya Bakisimiz m1 Yoksullast1?”,
Hece: Ahmet Hasim Ozel Sayisi, S. 241, Ocak 2017. s. 338.

589 Feyzullah Sacit Ulkii, “Ahmet Hasim Hayallerini Kimlerden Ald1?”, Ulkii, 17, 1941, s. 24.
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Sark'a did siirlerinden miilhem olarak, hi¢ degilse onlara 6zenerek yazdigi
diisiiniilebilir. %

Daha itidalli oldugu sOylenebilecek bir diger goriis, Zahir Giivemli’ye aittir.
Gilivemli, Hagim’in yerli kaynaklar1 arasinda Seyh Galib’in bulundugunu, her iki sairin
de ayni siir mekanizmasina sahip olmasina ragmen bunun dogrudan bir etkilenme olarak
degerlendirilemeyecegini  sOylemektedir. Hasim’in  Galib’in  vardig1  neticeye,
sembolistleri okuyarak kendi i¢ olusuyla ulastigini ileri siirmektedir.>®* Tanpinar’a gore
ise Hagim, Servet-i Fiinun’a bagli bulundugu sirada eski bir dil kullanmaktayken Servet-
592

1 Fiinun’dan kurtulur kurtulmaz Seyh Galib’e baglanmistir.

593

Fuzuli ve Seyh Galib’i seven® Hasim, Ozellikle ilk donem siirleriyle {slup

diizleminde Seyh Galib’e yaklasmis, siyah, kirmizi, turuncu... siirler yazmistir.>%
Belirtilen 6zellikleri ¢ergevesinde Ahmet Hagim’i farkl kilan ise Tiirk siirinin yenilesme
hamleleri takip edildiginde izlenen istikametin tersine, realist bir gozle tabiata agilmis
olan siirimizi aniden Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’ina ve dolayisiyla Divan siirine agilan bir

realitenin siirine yoneltmesidir.>*®

Erdogan Alkan ve Baki Ayhan T. gibi isimler ise Ahmet Hasim’deki Seyh Galib
etkisine kars1 ¢ikan isimler olarak dikkat cekmektedir. Alkan, Ahmet Hasim’in kendisini
Divan edebiyatina yakin gibi gostermek istemesine ragmen vezin disinda séz konusu
gelenege baglanabilecegi bir noktanm bulunmadigim ifade etmektedir.>® Baki Ayhan T.,
Yahya Kemal ve Ahmet Hagim karsilagtirmasindan hareketle Yahya Kemal‘in Baki ve
Nedimlere kadar giden bir siire sahip oldugunu ileri siirerek Hasim’in belki Seyh Galib
ile iliskilendirilebilecegini belirttikten sonra, bu iliskinin yalnizca birkag mazmun
cagrisimindan ibaret olabileceginin altini ¢izer.>®” Ahmet Hasim ve Seyh Galib arasindaki

yakinlik, bir hayal havuzundan yansiyan renkleri gérmenin yani sira farkli alemleri de

590 Nihad M. Cetin, “Ahmed Hasim’in Kaynaklar1 Hakkinda Bir Deneme”, Tiirkiyat Mecmuasi, C. 11, 1954.
s. 192.
81 Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, s. 147.
592 Ahmet Hamdi Tanpinar, Hep Ayni Bosluk, Dergah Yayinlari, Istanbul 2016, s. 467.
593 Abdullah Ugman, “Ahmet Hasim’in Siir Anlayis1 Uzerine Birkag S6z”, Hece: Ahmet Hasim Ozel Sayist,
S. 241, Ocak 2017. s. 23.
59 Coban, s. 87.
55 Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, s. 113.
Orgen, Tiirk Siirinde Gelenek, s. 51.
Sefa Yiice, Tiirk Edebiyatinda Dergdh Mecmuasi, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara 2012, s. 47.
5% Erdogan Alkan, Siir Sanat:, Yon Yaymcilik, Istanbul 1995, s. 31.
597 Baki Ayhan T., “Ahmet Hasim’in Kizil Lisan1” Kitap-/ik, S. 95, Haziran 2006, 84.
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tasviri barindirirken ayrim noktasi, Seyh Galib’de “tecelli” goriilebilirken Hasim’de

“tecelligah”1 gdrmenin miimkiin olmamasidir.>%

Ahmet Hagim’in siirleri {izerine yapilan bir siiflandirmada, siirleri tic donemde
incelenir; ilk donem siirleri olarak basliklandirilan birinci doneminde siirinin {i¢ etkiye
maruz kaldig: belirtilir. Buna gore, ilk etki Seyh Galib ve Divan edebiyatina aittir, onu
Servet-i Fiinun sairleri ve Fransiz sembolizmi izlemektedir.’®® Gériiliiyor ki yapilan
itirazlara ragmen Ahmet Hasim ve Seyh Galib arasinda bir benzerlik ve etkilenme s6z
konusudur. Bu benzerlikler genel olarak sembolizm, tabiata bakis, mana ve vuzuh,
okurun niteligi, siir ve sairlik vasiflar1 basliklarinda degerlendirilebilir.®° Ozellikle
sembolizm ve mana ve vuzuh konularinda Seyh Galib ve Ahmet Hasim’in Ortlistigi
goriilmektedir. Ahmet Hasim’in sembolizm hakkindaki soyut olanin, hayalin sair
tarafindan yeniden yorumlanarak anlasilmaz bir sekle doniistiiriilmesi anlayisi, Seyh
Galib’de mazmunlarin baskalar1 tarafindan anlagilmamasinin ayip olmayacagina tekabiil
etmektedir. Mana ve vuzuh hususunda Ahmet Hasim’in “Siir Hakkinda Bazi
Miilahazalar” yazisindaki fikirleri malumdur. Eti i¢in kusu yemek istemeyen Hasim,
siirde manani basit ve anlasilir olmamas1 gerektigi kanaatindedir. “Afet bana i ’tibdr-1

amme” diyen Seyh Galib de herkes tarafindan begenilmenin endisesini tasimaktadir.

Seyh Galib adina 1912 yilinda diizenlenen ihtifal dolayisiyla Ahmet Hagim’e Seyh
Galib hakkindaki fikirleri sorulmustur. Bunun iizerine Ahmet Hasim, “Seyh Galib, tabiati
sevmemistir. Elvanin yeni nispetleri ve hututun na-meluf hendeselerinden viicuda

7601 cevabini

getirdigi dlem, hususi bir terbiye-i havastan sonra miimkiinii’l-hululdiir.
vermistir. Hasim’in Seyh Galib i¢in sOyledikleri iizerine Besir Ayvazoglu, Hasim’in bu
sekilde siir anlayisinin ipucglarin1 da vermis oldugunu sdylemektedir. Galib gibi onun da
tabiati sevmedigini iddia eder. Ayrica Hasim’in sdylediklerinin Gol Saatleri’nin
Mukaddime’sini terciime eder nitelikte oldugunu ekler.®%? Ote yandan Ahmet Hagim,

Gurabahane-i Laklakan eserinde,

5% Mehmet Narli, “Hasim’in Sular1”, Hece: Ahmet Hasim Ozel Sayist, S. 241, Ocak 2017. s. 57.

599 Nurettin Oztiirk, “Ahmet Hasim’in imge ve Utopya Diinyas1”, Artuklu Insan ve Toplum Bilim Dergisi,
s. 3.

600 (zlem Diizlii, Hiirdiinya Sahan, “Seyh Galib ve Ahmet Hasim’in Poetik Yakinliklar1”, Tiirkivat
Mecmuast, C. 26, S. 2, 2016, s. 167-186.

601 Ahmet Hasim, Biitiin Eserleri Ill: Gurabahane-i Laklakan, (Haz. inci Enginiin-Zeynep Kerman),
Dergah Yaymlari, Istanbul 2004, s. 111.

802 Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, s. 146.
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“Maziye ait sekillere fazla ragbetin su ahlaki fenaligi vardir ki yasayanlar
hayatlarindan zevk almaz bir hadle getirdikten baska gelecekten de timidini
keser. Arkaya baka baka yere yuvarlanmaksizin istenilen istikamette ka¢ adim
gidilebilir? Ecdada hiirmet, onlar: taklit etmekle degil, fakat azim, zeka ve
kabiliyette onlardan hi¢ de asagr olmadigimizi ve bize biraktiklar: seref
mirasint  omzumuzda  tasityacak  kuvvette oldugumuzu  géstermekle
miimkiindiir.”®%

ifadelerine yer vermektedir. Bu sézler Ahmet Hasim’in Seyh Galib’den etkilenmis olsa
dahi, bu durumun ne boyutta olacagina dair de fikir vermektedir. Yani zeka ve yetenek

sayesinde bir esinti olusturmak gibi bir etkilenmeden s6z edilebilir.

Seyh Galib’in siirinde sik¢a rastlanilan ates imgesi, bir gazeline redif olmus, hatta
“Guil dtes, giilbiin ateg, giilsen dtes, cuybdr dtes / Semender tiynetan-1 aska bestir lale-zar
dtes” matla beyitli gazelin tiimiine sinmistir. ilgili gazel vasitasiyla Seyh Galib, ufuklari
genisleterek atese tesbih edilebilecek onlarca nesneyi gostermekle kalmamis, ates
imgesini kullanacaklara kapilar agmistir. Ahmet Hagim de siirinde ates imgesini kendine

temel imgelerden biri olarak belirlemistir.

Murat Belge’nin isaret ettigi lizere Hasim’in “Merdiven”inin agir agir ¢ikilan bir
hayat merdiveni oldugu bir yorum sonucudur.®®* Bu dogrultuda siirin yoruma agik bir tiir
oldugu hesaba katildiginda siirin yap1 taglarindan imgenin goreceli olabilecegi makul
karsilanmaktadir. imgenin géreceliliginin 6n kabulii ile Seyh Galib ve Ahmet Hasim’in
siirlerine yaklasildiginda Ahmet Hasim Piydle’sinde yer alan “Mukaddime” siiri ile Seyh
Galib’in Hiisn ii Ask’indaki bazi beyitler arasinda goz ardi edilemeyecek bir iliski dikkat
¢ekmektedir.

“Zannetme ki giildiir ne de ldle
Ates doludur, tutma yanarsin
Karsinda su giilgiin piyale
Yanmakta bu sagardan icenler”®®

Hasim’in siirindeki giil ve lale imgelerine Hiisn ii Ask’1n 586. beytinde karsilasmak

mumkindir:

603 Ahmet Hasim, Biitiin Eserleri Il1l: Gurabahane-i Laklakan, s. 57.

604 Belge, s. 63.

895 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, (Haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman), Dergah Yayinlari, Istanbul 2015, s.
73.
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“Eyler giil ii ldle niig der niis” (HA 586)
Hiisn ii Ask’m ilerleyen beyitlerinde,
“Sadkinin elinde sagar-1 niir” (HA 1659)

“Bir hir idi kim sardb-i dtes” (HA 1660)

“Elmas gibi piydle-i nir” (HA 1668)

Yukarida verilen beyitler incelendiginde Ahmet Hasim’in “Ates doludur” dedigi
“giilglin piyale” Seyh Galib’de sakinin elindeki nur kadehidir ve atesten bir sarap ile
doludur. Bu nedenle Hasim’in ates dolu kadehi icenleri yakmaktadir. Nitekim Murat
Belge’ye gore, bu kadehten igenlerin bir daha vazgeg¢medikleri, siirin art anlaminda

bulunan ates ve pervane mecazinin hatirlatiimast ile sezilmektedir.5%

Feyzullah Sacit, “Mukaddime”nin ikinci bendindeki, “I¢misti Fuzuli bu alevden”
misrasinin da Seyh Galib’in meshur Beni Mahabbet kabilesini anlattig1 dizelerinden biri

olan,

“Giydikleri afitab-: temmiiz
Ictikleri sii’le-i cihan-siiz” (HA 245)

beytindeki ikinci misra arasinda bir yakinlik oldugunu da ileri siirmektedir.

Tek dortliikten olusan “Sonbahar” siirinin ti¢lincii musrasinda “Suyu yakuta
déndiiren bir hazan”®'dan bahsedilmektedir. Yine Hiisn ii Ask’ta yer alan “Ld’l irmag

oldu baga ciigan” misrasinda ayni1 imgenin varligr dikkat cekmektedir.

7608 misrasi ile “Parilti”

“Olmek” siirindeki “Siiriiklenir sular dfdka su’le hdlinde
siirindeki “Ates gibi bir nehr akiyordu / Ruhumla o ruhun arasindan”®® dizeleri Ahmet
Hasim’in imgelerinden faydalandig bagka ornekler olarak goriilmektedir. Buna kargilik
Seyh Galib’in “Sim-db velik su’le-peyker / Hiirsid-ves dtes-i musavver” beytiyle “Dag
icre sarab-1 sii’le irmag” misralar1 Ahmet Hasim’e kaynaklik etmektedir. Atesten bir

sarap irmaginin aktig1 yara, Ahmet Hasim’de bir ruh yarasi olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

606 Murat Belge, s. 49.

607 Ahmet Hagim, s. 74.
608 Ahmet Hasim, s. 77.
609 Ahmet Hasim, s. 83.
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Iki ruh arasindan akan atesten nehir, Seyh Galib’in yarasindan akan ates 1rmag ile

aynidir.

“Hiin-¢egan eyleye dek gonca-i nezzaremizi

Gegdi ol su’le-i pervane-fesdan n’olsun bu” (D. G. 269)
Bu kez Divan’inda bulunan yukaridaki beytinde Seyh Galib, bakis goncasindan kan
damlayana kadar alevlerin kelebek sacgtigini ifade ediyor. Ahmet Hasim ise, “Egilmis arza
kanar, muttasil kanar’®® dizesi ile “Karanfil” siirinden su musralar ile Seyh Galib’in

belirtilen beytindeki kelebek ve alev imgelerini kullaniyor:

“Diistiik¢e vurulmus gibi yer yer
Kizgin kokusundan kelebekler
Gonliim ona pervane kesildi
Vurulmus gibi diigen kelebekler,”®

“Yarin dudagindan getirilmis bir katre alev [olan] karanfil’den (dudak) ©otiirii
yanmaktadirlar. S6z konusu kullanim Seyh Galib’de siklikla goriilmektedir, hatta Seyh

Galib bagka ¢igekleri de alev imgesine tesbih etmektedir. Nihayetinde,

“Sebbiilar: seb-¢erag-1 iman” (HA 640)
“Lal-i lebi sii’le-i seker-niig” (HA 452)

“Yakut-z leb-i sardab-1 ndaba
Hos afet-i sub u seng-i su’le” (D. G. 290)
orneklerinde goriildiigii iizere yakut renkli alevden bir dudak pervane olmus sevgiliyi

yakmaktadir.

“Merdiven”in bir diger dizesi olan “Durur alev gibi dallarda kanli biilbiiller”®**de
giiliin atese tesbihi devam etmektedir ve biilbiil de bu sebepten kanlar igindedir. Ote

613 jfadesi benzeri bir kullanimi

yandan “Agac” siirinde “Dallar ates oldu, kus da yakut
barindirmaktadir. Seyh Galib de “Tiibd-y: cindn diraht-1 sii’le” derken dallari atesten olan

bir Tuba agacindan s6z etmektedir.

610 Ahmet Hagim, s. 79.
611 Ahmet Hagim, s. 86.
612 Ahmet Hasim, s. 79.
613 Ahmet Hasim, s. 220.
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Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’indaki,

“Derydda niihiifte sah-1 mercan” (HA 1360)

“Ctin subh-1 bahar nahl-i mercan” (HA 1497)
dizelerinde gegen mercan dallar imgesi, Ahmet Hasim’in “Tahattur” siirinde yeniden
kullanilmistir. Séz konusu imge, Hasim’de “Gék yesil, yer sari, mercan dallar®**

seklindedir. Hagim’in ilgili dizesindeki gogiin yesili,

“Sidreydi nihal o baga yekser

Bir ham erik anda ¢arh-i ahdar” (HA 635)
beytinden miilhemdir. Seyh Galib, “Gabraya agard: sarf-1 hadra / Tutmasa siitin-i yahla
sermd” (HA 1353) beytinde de yesil kubbe ifadesi ile gokyliziinden s6z etmektedir.

Divan edebiyatinda sik¢a karsilagilan erguvan imgesi, hem Seyh Galib hem de
Ahmet Hasim tarafindan kullanilmistir. Bu iki sairin erguvani kullanimlarindaki farklilik,
her ikisinin de erguvan ile su arasinda bir iliski kurmalarindadir. Hiisn i Agk’ta, “Kan
wrmagin erguvan sanwrlar” seklinde yer alirken Hasim’in “Agac” siirinde “Havzin suyu

erguvana dondii”®*® dizesiyle benzer kullanim delillendirilmektedir.

“Her ahkeri ciir’a-i nig-i girdab” (HA 1589)
misrasinda, her kivilcimin sudaki girdaba benzer ates kadehinden icildiginden hareketle
Ahmet Hasim’in “Tul(-1 Kamer”in “Ufukta ¢iinki tecelli-i mah eder suyu niis”, seklindeki

son dizesinde suyu aya i¢irmesi arasinda bir iligski kurulabilmektedir.

Sudan yanmasini beklemek ve o suya girmek sairin hayal diinyasinda oldukca
sairane goriinebilmektedir. Ahmet Hasim, “Merdiven”de “Sular mi yandi, neden tunca
benziyor mermer?”%1® diye sorarken suyun yanabilecegini diisiindiirmektedir. “Batan
Ayin Kenarma Satirlar”da ise, ayin suda acisini yatistirirken bazi kuslar1 davet ettigini
anlatan Ahmet Hasim, “Ah o kuslar ki simdi bi-hareket / Sularin dtesinde sallaniyor...”%"
dizelerini yazmaktadir. Goriildiigii lizere yine atesten bir suya rastlanmaktadir. Ayrica
ayni siir “Suya bir hiin-1 datesin akiyor” dizesi ile bitmektedir. Atesin suyla bulusmasi

elbette yeni degildir, Ahmet Hasim’den 6nce Seyh Galib; o meshur “Mumdan gemi, alti

614 Ahmet Hagim, s. 219.
615 Ahmet Hagim, s. 219.
616 Ahmet Hasim, s. 79.

617 Ahmet Hasim, s. 138.
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bahr-: dtes” dizesinde, bu essiz imgeyi kullanmistir. Ask, Hiisn’e kavusmak igin bu

atesten denizden mumdan gemi ile gegmek zorundadir.

Seyh Galib’in baktig1 pencereden Ahmet Hasim’in de bakmis olabilecegi verilen

ornekler neticesinde kuvvetle muhtemel goriinmektedir. Belirtilen durum Seyh Galib’in

“Ayine-i sim-i havza her dem
Tasvir olunurdi baska alem” (HA 680)
beyti ile Ahmet Hasim’in G6/ Saatleri’ndeki “Mukaddime” siirinin
“Seyreyledim esgkal-i hayati
Ben havz-1 hayalin sularinda’®®
seklindeki dizeleriyle 6zetlenebilir. Kaya Bilgegil, Orhan Okay ve Hiiseyin Ayan’in
birlikte hazirladig1 Hiisn ii Ask’1 basina yazdig1 yazida iki beyit arasindaki benzerlige
iliskin su ifadeleri kullanir: “Hdsim, ‘eskdl-i zamani’ hayal havzimin sularinda
‘seyretme’den ne kadar zaman once, Galib’in bu misrdlan, ebediyetteki yerlerine
cekilmis,; ‘miilevven akis lerini ihsan icin onun gelmesini bekliyordu.”®'® Ayvazoglu, soz
konusu dizeler arasindaki yakinligin tevariid ile agiklanamadig: takdirde Seyh Galib’in
Ahmet Hagim’den yillar 6nce “eskal-i hayat1 havz-1 hayalin sularinda” seyrettigini ifade
etmektedir, fakat Ahmet Hasim’in Seyh Galib’i “gayb”in sinirlarinda terk ettigini de

6

eklemektedir.®?® Ahmet Hasim’in gelenekten ictigi Galib zemzeminin®?! sonuglar1, Seyh

Galib’in 6zellikle ates etrafindaki imgelerini siirine dahil etmesi ile ortaya ¢ikmaktadir.

2.4, CUMHURIYET DONEMIi TURK SiiRINDE SEYH GALIB ETKIiSi
(1923-1960)

Seyh Galib etkisinin yasadigi yiizyildan baglayarak Tanzimat, Servet-i Fiinun, Fecr-
i Ati, Milli Edebiyat, Cumhuriyet donemi ve hatta giiniimiizde dahi devam etmesi birgok
acidan degerlendirilebilir. Etkilerin sonuglari, siirsel birikimin ve dolayisiyla gelenegin

biiylik bir kismini olusturmasi ve sekillendirmesi yoniiyle s6z konusu degerlendirme

618 Ahmet Hagim, s. 121.

819 Kaya Bilgegil, “Hiisn {i Ask’a Dair”, Hiisn i Agk, (Haz. Orhan Okay, Hiiseyin Ayan), Dergah Yayinlari,
Istanbul 2015, s. 18.

620 Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Atesti, s. 146-147.

621 Berna Uslu Kaya, “Evrenin Sesini Sozciiklerin Ahengine Katan, Bir Dua Tinusi ile Siir Rengini Atesle
Boyayan Sair: Ahmet Hasim”, Hece: Ahmet Hasim Ozel Sayisi, S. 241, Ocak 2017. s. 85.
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igerisinde ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu dogrultuda Cumhuriyet déneminin ilk sairlerinin
sinavi, Tanzimat sairleri ile benzerlik arz etmektedir. Tanzimat siirinin didaktik ve sosyal
igerikli siir ortaya koyma amacinin bir siire sonra daha soyut bir siire evrilisi ve bu iki
ucta yasadig1 gitgelden hareketle inci Enginiin, Cumhuriyet siirinde de ayn1 durumun
varhigina isaret eder.%?? Bu gelgit sirasinda gelenekle kurulan bagin da bazen sik1 bazen
daha gevsek bir sekilde kuruldugu sdylenebilir. Enginiin’e gore Cumhuriyet sairlerinin
once reddettikleri, ancak buna ragmen yeniden dondiikleri Divan siiri geleneginin yer
edinmesinde biiylik rolii Yahya Kemal’e verir ve soyle der: “Divan gsiirinin itibar
kazanmasinda Yahya Kemal Beyatli'nin rolii onemlidir. Divan edebiyatimin itibari
diinyasi, gii¢ anlagsilan dili, bu gelenege karst olanlarca daima ileri siiriilmiistiir. Ancak
kiiltiirlii sairlerin Divan siirinden vazge¢medikleri ve bu kaynagi taniyip tattikca, kendi

siirlerini de zenginlestirdiklerini gormekteyiz.”®%

Cumhuriyet donemi sairleri inkilaplarin yerlestirilmeye baslandigi yillarda, bu
yenilesme ortamindan etkilenerek Divan siirine kars1 bir tavir takinirlar. flerleyen yillarda
ise Tanpinar’dan beklenmedik bir tavir gelir. 1930 yilinda tertip edilen Tirk¢e ve
Edebiyat Muallimleri Kongresi’nde liselerde divan edebiyati dersinin okutulmamasi
gerektigini savunur. Bu beklenmedik ¢ikis, “Eski siir iizerinde ¢ok iyi arastirmalari olan
ve eski siiri ¢ok iyi bilen Tanpinar, acaba bu fikri neden savunmustur?”’®?* sorusunu sik
sik giindeme getirmistir. Tanpinar ise, bu sorunun cevabini yine kendisi vermektedir:

“Eski siirin tadi gittik¢e beni daha fazla sariyor. O kadar ki, divanlardan ayr

gecirdigim zamana aciyacagim geliyor. Bir zaman ben onu kdh yasa ve kah

etrafimdaki esen havaya uyarak ihmal etmigim,; simdi ig’imc_le onu her seklinde

daha miitekamil ve yiiksek bulmaya ¢alisan bir taraf var. Inkar, muayyen bir

vasta belki de bir zaruret oluyor. Ihtimal sahsiyetimizi ikrar i¢in kiyymetlerin

hududunu daraltmak, bu suretle kesif yasamaya ve diisiinmeye ihtiyacimiz

var. Vakia o zamanlar da Nedim’i, Nefi’yi, Baki ve Naili'yi severdim, fakat

onlarda hatali gordiigiim bir¢ok tarafi unutarak ve ihmale ¢alisarak. Simdi
ise bu taraflar bilhassa hosuma gidiyor.”%%

Abdiilbaki Golpmarli’nin sonradan pismanlik duyacagi 1945 tarihli “Divan
Edebiyat1 Beyanindadir” baslikli yazisinin da Divan edebiyatina karsi bir tutum

822 Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, s. 29.

623 Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, s. 28.

624 Halef Nas, Modern Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Harran
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g 2006, s. 32.

625 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebivat Uzerine Makaleler, (Haz. Zeynep Kerman), Dergih Yaymlari,
Istanbul 2000, s. 185.
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gelistirilmesinde etkisi olmustur. Golpinarli, eserinin girisinde Fuzuli, Baki, Nef’1, Naili,
Nedim, Seyh Galib ve kendisine ait gazelleri siralar. Her gazelin altina da sairini ve Divan
siirini kiiclimseyici birer ciimle yazar. Seyh Galib’in gelir redifli gazelini eserine alan
Golpinarli, ardindan su climleyi yazar: “Ve hayaller kurmus, yeryiiziine bakmamas bile.

Ama ne olmus, demeseydi, o hayalleri kurmasayd: dlemde ne eksiklik olurdu?"®?®

Hakan Sazyek ise Cumhuriyet sairlerinin Divan sirinden yeterince
faydalanamadigin1 savunur. Bu durumun sebepleri arasinda séz konusu sairlerin
kendilerinden oncekilere gore daha farkli bir sosyoekonomik ve siyasi ortamda
yetistiklerini 6ne slirmekle beraber deger yargilarinin onlara ket vurdugunu ileri siirer.
Oyle ki Divan siirinden faydalananlardan bazilar1 gelenegi alaya almak icin yazdiklarini

ifade etme zorunlulugu hissetmislerdir.®?’

“1923ten sonra yazilmis olan siirler, daha énceden baslayan ve klasik siire tepki
olan edebiyat geleneginin devamidir.”®®® diyen Inci Enginiin, Cumhuriyet devri
sairlerinin hem maziyi inkar etmeleri hem de ondan faydalanmalari nedeniyle bu
isimlerin Tirk siirini diinden bugiline getirmekle kalmayip yarina da gotiirdigi

diistincesini tasimaktadir.5%°

Yenilesme sancisinin Tiirk siirinin Tanzimattan itibaren hemen hemen her devrinde
yasandig1 gorlilmektedir. Yasanan sanci gelenekle olan iliskiden kaynaklandig: gibi her
donem siirinin kendini var etme cabasi olarak da gormek miimkiindiir. Bu caba
cergevesinde Cumhuriyet doneminin 1923’ten 1960°a kadar olan devresinde Faruk Nafiz,
Arif Nihat Asya, Ahmet Hamdi Tanpmar, Attila ilhan, Asaf Halet Celebi, Behcet
Necatigil gibi isimlerde yogun bir Seyh Galib etkisinden s6z edilebilirken digerlerine
nazaran daha az etki tespit edilebilen Enis Behi¢ Koryiirek, Halit Fahri Ozansoy gibi

sairlerin ad1 anilabilir.

626 Abdiilbaki Gélpinarl, Divan Edebiyati Beyanindadir, Marmara Kitabevi, Istanbul 1945, s. 10.
627 Sazyek, s. 10.

628 Enginiin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, s. 25.

629 Enginiin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, s. 18.
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2.4.1. Aruzdan Heceye Doniisiimiin Temsilcisi Faruk Nafiz’in Siirinde Seyh
Galib Etkisi

Faruk Nafiz, hece olgiisiiyle yazdigi siirlerle adindan s6z ettirmis olmasina ragmen
siire basladig: ilk yillarda aruz 6lgiisiiyle yazdigi bilinmektedir. Necat Birinci, Fikret
Adil’in Faruk Nafiz ile yaptig1 bir gériismeden su ifadeleri aktarmaktadir:

“Siirle ugrasmaya kiiciik yasta basladim. Hiirriyet senelerinde birden bire

ortaliga yayilan mecmua ve risaleler bende bir miitalda sevdast uyandirmigti.

Ondan sonra okudugumuz eserler, git gide bu aldkay: edebiyat iizerinde teksif

etti. Giiniin meshur simalarindan baslayarak adim adim maziye dogru

yiirtidiim. Edebiyata baslamis bir ¢cocuk kadar marazi bir hassasiyet tasiyan

kim vardir? Onu her sey, her hddise miiteessir eder. Ben de o yasta biitiin

teessiir hislerimi harcamaya koyuldum. Oynayacak yasta diisiinen, okuyacak

yvasta yazan bir ¢ocuk... Her halde sevimsiz bir mahlik degil mi? Ilk yazimi

14 yasinda ismini bile unuttugum bir gazetede nesrettim. Tek misraini bile
hatirlamiyorum?”%%°

Tip fakiiltesinde Ogrenci oldugu yillarda bir taraftan Fuzuli’den, Baki’den,
Nedim’den miilhem siirler yazarken, diger taraftan Tevfik Fikret, Cenab Sahabettin,
Ahmet Hasim ve Yahya Kemal gibi isimleri de yakindan takip eder.®®! inci Enginiin,
1919’a kadar olan bir ilk devreden bahseder ve bu devrede sairin acemi oldugunu, Servet-
i Fiinun’u taklit ettigini ifade eder. Ikinci dénemi 1919-1924 yillari ile smirlayan Enginiin,
Gokalp ile yakinlagan sairin artik hece veznini kullanmaya bagladigin1 sdyler. Ardindan
gelen devre, 1924-1938 yillarini kapsamaktadir. Bu yillar, Enginiin’e gore sairin olgunluk
yillaridir. Han Duvarlari ile beraber, Anadolu ve bu cografyanin insani siirinin konusunu
teskil etmeye baslar. Son devresi, durgunluk devresidir ve 1938-1960 yillar1 arasinda

sadece mizahi siirler yazar.®

Faruk Nafiz, bir donem Siilleyman Nazif ile mektuplagir. Bu mektuplarinin
neredeyse tamaminda etkilendigi sairler arasinda yer alan Cenab Sahabeddin’den
hiirmetle s6z eder. S6z konusu mektuplardan birinde yazdig: tiyatro eserini Cenab

Sahabeddin’in de Onerdigi sekilde hece vezniyle yazdiginmi belirterek eseri hakkinda

630 Necat Birinci, “Faruk Nafiz Camlibel’in Siiri Uzerine Bir Deneme 17, Tirk Dili, C: 1991/11, S: 478,
Ekim 1991 s. 286-298, s. 286-287.

631 Ergin Ozcan, Faruk Nafiz Camhbel: Hayati ve Eserleri, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 1993, s. 22.

832 Enginiin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, s. 42.
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fikirlerini aciklar.®®® Gériilen odur ki Faruk Nafiz, siir anlayisina etki eden isimlerin

onerilerini dikkate alarak siir anlayigini olusturmustur.

Cenab Sahabeddin’in yanmi sira Faruk Nafiz, Ahmet Hasim’in ardindan Yahya
Kemal’in etkisi altina girmis ve siirinde Yahya Kemal’in etkisinin daha derinden oldugu
soylenebilir. Oyle ki Yedigiin dergisinde yayimlanan “Yahya Kemal’i Nasil Tanidim”

baslikli yazisinda, onunla tanigmasinin lizerinde biraktig1 etkiyi sdyle anlatir:

“Yahya Kemal'i ilk defa bir siir vesilesiyle gazetedeki odasinda gordiim.
Kapidan girdigim zaman arkasint koltuga vermis ayaklarini yazi masasina
uzatmis, dalgin bir vaziyette idi. Biraz sonra talebe ile muallim gibi karsilikl
oturmugstuk. O zamane edebiyatini tenkit ediyordu, ben de dikkatle
dinliyordum. Yalniz zamane edebiyatini tenkit etse alakamin hududu Yahya
Kemal’i dinlemekten ileri ge¢meyecekti. Fakat o hepimizin yadirgadigi o
giinkii sohretleri degil, herkesin yiiksek bir tepe gibi asagidan yukariya
seyrettigi diinkii ve daha evvelki san ve serefleri de bir bir hirpaliyordu. (...)
Yahya Kemal’den ayrildigim zaman, bedii telakkilerimde biiyiik bir tahavviil
belirmisti. Ondan sonra etrafima baktikca bu tahavviiliin yalniz bende
olmadigini gordiim: Onun tesiri altinda yalniz siir degil, nesir de gomlek
degistiriyor, tirtil hdlinden kelebek sekline gegiyordu. Oyle saniyorum ki,
Yahya Kemal daha ilk siirini tamamlamadan, onun zevkini benimseyenler,
son siirlerini vermislerdi! %3

Faruk Nafiz’in Divan siiri ile miinasebeti, hem siire basladig: ilk yillarda hem de
sonraki yillarda yeniden yonelisiyle olur. Ilk yillarda, gazel ve mesnevi gibi Divan siirine
ait nazim sekillerini kullandig: bilinmektedir. Ergin Ozcan, 1934-1950 yillari arasinda
yazilmis siirlerde de Divan siiri gelenegi ile halk siirinin bir arada oldugunu ileri siirerken
Yassiada yillarindan sonra yeniden aruzla ve rubai tarzinda siirler yazdigini belirtir.5%
Halil Hadi Bulut ise, Salon mecmuasinda 1947°den itibaren nesredilen ““Yusuf ve Zeliha”,
“Lale Devri”, “Nuhun Teknesi", “Sonbahara Kaside”, “Saraba Kaside”, ‘“Vahdet-i

Viicud”, “Giilistan” siirlerinde Divan siiri unsurlarinin belirgin varligma dikkat ceker.%%

Divan siiri hakkindaki goriislerine yazilarinda yer yer veren Faruk Nafiz, “Suyun
Akintist” baglikli yazisinda Divan sairinin biitiin isleri Allah’a, Tanzimat sairlerininse

zamana birakti@ini ileri siirer. Bu noktada iki siir anlayisinda benzerlikler oldugu kadar

833 Zeynep Kerman, “Faruk Nafiz Camhbel’in Siileyman: Nazif’e Yazdig1 Mektuplar”, Tirk Kiiltiirii, S.
254, Haziran 1984, s. 366.

634 Faruk Nafiz, Camlibel, “Yahya Kemal’i Nasil Tamidim”, Yedigiin, C. 18, S. 456, Birinci kanun 1941, s.
7.

635 Ozcan, s. 422.

636 Halil Hadi Bulut, Faruk Nafiz Camlibel'in Hayati ve Eserleri, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1991, s. 55.



192

ayriliklarmn da oldugun ancak bir tekAmiilden s6z edilemeyecegini sdyler.%®’ Yedigiin®deki
bir diger yazisinda Divan sairlerinin kadina bakislar1 ve siirlerindeki sevgili tipi lizerinden
gorislerini aktarir. Divan siirinde muhayyel bir varlik olarak sevgili tipine rastlandigini,

onu da etkisi altinda kaldig1 edebiyattan aldigin1 belirtir.%®

Faruk Nafiz “Hiisn Ui Ask” adiyla siir kaleme almis bir sair olarak Seyh Galib’in
etki halesine girenlerden oldugu rahatlikla sdylenebilir. Sairin en bilinen siirlerinden olan
“Han Duvarlari”nda uzak bir ilgi kurulacak sekilde Seyh Galib etkisi bulunur. Siirin,

“Karlar etrafi beyaz bir karanliga gémdii,

Karlar degil, gokyiiziinden yagan beyaz oliimdii...”%%
dizelerindeki tezatli kullanim Seyh Galib’i ¢agristirir. Beyaz ve karanligin olusturdugu
tezat, nlr-1 siyah imgesiyle benzerlik tasimaktadir. Bu dogrultuda kullanilmis bir diger
imge “Son Bekledigim” siirinde vardir. Siirin “Alnimdaki her ¢izgi beyaz bir gece saklar,

25640

/ Bir baska safaktir sa¢imin gordiigii aklar. misralarinda yine ayni tezada

basvurularak beyaz gece imgesine yer verilmistir.

Faruk Nafiz, siirlerinde Seyh Galib’in az kullanilmig kimi imgelerine de yer verir.

Bunlardan biri “yesil gokylizii” imgesidir. Seyh Galib’in,

“Sidreydi nihdl o baga yekser
Bir ham erik anda ¢carh-1 ahdar” (HA 635)

“Gabrdya agardi sarf-1 hadra

Tutmasa siitin-i yahla sermd” (HA1353)
beyitlerinde, gokyliziinii yemyesil rengiyle bir erige ve yesil bir kubbeye tesbih etmesi
dikkat ¢eker. Faruk Nafiz’in “Has Bahge” siirinde de yesil gokytizii imgesi dikkat ¢eker:

“Karsimda puslu gokyiizii bir gol kadar yesil;
Baktik¢a gozlerim dolar, ufkum derinlesir,
Bir dogmayan giines gibi canani beklerim.”%*

Faruk Nafiz, “Hiisn @i Ask” adli siirini ise ge¢ kalmis bir kavugmanin beklentisi

icinde ask siir1 atmosferinde kaleme alir. Ancak siirin “Gelince hiisn ile ask, ansizin,

837 Faruk Nafiz Camlibel, “Suyun Akimtis1”, Yedigiin, S. 611, ikinci Tesrin 1944, s. 5.

638 Faruk Nafiz Camlibel, “Sair Goziiyle Kadin”, Yedigiin, C. 21, S. 539, Temmuz 1943, s. 6.
639 Faruk Nafiz Camlibel, Han Duvarlari, Yapt Kredi Yayinlar1, Istanbul 2015, s. 18.

640 Camlibel, Han Duvarlari, s. 70.

841 Camlibel, Han Duvarlari, S. 65.



193

nazar nazara / Bir an ig¢inde doner karsilikli aynalara.” dizelerinde dogrudan Hiisn i Ask
eserine yonelme s6z konusudur. Sair, eserin sonunda Hiisn ve Ask’in kavusmasini, usta
bir sair vasfiyla “Bir an icinde doner karsilikli aynalara” ifadesiyle vermesi kayda
degerdir. Bu misra ile Hiisn ii Ask’1n sonu akillara gelir. Seyh Galib eserinin sonunda Ask
ve Hiisn’lin bir oldugunu ifade etmektedir. Faruk Nafiz de birbirine bakan iki aynada tek
bir goriintlinlin olusacagindan goériinenin ve goriinmeyenin birligine isaret etmektedir.
Faruk Nafiz’in bu imge kullanimi, oldukc¢a sairane ve ustacadir. ”Hiisn i Ask™ siirinin

s0z konusu misralari i¢ine alan kismi1 soyledir:

“Bagim, ki firtinalardan bu anda kurtuldu,

Senin dizinde nihayet biraz siikiin buldu...
Dalinca alnimi kat kat genisleten siteme,

"Neden bu vakte kadar bekledin, zavalli?" deme,
Sikdyet etme, sakin bos gecen zamanindan.
Gecen zamanla ne eksildi hiisn ii anindan,
Gegen zamanla ne kaybetti ruhumun giinesi?
Muhabbetim de, cemalin de layemutun esi...
Gelince hiisn ile ask, ansizin, nazar nazara

Bir an i¢inde doner karsilikl aynalara.

Zaman, mesafe bu sonsuz hayal éniinde nedir?
Ne hiikmii var ki, biitiin kaybimiz bes on senedir!
Dehalar élse de misralar ihtiyarlamaz,
Giizelligin de senin boyle tazedir ks, yaz,

Nasil duvarda degismeksizin durursa resim,
Nasil giizelse Bogaz her saatte, her mevsim...
Diler besikte goriinstiin, diler mezara yakin,
Yanan géniillere ilhami bir gelir askin.
Biiyiik ¢inar gibi zahmetle sanli sevdalar,
Bahara geg kavusur, sevgilim, biiyiik daglar!”®*

Seyh Galib’in Divan ve Hiisn ii Ask eserlerinde ates imgesi 6onemli bir yer tutar.

Atesle olusturulan imgeler, orijinallik tasirlar ve Seyh Galib’den sonra gelen birgok sairi

etkisi altina almistir. Faruk Nafiz’in “Cennet ve Cehennem” siirinde de ates, biitiin siiri

642 Camlibel, Han Duvarlari, s. 69.
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sarmistir. Ustelik Seyh Galib ile iliskilendirilebilecek noktalardan biri de sairin bilmedigi
bir alemde belki de Cin’de olusudur. Ask da Hosriiba’ya Cin sahilinde rastlayarak aldanir.
Sonrasinda bagina gelenle kapatildig1 Zatiissuver Kalesi ise bilinmez bir alemdir. Siirden

alinan su kisim atesin yogun kullanimin1 gésterir niteliktedir:

“Bu aksam bilmedigim bir dlem icindeydim,
Ya riiyada bir seyyah, ya semavi Cin'deydim.

Bir orman yanginiyla kizard: karst daglar,
Taraf taraf tutustu mesaleler, ¢iraglar,

Bir renge girdi esya giiniin altin tasinda.

Bu kizil kainatin gezerken ortasinda
Birden alev aliyor diigiinceler duygular,
Atestir burda hatta atese diisman sular...
Burda her goz atestir, her goniil ategperest,
Ates vermiy cizdigi esere bir ¢iredest!”%*

Siirin iiglincili bendinde diislincelerin birden alev aliniginin yani sira suyun ates olma
ozelliginde bahsedilir. Bu, dogrudan Seyh Galib’in ates denizini andiran bir imgedir.
Ayrica “Ates vermis ¢izdigi esere bir ¢iredest” dizesinde atesin hakim oldugu bir eserden
s0z edilmektedir. Faruk Nafiz, bunu yapanin bir “giredest”, yani becerikli biri oldugunu
sOyler. S6z konusu becerikli kisi, elbette sairdir. Bu dogrultuda Faruk Nafiz’in igaret ettigi
sairin Seyh Galib oldugu ileri siiriilebilir. Tek bagina okundugunda uzak bir ilgi olarak
degerlendirilebilecek bu 6nerme, siirin dnceki misralarinda Seyh Galib ile iliskilendirilen
kullanimlar araciligiyla kuvvetlenmektedir. Faruk Nafiz’in Seyh Galib’in atesinden

faydalandig1 bir diger siir “Ardinda” basligini tasir. Bu siirdeki “Atesimden yanarken
dallart agaclarin”®* dizesinde Seyh Galib’in

“Bar u beri su’le sah-1 dtes

Enddmu bir ates-i miizerkes” (HA 1470)
“Tubd-y1 cinan diraht-1 su’le

Kagane-i ‘adn u taht-1 su’le” (HA 1486)

643 Camlibel, Han Duvarlari, s. 152.
644 Camlibel, Han Duvarlari, s. 166.
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beyitlerindeki gibi bir kullanim s6z konusudur. Bu da Faruk Nafiz’in Seyh Galib’in

imgesini yeniden doniistiirdiigi seklinde yorumlanabilir.

Faruk Nafiz, hece sairi olarak {in kazanmis olmasina ragmen eski siirden biitliniiyle
uzaklasmis degildir. O, yenilikg¢i bir saire yakisir sekilde eski ve yeniyi bir araya getirme
konusunda gerek Divan siirine gerekse halk siirine yonelik sentezci bir tutum
sergilemistir. Divan siirine yonelirken de bu siir geleneginin son biiyiik sairi kabul edilen
ve birgok sairi etkisi altina alan Seyh Galib’in eserine ithaf edildigi diisiintilebilecek, ayn1
baslikli bir siir yazarken, baska siirlerinde de Seyh Galib’in baz1 imgelerine yer verildigi

goriilmektedir.

2.4.2. “Avize Gibi Renk ve Isik Dolu Siir”: Seyh Galib ve Ahmet Hamdi

Tanpimnar

Tiirk edebiyatinin ¢ok yonlii nadir isimlerinden biri olan Ahmet Hamdi Tanpinar,
bircok alanda kendini gostermis ve gercek bir entelektiiel sifatinin  kendisine
yakistirilmasinda hi¢bir mahsur goriilmeyecek bir isimdir. Bagarili bir edebiyat tarihgisi,
kiiltiirel romanci®®, bir elestirmen, bir akademisyen olarak dikkat ¢eken Tanpiar’m
sairligi, bu alanlar arasinda belki de daha sonra akla gelebilecek bir noktadadir. O;
edebiyat tarih¢isi, akademisyen ve elestirmen olarak bir¢ok sair hakkinda hiikiim vermis,
onlar1 konumlandirmaya kendini yetkili kilmistir. Onun bu ¢abasi, sairleri yakindan
tamimasma da imkan saglamig, edindigi birikimi siirlerinde de kullanmistir. Bu
dogrultuda Seyh Galib’in Tiirk siirindeki yerine ve 6nemine dair kiymetli bir makale de
kaleme almistir.%*® Ayrica diger sairlerin Seyh Galib ile olan iliskilerine dair bilgilere
eserlerinde yer vermistir. Kendi eserlerine gelindiginde Seyh Galib’in 6nemli bir yere
sahip oldugu rahatlikla soylenebilir. Tanpinar’in eserlerindeki en bilinen Seyh Galib
varlig1, Huzur’da Miimtaz’in bir Seyh Galib roman1 yazma arzusudur. Romanin baskisisi
olan Miimtaz ile Tanpinar arasinda bir 6zdeslik kurulabileceginden hareketle Tanpinar’in

da ¢ok sevdigi Seyh Galib’in romanini yazma arzusu i¢inde oldugu bir varsayim olarak

845 Huzur romaninda Tanpinar, kendisini Miimtaz ile 6zdeslestirerek anlatic1 vasitasiyla birtakim kiiltiirel
unsurlart romanina sokar. Bu yOniiyle Tanpmar’in romanciliginda kiiltiirel birikimin 6nem teskil
etmektedir. Mehmet Torenek’in Tanpinar’in romanlari hakkindaki calismasinda s6z konusu durum,
“Tanpinar, Huzur’da bir anlatic1 olarak kendini Miimtaz’la yer yer dzdeslestirerek eseri bir kiiltiir romani
yapmaya calisir.” seklinde agiklanir. (Mehmet Torenek, Baska Hayatlar Pesinde, Kitabevi Yayinlari,
Istanbul 2009, s. 69.)

646 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Avize Gibi Renk ve Isik Dolu Siir”, Edebiyat Uzerine Makaleler, (Haz.
Zeynep Kerman), 6. Bs., Dergah Yayinlari, Istanbul 2000, s. 179-180.
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diisiiniilebilir. Boyle bir roman bulunmamaktadir; fakat Tanpmar Seyh Galib’i basta
edebiyat tarihinde olmak tizere ¢okc¢a anar. Siirinin kaynaklari arasina dogrudan ve

dolayl1 bir bigimde Seyh Galib’i dahil eder.

Antalyali Geng¢ Kiza Mektup adli yazisinda, siirde ve fikirde ilk hocasinin Yahya
Kemal oldugunu itiraf ederken, Ahmet Hasim’i daha dnce okuyup sevdigini belirtir. Hatta
bu iki ismin kendilerinden 6nceki sairleri unutturdugunu sdyler. Dolayisiyla s6z konusu
iki sairin Tanpmar siirinde biiylik bir yeri vardir. Tanpimar’in bu asli kaynaklarinin
yonlendirdigi bir diger kaynak Seyh Galib’dir. Yahya Kemal’den fakiiltede aldig:
derslerde eski siirin lezzetini tattigin1 ve Galib’i, Nedim’i, Baki’yi, Naili’yi ondan
ogrendigini aciklar.®*” Mehmet Kaplan, Tanpinar’in eski siire hangi kapidan girilecegini
iyi bildigini sdylerken, onun Divan siirinin Tiirk¢eyi buldugu nispette giizeli ve insani
bulur fikrini yerinde beyitlerle 6rneklendirmesinden yola ¢ikar. Ona goére Tanpinar,
daginik bir bicimde bulunan ve tam olarak manalandirilamayan mazmunlar1 orta ¢ag
medeniyeti ile ilgili bir imajlar sistemine baglamistir.®*® Bu durumun bir 6rnegini Mehmet
Kaplan, Tanpinar’a dair bir baska eserinde ortaya koyar:

“Dogu edebiyatlarinda giil ve biilbiil sembollerine dayanan birgok siir

vazilmigtir. Tanpinar, bu ¢ok eskimis hayalleri sahsi ve yeni bir tarzda

kullanmaya muvaffak olmustur. Burada onun yaptigi yenilik giil ile biilbiil
arasinda 6liim, mazi, hatirlama duygularin sokmasidir. Eski siirlerde giil ile
biilbiil umumiyetle aynt an ve mekanda karsilagirlar. Boyle olduklar: halde
neden sevismedikleri ve mesut olmadiklarint pek anlayamayiz. Tanpinar giil
ile biilbiil arasindaki maceraya kendi hayat tecriibesini katarak ona daha

derin bir mana veriyor. Tasvir ve imajlarinin yeni olusu da ayr: bir deger
tasimaktadir. %%

Divan siirine olduk¢a hakim olan Tanpinar’dan beklenmedik bir ¢ikis, Tiirkge ve
Edebiyat Muallimleri Kongresi’nde gergeklesir. 1930 yilinda yapilan bu kongrede
liselerden divan edebiyati dersinin kaldirilmasini teklif eder. Bu husus “Eski siir tizerinde
cok iyi arastirmalart olan ve eski siiri ¢ok iyi bilen Tanpinar, acaba bu fikri neden
savunmugstur? "0 sorusunu sik stk giindeme getirmistir. Ancak Tanpinar, bu sorunun

cevabini yine kendisi vermektedir:

647 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Antalyali Geng Kiza Mektup”, Yasadigim Gibi, (Haz. Birol Emil), Dergah
Yaynlari, 3. Bs. Istanbul 2000, s. 350.

648 Mehmet Kaplan, Yavas Yavas Aydinlanan Tanpinar, Dergah Yaynlari, istanbul 2015, s. 167.

649 Mehmet Kaplan, Tanpinar in Siir Diinyasi, Dergah Yaynlari, 6. Bs., Istanbul 2013, s. 111.

650 Nas, s. 32.
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“Eski siirin tadi gittik¢e beni daha fazla sariyor. O kadar ki, divanlardan ayr
gecirdigim zamana aciyacagim geliyor. Bir zaman ben onu kdh yasa ve kah
etrafimdaki esen havaya uyarak ihmal etmigim,; simdi icimde onu her seklinde
daha miitekamil ve yiiksek bulmaya calisan bir taraf var. Inkdr, muayyen bir
yasta belki de bir zaruret oluyor. Ihtimal sahsiyetimizi ikrar icin kiymetlerin
hududunu daraltmak, bu suretle kesif yasamaya ve diisiinmeye ihtiyacimiz
var. Vakia o zamanlar da Nedim’i, Nefi’yi, Baki ve Naili'yi severdim, fakat
onlarda hatali gordiigiim bir¢ok tarafi unutarak ve ihmale ¢alisarak. Simdi
ise bu taraflar bilhassa hosuma gidiyor. %"

Onun Seyh Galib’i savundugu bir konusmasindan dolayr yakin oldugu siyasi
cevrelerce elestirildigini sOyleyen Turan Alptekin, Divan siiri hakkindaki olumsuz

diisiincelerini de dgretmenlik yillarindaki aydinlanmaci yanina baglamaktadir.®>2

Tanpimar’in temelleri gelenege dayanan ayni zamanda Bati siirini de iginde
barindiran modern bir siir anlayisina sahip oldugu sdylenebilir. Daha 6nce ifade edildigi
tizere Tanpmar, Ahmet Hasim’i Onceden taniyip sevmistir, ancak yalniz sevmekle
kalmamis onun siirlerinden de etkilenmistir. Bu nedenle Tanpinar siiri s6z konusu
oldugunda Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Seyh Galib; Bati edebiyatindan ise
Baudelaire, Verlaine isimleri hemen akla gelmektedir. Mustafa Durak, Tanpinar’in siiri
hakkinda sdylenenleri bir araya getirdigi yazisinda, Necati Cumali’nin “ZTanpinar in
sairligi, Ahmet Hagim'in siirde vardigi yerden bagliyor. Tanpinar Hagim'in sesini devam
ettiriyor. Hasim’in sairligi, dili zamana uyarak daha sadelesmis, Hasim’e ozgii aciligt
yitirerek Tanpinar’in hayatla barisik yaratilisina uymus olarak Tanpinar’in siirlerinde

devam etmigtir.”®%

ifadelerine yer verir. Tanpinar ile benzer siirsel anlayisa sahip olan
isimler g6z Oniinde tutuldugunda temel kaynaklar1 arasinda ayni isimlere rastlamak
miimkiindiir. Ahmet Hasim’in siirinde Seyh Galib etkisi ilgili baslikta ornekleriyle
aciklandigi iizere Tanpinar’in Ahmet Hasim etkisinde kalirken hem dogrudan hem dolayl
olarak Seyh Galib etkisinde de kaldig: ileri siiriilebilir. Ilgili iddianin kanitlayici unsurlari,
yine kendi climlelerinde saklidir. Mehmet Kaplan, Tanpinar’t evinde misafir ettigi bir
aksam mufassal bir sofra etrafinda bir araya geldiklerini ve sairin Nedim ve Galib

divanlarindan gazeller okuyarak costugunu aktarir.®>

85! Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 185.

852 Turan Alptekin, Ahmet Hamdi Tanpinar: Bir Kiiltiir, Bir Insan, iletisim Yayinlari, Istanbul 2015, s. 97.
653 Mustafa Durak, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve Siiri Uzerine”, Ahmet Hamdi Tanpinar Siiri ve 2002 Bursa
Siirleri, (Ed. Mustafa Durak), Osmangazi Belediyesi Yayinlari, Istanbul 2003, s. 38.

854 Kaplan, Yavas Yavas Aydinlanan Tanpinar, s. 235.
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Biyografiden ¢ok romana yakin bir eser olarak tasarlanmig bulunan Sefa Kaplan’in
Ge¢ Kalan Adam: Ahmet Hamdi Tanpmar adli eserinde, sairin siir ve fikir diinyasinin
aktorleri kurgusal bir bigimde dile getirilirken 6zne Tanpinar’in kendisidir. “Zihninin bir
tarafi yine Yahya Kemal e diger tarafi ise Istanbul daki bekdr evine kaymusti. Birden fikir
diinyasmmin tesekkiiliinde onemli bir yeri olan nesillerin kafileler halinde oniinden
gectigini tahayyiil etti. En onde Seyh Galib ve Namik Kemal, onun hemen yaninda
Recaizade Mahmut Ekrem, sol taraflarinda Sinasi ve Ziya Pasa, Ahmet Hasim’in yani

basinda Baudelaire, Fikret'in omuz hizasinda ise Verlaine ve Nerval!”%®

Tanpinar’in siir anlayisini sekillendirirken faydalandigi bu isimlerin siirinde gerek
imge boyutunda gerek soOyleyis gerek icerik ve bi¢im bakimindan goriiniimleri
bulunmaktadir. Tanpinar ve Ahmet Hasim arasindaki benzerlige, bir 6rnek de Mehmet
Kaplan tarafindan verilir. Ahmet Hasim’in “O Eski Hiicreye Benzer ki” siirini hatirlatan
“Yalniz zaman olur bazi aksamlar / Bir kadin ¢ehresi yanarken camlar / Bir lahza belirir
los aynalarda” dizelerindeki aksam atmosferinin taklit boyutundan ziyade etki boyutunda
kendini gdsterdigini soyler.®®® Mustafa Durak, Bati siirinden gelen benzerligi silsile
olarak vermeyi ihmal etmez. Bu silsile igerisinde Tanpinar ile birlikte Yahya Kemal ve

Necip Fazil’in da adi1 gegmektedir:

Sekil 2:

Necip Fazil: Tanpinar:

Cile Deniz - Esik

Sekil 3:

Paul Verlaine: Tanpinar:
Gok Oyle Mavi, Maviydi

\EWEY GOkyuzu

Mustafa Durak’in s6z konusu siirler arasinda bir kosutluk oldugu iddiasini,

insanligin ortak kiiltiirel mirasinin siirdeki goriiniirliigliniin  bir pargas1 olarak

65 Sefa Kaplan, Ge¢ Kalan Adam: Ahmet Hamdi Tanpinar, Dogan Kitap Yayinlari, Istanbul 2013, s. 64.
8% Kaplan, Tanpmnar ' Siir Diinyast, S. 27.
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degerlendirmek miimkiindiir. Kendisi de iddialar1 hakkinda rastlantisallik paynin
olabilecegini itiraf eder. Ote yandan siir konularinin, giindemlerinin gegmis donemlerle
aynilesebildigini veya sairlerin bir yaris igindeymisgesine birbirlerine iistlinliik kurma
cabasi igerisinde olabileceklerini diisiiniir.®’ Durak’in vermis oldugu siirleri sadece isim
benzerligi olarak da diistinmek miimkiindiir. Ancak Tanpinar’in sevgi ve begenisinin
varligl agikardir ve o da bunu gizlememistir. Verilen 6rnekler baglaminda sairler
arasindaki bu etkilesim, Harold Bloom’un “Etkilenme Endisesi” kuraminmi akillara

getirmektedir ve sairler arasindaki yarisi boyle tanimlamak gergekei bir yaklagimdir.

Durak’in verdigi listede Seyh Galib adina rastlanmasa da Tanpinar’in ustalar1 ve
sevdigi sairler arasinda saydigi isimlerden biri de Seyh Galib’dir. Ziya Pasa ve Tanzimat
lizerine yaptigi bir konusmasinda, insanin “Ben neyim?” sorusu hakkindaki fikir
teatilerinin ardindan Seyh Galib ile ikinci bir unsurun Tiirk siirine geldigini ve bu unsurun
bir “angoisse” (1stirap ani) oldugunu belirtir. Seyh Galib’in “Bela mevc-aver-i girdab-
hayret na-Auda nd-bud” misrasinda varlik 1stirabinin duyuldugunu, dyle ki bu misra ve
sonrast icin bir kitap yazmanin bile miimkiin oldugunu diisiiniir. Diger taraftan Seyh
Galib’in meshur “Hogsca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen / Merdiim-i dide-i ekvan
olan ademsin sen” beytiyle yeniden insana doniisii gerceklestirerek baska bir “an”1 da
yasadigini ifade eder. S6z konusu durum, biitiin mutassavviflarda goriilebilir olsa da Seyh
Galib’in gergeklestirdigi donem itibariyla farkli bir 6zelligi oldugunu vurgulayan
Tanpinar, konuyu su cilimlelerle O6zetlemektedir: “Sevh Galib musammatlara ¢ok
ehemmiyet veriyor ve ondan sonra bu sekiller moda oluyor. Nabi, Galib ve Vasif. Sonra
Akif Pasa geliyor. Adem Kasidesi’'ni yaziyor besinci halka olarak da Ziya Pasa biitiin
meseleleri topluyor. Nabi comertce soyunur, Seyh Galib (angoisse)i bir an duyar, Ziya

Pasa’da tefekkiir tam canlanir.”®®

“Ne Igindeyim Zamanin” siiri, Tanpinar’mn neredeyse biitiin eserlerinde goriilen
“zaman” kavramimnin en belirgin bicimde izlenebildigi siiri olarak tanimlanabilir.
Nurullah Cetin, belirtilen siir {izerine yaptig1 ¢oziimlemede, “Kokii bende bir sarmasik /
Olmus diinya sezmekteyim.”®®® dizelerini, dikkat cekici bir sekilde yorumlayarak Seyh

Galib’in “Hogsca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen / Merdim-i dide-i ekvan olan

857 Mustafa Durak, “Ahmet Hamdi Tanpinar Siirinde Etkile(n)me”, Ahmet Hamdi Tanpmar Siiri ve 2002
Bursa Siirleri, (Ed. Mustafa Durak), Osmangazi Belediyesi Yayinlari, Istanbul 2003, s. 62.

8% Alptekin, s. 132.

859 Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, (Haz. Inci Enginiin), Dergah Yayinlari, Istanbul 2015, s. 23.
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ademsin sen” beyti ile anlamca bir yakinlik oldugunu ileri siirer. Ona gore, goriinen ve
goriinmeyen varliklarin bir sarmasik gibi her tarafi sardigi alemlerin, evrenin asil
kokiiniin insanin i¢inde oldugunu anlatan bu dizeler, evrenin 6ziiniin insan oldugunu ve

onunla anlam kazandigini ifade etmektedir.%®°

Tanpinar siirinde imge boyutunda Seyh Galib ile yakinlik kurulabilecek siirlerden
biri de “Deniz Utkunda” siiridir. Siirin “Aksamin mercan dallar gibi / Suda olgunlasan

661 seklindeki son iki dizesi, Seyh Galib’de ve Ahmet Hasim’de siklikla rastlanilan

riiyasi
“mercan / mercan dallar” imgesini barindirmaktadir. S6z konusu imgenin Seyh
Galib’deki bir 6rnegini paylasmak gerekirse “Faniisun icinde sem’-i rahsan / Derydda
niihiifte sah-1 mercan” (HA 1360) dizeleri akla gelecektir. “Bir Giil Bu Karanliklarda”
stirinin ilk dortliigiinde,

“Bir giil bu karanliklarda

Stikita kendini mercan

Bir kadeh gibi sunmada

Zamann araligindan.”®%?

misralarinda mercanin bir kadeh ile birlikte kullanilmasi tercih edilmistir. Boylece

mercanin kirmiziligt kadehle bulusturulmustur.

Tanpinar’in ¢ok sevdigi Ahmet Hagim’de de goriilen su-havuz-ayna iligkili imgeler,
onun poetikasini takip edebilecegimiz “Antalyal1 Geng¢ Bir Kiza Mektup”’unda daha on
bes yasinda iken Antalya’nin denizini izlerken edindigi duygulanimlarla birlesir. Kendi

siirinde yer verecegi ve onun siiri i¢in 6nem arz eden ifadeler sdyledir:

“Antalya’ya 1916 sonbaharinda geldim. Epeyce biiyiimiistiim. Tek basima
geceleri deniz kiyisinda veya kayaliklarda gezmek hakkim vardi. Karanlik
epeyce inip de kayalarin gélgesi beni korkutana kadar orada kalirdim.
Denizin iki manzarasi beni ¢ildirtirdi. Biri bu kayaliklarin sahile bakan bir
verinde sabah ve aksam saatlerinde durgun denizin isikla ve dipteki tas ve
yvosunlarla aldigit manzaradir. Bu kayalarda beni mesut eden seylerden biri
de yine sakin saatlerde kovuklara suyun dolup bosalmasiydi. Bir de ogle
saatlerinde giines vuran suyun elmas bir havuz gibi genislemesi. Bunlar
benim muhayyilem icin biiyiik manalari olan seylerdi.”%®

60 Nurullah Cetin, “Ahmet Hamdi Tanpmar: Ne I¢indeyim Zamanin”, Tanzimattan Bugiine Yeni Tiirk
Edebiyati: Siir Coziimlemeleri, (Haz. Nurullah Cetin, Ramazan Giilendam, Mehmet Narli), Kesit Yaynlari,
Istanbul 2011, s. 193.

661 Tanpinar, Biitiin Siirleri, s. 30.

862 Tanpinar, Biitiin Siirleri, S. 39.

663 Tanpmar, “Antalyali Geng Kiza Mektup”, s. 349.
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Gozlem, cocukluk yillarina ait olsa da ifadesi bir siir birikiminin yansimasidir.
Haliyle kendisinin de belirttigi tizere muhayyilesindeki suya vuran giines ve havuz imgesi
onem teskil etmektedir. “Ayna” adli bir siiri de olan Tanpinar, s6z konusu siirde tipki
Seyh Galib gibi, su-mercan ilgisini kurmaktadir. Bu ilgiye aksam ve kan eklenerek
mercan gibi kipkirmizi dizeler ortaya ¢ikmaktadir. Siirin bu kizil dizeleri ikinci dortliikte

bulunmaktadir:

“Bazen bir tebesstim, tutusmus mercan
Riiyasiyla sanki kanl bir ¢igek,
Ve saglar iimitsiz 6yle yiizecek
Olgun aksamlarin agirligindan.”%%*

Tanpmar’in Inci Enginiin tarafindan hazirlanan Biitiin Siirleri kitabmnin “ilk Siirler

ve Ik Sekiller” boliimiinde bulunan “Esik” siirindeki,

“Mermer havuzlarda képiiren sular
Kah bir ayna oldu kamasan giine,
Kah bagrim agild biitiin hiizniine”®%

dizelerde bir kez daha havuz ve ayna birlikteligine sahit olunmaktadir.

“Bir Giil Tazeligi” siiri ise, Seyh Galib’den alindig1 sdylenebilecek birka¢ imgeyi

birlikte barindirmaktadir.

“Bu ciimbiis, bu bahar... Cilgin opiigler
Mercan kadehleri gizli giiliisler...

Kag aksam seyrettim bu sahilde ben
Bulutlarin solgun meneksesinden
Kag giines ¢irpindi kanlar iginde,
Yosun bahcelerin uzak vehminde,
Sesle erisilmez ufuklar gibi

Imkansiz sularda tutusan gemi,”666

664 Tanpinar, Biitiin Siirleri, s. 48.

865 Tanpinar, Biitiin Siirleri, s. 128.
666 Tanpinar, Biitiin Siirleri, S. 36.
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Bir onceki siirde de goriilen mercan, bir kez daha bu siirde kadehin rengini
nitelemek i¢in kullanilmaktadir. “Ka¢ giines ¢irpindr kanlar iginde” dizesinde ise ¢ok

fazla rastlanilmayan bir Seyh Galib imgesi karsimiza ¢ikmaktadir.

“Giilginesi hiin-i cesm-i hursid” (HA 436)

“Elde kili¢ dftab-1 hin-bar

Eyler siihedayr gark-1 envar” (HA 485)

“Nar etdi cemal-i ask-1 tesyid

Hiin-ab-1 safakda sanki Hirsid” (HA 1594)

Verilen ornekler, Hiisn i Ask’ta siklikla kullanilan “kanli giines” imgesinden
secilmig birkac tanesidir. Tanpinar da Seyh Galib’de oldugu gibi giinesi kanlar iginde
birakmigtir. Kanli giines imgesi, her iki sairde ve sonralar1 baskalarinda oldugu gibi,
genellikle safak vakti gilinesin yeryiiziine verdigi kizilliga isaret edilmek icin
kullanilmistir. “Bir Giil Tazeligi” siirinde, Seyh Galib’in etkisine rastlanildig: bir diger
imge, onunla dzdeslesmis olan “ates denizi-mumdan gemi”dir. Tanpmar, “Imkdnsiz
sularda tutusan gemi” derken oldukga anlamli ve etkileyici bir bicimde bu iki imgeyi bir
araya getirmektedir. Hiisn ii Ask’ta tasavvur edilen ates denizinin olaganiistiligi
herkesge kabul edilebilir ve bu dogrultuda onun iizerindeki mumdan gemi i¢in de ayn
diislince savunulabilir. Tanpinar’in “imkansiz” dedigi su, bu ates denizi olmalidir. Onda
hayal edilen ates denizi higbir sekilde gegit vermeyecek imkansizliga sahiptir. Oyle ki
tizerinde mumdan bir gemiyle biisbiitiin imkansizdir. Nihayetinde Tanpinar’in da

belirttigi gibi bu imkansiz suda gemi tutusmaktadir.

Tanpiar’mn siirlerindeki ates denizi imgesi yalnizca “Bir Giill Tazeligi” siiri ile
sinirli kalmaz. Tutusan gemi imgesi, bu kez “Musiki” siirinde goriilmektedir. Siirin ilgili
dizeleri “Bir melek uzanmus siyah geceden / Mahur sularinda tutustu gemi”®’ seklindedir.
Gemi ayn1 gemidir ancak bu kez imkansiz bir ates denizinde degil mahur sularda

tutusmaktadir.

Mehtapli gece imgesini, Seyh Galib’in Tiirk siirine soktugunu sdyleyen Tanpinar,
kendisi de “Biitiin Yaz” adli siirinde ayn1 imgeyi kullanmistir. Ozellikle Seyh Galib’in
iki mehtap kasidesinin olduk¢a 6nemli oldugunu belirten Tanpimar’in bu siirlerin

etkisinde kalmasi kaginilmazdir. Ayni siirde tasvir edilen bir saray bulunmaktadir.

867 Tanpinar, Biitiin Siirleri, S. 46.
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Dikkatli bir okumanin ardindan s6z konusu sarayin Hiisn i Ask’taki “Zatlissuver Kalesi”

oldugu anlasilacaktir.

“Hiilyan, esigi asilmaz

Bir saray olmustu bize;
Hapsolmus gibiydim bense,
Bir ¢oziilmez bilmecede”®%®

dizeleri, Hosriiba tarafindan Ask’in hapsedildigi kale olan Zatiissuver, duvarlari

giizellerin resimleriyle kapli olan ve

“Nireng-i haydlden ibdret

Her stireti bdc-1 sehr-i suret” (HA 1714)

“Faniis-i haydl her mendre

Bir tuhfe-nevidi rizgdare” (HA 1716)
eserde beyitleriyle anlatilan gdze hos gelen ancak ¢ikist olmayan bir kaledir ve Ask
burada hapsolmustur. Tanpinar’in siirine gelindiginde, onun da bir hiilyanin pesinde
asilmaz bir sarayda hapsoldugu gozlemlenmektedir. Bu benzerlik, Tanpinar’in Seyh

Galib’den aldig1 bir bagka imgenin kanit1 niteligindedir.

Seyh Galib, kagit lizerindeki yazilari siyah bahar ¢i¢eklerine benzeterek orijinal bir
terkip ortaya koyarken baharla da iligki kurmaktadir. Tanpinar ise “Giiller ve Kadehler”
siirinde, ikinci bendine “Isterse bir bahar olsun giinlerin®® dizesiyle baslarken bendin
sonunda “Siyah acar giiller ve siyah éter / Omriin gecesinde Gten biilbiiller...” misralarina
yer verir. Buradaki siyah giil imgesi ile Seyh Galib’in “Kdgid siyeh-bahdr-i sefid ii siyah
u stirh” (D. G. 35) dizesindeki siyah bahar ¢icekleri arasinda bir yakinlik oldugu ileri
siriilebilir. Tanpinar’im “Ey Kartal Bakish” siirindeki “A¢mamis giillerin  siyah

bahgesi;"®"° dizesi de bu minvalde degerlendirilebilir.

Tanpmar’in siirlerinde hayal ve sembollere verdigi onem bir¢ok aragtirmaci
tarafindan tlizerinde durulan bir 6zelliktir. Bu isimlerden biri olan Mehmet Kaplan, bu
yoniiyle benzerlik tagidigi diistiniillen Ahmet Hagim’den siirlerinin yapist ve muhtevasi

bakimindan ondan, hatta Yahya Kemal’den ayrigtigmi belirtir.®”* Onun siir anlayisinda

68 Tanpinar, Biitiin Siirleri, s. 44.
69 Tanpunar, Biitiin Siirleri, s. 47.
670 Tanpinar, Biitiin Siirleri, S. 55.
671 Kaplan, Yavas Yavas Aydinlanan Tanpinar, s. 224.



204

bu iki isim her daim anilsa da onun Seyh Galib’e olan ilgisi goz ardi edilemez. Ahmet
Hasim’in de kendisinin pek anmamasina ragmen barindirdigr Seyh Galib etkisi, Tanpinar
siiri ile birlikte diisiintildiigiinde, Tanpimnar’in Seyh Galib’den Ahmet Hasim’e ve
kendisine gelen bir siir birikiminin tasiyicist ve aktaricisi oldugu, bu ilgi {izerinden
siirlerinin niteliklerini tespit etmek ve anlamakta bir anahtar rolii istlenmektedir. Boylece
Tanpinar’in modern siirler yazarken geleneksel ogeleri siirine sakladigi, bir¢ok sairden
orneklendirilebilecegi gibi Seyh Galib’le olan bagiyla da imgesel boyutta giin yiiziine
¢ikarilmaktadir.

2.4.3. Bir Mevlevi’den Bir Mevlevi’ye: Arif Nihat Asya ve Seyh Galib Siirinde
Imgesel Ortakhklar

Diisilince ve yasam itibartyla degerlerine siki sikiya bagli olan Arif Nihat Asya, bu
tutumundan hayati boyunca 6diin vermemistir. Eserlerini kaleme alirken bu cergeve
icinde hareket etmis, Tiirk milletinin gelenek ve goreneklerine eserlerinde yer vermis,
“Bir Bayrak Riizgar Bekliyor” siiriyle beraber “Bayrak sairi” olarak anilmaya baslamistir.
Asya’nin siire baglama hikdyesinde de yine milll bir hassasiyet dikkat ceker. Yakin
dostlarindan Yavuz Biilent Bakiler’in onun agzindan anlattigi su hikayede sair, ilk

beytinin nasil ortaya ¢iktigini anlatir:

“Giilgen-i Maarif Mektebinde okurken Birinci Diinya Harbi ¢ikti. Birdenbire
memlekette bir harp havasi esmeye basladi. Sokaklarda her giin, cepheye
giden askeri birliklerin ayak sesleri: Rap! Rap! Rap! Rap! Biiyiik
imparatorlugumuza goz diken devletler var. Devletimizi maceralar igine
stiriikleven geng ve tecriibesiz subaylar, idareciler var. Millet, merak ve
endise icinde. Nedir? Ne oluyor? Ne olacak? Istanbul sokaklarinda, birtakim
destancilar peyda oldu. Adamlar alli, yesilli, morlu, mavili kagitlara birtakim
destanlar bastirmislar. Onlari, bir ahenk i¢inde okuyarak halka satiyorlar.
Halk, o destanlari kapisiyor. Destanlardan d&greniyoruz ki, Ingilizler,
Fransizlar ~ Canakkale  Bogazi’'mi  zorlamaya  baglamislar,  ama
basaramamislar. Askerlerimizin kahramanca karsi koymalar: iizerine
bitmigler, tiikenmisler, gizlice kagip gitmisler. Destancilar bunlar
anlatiyorlar. Iste o zamanlar, ben de, o destancilara ézenerek bir beyit
soyledim: “Ingiliz’in bosuna gitti her isi / Tiirk’e mermi menzili oldu gemisi”
Benim ilk beytim budur.”57?

Anisindan Ogrenildigi iizere daha ortaokul siralarindayken siire karsi ilgisi
olugsmaya baslayan sairin yayimlanan ilk siiri Kastamonu Sultanisinde okudugu yillara

denk diigmektedir ve hocast Enver Kemal Bey’in cikardigir bir dergide yayimlanir.

672 Yavuz Biilent Bakiler, Arif Nihat Asya, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2017, s. 70.
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Yiiksek Muallim Mektebinde okudugu yillarda ilk kitabin1 bastiracak kadar siir
mevcuduna ulasir. 1924 yilinda Heykeltiras isimli kitabiyla okur karsisina ¢ikar; fakat

Asya genclik hevesi olarak gordiigii bu siirleri sonraki kitaplarina almadigimi belirtir.6”

Arif Nihat Asya’nin siirinin doniim noktalarindan biri de Mevlevilige intisap
edisidir. Mevlevilik 6gretisinden gecerek seyhlik mertebesine kadar ulasan Asya’nin bu
tarihten itibaren siirlerinde Mevlevilik etkisi de goriilmeye baslar. Boylece milli ve
kiltiirel degerler iizerine kurulu siirine bir deger daha katar. Nurullah Cetin, Asya’nin
Mevlevilik hakkindaki diistincelerini su climlelerle aktarmaktadir:

“Ben kayitsiz sartsiz dini bir terbiyeyle biiyiidiim. DinsSiz bir toplumun sadece

maddi zenginliklerle huzura kavusacagina ne diin inandim ne de bugiin

inaniyyorum. Mevlevilige ilgi duyunca kendimi tasavvuf diinyasinin
aydinliginda buldum. Tasavvuf Kur’an ahlakiyla ahlaklanmaktir. Veya
tasavvuf, peygamber ahlakindan ibarettir. Ben peygamber ahlakinin
sevdalilarindanim. Benim siirimin bir ayagi da tasavvufa dayaniyor. (...)

Benim Mevleviligim 1933 yilinda bagslar. O yillarda Adana’da edebiyat

ogretmeniydim. (Bir arkadaginin Uskiidar Mevlevihanesinin son seyhi Ahmet

Remzi Akyiirek ile tanistirmasinin sonrasinda) Ahmet Remzi Akyiirek 'ten el

aldim. Dervislik yolundan ve ¢ilesinden gectim. Sonra manevi yollarla bana

Mevlevi seyhligi riitbesi verildi. Yani irsat salahiyeti riitbesi verildi. O
salahiyeti el’an (simdi) layik oldugumuz kadar kullanabiliyoruz.”®™

Arif Nihat Asya’nin giir anlayisinda en énemli unsurlardan biri hayal kavramidir.
Ona gore hayal disiplin altinda tutulmali ve “Hayal, hayal haliyle kalacagi, gergekle
akrabalik kuramayacag siirece siir olamayacag gibi, gercek de aslindaki haliyle kaldigi
miiddetce degildir*®" Arif Nihat Asya’nin bu siir goriisii, Divan siirini ve 6zellikle hayale
biiyiik kiymet veren Seyh Galib’i animsatir. Bu animsayzis, yersiz degildir. Nitekim onun
eserlerindeki degerler kurgusu, gelenekle iligki halindedir ve bu bag, tiirlii sekillerde
gerceklesir. Muhsin Macit’e gore Heykeltiras ve Bir Bayrak Riizgdar Bekliyor gibi ilk
eserlerinde gelenegin yalnizca sesi duyulurken Kubbe-i Hadra’dan sonra yazdiklarinda
gelenegin izleri daha belirgindir. Sair, edindigi tasavvuf terbiyesiyle beraber, Divan
siirinin imkéanlarin1 da siirine tagir, hatta bir Divancge tertip eder.®”® Mustafa Ozbalci,

ozellikle Kubbe-i Hadra ve Riibaiyyat-1 Arif I-1l kitaplarinin onun sanatindaki degisim ve

673 Bakiler, s. 71.

674 Nurullah Cetin, Bayraklasan Sair Arif Nihat Asya, Ebabil, Ankara 2017, s. 23-24.

675 Sadettin Yildiz, Arif Nihat Asya’mn Siir Diinyast, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2020, s. 189.

676 Muhsin Macit, “Arif Nihat Asya’min Siirlerinde Gelenegin Izleri”, Arif Nihat Asya, (Ed. Nevzat
Kosoglu), Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2006, s. 141.
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gelisimlerin izlenebilecegi eserler oldugu fikrini tasir.5”” Asya’nin eserleri arasinda Bir
Bayrak Riizgar Bekliyor tiniiyle ayr1 bir yere sahipken, Kubbe-i Hadra da gelenekle olan
iligskisini gostermesi bakimindan 6nem arz eder. Eserde muhtevada gelenege bagliligin
modern bir bicimde yorumlanisina taniklik edilirken, “tasavvufi cezbe nin etkisiyle en

cok arkaik kelimenin kullanildig tespiti de yapalir.®’®

Gelenekle kurdugu giiglii baga ragmen, onun modern bir sair oldugu ifade
edilmelidir. Ozellikle duyarlik bakimindan eskilerden ayrildigini diisiinen Macit, onun
icin “caginin adami” tabirini kullanir. Arif Nihat Asya, ehl-i dildir, siirlerinde agk
mesnevilerinin kahramanlarina rastlamak miimkiindiir. Bu noktada belirtmek gerekir ki,
Leyla adli ve Leyla’nin gegtigi onlarca siiri olan Asya, bu sembolik isim tizerinden

gelenege baglanirken onu ideal kadin olarak da sembolize eder.®"

Arif Nihat Asya’nin siirlerinde kullandigi nazim bicimleri de farklilik
gostermektedir. Divan siirinden gelen nazim bicimlerini kimi zaman oldugu gibi
kullanirken kimi zaman doniistiirerek misra ve bent sayilarim1 kendi zevk anlayisi
dogrultusunda degistirmek suretiyle, hatta yeni sekiller olusturmustur. Gazele benzeyen
ancak gazelden farkli bir yapida olan siirler kaleme alan Asya’nin en ¢ok kullandig1 nazim
bi¢imi rubai olmustur.%®® Asya’nin nazim sekilleri déniistiirerek kullanmasini, gelenegi
dontistiirmesi seklinde degerlendirmek de miimkiindiir. Gelenegi siirine katarken onu
oldugu gibi kullanmayarak doniistiirmeyi tercih ettigi goriiliir. Bu, onun usta sair olarak
gosterdigi bir tavirdir. Bir sairin ustalagmasi siiphesiz bir kiiltiirel birikime ve bilgiye
dayanir. Arif Nihat Asya’nin s6z konusu birikime sahip oldugu bilinmektedir. O, “Divan
siirinin kelime hazinesine hakimdir. Kelimelerin uyum ve kafiye yaratmadaki giiciinden
yvararlanir. Kelimelerin anlamsal ve ritmik zenginligiyle siirlerini besler. Kafiyeyi
kullanirken asla zorlama yaratmaz. Divan siirini Osmanli ’'nin bir medeniyet iiriinii olarak
diigtiniir. Aruzla siirler kaleme almasi, rubailer yazmasi sairde var olan divan siirine

yonelik olumlu egilimin gostergelerinden sayilabilir.”®8 “Siir I’ ve “Siir II” adindaki iki

877 Mustafa Ozbalc, “Sairligi ve Siirleriyle Arif Nihat Asya”, Arif Nihat Asya, (Ed. Nevzat Késoglu), Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2006, s. 75.

678 Y1ldiz, s. 148.

679 Macit, “Arif Nihat Asya’mn Siirlerinde Gelenegin Izleri”, s. 140.

680 Mustafa Ozbalcy, s. 86.

881 Recep Ulugay, Bir Siir Hazinesi: Arif Nihat Asya, Aksaray Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Aksaray 2018, s. 28.
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rubaisinde Arif Nihat Asya’nin gelenege doniik siir goriisii tespit edilebilir. Bahsi gecen
rubailer soyledir:

Siir I

“Rii’'yamiz, gévdemiz, derinliklerimiz;

Yillardan derleyip getirdiklerimiz;

Si’rinse, gel al: benlerimiz noktalari.

Virgiilleri kirpiklerimiz!”%?

Siir 11
“Si’rimde civiltilar kalir agzindan...
Uslibumu aldim yiiriiyiis tarzindan...
Govdende, yiiziinde kafiyem, beytim var,
Besbelli, aruzum da senin nabzindan.”%®

Siir kiilliyat1 gézden gegirildiginde Arif Nihat Asya, belli basli konularin yani sira
neredeyse her konuda siirler yazmistir. Mevleviliginden o6tiirii bu tarikatin kurucusu
Mevlana, Sultan Veled gibi isimler onun siirinde yer bulurken Divan sairlerinden Nesimi,
Fuzuli, Nedim ve Seyh Galib de siirlerinde yer verdigi ve etkilendigi isimler arasindadir.
Esi Servet Hanim da Yavuz Biilent Bakiler’e verdigi roportajda, onun Mevlana’ya ve
Yunus Emre’ye hayran oldugunu, Mesnevi ile Divan-i Kebir’i basucundan eksik
etmedigini soyler.%®* O, rubailerinin konular1 arasina esi ve kendisini katarken Yusuf ile
Ziileyha, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Asli ile Kerem, Hiisn ti Ask gibi geleneksel

ask mesnevileri ve halk hikayelerini de ekler.

Siirlerine daha yakindan bakildiginda onun biitiin siirlerini iceren serinin Bir
Bayrak Riizgar Bekliyor cildindeki Aynalarda Kalan kitabinin “Aynalar I’ boliimii “Gitti
Leyla da Hiisn’tin ardisira; / Aynalar baksin -artik- aynalaral” epigrafi ile baslar. Kitapla
aynt adi tastyan “Aynalarda Kalan” siirinde “Gergeginden de giizel, rii’yasi.. /

685 misralari, sairin aynalardan neleri gordiigiinii

Aynalardan gériiniir eskilerin diinyasi...
ve neler gostermek istedigini sezdirmektedir. S6z konusu aynalardan goriinenlerden biri

de Seyh Galib’dir. Aym kitabin “Aynalar II” adl1 boliimiinde bulunan “Hiisn i Ask”

682 Arif Nihat Asya, Riibdiyyat-1 Arif II, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2014, s. 60.

683 Asya, Riibdiyyat-1 Arif I, s. 61.

684 Bakiler, s. 31.

885 Arif Nihat Asya, “Aynalarda Kalan”, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2016, s.
152.
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baslikli siir, ondaki Seyh Galib sevgi ve tesirinin en agik Ornegi olarak dikkat
cekmektedir. Ug dértliikten olusan siirin metni soyledir:

“Karanliklarda, yer yer,
Agag yakuut giiller...

Her aksam bir diigiin, her
Sabah gerdek sabdh.

Gelir, er geg, bu mevsim
Ve bir giin, der ki: “Geldim!”
“Giiltin, zambaklarin, kim

Demig, vardir giinahi?”

Bilir irfam sarkin
Ki, fermdniyle Hakk in
Ezelden Hiisn ii Ask’in
Kuyilmustir nikéhy

Siir boyunca Ask’in Hiisn’e kavusma yolculugu sezdirilir. “Aga¢ yakuut giiller...”
misrasinda eserin tamamina sirayet etmis olan ates imgesinin tipki Seyh Galib’de oldugu
gibi dallar1 atesten olan agaclar ve ates bahcesindeki atesten giiller gibi tesbih edildigi
goriiliir. Siirin ikinci bendinde Ask’in bekledigi giiniin gelecegine deginilirken son bentte
Ask ve Hiisn’lin ta ezelden birbirlerine yazildigi, nihayetinde kavusacaklar1 “Ezelden
Hiisn ii Ask’in / Kymustir nikahi” dizelerinde viicut bulmaktadir.

Bir sonraki siir “Nur” bagligini tasir. Bu siirde de Arif Nihat Asya, “Mechiile

7687 misralarini kaleme

gomiilmiis ebediyyet, / Bir hiisn olarak, kendini gosterdi duvaktan.
alir. Sair bir kez daha Hiisn ii Ask’1 telmih eder. Ask’1n eserin sonunda ulastig1 sonsuzluk
makamina ilk dizede, “Hiisn” kelimesi ve kendini gostermesi lizerinden ise Ask’in ona

kavusulmasina ortilii bir sekilde isaret edilmistir.

“Hatiralar Ulkesi” siiri, Koprii kitabmim dérdiincii siiridir. Bir yad ve 6zlem
havasini tasiyan siirin asagidaki bendinde sair, pamugu atese, atesi suya emanet

edebilecek bir giiven ortamindan s6z ederken. Ates ve su imgelerini kullanir.

86 Asya, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor, s. 145.
887 Asya, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor, s. 147.
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“Pisman olmaz kalan, gelip bu yurda..

Korkulmaz emdnet etmekten burda

Pamugu atege, dtesi suya,

Kuzuyu kurda!*®88

Atesin suya emanet edilmesi suyun onu yok etmeyecegi glivencesi iizerine kurulur.
Bu da Hiisn ii Ask’in en ¢ok bilinen imgelerinden olan ates denizini hatirlatir niteliktedir.
Oyle ki suyun sondiiriiciiliigiine ragmen ates onda var olmaya devam eder. Burada da
Arif Nihat Asya, atesin suya emanet edilebilecegi bir iilkeden s6z eder. Arif Nihat
Asya’nin ates denizini animsatacak sekilde imgeye yer verdigi bir baska siiri

“Kavilcimlar” adli rubaisidir.

“Dal, kendine yandi, asma, salkimlarina...
Ofkeyle, deniz, atild: rihtimlarina...
Sahilde sinip, bir kayadan bir tokadin,

Baktik, gége fiskiran kuvileimlarina!”®®

Rubainin son dizesinde gdge figkiran kivileimlardan s6z edilmektedir. Figkirmanin
suya-siviya has oldugu g6z dniinde bulunduruldugunda Arif Nihat Asya’nin ikinci dizede
sOziinii ettigi ofkeli denizin gége kadar figkiran kivilcimlara sahip oldugu sonucuna
varilabilir. Bu durumda bahsi gecen deniz, Seyh Galib’in 6zgiin bir imgesi olan bir ates
denizidir. Ote yandan siirin ilk dizesinde dalin kendine, asmanin salkimlarina yanmas iki
anlama gelecek sekilde kullanilmasiyla tevriye sanati yapildigini gostermektedir.
Belirtilen dizede dalin da bir ates agacinin unsuru olarak yandigir sdylenebilir. Bu
baglamda Seyh Galib’in “Bar u beri su’le sah-1 ates / Endami bir dtes-i miizerkes” (HA

1470) beytindeki ates agacinin Arif Nihat’in siirinde kendini gosterdigi ileri siirtilebilir.

Atese iliskin imgeler Hiisn ii Ask’ta yogun bir bigimde kullanilmaktadir. Zaman
zaman sozlerin dahi atesten oldugu bu eserde, atese dair imgelerden biri de Temmuz
giinesinin yakiciligi ve Benl Mahabbet kabilesinin diinyay1 yakan atesi icebilmeleridir.

Arif Nihat Asya,

“Mevsimle acildik¢a agil, haleye don!
Temmuz giinesinden tutusup su’leye don!

Altin petegim, ay¢icegim, artik aya.

®% Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, s. 167. .
889 Arif Nihat Asya, Riibdiyyat-1 Arif I, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2014, s. 171.
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Artik giine baktigin yeter., kibleye don! »690

misralarindan miitesekkil “Kible” rubaisinde, Temmuz giinesinden sz agar. Sair, Seyh

Galib’den ilham alarak Temmuz giinesinden tutusup suleye donmeyi 6gilitlemektedir.

Kubbe-i Hadra’da bir divan tertibi gibi A’dan H’ye kadar siralanmis siir serileri
bulunur. Siirler muhteva ve kullanilan dil agisindan da Divan siirini animsatir. D harfi
serisinin ikinci siirinde Seyh Galib ve Hiisn ii Ask’in dogrudan adinin gectigi goriliir.

Siirin ilk iki beyti ve son dizeleri soyledir:

“Kelebeklerle, ciceklerle ve kuslarla muhat
Dolasirken yine hasbahgeyi nisan sultan
Aglasir neyde derinden iki ahi, iki ses..

Biri Gaalib Dede, yolcum, biri Beyhan Sultan.

Dedim: “Ey sevgili kuslar, hani Gaalip Dede'nin
(Hiisn ii Ask)inda tiiten can sultan?
Dediler: “Burda onun
Adi Giryan Sultan.”

Bularak Beyhan' es'dr okudum Gaalib'den..

Kapanip agladi mermerlere Beyhan Sultan.”®

Seyh Galib’in III. Selim’in ona olan muhabbeti neticesinde saraya girip ¢iktig1
bilinmektedir. Ustelik padisahin kardesi Beyhan Sultan’m da Seyh Galib’e tevecciih
gosterdigi, ona “Pamuk seyhim” seklinde hitap ettigi Seyh Galib’le ilgili kaynaklarda
siklikla bahsedilen bir durumdur. Bu konudaki sdylemler Seyh Galib ve Beyhan Sultan
arasinda bir gonil iligkisi olduguna kadar varmaktadir. Konuya iliskin romanlar da
yazilmis bulunmaktadir. Ciftin kavusamamasindan dolay1 Arif Nihat Asya, Seyh Galib

ve Beyhan Sultan’mn has bahgede aglastigini tasavvur ederek Beyhan Sultan’a Hiisn i

Ask’indan misralar okur ve Beyhan Sultan’in gézyaslarina taniklik eder.

D harfi serisinin yedinci siirinde de Seyh Galib’e dair izler bulunmaktadir. Siirin

son iki beyti,

“Belki yildizlarda bir avizeye,
Ayda, bir faniisa billir oldular..

69 Asya, Riibdiyyat-1 Arif 1, s. 70.
691 Asya, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor, s. 225-226.
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Asiimanlardan, ufuklardan gozii,
Génlii aydinlattilar; nir oldular.”%

seklindeki misralardan olusur. Ik bakista Seyh Galib etkisini belirlemek gii¢ olabilir;
ancak Seyh Galib’in “Bir sulesi var ki sem-i camin / Fanisuna sigmaz asumanin”
beytinden hareketle imge diizeyinde bir etkilesimden s6z edilebilir. Arif Nihat Asya, ilk
misrada kullandig1 “avize”, ikinci misradaki “fantis”, tiglincii misradaki “asiiman” ve son
misradaki “goniil” ve “nar” kelimeleri ile Seyh Galib’in ilgili beytini ustalikla
doniistiirmistiir. Bu minvalde Arif Nihat Asya’nin Kubbe-i Hadra’daki “Sefer” siirinde
de ayni1 imgeyi dontstiirdiigii goriiliir. Beyitlerle yazilmis olan siirin “Sem'u faniisa da
olsun ki sald / Der ii dergdh ile elviha, sefer!”®® seklindeki beyti, ifade edilen durumun
bir 6rnegidir.

Seyh Galib’in kullandig1 imgeler arasinda en ¢ok begenilen, benimsenen ve bagka
sairlerce siirlerine dahil edilen, onunla anilagelen “nokta-i siiveyda” imgesi de
bulunmaktadir. F harfi serisinin yedinci siirindeki “A¢ip vddide, ey lale / Hiiveyda ol
siiveydadan”®* bir drek olarak gosterilebilir. Lalenin ortasindaki siyahlik siiveyda

ifadesi ile karsilanirken, onun hiiveyda olmasi, yani kendini gostermesi, goriiniir olmast

beklenir. S6zgelimi siiveydanin bir aydinliga ulagsmasindan bahsedilebilir.

Ayni serinin dokuzuncu siirinde, Hiisn’e kavusmak maksadiyla manevi bir
yolculuga c¢ikan Ask’in karsilastigi zorluklarin kendisinde olusturdugu sikintiyla
Hiisn’den haber bekledigi anlar soyle aktarilmaktadir.

“Hiisntin selami varsa eger Ask’a diirdan
Bdd-1 sabad olup gelerek miijde miijde sun!”%%®
Hiisn i Ask’ta Ask’a Hiisn’den haber getiren Stihan’dir. Arif Nihat Asya’nin bu beyitte

Siihan’a seslendigi de diisiiniilebilir.

On birinci siir, su misralarla baglar ve bir kez daha Hiisn ii Agk ad1 siirde geger. Bu
siirde Hiisn ve Ask’in kavusmalarina sahitlik edilmektedir. O ve bu kavusma da dil

araciligiyla, dilin “hacle”sinde olmustur.

“Berceste riibaileri vard:

892 Asya, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor, s. 233.
893 Asya, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor, s. 306.
894 Asya, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor, s. 266
8% Asya, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor, s. 270.
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Bastan basa sahba ile mali...

Anlatti ki bir hacle bu dil... Hiisn ile Ask'in

Burdaydi zifdfiyle visali.”®%
Yirmi sekizinci siire gelindiginde sair, Seyh Galib’i, Veled Celebi’yi, Enis’i ve
Itri’yi zirve sahsiyetler olarak siralar. Bu isimlere ek olarak deha sahibi Mevlana’y1

hepsinin tizerinde bir sahsiyet gordiigiint soyler.

“Seyh Gaalib, Veled, Enis, Itri
Zirvelerdir; diihdt-1 Mevlana...
Hepsi iistiinde zdt-1 Mevldna.”®’

Bir Mevlevi olarak Arif Nihat Asya, Mevlana’ya olan sevgi ve baghligini siirlerine
tasirken ayni tarikata mensup Seyh Galib’i de anmaktan geri durmaz. Bir sekilde ya sairin

kendisini ya da eserinin adin1 anarken kimi zaman da onun imgelerini siirine dahil eder.

“Yoktur” siiri, Arif Nihat Asya’nin gelenekten beslenen Kubbe-i Hadra kitabinda
isimlendirilmis siirlerinden biridir. S6z konusu siirde Seyh Galib’in siklikla kullandig
kiyisiz deniz imgesine rastlanir. Sair, kiyisi, basi ve sonu olmayan bir denizi su iki misra
ile anlatir: “Kiyilar sordugun denizlerde / Iptida yoktur, intihd yoktur!”®%® Seyh Galib de

kiyisiz deniz imgesini,

“Deryd-yi gama kendr yokdur” (HA 951)

“Bir bahrdeyim ki yok kenart

Bir cengdeyim ki yok hisart” (HA 1785)
bu dizelerle ebedilestirir. Kiyisiz deniz, Seyh Galib’in eserinde ¢okc¢a yer verdigi
imgelerden biridir.

Kokler ve Dallar ana baghiginda bir araya getirilmis biitiin siirlerin ikinci cildi olan
Kitap, Kokler ve Dallar, Emzikler, Biiyiiyiin Kizlar Biiyiiyiin kitaplarini barindirir. Kékler
ve Dallar’daki “Sigara” siiri ile Emzikler’deki “Yiirek” siirinde Seyh Galib imgelerinden
ilham alindig1 acikca sezilir. “Sigara”daki “Akardi bir alev nehri / Yollardan®%®

misralari, Seyh Galib’in

“Kan wrmag ciiybdr-1 dtes

8% Asya, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor, s. 273.
897 Asya, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor, s. 293.
69 Asya, Bir Bayrak Riizgdr Bekliyor, s. 305.
899 Arif Nihat Asya, Kokler ve Dallar, Otiiken Nesriyat, 12. Bs. Istanbul 2017, s. 18.
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Zehr-i ecel ejder-i miinakkas” (HA 1463)
“Minddaki penbe penbe-i dig
Dag icre sardb-1 su’le irmag” (HA 261)
beyitlerinde goriilen ates irmagi imgesi, baska bir baglama tasmarak yasatilir. Bu

dogrultuda Arif Nihat Asya’nin benzer bir kullanimda bulundugu sdylenebilir.

“Yiirek” siiri, okurun aklina dogrudan Seyh Galib’in “Yine zevrak-: derinum kirilip
kenara diigdii / Dayanir mi sisedir bu reh-i sengsara diisdii” (D. G. 311) matlali gazelini
getirmektedir. Ilgili beyitteki “zevrak”m kayik anlamina da sahip olmasindan 6tiirii gemi
ve goniil arasindaki sanatsal bag, sarihler tarafindan dile getirilmistir. Bu baglamda Arif
Nihat’mn s6z konusu siirdeki “Kirilmis gonlii. / Kirilms sisesi”’® dizeleri, imgesel boyutta

bir etkilenmenin delili konumundadir.

Seyh Galib’in en ¢ok bilinen misralarindan biri de insan1 alemin 6zii olarak gordiigii

ve onu yiicelttigi terci-i bendinin su vasita beytidir:

“Hosca bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen

Merdiim-i dide-i ekvdn olan ddemsin sen”

Birgok sair tarafindan 6ziimsenmis olan bu misralar, Seyh Galib gibi bir kaynaktan
beslenenlerin vazgecilmez dizelerinden olmustur. Arif Nihat Asya da Ses ve Toprak
kitabinda yer alan “Naat”indaki su beyitte Seyh Galib’e olan saygisini gostermeye

calismis ve ona telmihte bulunmustur:

“Diyen demisti ki: “Insandir ahsen-i takvim!”

Demekteyiz sana biz; “Ziibde-i dii dlem olan!”™

Bilindigi lizere Arif Nihat Asya, Tirk edebiyati icerisinde en ¢ok rubai yazan sair
olma unvanina sahiptir. Sayis1 binleri bulan dortliikler arasinda farkli basliklar altinda
ayni siirlere de rastlandig1 olur. Tlgili siirlerini Riibdiyyat-1 Arif I ve i Riibaiyyat-1 Arif IT
kitaplarinda bir araya getirmistir. Riibdiyyat-1 Arif I'de “Silte” adiyla yayimlanmis olan
rubai, ikinci kitapta “Ask” adiyla yayimlanir. iki siir arasindaki tek fark iigiincii dizede
goriiliir. “Silte”de, “Imkdm olayd: vuslatin, Allaah 1m,” seklinde olan dize “Ask” adiyla

yayimlandiginda “Imkdni olaydi gerdegin. Allah’im.” haline getirilmistir. Gelenegin bu

0 Asya, Kokler ve Dallar, s. 154. ) .
0L Arif Nihat Asya, Ses ve Toprak, Otiiken Nesriyat, 5. Bs. Istanbul 2018, s. 12.



214

sembollesen hikayesini, agkin ates denizlerinde yanma halini “yiiz g6z olma” deyimiyle

farkl1 bir baglama tasir. Rubainin son hali sdyledir:

Ask

“Diinya dolu daldan dala, giilden giile ask:

Dagdan daga yollar bile, yeller bile ask...

Imkani olaydi gerdegin. Allah’im.

Bir siltede yiiz goz olmadan Hiisn ile Ask!”"%

Arif Nihat Asya’nin rubailerinde Seyh Galib ile sdyleyis benzerliginin tespit
edildigi ve onun Riibdiyyat-1 Arif I kitabini ilk sirasinda yer alan “Emek” baslikl siiri de
dikkat ceker:

“Bir hayli emek, hayli tevekkiildiir bu..
Bir baska eda, baska tahayyiildiir bu..
Ister kadeh, ister dudak, ister elvan..
Tas devrini giil devri yapan giildiir bu.”"®

seklindeki misralarda sair, emek adi altinda siirlerine, sairligine verdigi emekten s6z eder
gibidir. Bu dogrultuda bir nevi kendi “fahriye-i sairane”’sini yazmaktadir. Arif Nihat’in

“bir bagka eda” ifadesi Seyh Galib’in,

“Hayide edaya sunma kim el

Bir kerre dahi demisler evvel

Ciin sive-i ndza madiliz biz

Bir taze-eddya kailiz biz” (HA 790-791)
beyitlerini animsatir. Seyh Galib’in beyitlerinin Hiisn ii Ask’1in ana metninin basindaki
“Sairligin Mahiyeti Hakkinda” boliimiinden alindigi goéz Oniinde bulunduruldugunda,
Arif Nihat Asya’nin s6z konusu siiri en basta vermis olmasi tesadiif olamaz. Boylece sair
selefinin izinden gider ve onun dedigi gibi bir bagka edanin pesine diiser. Rubainin ilk iki
misrast 6zellikle Seyh Galib ile iliskilendirilebilir diizeydedir. Edaya dair sdylemlerin
yani sira “Tarz-1 selefe tekaddiim etdim / Bir baska liigat tekelliim etdim” (HA 2009)
beytindeki sdyleyis Ozelliklerinin de Arif Nihat Asya’nin siirinde tespit edilebildigi

gorilmektedir.

92 Asya, Riibdiyyat-1 Arif 11, s. 207.
98 Asya, Riibdiyyat-1 Arif1,s. 7
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Arif Nihat Asya’nin verilen Ornekler iizerinden siirinde geleneksel ve kiiltiirel
degerleri muhafaza etme, onlar1 gelistirme, yasatma yonlerinden basarili 6rnekler verdigi
sonucuna ulasilabilir. Elbette verilen 6rnekler Seyh Galib 6zelindedir. Fakat onun
eserlerinde doniistiirilen imgeler, bu ¢calismanin siirlarini agsacak diizeydedir. Arif Nihat
Asya, bir Mevlevi olarak bu tarikatin ve Divan siirinin en biiyiik sairlerinden biri olan
Seyh Galib’e olan 6zel ilgisini siirlerine tagimig, onun imgelerini ve adini basarili bir

sekilde kullanmustir.

2.4.4, “Siirde Eskimeyen Sey”in Serancami: Asaf Halet Celebi’nin Siirinde

Seyh Galib’in Goriiniimii

1930’Iu yillarin sonunda siirleriyle edebiyat dilnyamizda goriillmeye baslayan Asaf
Halet Celebi, Garip siirinden Once onlara benzer siirler yazar. Ancak Garip siiri kadar ses
getirmez veya getirse bile daha ¢ok alayla karsilasan bir sair konumunda kalir.
Baslangigta ciddiye alinmasa da onun siiri, birgok farkli kiiltiirii barindiran bir yapiya
sahiptir. Bu nedenle basit gibi goriinse de derinlikli bir siir ortaya koymustur. S6z konusu
siir anlayisinin olusabilmesi i¢in, hangi sair olursa olsun, bir kiiltiir ve bilgi birikimine
ihtiya¢ duyulur. Asaf Halet de hem babasindan hem de Galatasarayda aldigi egitimle
onemli bir birikime sahip olmustur. Asaf Halet iizerine bir doktora tezi hazirlayan Bilal
Kirimli, sairin koklii bir ailenin ¢ocugu olarak, bu aile igerisinde ehl-i tarik sahsiyetlerle
beraber Avrupai yasayist da taniyan insanlarla bir arada bulundugunu ifade eder. Ailesi
igerisinde anlatilan masal ve tekerlemelerin yaninda, Galatasarayda okumasi ve yasadig
donemde goriilen I. Diinya Savasi, Milli Miicadele ve sonrasinda Cumhuriyet’in kurulusu
gibi 6nemli olaylarin getirdigi koklii degisimleri, Kirimli onun hayati ve siir diinyast igin
belirleyici birer olay olarak niteler.”%* Ailesinden aldig1 egitim, 6zellikle babasindan
Farsca ve Fransizcayr 6grenmesi ve Divan siirine, tasavvuf kiiltiiriine dair ilk bilgileri
barindirmaktadir. Orhan Okay da Asaf Halet’le ilgili yazisinda bu hususa deginir. Bunlara
ek olarak Mevlana tutkusunun babasiyla yaptigi ilk Mesnevi okumalara uzandigini
belirten Okay, sairin daha ¢ocuk yasta siir denemeleri yapmasinin altinda yine babasinin

higbir zaman yayimlamayacag siirler yazmasinin oldugunu soyler.’%

04 Bilal Kiriml, Asaf Hélet Celebi (Hayati. Eserleri, Sanati ve Fikirleri), (Yayimlanmams Doktora Tezi),
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 1995, s. 129.

%5 Orhan Okay, “Beylerbeyi’nde Bir Garip Celebi”, Asaf Halet Celebi Kitab:, (Haz. Hiiseyin Su, lyas
Dirin, Saban Ozdemir), Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 22.
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Vakif oldugu birikimin somutlasmis hali eserleridir. Fars¢a rubai terciimeleri
yapan, eski tarz siirler yazan sair, Tirk¢e ve Fransizca mecmualarda bu eserlerini
yaymmlar.’® Asaf Halet {izerine ¢alisma yapanlarin biiyiik cogunlugu, onun yeni Tiirk siiri
icinde nadir goriilebilecek sairlerden oldugunu yinelemektedirler. Hakkinda yapilan
calismalarin ilki olma vasfini tastyan Semih Giingdr’iin Asaf Halet Celebi adl1 eserinde,
siir anlayis1 tizerinde durulurken, sairin “Benim Goziimle Siir Davasi” adli yazisindan
hareketle,

“Asaf Halet, ihsas ve intibalariyla kiiltiiriinii siirde ozlii bir ifadeye

kavusturabilen nadir sairlerden. Siir anlayisint bu kadar net bir tarzda ortaya

koyan ve yaptiklarint agiklayict telakkilerini bu kadar vazih bir dille anlatan

¢ok az sair vardwr. Hatta bazi siirlerinin anahtarint vermekten cekinmez,

“Benim Goziimle Siir Davasi” iist bashgi ile yazdigi yazilarda saf ve

miicerret siirden yana oldugunu ve siirlerindeki mistik temayiilleri anlatir,
ruh animn siire nasil hakim oldugunu belirtir.”™’

seklinde bir ¢ikarimda bulunulur. Gértilen o ki Asaf Halet, “cagdaslar: arasinda gerek
Dogu diinyasimin gerekse Bati diinyasimin kiiltiir mirasini hazmederek yansitmis bir

insan”’%dr.

Asaf Halet’i boyle bir siir anlayisina yonelten etkenlerden bir digeri gelenege
yonelen diger sairler gibi Divan siirinin zengin imajlarinin pesinden gitmeyi tercih
etmesidir. Ayrica “tasavvufun etkisiyle bol cagrisimli dil”e’® sahip olan Divan siiri, sair
icin de cezbedici olmustur. Asaf Halet’in siirlerinde Divan siirini bir kaynak olarak
kullanmakla kalmayarak bu siir ve sairlerine dair incelemelerde bulunmus boéylece
kaybolmasin diye lizerine titrenen gelenek odakli siir, onunla bir sonraki kusaga

aktarilmistir.

Asaf Halet’in Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’i 6rnek almasmin yani sira hece
vezninin yiikseldigi, Nazzim Hikmet ile serbest veznin ragbet goérdiiii bir ortamda,

kendine yer edinme cabasina giristigini soyleyen Kirimli, sairin bu ilk denemelerinin

796 Fikret Adil, “Asaf Halet Celebi i¢in”, Asaf Halet Celebi Kitabi, (Haz. Hiiseyin Su, Ilyas Dirin, Saban
Ozdemir), Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 191.

97 Mustafa Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1993, s. 24.

78 Hiisamettin Bozok, “Asaf Halet Celebi Icin Anilar, Anilar”, Asaf Halet Celebi Kitabi, (Haz. Hiiseyin
Su, Ilyas Dirin, Saban Ozdemir), Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 180.

799 Muhsin Macit, “Asaf Halet’in Siirinde Gelenegin Déniisiimii”, Asaf Halet Celebi Kitabi, (Haz. Hiiseyin
Su, lyas Dirin, Saban Ozdemir), Hece Yaymnlar1, Ankara 2003, s. 65.
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ardindan 1938 yilinda kendine 6zgii asil siirlerini yayimlamaya basladigimni aciklar.”*° Bu

siirler bilindigi ilizere sairin yadirgandig1 ve alaya alindig: siirlerdir.

Tuhaf karsilanan siirleriyle olumlu ya da olumsuz birgok elestiri alan Asaf Halet ile
rOportaj yapmak isteyen ¢okca yayin organi olmustur. Bu sayede Asaf Halet de siirlerini
ve kendini izah etme imkani bulmustur. Bu sdylesilerden birinde siir anlayisinin
ipuclarini verir:

“1938 de serbest nazmin tistadi susunca yeni bir edebiyat ve sanat cereyanina

ihtiya¢ duyuldu. Nazim’t agmak ya da onun katina erismek ihtimal hariciydi.

Ustelik siirde ideoloji birliginin tehlikesi de anlasilmisti. Bu kanaat

bendenizde fikr-i sabit hdline doniistii. Siire o yil SESte siir nesretmekle

basladim. Suuru yormadan fikre degil, kelime hazinesine dalarak tasavvufun
wrmagindan gidalanarak yazmay: yeg gordiim.”

Sairin bu ifadeleri, tasavvufla olan bagimi acgik¢ca ortaya koymaktadir. Siiri
olgunlastik¢a kendinden emin bir sekilde hareket eden Asaf Halet, “Yeni siirlerimin bir
yerinden stipheye diisen olursa eski siirlerime bakar, bulur, anlar. Ciinkii biitiin sairlerin
gercekte bir tek siirleri vardir. Bize ayri ayri sunulanlar o bir tek siirin parcalaridir.”’'*?

climleleriyle biitiinliiklii bir siire sahip oldugunu belirtir.

Asaf Halet ve siiri denilince akla ilk gelen konulardan biri de mistisizmdir. Kendi
yazilar1 arasinda yer alan siirindeki mistisizm temayiiliine dair yaz1 aydinlaticidir. Bu
hususta Mehmet Narli’nin yaklasimi1 da kayda degerdir. Ona gore Asaf Halet’in ilhami
cagiran alinti ve gonderme irmaklari, ¢ocukluk anilari ve ruh durumlarindan ve

izlenimlerinden kaynaklanir.’*?

Tiirk siirinde gelenekten uzak oldugunu ifade eden bir¢ok sairin siirlerinde dahi
geleneksel Ogelere rastlanmaktadir. Gelenege yonelen sairlerin bu yone sapmalarinin
sebeplerini ili¢ baglikta altinda toplayan Mustafa Aydemir, ilk olarak oryantalistlerin
“Dogu, duragan, gerici, ilkel; Bati, ilerlemeci, yeni ve moderndir.” ilkesine kars1 ¢ikistan
dogan sebepten sz eder. ikinci sebep, eski siirin zengin imge diinyasinin siire estetik

agidan deger katacagidir. Ugiincii sebep ise 1980°den sonra Postmodernizmin yiikselisi

"0 Kirimly, s. 204

"1 Kemal Siilker, “Gergin Bir Ortamda Asaf Halet’le Soylesi”, 4saf Halet Celebi Kitabi, (Haz. Hiiseyin
Su, Ilyas Dirin, Saban Ozdemir), Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 233.

12 Miyasoglu, s. 25.

13 Mehmet Narli, “Asaf Halet Celebi'nin Poetikas1”, Ilmi Arastirmalar Dergisi, S. 22, 2006, s. 181.
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ile beraber gelenekten yararlanmanin tabir-i caizse moda haline gelmesidir.”** Gelenekten
yararlanmanin kag¢inilmaz bir sekilde metinlerarasilikla da ilgisi bulunmaktadir. Hatta
metinlerarasilik kavraminin degisik adlandirmalarla Tiirk siir geleneginde daha 6nceden
yer aldigina dair goriisler de bulunmaktadir. Bu goriise gore Divan edebiyatindaki nazire
gelenegi, ayn1 konularda yazilan mesneviler, Eski Anadolu Tiirk¢esi dénemindeki
tercime  eserler, halk edebiyatindaki  usta-¢irak iligkisi bu  minvalde
degerlendirilebilmektedir.”*® Biitiin bu gelenekten yararlanma ve metinleraras iliskiler,

pek tabii Asaf Halet Celebi siirinde de goriilmektedir.

Doneminin genel temayiiliiniin aksine Asaf Halet’in farkli bir siire yoneldigini
diisiinen Orhan Okay, bunu hem Islami-tasavvufi derinliklere hem de mistikligin
motiflerine acilmasi ile agiklar.”'® Asaf Halet’in metinleraras1 kaynaklari, Dogu
medeniyeti, Tiirk-Islam kiiltiirii ve klasik Tiirk siiri seklinde siralanmaktadir. Klasik Tiirk
siirine kars1 cephe alinan bir edebiyat ortaminda modern bir anlayisla geleneksel siirin
Kimi mazmunlarint modern anlamda birer imgeye donistiirdiigii goriillmektedir. Asaf
Halet’in kaynaklarina ulagsmak adina 6nemli bir diger eser de Defter-i Mesahir’idir. Bu
defterde aile ¢evresinden pek ¢ok kimsenin kendisine yonelik dua, dilek ve temennileri
bulunmaktadir.”*” Boylece sairin cevresinden gelen etki tespit edilebilmektedir. Sairin
etkilendiklerine isim olarak bakildiginda ise, nesir sahasindaki calismalari itibariyla
Mevlana, Esrefoglu Rumi, Seyh Galib, Molla Cami, Buda yoneldigi kisilerdir.”*® Hazal
Bozyer, bu isimlere siirlerinde siklikla atifta bulundugu ve referans olarak kullandig1 Hz.
Isa, Hz. ibrahim, Ciineyd Bagdadi, Hallac-1 Mansur, III. Selim ve Nedim’i ekler.”*?
Hikmet Feridun ise, sirasi ile sayar: “Evvela Bedri Rahmi, Galib Dede, Orhan Veli, Ahmet
Hagsim, Yahya Kemal...”'? Hig siiphesiz Asaf Halet hakkinda yayin yapmis herkes Seyh

Galib’in onun i¢in 6nemli bir figlir oldugunda hemfikirdir. Kendisi Giilgiin Sedef’e

14 Mustafa Aydemir, “Asaf Halet Celebi’nin Siirinde Gelenegin Izleri”, Uluslararas: Tiirkce Edebiyat
Kiiltiir Egitim Dergisi, S. 3/1, 2014, s. 219-220.,

15 Selim Umiitlii. “Asaf Halet Celebi'nin Portresi ve Kunala Siirine Metinleraras1 Bir Bakis”, Bitlis Eren
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 8, S. 1, (Haziran 2019), s. 88.

716 Orhan Okay, “Siir Dergahinin Celebisi”, Asaf Hdlet Celebi Kitab1, (Haz. Hiiseyin Su, Ilyas Dirin, Saban
Ozdemir), Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 176.

7 Hazal Bozyer, “Asaf Halet Celebi’nin Kaynaklar1 Uzerine Bir inceleme”, Yeni Tiirk Edebiyati
Arastirmalart, S. 13, Ocak-Haziran 2015, s. 159.

"8 Narly, s. 178.

19 Bozyer, s. 163.

20 Hikmet Feridun, “Asaf Halet Celebi Kimdir?”, Asaf Halet Celebi Kitab:, (Haz. Hiiseyin Su, Ilyas Dirin,
Saban Ozdemir), Hece Yaynlar1, Ankara 2003, s. 228.
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verdigi roportajda “Siir, guinliik vukuatin laubali bir ifadesi olamaz. Bence Seyh
Galib’den sonra Yahya Kemal ve Ahmet Hagim miistesna, bugiine kadar sair
yetismemistir.”"** diyerek Seyh Galib’e olan ilgisini kanitlamanin yaninda, onu ve diger

begendigi sairleri erisilmez bir mertebeye ¢ikarir.

Seyh Galib, Asaf Halet’in ona dair seri makalelerinde ayrintili bir sekilde tizerinde
durdugu, sairliginin ilk kaynaklari arasinda goriilen isimdir. Galib i¢in ezberden sdylenen
ovgililerle sinirli kalan degerlendirmeleri yetersiz bulur ve onun Tiirk siirine getirdigi
yeniliklerin hakiki bir degerlendirmeye tabi tutulmadigindan yakinir.”?? Asaf Halet de
tipki Galib gibi onun muarizlarina ¢ikisarak “Zavalli ve biiyiik Galib’in yetistigi devirde
bile iideba-y1 kiram kirintilar: tarafindan o bir dekadan ve rate addediliyordu. Crinkii
biitiin kusuru bagkalarina benzememek, yeni bir ¢igir agmis olmakti. Siirleri miisamaha
bilmez mukallitlerce tezyif ve tahkir ediliyordu.”’?® ciimlelerini kullamir. Galib’i
etkilendigi Sebk-i Hindi sairi Sevket ile de karsilastiran Asaf Halet, ondan farkini
sembolizme meyli olarak ortaya koyar. Ona gore Seyh Galib’de Mevlana’nin agtig1
goriilmemis giizelliklerle dolu bir his ve heyecan alemi vardir.””* Bat1 edebiyatina
hakimiyeti bilinen Asaf Halet, Dante’nin flahi Komedya’s: ile Hiisn ii Ask’1 birlikte
degerlendirir ve Seyh Galib’in eserinin en az Ilahi Komedya kadar kiymetli oldugunu
vurgular.”®® Celebi, Seyh Galib icin kaleme aldig1 “Eski Tiirk Siirinde Reform” iist
baslikli seri yazilarda onun eserleri ve siir anlayisinin yam sira Mevleviligi, Galata
Mevlevihanesi seyhligine ylikselisi, padisah ile olan yakinligi, padisahin kardesi Beyhan
Sultan’a kars1 olan ilgisi, Esrar Dede ile olan dostlugu gibi konular tizerinde de durmustur.
Asaf Halet’in Seyh Galib hakkinda yazdiklarindan varilabilecek sonug, su climlelerle
Ozetlenebilir: “Galib Dede’nin edebiyatimizdaki yeri heniiz tam manasile tayin edilmis
degildir. Onun (Divan edebiyati) gibi kliselesmis ve miitecanis hi¢hbir vasfi olmayan bir

ziimre iginde miitalea edilmesi kafi olmamak lazim gelir.””'*®

21 Giilgiin Sedef, “Asaf Halet Celebi’ye Gore Seyh Galib’den Sonra iki Kisi Miistesna, Sair
Yetismemistir.”, Asaf Halet Celebi Kitabi, (Haz. Hiiseyin Su, ilyas Dirin, Saban Ozdemir), Hece Yayinlari,
Ankara 2003, s. 236.

722 Asaf Halet Celebi, Biitiin Yazilar, (Haz. Hakan Sazyek), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998, s. 124.
23 Celebi, Biitiin Yazilar, s. 125.

24 Celebi, Biitiin Yazilari, s. 443.

725 Celebi, Biitiin Yazilari, s. 129.

728 Celebi, Biitiin Yazilar, s. 126.
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Seyh Galib i¢in yaptiklar1 s6z konusu seri yazilarla kalmaz ve Hakk: Tarik Us’un
onderliginde kurulmasi planlanan Galib’i Sevenler Cemiyeti’ nin toplantisina davet edilir.
Besir Ayvazoglu, nihayete varamayan bu girisime dair oldukca 6nemli bilgiler aktarirken,
toplantida Asaf Halet’in de sz alarak konuya dair diistincelerini agikladigini belirtir:

“1949 yilimda Hakki Taritk Us tarafindan bir Galib’i Sevenler Cemiyeti

kurulmak istendigini bunun i¢in yapilan toplantiya sairin de davet edildigini

biliyoruz. Galata Mevlevihanesi yakinlarindaki Siireyya Fotografhanesi’nde
yapilan Ibniilemin Mahmud Kemal, Hasan Ali Yiicel, Osman Sevki Uludag,

Osman Nuri “Ergin, Tahsin Oz, Behget Kemal Caglar, Tahsin Demiray ve

Hilmi Ziya Ulken’in de katildiklar: bu toplantida Hasan Ali Yiicel, Galib

Dede’nin Meviana yanminda deryaya nispetle bir katre oldugunu ve asil

Mevlana etrafinda toplanmak gerektigini soyledi. Sair de bu fikre katilarak

Mevleviligin fikir hayatinda edebiyatta ve giizel sanatlarin resim, hat

kuyumculuk, musiki gibi subelerinde yedi asir boyunca Tiirk kiiltiiriine hizmet

ettigini, hakikaten Mevlana etrafinda toplanmanin dogru olacagini ifade
etmigti.”"*’

Seyh Galib’e kars1 besledigi muhabbetin arkasinda Mevlana sevgisindeki ortaklik
oldugu bu ifadelerde belirgindir. Nitekim Seyh Galib de Hiisn ti Ask’inda (¢)aldiklarinin
Mesnevi’den oldugunu itiraf eder. Asaf Halet, heniiz yirmi yasinda iken hayatinda
yasadig1 biiyiik degisimi, Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1 ile tanigmasiyla yasamistir. Cok
begendigi bu eserin ardindan Mevlana’nin Semstil Hakayik adli kii¢iik divanini okuma
geregi duyar. “Bu benim tizerimde umulmayan bir tesir yapt1.” ifadesi olduk¢a 6nemli bir
itiraftir. Boylece yoniinii Islam tasavvufu hakkinda yazilmis Garp’ta ve Sark taki eserlere
cevirir.’?® Siire bagladig1 ilk yillarda gazeller yazan, gazel yazacak kadar eski siirle
linsiyeti bulunan Asaf Halet’in Seyh Galib ile benzerlikler tasidigi, belki de tagimak
istedigi sOylenebilir. Kendisine rol model olarak sectigi Seyh Galib’i kuru bir sekilde
taklit etmedigini sdyleyen Ilhan Geng, “Asaf Halet, Galib ile ilgili olarak cesitli yazilar
yvazmig ve tinlii sairin siir diinyasina son derece vakif oldugunu gostermigstir. Bu baglamda
Cumhuriyet déneminde Galib hakkinda hi¢bir sair bu kadar genis 6lcekte yazilar kaleme
almamigtir.” ifadeleriyle Asaf Halet’in yazilarina dikkat cekmekte ve Seyh Galib ile Asaf
Halet arasindaki benzerligi alt1 baslik altinda degerlendirmektedir.”?® Ona gore basta siir

anlayislart olmak iizere, Mevlana temeli, Mevlevilik iklimi, sema haz ve hayranligi,

721 Besir Ayvazoglu, He 'nin Iki Gozii Iki Cesme, Bir Asaf Hélet Celebi Biyografisi, Kap1 Yaymlari, Istanbul
2014, s. 298.

728 Sadettin Niizhet Ergun, “Asaf Halet”, Tiirk Sairleri, Bozkurt Basimevi, Istanbul 1936, s. 101.

72 flhan Geng, “Cignenmis Sakizi Cignemeyenler: Nizim-1 Cedid’in Seyh Galib’i ve Cumhuriyet’in Asaf
Halet’i”, Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 9, S. 2, 2011, s. 93-104.
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Mansur ve son olarak gercekiistiiciiliik Asaf Halet’in Seyh Galib ile benzerlik tagidigi

konulardir.

Seyh Galib’in “yetistigi devirde bile iideba-y1 kiram kirintilar: tarafindan bir
dekadan ve rate addedildigini” s6yleyen Asaf Halet, kendisinin de ¢agdaslari tarafindan
alaya alinmasi ve elestirilmesi sebebiyle Seyh Galib ile aym kaderi paylastigini
diisiinmektedir.”*® Kabul edilebilir bir dnerme olan bu yaklasimi destekleyen unsurlar
bulunmaktadir. Gergekten de her iki sairin kendi donemlerindeki siir diline kars1 daha
Ozgiin ve yeni bir siir dili kurmalari, birbirleriyle Ortiistiiklerini gostermektedir.
Aralarindaki benzerligi, Bozyer soyle ozetler:

“Asaf Halet, Galib’i kendisine kaynak secerken bu miisterekligi goz oniinde

bulundurmus olmalidir. Donemlerinin siir anlayisina olan muhalif duruslart,

siirde kapaliligi tercih etmeleri, kiiltiirel birikimi olmayanlarin ilk bakista
anlamlandiramadiklar: bir siir yaratmalar: bakimindan Seyh Galib ve Asaf

Halet arasindaki benzerlik, Celebi’'nin Seyh Galip’'den etkilendigini

gostermektedir. Galib, siirlerinde taze mazmunlar bulmanin bir zorunluluk

olduguna; sosyal olaylar sonucu yasanan fikir ve ruh degisiminin kendini
ifade edecek yeni bir liigat arayisint da beraberinde getirdigine inanmis,
gelenekli mazmunlar yerine kisisel yaratmalar: 6nemsemistir. Asaf Halet'in

de poetik yazilarinda dile getirdigi fikirler Seyh Galib’in fikirleriyle ortiisiir.

Her iki sair de kendi donemlerindeki siir diline karst yeni bir siir dili

yaratmislardir.” "3

ifadeleriyle dzetlenebilir. Elbette ki Seyh Galib ile Asaf Halet arasindaki tinsiyet bu kadar
degildir. Somut olanla soyut olana ulagma amaci, Asaf Halet’in yine Seyh Galib’den

edinmis oldugu bir diisturdur. Ancak bu yolla saf ve soyut siire ulagabilecektir.

Asaf Halet’in gazellerinde Seyh Galib etkisi pek tabi beklenen bir durumdur. S6z
konusu etki gazellerinden sonra yazdig siirlerinde de goriilmektedir. Iki sair arasindaki
ortakliklardan biri de Mansur hakkinda siirler yazmalaridir. Yine Asaf Halet’in Mansur
hakkinda siirler yazarken Seyh Galib’in pek ¢ok siirde Mansur’a gonderme yapmasinin
etkisi oldugu iddias1 konusulan bir etkilenmedir.”®? Bir diger yakinlik iki sair arasindaki
Mevlana birlikteligidir. Seyh Galib’in sirrimi1 bagkasina agiklamaktan imtina etme
konusunda Mansur’dan siklikla faydalanmasi, Asaf Halet’in siirde Mansur’la 6zdes olma

amaci, Mevlana kaynagindan birlikte beslendikleri bagka bir husustur.

0 Ayvazoglu, He nin Iki Gozii Iki Cesme, Bir Asaf Halet Celebi Biyografisi, s. 300.

31 Bozyer, s. 168.

732 Can Sen, Vurma Kazmay: Ferhad: Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde Sahislar, Gece Kitapligi, Ankara
2014, s. 116.
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Seyh Galib etkisinin somut sekilde ortaya koyulabilecegi iiriinler, elbette Asaf
Halet’in siirleri olacaktir. Besir Ayvazoglu, her ne kadar onun siirinde Seyh Galib’in
dogrudan etkisi olmadigin ileri siirse de”*® Asaf Halet’in “Nurusiyah” siiri, Seyh Galib

etkisinin bariz bir bi¢imde goriildiigli ve bu baglamda en bilinen siiridir.

“bir vardim

bir yoktum
ben dogdum
selimi salisin koskiinde
sebepsiz hiiziin hocamdt

los odalar mektebinde
harem agalart lalayd:

kara sevddma
uyudum

ve nurusiyaha agladim

nurusiyaha agladigim zaman

annem suzudildra idi

ve babam bir tambur

annem sustu

babam kiistii

ama ben ni¢in hald nirusiyaha aglarim
nurusiydaah

nirusiyaaahhh”™*

Metni verilen siirin basindan sonuna kadar Seyh Galib ve devrine dair unsurlar
siirde gdzlemlenmektedir. Ozellikle nur-1 siyah imgesi etrafinda olusan birliktelikler
dikkat ¢ekicidir. Hilmi Yavuz kendi siirine bu imgeyi dahil ederken Nerval’de de ayni
imgenin bulunduguna isaret eder. Ayrica Albrecht Diirer’in Melancholia adh
tablosundan, Holderlin’e Julia Kristeva’ya Dogu’da Sebiisteri’nin Giilsen-i Raz’indan
Seyh Galib’in Hiisn ii Agk’1na, oradan Asaf Halet Celebi’ye uzanan bir arketip oldugunu

sOyler. Asaf Halet’in bu siirinde “harem agalari lalaydi / kara sevdama” dizeleriyle

Nerval’in Melankoli: Kara Sevda’sina yonelirken, diger taraftan Seyh Galib’e, Hiisn ii

3 Ayvazoglu: “Yasayan Seyh Galib”, s. 146. .
734 Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, Everest Yayinlari, Istanbul 2015, s. 29.
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Ask’inda Bilal-i Habesi’yi’®® imledigi “harem agalar1” imgesi vasitasiyla gittigini ifade
eder. Boylece kullanilan imgelerin Riffaterre’in “ge¢cmisteki semiyotik pratikler”

kavramiyla karsilanan birer hipogram oldugunu savunur.®

Seyh Galib’in Hiisn ti Ask’1inda nur-1 siyah imgesine dogrudan rastlanabilecegi gibi,
bu imgeyi andiracak baska beyitler de bulunmaktadir. “Deyciir ile berf edince iilfet / Bir
kdliba girdi nir u zulmet” (HA 1329) beytinde, karanlik ve nurun bir kaliba girmesi nur-
1 siyah imgesini ¢agristirmaktadir. Bu hususta “Seyh Galib karanliklarin i¢inde bir nurun
gizlendigini anlatmaktadir. Karanliklar: 1s1ksiz, nursuz, korkung olarak diistinmemistir.
Zithklar bir arada diisiinmiistiiv.”"®" ifadeleri, Hiisn ii Ask’mn biitiiniindeki zitliklarin bir
arada olusunu ornekleyen bir beyit olmasiin yani sira nur-1 siyah imgesini de agiklar

niteliktedir.

“Narusiyah” siirinde Seyh Galib’in yani sira III. Selim’in de kendine yer buldugunu
sOylemek miimkiindiir. Selim’in musikisinasligindan dolay1 tanburla arasindaki iligkiye
dikkat ¢ekilirken bu iliskiyi tamamlayan ise yine Seyh Galib’in tanbur redifli gazelinin
olmasidir. Bu kelimeden hareketle okuyucunun genis c¢agrisimlarda bulundugu
diisiiniilmektedir.”® Siirde Hiisn ii Ask ile ilgili olan imgelere “sebepsiz hiiziin hocamd: /
los odalar mektebinde” dizeleri de eklenebilir. Asaf Halet’in “hocamdi” dedigi Molla-y1

Cunun’dur.

Ayvazoglu, Asaf Halet’in bu siirinde amacinin III. Selim devrini ve musiki hayatini
Seyh Galib’in meshur eseriyle birlikte masallastirmak oldugunu sdyler.”® Nur-1 siyah
kavramiyla ilgili, Asaf Halet Celebi’nin yazilarinda da ¢esitli yorumlar bulunmaktadir.
Sair, Seyh Galib’den aldig1 bu imgey1 giiniimiize tagiyarak onu tekrar ve taklit etmeden
yenilemeyi basarabilmistir. Asaf Halet’in “olduk” redifli gazelinin’® “Dolunca niir-1

siyah-1 nigah ile diller / Libds-1 matemi giydik siyah-piis olduk” seklindeki dordiincii

735 Manend-i Bilal-i sahib-i irfan

Nir-i siyeh igre niir-i iman
36 Hilmi Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2013, s. 263.
787 Kudret Altun, “Hiisn i ask’ta Gece, Nur-1 Siyahtan Aydinlhiga”, [Imi Arastirmalar Dergisi, S. 10, 2000,
s. 17.
78 Mustafa Apaydin, “Asaf Halet Celebi'nin Nurusiyah Siirine Bir Bakis”, /Imi Arastirmalar Dergisi, S.
12, Istanbul 2001, s. 25.
0 Ayvazoglu, He nin ki Gozii Iki Cesme, Bir Asaf Halet Celebi Biyografisi, s. 193.
0 S5z konusu gazel, Asaf Halet’in Yapi Kredi Yaymnlar1 ve Everest Yayinlari’ndan ¢ikan baskilarinda
bulunmamaktir. Can Sen, gazeli Sadettin Niizhet Ergun’un Tiirk Sairleri adli eserinde sairle ilgili olan
kisimda tespit etmistir. Gazel Tiirk Sairleri adli eserin birinci cildinin 101. sayfasindadir.
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beytinde gegen “niir-1 siyah-1 nigdh” ifadesi Asaf Halet’in “Nurusiyah” siirinin hazirligini

onceden yaptigin1 géstermektedir.

Hiisn ii Ask’ta cokga goriilen bir diger imge “ayna”dir. Asaf Halet de bu baglikla iki

farkli siir yayimlamistir. Bunlardan ilkinde,

“bana aynada stiret goriindii
benden baskasi
bilmem memleket-i ¢cinden midir
ya maginden mi”"*
seklinde kendisine aynada goriindiigiinii iddia ettigi bir suretten bahseder. Sonraki bentte

bu suretin Cin padisahinin kiz1 oldugunu 6grenmekteyiz:

“sordum kimsin diye
bir kahkaha atip
ben ¢in padisahinin kiz
coktandwr asitkinim
dedi”
Cin padisahinin kizi ile karsilikli bir konugmanin ardindan siirin dordiincii ve son

bendinde,

“ancak bir giin

hayalin gibi seni de

bu aynanin igine alip

kaybolacagim™?

dizelerine yer verilir. Boylece siir sonlanir. Bu siirin Seyh Galib ile olan bagina gelince,
Hiisn i Ask’taki, Sevket’in hayalleri gibi narin islemelerle dolu, her suretin hayalden
ibaret oldugu Zatiissuver Kalesi 6nem arz etmektedir. Oyle ki Zatiissuver Kalesi de Cin
padisahinin Hosriiba adli kiz1 tarafindan insa ettirilmistir. Asaf Halet’in aynada gordiigii
ve kendisine hayallerden bahseden Cin padisahin kizi Hosriilba olmasa bile ondan
esinlenilmis bir bagka Cin padisahinin kiz1 olabilecegi ihtimal dahilindedir. Tipk1 Ask’1
kandiran Hosriiba gibi, “Ayna” siirindeki Cin padisahinin kiz1 da “hayalin gibi seni de /
bu aynamn igine alp / kaybolacagim” demektedir. Ask da Hosriiba’nin hayallerine

aldanarak tuzagina diismiis ve Hiisn i¢in ¢iktig1 yolculukta geri kalmistir. Asaf Halet’in

41 Celebi, Biitiin Siirleri, s. 33.
42 Celebi, Biitiin Siirleri, s. 34.
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ikinci “Ayna” siirinde su dizeler, sairin Cin padisahinin kizina aldandigim

gostermektedir:

“diinyada en giizel sey
seni buldum
artik hi¢bir sey istemem
kiigtik cariyem nigdr-1 ¢in
uzat ellerini
aynalarin disina ¢tkalim”’™
Cin padisahinin kizinin goriildiigii bir baska Asaf Halet siiri, “Nigar-1 Cin”"**
siiridir. Bu siirde de Asaf Halet hayallerle, aynalarla dolu bir ortamdan s6z ederken

acayipliklerle dolu bir diyar oldugunu belirtir. Bu da olaganiistiilige isaret etmekle

birlikte Cin padisahinin kizinin bilinmeyen olduguna dikkat ¢cekmektedir.

“cin-ti-magindeki nigar
gezer bendeki diydrda
giiler bende

nigar

icim bostur
ve ayna kapli
o0 aynalarda bin gamzesi var
kimisi sefine
kimisi derya
feryd-yi n’az
kimisi bulut

kimisi bag

o diyar ki onda acayipler olur
ve ordaki nigart

kimse bilmez”"°

743 Celebi, Biitiin Siirleri, s. 37.
74 Celebi, Biitiin Siirleri, s. 66.
75 Bu siirle ilgili olarak Can Sen’in “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerindeki “Nigar-1 Cin” Imgesinin Kaynag1
ve Manas1 Uzerine” baslikl1 bildirisi bulunmaktadir. Sen, bu bildiride nigar kelimesinin Divan siirinde
sevgili karsiliginda kullanilmasina ek olarak “6liim” anlami tasidigini da ileri siirer. Dolayisiyla Hiisn ii
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“Sema-1 Mevlana” siiri, Seyh Galib’in Asaf Halet siirine tesir ettigi bir diger siirdir.
Bu siirde gecen “cemen cocuklart mahmur / cdaan / seni cagiriyorlar”’® dizelerinde
cemen cocuklari ifadesine Hiisn ii Ask’taki “Bilmem ne sardb icirdi Hursid / Etfal-i cemen
hep oldi Cemsid” (HA 588) ve “Her diir ki sehdabdan dokiildi / Etfal-i ¢cemen sevindi
giildi” (HA 607) beyitlerinde rastlanmaktadir. Asaf Halet, Galib’de sarhosluk ve neseyle
birlikte goriilen “etfal-i gemen™i yine mahmurluk i¢inde doniistiiriir. Seyhan Erozgelik,
“Son Vezir Asaf’in Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari, Bir ipuglandirma Calismas1” adli
yazisinda, Mevlana’nin “Ey bagban, ey bagban amed hazan ender hazan” matlah
gazelinde serviler lale ve yasemenler nerede, ¢emenlerin yesil giyinen ¢ocuklar1 nerede?

dizelerinin oldugunu belirtir.’*

Asaf Halet’in erisilebilen dort gazeli bulunmaktadir. Bu gazellerden “olalim” redifli
olanin matla beyti sOyledir:

“Icip icip yine mest-i sarab-1 ndab olalim

Diisiip de yerlere dliide-i tiirab olalim”™*®

Ask’taki Hosriiba’nin da 6liimii temsil ettigini ifade eder. “Biz Hiisruba’nin nefs manasinin yaninda esas
olarak “oliim™{i de temsil ettigini diisiinliyoruz. Hiisruba Ask’1 kandirmasi ve kalesine hapsetmesiyle “akl1
celen nefs” oldugu gibi “d4dem-kiis” olmasiyla da bir katildir ve 6liimii de simgelemektedir; ¢iinkii o,
kalesine gotiiriip esir ettiklerini 6ldiiriip kanini igmektedir. Manevi bir olgunlagsma yolculugunda olan
Ask’m Hiisrubd’ya kanmasi ve dlmekten kil payr kurtulmasi, bizce, Hiisruba’nm elinden gelen 6liimiin
kisinin diinyada manevi olarak olgunlasamadan 6lmesi oldugunu ifade etmektedir. Hiisruba’ya bu agidan
baktigimizda Celebi’nin “nigar-1 ¢in” imgesinin manasimin “6lim” oldugu da ortaya ¢ikmaktadir.”
Ciimleleriyle de Asaf Halet’in de “nigar-1 ¢in”i 6liim manasinda kullandigini belirtir. Bu iddilara kanit
olarak ise Asaf Halet’in bagka bir siirini gosterir. Riiyalarda siirinin su musralar1 Asaf Halet’in ¢in
padisahinin kizina yiikledigi 6liim manasini kanitlar niteliktedir:

aynalarda beni ¢agiran kiz

bir daha goriindii

isaret ediyor

bitir riiyalarin1 da gel

diyor.

en son gordiigiin yiiz

benim olsun

en son benim uykumda uyu.

rityalarin sonu geliyor galiba

uyanilmaz uykulara dalmak istiyorum (Can Sen, “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerindeki “Nigér-1 Cin”
Imgesinin Kaynagi ve Manas1 Uzerine”, Istanbul Kiiltiir Universitesi III. Uluslararasi Tiirk Dili ve
Edebiyati Ogrenci Kongresi, 20-22 Eyliil 2010, s. 695.)

746 Celebi, Biitiin Siirleri, s. 49.

747 Seyhan Erdzgelik, “Son Vezir Asaf’in Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari, Bir ipuglandirma Calismas1”,
Asaf Halet Celebi: Biitiin Siirleri, (Haz. Selahattin Ozpalabiyiklar), Everest Yayinlari, Istanbul 2015, s.
155.

748 Celebi, Biitiin Siirleri, s. 127.
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Bu beyitte gecen “sarab-1 nab” imgesi Seyh Galib’in Divan’indaki bir gazelin “Ydkut-1
lebi sardb-1 naba / Hog dfet-i siih u seng-i su’le” (D. G. 290) beytinde gecerken, basgka iki

gazeli ve bir kasidesinde “mey-i nab” seklinde gegmektedir.

“Yd Rabb sakla cesm-i bedinden siirahinin

Diberle oldu tab-: mey-i ndb dsina” (D. G. 12)

“Galib nigahi vasfini tesvid ider meger

Kdgid siyeh-bahar-1 mey-i ndbdir bu seb” (D. G. 18)

“Ayine-i ruhumda gérsiin bu giilseni

Virmez deyen safd-y1 mey-i ndabi selsebil” (D. K. 21)

“Mey-1nab”, Hiisn ii Ask’ta “Bardn yerine yagip mey-i nab / Dondi ¢emeniin basina
girdab” (HA 589) beyti ile “Bir havz idi hange-i mey-i ndb / Nergis leb-i havza cam-1 zer-
tab” (HA 1661) beytinde gegmektedir. Bu tespite yine ki de eklenebilir. Asaf Halet’in
yine ayn1 gazelinin makta beyti sdyledir:

“Hicab mani-i vasl-1 nigdr imis Asdf

Cekip piyale-i sersart bi-hicab olalim”

Bu beyitte gecen “piyale-i sersar” ifadesi, yine Seyh Galib’in gazellerinde ve Hiisn ii
Ask’inda goriilen bir imgedir. Sen, Galib’in Divan’inda iki gazelde bu imgeye rastladigini
soyler fakat Hiisn ii Ask’ta “Ask oldr bu hdle mest-i ser-sdar / Etrafint ald: ciind-i envar”
(HA 1942) beytinde bir kez gecen bu imge, Divan’da Sen’in tespit ettigi “Hey aceb
cesmin dil-i piir-hiinumuzdan bi-niydz / Mest olur hem sagar-1 ser-sdra itmez iltifatr” (D.
G. 25) ve “Bak devr-i vdjgiin felek neyledi bize / Cem meclisinde sdgar-1 ser-sdri
gormedik” (D. G. 186)7 beyitlerinin bulundugu iki gazelin disinda “Sen hiin-1 dili eyle
goziim ma 'ni-i rengin / Bu nes e heman sagar-1 ser-sara mi mahsus” (D. G. 142) beytinin
bulundugu bir gazel ve “Hakikat nes esidir naksinin biiy-1 giilistani / Meger asdaf-1 rengi
sagar-1 sersar-1 irfandir” (D. K. 22) beytinin gegtigi bir kasidede de goriiliir.

Biitiin bu ornekler gosteriyor ki, Asaf Halet Celebi, Seyh Galib etkisine ilk
siirlerinden olan gazellerini yazdigi andan itibaren girmistir. Hilmi Yavuz’un

Riffaterre’den aldig1 tabirle klasik Tiirk siirinden aldigi “hipogram”lari, Asaf Halet,

9 Can Sen, Serpil Akgiil, “Asaf Halet Celebi’nin Gazelleri Uzerine Bir Inceleme”, Tiirk Dili Arastirmalar:
Yillig1 Belleten, S. 2009/2, s. 99.
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siirsel imgeye doniistiiriir ve bunu en ¢ok Seyh Galib ve Mevlana kaynakliginda
gerceklestirir. Asaf Halet, sairlige basladigi andan itibaren farkli ve 6zgiin olmanin
pesindedir. Bunu yaparken eskiyi yikmamaya, hatta onu siirine katmaya Ozen
gostermistir. Ne derece basarili oldugu siirlerinin derin yapisinda saklidir. Miyasoglu, Om
Mani Padme Hum’un Adam Yayinlari’ndan ¢ikan baskisinin arka kapagindaki su yaziy1
aktarir ve sairin siirlerinin yeterince incelenmemesinin, kitaplarinin yeni baski
yapmamasinin ardinda Bati’ya yonelmenin revacta oldugu bir donemde yiiziinii Dogu’ya
donmesinin etkili oldugunu ileri stirer:

“1940’larda Tiirk siiri biiyiik bir atilim i¢indeyken koklii bir degismenin

kavgast verilirken sasirtici davramislart siirlerinin Dogu kiiltiiriine dayall

ama gergekiistii goriiniimiiyle Asaf Hdlet Celebi, edebiyat diinyasinin ilgiyle

izlenen sairleri arasinda yer alvyordu. Doludizgin Bati’ya yonelinen bir
dénemde Dogulu bir yenilik¢i olabilmenin sirrina ermisti.”"™

Om Mani Padme Hum’daki bu ctimleler, Asaf Halet’in siir anlayisinin da 6zeti
gibidir. Kendiyle barisik ve niiktedan bir kisilige de sahip olan Asaf Halet, sairligi
konusunda miitevazi olmay1 kabul etmez. Bunun en mizah gazetelerine yansiyan 6rnegi,

bh)

kendisine kitap gonderen gen¢ bir sairin “Tiirkiye 'nin en biiyiik sairine...” ithafina
hiddetlenerek “Kitabin: derhal iade edecegim. Ben Tiirkiye nin degil diinyanin en biiyiik
sairiyim.”"™! der. Tiirkiye’nin en bilyiik sairi midir bilinmez, fakat ddneminde uyandirdig1
etki ve Seyh Galib ve Mevlana basta olmak iizere gelenegin sesini bugiine duyurmada
basarili bir aktarici olmast kiymetlidir. Nitekim onun bu konudaki ugras ve basarilari

ondan sonra gelen sairlere esin kaynagi olmustur.
2.4.5. Sabahattin Ali’nin Siir Diinyasindan Seyh Galib Esintisi

Sabahattin Ali, daha ¢ok hikaye ve romanlariyla taninmis, giiniimiizde dahi en ¢ok
okunanlar arasina girmis bir yazardir. Daha az bilinen sairligi de en roman ve hikayeleri
kadar basarilidir. Bazi siirlerinin bestelenerek dilden dolasmasi, bunun bir kaniti
niteligindedir. Sabahattin Ali de gerek verdigi roportajlarda gerekse diisiincelerinin
pratige gectigi siirlerinde gelenekten izlere yer verir. Sabahattin Ali, edebiyatta eski ve
yeni tartigmasini anlamsiz bulur; ona gére dnemli olan eserin edebl bakimdan kiymeti

haiz olmasidir.”*? Kendisi ile yapilan bir roportajda eski edebiyata dair bir soruyu,

0 Miyasoglu, s. 12-13.

51 Mizah (Dergi), “Miinasebetsizlik”, Asaf Halet Celebi Kitab1, (Haz. Hiiseyin Su, Ilyas Dirin, Saban
Ozdemir), Hece Yayinlar1, Ankara 2003, s. 254.

52 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali: Insan ve Eser, Kesit Yaylari, Istanbul 2016, s. 64.
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“Bugtinkii nesil lizerinde eski edebiyat ruhunun tesiri bakidir. Yeni sairlerimizin halkla
olan miinasebetleri ve yazilarinim ici, 6zii, eski gazelhanlarmkinden farkli degildir.”"3
seklinde yanitlar. Muzaffer Resit tarafindan yapilan bagka bir roportajda ayni dogrultuda
yoneltilen “Halk ve Divan edebiyatlarimizdan bugiin icin faydalanma imkdani var midir?”
sorusuna “Sanat, olmus ve olacak her seyden faydalanir. Divan edebiyata gibi kitle ile
ansindaki kopriileri yakmus ziimre edebiyatlar: ancak i¢timai tetkik mevzuu olur ve sair

bunlart ibrette gozden gecirir.”™* diyerek Divan siirinden yararlanmakta herhangi bir

sakinca gérmedigini agiklar.

Divan siiri ile miinasebetinde Seyh Galib ve Fuzuli gibi isimlerin adin1 anan
Sabahattin Ali’nin s6z konusu isimleri okuyup begendigini sdylemek miimkiindiir.
llgisinin somutlasmasi “Bir zamanlar aruza ¢ok merakli idim, gazeller, terkib-i bendler
vazar ve eskileri hirsla okur, iizerlerinde ugrasirdim. Bugiin hald okuyup sevdiklerim
Fuzuli ve Galip Dede'dir.”™ ifadelerinin yani1 sira “Mesnevi”, “Terkib-i Bend”
basligindaki siirleri ile gerceklesir. Asim Bezirci de belirtilen siirleri, Sabahattin Ali’nin
Divan siiri bilgisini gosteren onemli deliller olarak goriir. Bu siirlerden “Mesnevi’yi
dostu Mustafa Seyit Sutiiven’e, “Terkib-1 Bend”1 ise Pertev Naili Boratav’a Almanya’dan
gonderdigi bilgisini de verir.”® “Mesnevi” siiri ayn1 zamanda bir mektup niteligi tasir ve
Sutiiven’den cevap bekler. Sabahattin Ali’nin roportajinda ifade ettigi Fuzuli ve Seyh
Galib’e olan sevgisi, “Mesnevi” siirinde goriiniirliikk kazanir. Bu siir tizerinden denilebilir
ki Sabahattin Ali, “hece olgiisiinii kullanmaktaki basarisifni], wuyak diizenindeki
rahathigi[ni] ve cesitli bicim denemeleri [ile] kendisinden onceki siirin sertivenini
bildigini, giiniiniin siirini izledigini”™" gdsterir.

Sabahattin Ali’nin Divan siiri ile temas kurdugu iki onemli siiri “Mesnevi” ve
“Terkib-i Bend” siirleridir. Dilek Batislam da iki siiri konu alan bir makale yayimlar.
“Mesnevi” siirinin on beyitlik “Bu bir tarikle istida‘-1 Divan-1 Gélip ve bilhassa nazar-1

dikkati calibdir” baglikli doérdiincii boliimiinde sairin i¢inde bulundugu sikintili durumu

753 Sabahattin Ali, Markopasa Yazilar: ve Otekiler, (Haz. Hikmet Altinkaynak), Yap1 Kredi Yayinlar1, 4.
Bs., Istanbul 2006, s. 30.

54 Sabahattin Ali, s. 34-35.

755 Sabahattin Ali, s. 29-30.

756 Asim Bezirci, “Sabahattin Ali’nin Siirleri”, Biitiin Siirleri, (Haz. Atilla Ozkirimli), Yap1 Kredi Yaynlari,
Istanbul 2016, s. 16.

57 Atilla Ozkirmly, “Sunu”, Biitiin Siirleri, (Haz. Atilla Ozkirimli), Yapr Kredi Yaymlar, Istanbul 2016,
s. 10.
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anlattigimi ifade eden Batislam, sairin Seyh Galib ile aym yiikii tasidigina isaret eder.”®
“Mesnevi” siirinden alinan su beyitlerde Sabahattin Ali’nin s6z ustasi olarak gordigi

Seyh Galib ile hemhal olusu gozlenebilir.

“Bir demdi ki Galib-i siihdn-kar

Olmustu dahi benimle hem-bar

Diistiim yine hiisne istiyake
Yok takatim agktan mezdke”"™®

Sairin “diistiim” ve “hiisn” kelimelerini bir arada kullantyor olusu da siirdeki Seyh Galib
varligin1 sezdirmektedir. Ayrica Batislam siirin “Mecniin 'una igbirdr: ¢ok mu / “Yarin

5760

bize bir selami yok mu seklindeki beytinin ikinci dizesini Hiisn ii Ask’ta yer alan

tardiyelerin birinden aldig1 tespitinde bulunur.”®! Sabahattin Ali’nin Divan siiri ile
{insiyetini degerlendirirken “Fuzuli ve Seyh Galip’i ‘hdld okuyup sev’ecek kadar’'®?

6nemsemesi gz oniinde bulundurulmalidir.
2.4.6. Mustafa Seyit Sutiiven’in Siirlerinde Seyh Galib’e Yonelim

Sairler, ilk siir tecriibelerine bagka sairleri taklit ederek veya onlardan esinlenerek
adim atarak baslarlar. Divan siirinde bu durum, nazirelerle gergeklestirilmekteydi.
Sutiiven de her sair gibi etkilerle siirler yazmis, ardindan kendi 6zgiin sesini bulmustur.
Zahir Giivemli de kisiligini yogurmay1 basarabilen her sair gibi Sutiiven’in de Tevfik
Fikret’ten baslayip Nazim Hikmet’e kadar uzanan bir etki zinciri altinda oldugunu
diisiiniir.”%® Divan sairlerinin yaptig1 gibi nazireler de yazan Sutiiven, mitolojiden, halk
edebiyatinin kaynaklarindan faydalanma hususunda geri durmaz. Ayrica aruza
hakimiyeti siirlerinde kolaylikla goriilebilir.’®* Bu dogrultuda “Baki’ye Nazire”,
“Nedim’e Nazire” baslikli siirleri bulunur. Mahir Iz, Ruhi Naci, Esat Adil gibi isimlerle

miisterek gazelleri yine bu cerceve iginde degerlendirilebilir.”®® Sairin aski anlatma

8 Dilek Batislam, “Sabahattin Ali'nin Divan Siiri Tarzinda Yazilmus Tki Siiri”, Turnalar Uluslararas
Hakemli Tiirk Dili, Edebiyat ve Ceviri Dergisi, S. 77, Ocak-Subat-Mart 2020, s. 11.

9 Sabahattin Ali, s. 148-149.

760 Sabahattin Ali, s. 147.

761 Batislam, s. 11.

762 Hakan Sazyek, “Sabahattin Ali’nin Poetikas1 Uzerine”, Hece, S. 253, Ocak 2018, s. 104.

763 Mustafa Seyit Sutiiven, Biitiin Siirleri, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul 1976, s. 6.

764 Mesut Teksan, Mustafa Seyit Sutiiven’in Siirleri Uzerine Bir Inceleme, Kriter Yayinlar1, Istanbul 2011,
s. 25.

765 Teksan, s. 52.
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biciminin Divan siiri estetigi ile ortiistiigiini diisiinen Mesut Teksan, sairin bu yoniiyle

de Divan siiri geleneginden faydalandigini ifade eder.”®

Behget Necatigil, sairin biitiin siirlerinin bir araya getirilmesi miinasebeti ile yazmis
oldugu 6n sézde Mustafa Seyit Sutiiven ile ilgili olduk¢a O6nemli bilgiler paylasir.
Liselerde ilk 6gretmenligi zamaninda severek okuttugu bir sair oldugunu sdyleyen
Necatigil, Cagri dergisinde Ali Teoman’in Sutiiven ile yaptig1 roportajin bir bolimiinii
alintilayarak onun siiri hakkinda bilgiler verir. “Bir sanat¢imin kisiligini kazanmast i¢in
nasil biryol takip etmesi gereklidir?” seklindeki soruya verdigi su cevap, onun sairligini
anlama konusunda 6nemli bir ipucu arz eder: “Taklitcilige deger verilmemek lazim. Yeni
arayislar icinde kosmak lazim. Iyi gayret sahibi olmak lazim. Iste Seyh Galip, Baki, Tevfik
Fikret, Hagim. Ve son cereyanlardan da Orhan Veli ve Oktay Rifat, topluma sunduklar
ivi gayretleriyle kisiliklerini daima belirttiler.”’®" Sutiiven’in vermis oldugu cevaptan
hareketle Seyh Galib’e de kiymet verdigi soylenebilir. Bu dogrultuda siire Seyh
Galib’den kattiklarina deginilecek olursa “Kutup Yollarinda” siirinde Hiisn ii Ask’in en
etkili imgelerinin ve 6zgilin kullanimlarinin yer aldigi “Der-sifat-1 Seb ve Siddet-i Sita”
baglikli boliimde anlatilan kar ve karanhigm yagdigi bir ¢6l manzarasini andiran bir

kullanim s6z konusudur. Siirin,

“Konustuklarim,

Her yani adim adim,
Binlerle kilometre buz ¢olii.
Veya,

Cehennem atesi kadar
Keskin bir soguk;

Ve meghullere gomiilii
Simale gidiyorlar!”%®

misralarinda, Seyh Galib siirinin de 6ne ¢ikan 6zelliklerinden olan zitliklar dikkat ¢eker.

“Iki Dag” siirinde de kar ve alev sozciikleri bir araya gelir. “Giines, karin alevinde /

Oyuncak.”’®® dizeleri Hiisn ii Ask’in yine aym boliimiindeki kar manzarasimi

766 Teksan, s. 53.

767 Behget Necatigil, “On Séze Ek”, Biitiin Siirleri, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul 1976, s.
16.

768 Sutiiven, s. 30.

769 Qutiiven, s. 36.
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animsatmaktadir. “Efsiirde olup serdr-1 serkes / Gevherler icinde kaldi dtes” (HA 1340)
beytinde kivilcimlarin donmasi ve bir alev olarak miicevherler i¢inde kalmasi kar icinde
kalan alevle benzerlik olusturmaktadir. Sutiiven’in siirlerinde sinirli olmakla beraber bir

Seyh Galib etkisinin bulundugu bu iki siir tizerinden 6ngoriilebilmektedir.
2.4.7. Fazil Hiisnii Daglarca’dan Seyh Galib’e Cicekler

Birgok sairde oldugu gibi geng yasta siir yazmaya baglayan Fazil Hiisnii, Tiirkceyi
kullanmaktaki ustalig1 ve Tiireyi ses bayragi olarak gormesiyle daha ¢ok {in kazanmis
oldukca tiretken bir sairdir. 1930’lu yillarda baslayan siir seriivenini Oliimiine kadar
stirdiiren Fazil Hiisnii’niin yazdig1 yiizden fazla kitap ile erisilmesi zor bir iiretkenlige
sahip oldugu sodylenebilir. Fazil Hiisnli’'niin kolayca fakat ustaca yazis1 dikkat ¢ekicidir.
Hem aruzla hem heceyle hem de serbest vezinle siirler kaleme alan sair, her 6l¢iiyle
olduk¢a basarili iirlinler ortaya koyar. Fazil Hiisnii, lise yillarinda iken edebiyat
Ogretmenlerine siirleri okutup goriiglerini alir. Onuncu sinifta bir divan bile tertip ettigini

sdyleyen Fazil Hiisnii, bu nedenle &vgiiye mazhar oldugunu agiklar.””®

Yine lise yillarindayken Peyami Safa’ya siirlerini vermek iizere gazetedeki
biirosuna giden Fazil Hiisnli Peyami Safa’y1 bulamaz, o sirada orada bulunan Yusuf Ziya
Ortag ile tanisir. Yusuf Ziya, bu geng ile sohbet etmeye baslar. Kendisine gelis sebebini
sordugunda durumunu izah eder. Siirle alakadar bir gen¢ oldugunu 6grenen Yusuf Ziya,
ona Ahmet Hasim’in heniiz yayimlanmamus bir siirini okur. Buna karsilik Fazil Hiisnii,
siiri yanlis okudugunu sdyleyince sasiran Yusuf Ziya’ya aruz konusundaki hiinerinden
hatta aruzla yazmis oldugu bir cografya kitab1 oldugundan s6z eder. Yasanan bu olayin
ardindan Yusuf Ziya, Cumhuriyet’teki yazisinda Fazil Hiisnii’yii kastederek “Tiirk siiri
simdiye kadar bir tas bebekti, bu bebek simdi gozlerini agmaya basliyor.” ifadelerine yer

verir.”™ Bu, Fazil Hiisnii igin biiyiik bir gurur kaynag: olmustur.

Cemal Siireya, Tahsin Sarac, Cengiz Bektas, Ibrahim Kutluk, Fazil Hiisnii
Daglarca; Kutluk’un evinde Yanarca adli bir dergi ¢ikarmak iizere bulusurlar. Bu siradaki
konusmalar, Fazil Hiisnii ile yapilmis bir réportaja doniisiir. Daglarca’nin Biitiin
Siirleri nin t¢linci cildinde yer verilen bu konugma daha 6nce Papiriis’te de yayimlanir.

Daglarca Divan siiri bahsinde “Cok sevdiklerim var. Ornegin Fuzuli’yi cok severim, Seyh

0 Fazil Hiisnii Daglarca, Biitiin Siirleri III, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998, s. 978.
" Daglarca, Biitiin Siirleri III, 5. 979-980.
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Galib’i elbette severim. Yalniz nasil séyleyeyim kiginin bir insan sevmesi baska, yazarken
kendi elindekini sevmesi baska.” cevabinmi verir ve kendisini Yunus Emre, Pir Sultan
Abdal, Karacaoglan, Fuzuli, Baki, Seyh Galib ve Ahmet Hasim’den olusan zincirin
halkalar1 arasina ekler.”’? Ece Ayhan da Fazil Hiisnii hakkinda su ilging tespiti yapar:
“Daglarca 'min kaynaklarindan bir tanesi Kisakiirek 'tir. Ama hemen asti. Eski kaynaklara
dondii. Seyh Galib’e dondii. Yani hepimizin kaynagina.”’™ Gériildiigii iizere Fazil Hiisnii,

basindan itibaren bir biling hali ile siire yaklagmis, kendini gelistirmistir.

Tiirk siirinin temel kaynaklarindan biri olan Divan siirine kars1 bir tutum takinsa
da bu onun bu siir hakkinda fikri olmadig1 anlamina gelmez. Kendisinin de belirttigi {izere
lise yillarinda Divan tertip edecek kadar da bilgi sahibidir. Tacettin Simsek, Fazil
Hiisnli’niin siirleri lizerine hazirlamis oldugu doktora tezinde, onun her seye ragmen
Divan siirini dis yapi unsurlarinin miikemmelligi ve disiplininden dolay1 sasirtici
buldugunu belirtir.”* Simsek, sairin 1968’de Haydi, 1979°da Tiirk Istanbul ve Yunus
Emre’de Olmak adli siir kitaplarinda aruzla yazilmis metinlerin varliindan da soz
eder.””™ Bu dogrultuda Seyh Galib e Cigekler kitabu, biitiiniiyle aruzla yazilmis dortliikleri
barindirmasiyla dikkat ¢eker.

Seyh Galib’e Cicekler kitabi, adindan da anlasilacagi lizere Fazil Hiisnii’niin Seyh
Galib sevgisinin somutlasmis halidir. Simsek, bu kitab1 hem Divan siirine olan ilgisi
yoniiyle irdeler hem de mistik ve tasavvufi egilim icerisinde degerlendirir. Bu bakimdan
Seyh Galib’e Cicekler Fazil Hiisnii’niin siiri icin doniim noktalarindan biri olarak
goriilebilir. Celal Fedai ise, Fazil Hiisnii’niin bu eserini bir “siir rejenerasyonu” seklinde
niteler. Sairin bu ¢abasinin arkasinda hem Seyh Galib sevgisi oldugunu hem de kendi
siirini onunla 6lgmeye c¢alistigini ileri siirer. Ayrica Fazil Hiisnlii’nlin Hiisn i Ask’in
“Mef 0lii/Mefa’ilii/ Fe’(liin” veznini eserine tatbik ederken beyit yapisini kirarak yazdigi
dortliiklerde vezni de farkli bir ritme ulagmayi amagcladigini belirtir.”’® Abdiilkadir Daglar
ayni konuya iliskin makalesinde Seyh Galib’e Cigekler’i “yeni nesil bir Hiisn i Agk”

72 Daglarca, Biitiin Siirleri IlI, 5. 992.

773 Ece Ayhan, Aynali Denemeler, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2018, s. 50.

"4 Tacettin Simsek, Fazil Hiisnii Daglarca Hayati ve Siiri, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 1999, s. 84.

5 Simsek, Fazil Hiisnii Daglarca Hayati ve Siiri, s. 80.

776 Celal Fedai, “Seyh Galib’e Cigekler: Daglarca’da Siirin Rejenerasyonu”,
https://celalfedai.wordpress.com/2014/09/29/seyh-galibe-cicekler-daglarcada-siirin-rejenerasyonu/
(Erigim tarihi, 21.09.2020)
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olarak goriir. Ona gore Fazil Hiisnii’niin se¢gmis oldugu isim, ¢igeklerle olusturulmus bir
gerdanligl temsil etmektedir ve birbirinden bagimsiz gibi goriinen iki yiiz seksen dort
dortliiglin tamami okundugunda muhayyel bir Hiisn i Agk yorumu canlandigin

savunur.””’

Fazil Hiisnli, Seyh Galib’e Cigekler kitabinin basinda bu siirleri yazmaktaki amacini
aciklar: “Yapitimi Divan edebiyatinin biiyiiklerinden Seyh Galib’e adiyorum. Cok
kullandigi 6l¢iiyle, mef ulii, mefdiliin, feuliin ile yazildi, daha yasar bir duruma getirmek
icin dizeleri ikiye boliinerek olusturuldu bu dortliikler. Cabam, aruzu diriltmek

sanilmasin, Osmanlicay: diriltmek olurdu 0.”"™

Biitiin siirlerinin ti¢lincii cildinde yer alan “Yapitlarimla Konusmalar 11”de Fazil
Hiisnii eserleri ile konusur. Konustugu “Ses”e okuyucularin da merakini gidermek adina
kim oldugunu sorar ve “Biitiin yazdiklarinizin disinda biriyim. Hepsinden daha giiclii biri.
Belki onlarin da diisiincelerinin simirsizligini icermekteyim, belki biitiin okuyucularinizin
goziiyiim.” cevabii alir. Ardindan sozii Seyh Galib’e Cicekler devralir ve “Nigin
Yazildim?” sorusunu yoneltir. Fazil Hiisnii de eserine iki amaci oldugunu su ifadeler ile
aciklar:
“Iki amacla yazdim seni. Ilki biiyiik sair Seyh Galib'e saygilarimi sunmak.
Ikincisi, Tiirk¢emizi yeni tatlariyla bulusturmak. Biliyorsunuz, Tiirk¢ede
genel ses uyumu egemendir. A, 1, o, u sesleriyle e, i, 0, ii sesleri kolay kolay
bir araya gelmez. Bu gelmezlik dilimizi tek sesli goriinmeye gotiirmiistiir.
Seyh Galib'in iinlii ol¢egini tek dize icinde ikiye bolerken Tiirkgenin ana ses
uyumu bozulmug olmaktadir. Dile yeni ses agikligi kazandirabilmektedir. (...)
Seni yazarken sevinen sag elimi durduramiyordum. Benim agzim olmustu.

Kalemi bwraksam bile parmaklarim kimildiyordu. Okuyanlar anlami
biraksalar bile okuyanlarin isitmeleri kimildiyordu.”'™

Fazil Hiisnii, agik bir sekilde belirttigi tizere, Seyh Galib’e olan derin ilgisi, eserin
ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Ancak eserde yer yer Hiisn ii Ask’1 gagrigtiran misralar
bulunmasina ragmen baglamsal ve imgesel agidan bir Hiisn ii Ask biitlinligiinden s6z

etmek miimkiin degildir. Eserden su dortliikler 6rnek verilebilir:

“Bir sozciik olur

17 Abdiilkadir Daglar, “Daglarca’nm Hiisn i Ask Yorumu: Seyh Galib’e Cigekler”, Hikmet-Akademik
Edebiyat Dergisi, S. 7, (Haziran 2017), s. 114-133.

8 Fazil Hiisnii Daglarca, Biitiin Siirleri II, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2010, s. 1272.

1 Daglarca, Biitiin Siirleri III, s. 1143-1144
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CXLI

“Govdemle giyin-
digim bu anlam
Soz s6z soyunuk

mudur bilinmez”

CXLII

“Son iilkede bir

Kabile var ki

Yildizla cocuk

Degistirirler”

Fazil Hiisnti Daglarca’nin siirinde Seyh Galib’e Cigekler’in yani sira bir diger ize
“Atac’a Agit” siirinde rastlamilir. S6z konusu siirin su misralarinda, “Bir siire
oncekilerdeydim / Nabi idi konustugum Seyh Galip idi / Biiyiidii kirlarimda ot / Ot uzadt
sacaklarima / Gecelerleyin”'®® Oncekilerden konustugu isimler arasinda Seyh Galib’i ve
Nabi’yi sayar. Fazil Hiisnii Daglarca, Tiirk siirinin yetistirdigi bir sair olarak beslendigi
gelenege Seyh Galib ve sevdigi diger sairler 6zelinde borcunu 6demistir. Ortaya koydugu
eser, dogrudan Seyh Galib imgeleri barindirmasa dahi isminin Seyh Galib’e Cicekler

olmasi bile onun Seyh Galib’e yaklasimini 6zetlemektedir.

2.4.8. Tarz-1 Kadim’den Serbest Gazellere: Attila Ilhan Siirinde Seyh Galib’in

Sesi

Cumhuriyet donemi igerisinde, 1940’I1 yillardan itibaren kendini gostermeye
baslayan Attila [lhan, CHP tarafindan 1946 yilinda diizenlenen siir yarismasinda dereceye
girmesinin de etkisiyle elestirmenlerin de dikkatini ¢gekmis, onun Tiirk siirine katacaklari
konusulur olmustur. Attila Ilhan siiri hakkinda cokc¢a konusan ve yazan biridir. Onun
siirini ¢ozlimlemek i¢in gereken verileri, kendisinin denemelerinden, roportajlarindan ve
ozellikle siir kitaplarmin arkasinda bulunan “Meraklis1 Ig¢in Notlar” kisminda
yazdiklarindan elde etmek miimkiindiir. Bu durum, onu anlamay1 da kolaylastirmaktadir.
Siirinin ilk yillarinda beslendigi kaynagin halk edebiyati oldugu asikar iken, sonraki
yillarda ona eklemlenen Divan siiri ve Batili siir anlayislari ile dengeli ve imgeye dayali

bir siir anlayisin1 ortaya koyar. Bu noktada Hasan Biilent Kahraman’in “Imgeyi yeniden

780 Daglarca, Biitiin Siirleri II, s. 1075.
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ayaga kaldran ve daha farkli bir baglama oturtan, imgeye ve siirsele politik bir yonseme
getiren Attila Ilhan siiri, bireyin varoluscu bir diizlemde kendini sorgulayisimin da
disardan duyulan i¢ sesidir.” tespiti, bunu dogrular niteliktedir. Ek olarak Rimbaud-
Apollinaire aksinda, Aragon’un duyarliligini ve gorselligini siirinde barindirdigini belirtir
ve hem Garip siiri hem de Ikinci Yeni’den farkli bir sekilde modernizm ogelerinden
ziyade onun verimlerini, sonuglarini kullanan ilk siir olarak niteler.’® Gergekten de Attila
[lhan siirinin hassas noktalarindan biri imgedir. Elde Var Hiiziin kitabiin “Meraklis1 I¢in
Notlar” kisminda,

“Siirin kelimelerle degil, imgelerle yazildigini bilen sairler icin, kelime,

diyalektik bir iliskiler yumagidir, bir kere, anlatacagi imgeyle, lkincisi ayni

imgeyi anlatmakla gérevli oteki kelimelerle, iiciinciisii misra igindeki 6zel,

siir igindeki genel ses uyumuyla, dordiinciisii imgeler arasi birlik ve

karsitliklarin gelisme siireciyle baglantilidir. Ciinkii imge, kelime degildir,

ama sadece benzetme (tesbih ya da istiare) de degildir, her ikisini de
"kullanan" duygusal/diisiinsel icerigin somutlasma bicimidir.”"®?

seklindeki climleleriyle imgenin ne oldugunu ve siirindeki fonksiyonunu agiklar. Attila
[lhan siiri, Nazzm Hikmet c¢izgisinde basladig1 yolculugunda ¢esitli doniisim ve
degisimlerle daha biitiinlesik bir siire evrilir. Yine de belirtmek gerekir ki, Attila Ilhan,
on iki kitaptan olusan siirlerinde s6z konusu doniisiimii gerceklestirirken kopukluklardan
uzak bir tekamiil gergevesinde ilerler. Attila [Than, Nazim Hikmet’le basladig1 bu ¢izgide,
geleneksel Tiirk siirini sirine dahil ettigi gibi, siirini Bati ile sentezleyebilmeyi de
basarmistir. Bu baglamda “Tiirk siirinin, geleneksel siir anlayisimizi terk etmeden
modernize olmasini, bir baska ifadeyle halk edebiyatimizi ve divan edebiyatimizi terk
etmeden, o zeminden beslenerek Batililasmasini savunan Attila IThan in ulusal bir siir

95783

diisiincesinden hareket’™ ettigini sdylemek yerinde olacaktir. Attila ilhan kimine gore,

toplumcu sairler icerisinde dilde eskiye doniisii savunan tek sairdir.”®*

Barindirdig1 imgeler ve metinlerarast iliskiler sebebiyle Attila ilhan siirini anlamak
giiclesebilir kimi zaman. Bu noktada onun kendi siiri hakkinda yazdiklari yardima kosar.
Dogan Hizlan, Attila Ilhan’in diiz yazisinin bilinmeden siirinin anlagilamayacagini

savunur. Siirin ¢etrefilli meselelerini diizyazisinda ¢oziime kavusturdugunu, bu nedenle

781 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, Kap1 Yaynlari, istanbul 2015, s. 41-42.

782 Attila ilhan, Elde Var Hiiziin, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, istanbul 2008, s. 100.

8 Onur Tmnkir, Attila [lhan’in Siirlerinde Mitik Unsurlar, (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Denizli 2017, s. 26.

84 Mahmut Babacan, “Dénemler, Yonelimler ve Elestiriler Cercevesinde Attila flhan Siiri”, Attila Ilhan
Armagani: Kaptan’a Saygi ile, (Ed. Yakup Celik), Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2010, s. 212.
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okuyucuya zor bir ig birakmadigini belirtir ve onun siirinde geleneksel Tiirk siirinin tadi

oldugunu sdyler.’

Attila ilhan siiri denilince 6ne ¢ikan kavramlardan bir digeri ulusal bilesimdir.
Siirini gegmisten gelen birikimin biitiin unsurlar1 iizerine insa eden Attila Ilhan, soz
konusu veriler 1s18inda siirde ulusal bilesime ulastigini diisiiniir. “Ulusal bilesim”
kavrami, Tirk ve Batili olan sanat¢cinin toplumsal sanat anlayisina bagli olmasi
gerekliligine dayanir.’®® Buna ek olarak halk ve Divan siirini kaynaklarindan
yararlanilarak cagdas bir siire ulasmak, ulusal bilesiminin temel gereksinimlerinden
sayilabilir. Neredeyse her siir kitabinda bulunan Divan siirine 6zgii sdyleyis ve sekil
ozellikleri, onun ulusal bilesim konusundaki hassasiyetinin somut &rnekleri olarak
goriilebilir.’®” Attila ilhan’in ulusal bilesim anlayisina karsi ¢ikan toplumcu sairler de
vardir. Onlara gore ise Attila Ilhan; bilesimci degil, arabesk bir sairdir. Fakat bir kez daha
belirtilmeli ki, Attila ilhan, geleneksel Tiirk-Islam kiiltiiriiniin degerleri ile cagdas
zamanlarin imkanlarin1 ayni noktada birlestirmek suretiyle bir senteze ulasma
pesindedir.”® Tanzimat’tan bu yana Tiirk siirinin “ulusal bilesimi” arayacag1 yerde Batili
bir siir olma sevdasinin pesine diistiigiinii sdyleyen Attila Ilhan, buna sebep olan ge¢mis

sairleri de elestirir.”%®

Attila {lhan’mn siir anlayisinda Divan siirinden faydalanmanin da yeri oldugu, ifade
edildi; fakat onun 1954 yilinda yayimlanan Sisler Bulvari’ndaki “tarz-1 kadim” adli siiri,
Divan siirine agik bir saldirt mahiyetindedir. Siirin “olmuyor neyleyim / olmuyor
velinimetim efendim / olmuyor yirminci asirda / tarz-1 kadim iizre gazeller séylemek”,
“uyan derdin uyan ey mest-i hdabinaz / uyan artik uyan artik / bense uyandim hab-1
gafletten / uyan derim uyan ey esirler diinyasi!” seklindeki misralari Divan siirinin bir
gaflet uykusu oldugunu, onunla ugrasanlarin esirler diinyasinda oldugunu ve yirminci
ylizyilda gazeller yazmanin kabul edilemeyecegini anlatmaktadir. Fakat daha sonra ilgili
siir hakkinda ““Meraklis1 I¢in Notlar’da “tarz-1 kadim, bugiinkii kafama gore, yanhs bir
saldirt tutumundadir. Besbelli Abdiilbaki Gélpinarli’'min yayimladigr 'divan edebiyati

78 Dogan Hizlan, “Bir Muhalif Olarak Attila ilhan Portresi”, Attila Ilhan Armagam: Kaptan'a Saygi ile,
(Ed. Yakup Celik), Kiiltiir Bakanlig1 Yaylar1, Ankara 2010, s. 389.

78 Serif Aktas, “Cumhuriyet Donemi Modern Insan Tipi- Attila ilhan ve Poetikas1 Uzerine”, Attila [lhan
Armagani: Kaptan’a Saygt ile, (Ed. Yakup Celik), Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 2010, s. 410.

787 Metin Celal, Siir Ustalardan Ogrenilir, Everest Yaynlari, Istanbul 2006, s. 26.

78 Babacan, “Dénemler, Yonelimler ve Elestiriler Cercevesinde Attila ilhan Siiri”, s. 218.

89 Attila Tlhan, Tutuklunun Giinliigii, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2019, s. 157.
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beyamindadir' adli kitabin etkisindeyim. Klasik siiri kiiciimsiiyorum. Neden olarak da

bicimciligini gosteriyorum.”’° der.

Divan siiri ile Attila Ilhan birlikteligi, belirgin bir sekilde Bela Cicegi’nden itibaren
baslar ama bu kitabina gelene kadar da birtakim etkilenmeler goriiliir. Yakup Celik, Attila
[Than’m Divan siiri ile olan iliskisinin dogru tetkik edilmesini tavsiye eder. O, Divan siiri
kaleme almig degildir, yalnizca bazen nazim sekli bazen de mazmun ve ahenk noktasinda
ondan yararlanir. Bu bir sentezleme isidir.”®! Attila ilhan’in Divan siirinden yararlanma
bi¢cimine eklenmesi gereken ideolojisidir. Hasan Biilent bu baglamda ortaya ¢ikan ilging
olusumda modernizm-imge birlikteliginin bir benzerinin postmodernizm-iistdil

birlikteligi ile olusturuldugunu ifade eder.”®

Siirlerinde goriilen geleneksel Tiirk siiri dgelerinin Attila ilhan’1in kisisel birikimine
nasil dahil olduklari, bdylesine biiyiik bir siir birikiminin ondaki parcalarinin varligi,
aragtirmacilarin merakini uyandirir. Babasi Bedrettin Bey’den Divan siirleri, Zekiye Nine
ile Emine Bac1’dan masallar, amcasi Bahri Bey’den tiirkiiler dinlemis olan Attila Ilhan
bunlari siirinde kullanmugtir.’®® Selim {leri’ye verdigi uzun rdportajda babasi ile
arasindaki siirsel iletisimden de s6z eder. Bdylece onun Divan siiri ile ilk tanigikligi ve
ilk okumalar1 6grenilmis olur:

“Aksamlari, babam, radyo dinlemedigi zamanlarda bana siir okutuyordu;

boyle bir eglence bulmustuk. Bu benim ¢ok isime yaradi. Ciinkii babam, divan

siiri dinlemek isterdi. Fuzuli okuyordum, bir gazel, bir baska gazel; bir

eglence havasi i¢inde bana egitim veriyordu: Dil, telaffuz, aruz vezni... Yanls

okudugum zaman diizeltiyordu. Oyle bir hale geldim ki, heyecan duydum ve
aruzla siir yazmaya basladim. Kolay vezinlerle, bazen gazel tarzinda, bazen

mesnevi tarzinda. Simdi tam rakami séyleyemem ama belki iki yiiziin iizerinde
aruzla siir yazdim.”®*

Iki yiiziin iizerinde aruzla siir yazmak, neredeyse bir Divan olusturmakla es
tutulabilir. Attila Ilhan’m Divan siirine hakimiyetinin temelindeki bu yasanmislik énem
arz eder. Haliyle, babasindan edindigi bu eglenceyi, kendisi de devam ettirir. izmir’e

dondiigiinde artik Divan sairlerine baska bir gozle baktigim itiraf eden Attila Ilhan, evde

790 Attila ilhan, Sisler Bulvari, Tiirkiye I3 Bankas Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2011, s. 159.

™ Yakup Celik, Subat Yolcusu: Attila IThan in Siiri, Ak¢ag Yaymnlar1, Ankara 2007, s. 553.

92 Kahraman, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, s. 227.

798 Didem Géziikaraoglu, Attila Ilhan n Siiri, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne 2011, s. 1.

794 Selim Ileri, Nam-: Diger Kaptan Attila Ilhan"t Dinledim, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
2002, s. 69
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odasina ¢ekilip Nedim’in, Baki’nin, Seyh Galib’in, Naili’'nin siirlerini teybe okuyup
sonrasinda saatlerce dinledigini soyler. “Aruzun icine, aruza ragmen yerlestirdikleri o
gorkemli sesi yakalamaya ¢alistyordum béylece, bu ¢calisma déneminin ardindan elbette

‘sehnaz fasl ’ndaki siirler gelecekti, geldi de.”’®

Attila Ilhan, 6zellikle Divan siirine kars1 aydinlanmay1 Avrupa’da iken yasadigini
anlatir. Oncesinde Divan siirine hakimiyeti olmasina ragmen siirinde bu geleneksel
birikimi oncelikli kaynaklar1 arasma almayan ilhan, Avrupali arkadaslarina okudugu
siirlerin onlar tarafindan begenilmeyip istelik “Biz 1890’larda boyle siir yaziyorduk,
bunlar bizim taklidimiz” demelerine karsilik bir yanlisin i¢inde oldugunu kavrar. Bu
nedenle simdilerde Attila Ilhan siiri denilince akla gelen siiri olusturmaya yonelir. Tekrar
Divan sairlerini okur ve onlardaki sesi yeniden kesfeder. Yeni siirde olmayan bu sesten
faydalanilarak yeni bir siirin pesine diiser. Nitekim “heceyle yazmadan hece, aruz
vezniyle yazmadan aruz ritminden” yararlandigmni belirtir.”®® Bu aydinlanmanin getirisi
olarak Attila ilhan, sonraki yillarda Osmanly/Tiirk siir geleneginde baska iilkelerin
sairleriyle yarisabilecek isimler oldugunu, bu isimlerden Avrupali dostlarina yaptigi

cevirilerin onlar altiist ettigini agiklar.”®’

Attila ilhan; biitiin {iniinii, hakkinda yazilan biitiin Svgiileri, olusturmay1 basardig
Tiirk siir gelenegi ile modern siir sentezine bor¢ludur. Kendisi de bunun farkindadir.
Divan ve halk siiri tarzindaki siirler ile doldurdugu hi¢ yayimlanmayan defterleri, ona
gdre siirinin mayasini olusturur.’®® Ayrica “Geleneksel Tiirk siirinden oldugu kadar halk
siirinden de, Bati siirinden de, hatta Dogu ve Bati miiziginden de yararlanmus, kendime

199 g57leri siirinin temel dinamiklerini agiklamaktadir.

gore sesler, ritmler kurmugumdur.
Attila Ilhan’1n bu temellerde yiikselen siir anlayisi, kimi elestirmenlerce kabul gérmemis,
toplumcular tarafindan yadsinmustir. Ozellikle gazel tarzi siirleri dolayisiyla tenkit
edilmesi bir soyleside kendisine soruldugunda, “Ben siirimizin kaynaklarindan
faydalaniyorum. Bu birikim meselesidir. Yeni sairlerin ¢cogu divan siirini bilmedikleri i¢in

herhalde bu zengin kaynaklardan faydalanamazlar. Ses, ahenk, isleyis tarzi 6nemlidir.

95 Attila Ilhan, Yasak Sevismek, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2008, s. 114.

7% Zeynep Gozde Kozlu, “Attila Ilhan’in Siirlerinde Divan Siiri Geleneginin Etkisi Var Midir?”, Journal
Of Social And Humanities Sciences Research, 2018 Vol:5 Issue:31 pp:4816-4825, s. 4820.

7 [lhan, Elde Var Hiiziin, S. 109

798 Attila Ilhan, Hangi Edebiyat, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2002, s. 337.

9 [lhan, Tutuklunun Giinligi, s. 184.
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Bilmedikleri icin de tenkit edenler olabilir. Bunlar kendi eksiklikleridir.” 8 ifadeleri ile
cevap verir. Goriildiigii iizere Attila {lhan, ne yaptigini bilen bir sair olarak, baska sairleri

de ayni anlayis1 anlamaya ve uygulamaya cagirmaktadir.

Attila Tlhan’da Divan siiri etkisinin goriilmeye baslanmasi, Fransa’da dondiikten
sonra, Ozellikle Bela Cigegi adli kitab1 ve devamindaki eserleri olarak belirlenir. Fakat
dikkatli bir okuma ile ilk siir kitab1 Duvar’da sekil ve konu itibartyla olmasa bile yer yer
soyleyis 6zellikleri ile Divan siiri etkisine rastlanir. Bu konuda Selim ileri’nin kendisine
yonelttigi “Daha 6zgiil, spesifik bir soru sormak Duvar’dan bugiine Attila ilhan’in siiri
ne gibi degisimlerden gecti? Nereden nereye yol aldi1?” seklindeki sorusu, onun siirini
biitiinciil bir degerlendirmesini yapmasina imkan tanir.

“Tuhaf gelecek ama benim siirimde goriilebilecek biitiin agilhimlar

baslangigctan beri bende vardir. Baslangigtan itibaren, siirimi yaparken,

asagt yukart iki ya da ii¢ temelden hareket etmisim. Cok gen¢ yasimda,
babamin da etkisiyle, divan siiriyle hasir negir olmam bende ayrica bir merak
uyandwrnusti. Divan siiri tizerinde bir hayli ¢alismistim. Bir kere, aksamlar
babama siir okudugum icin, dogru okuma c¢alismasi oluyordu ve vezinleri

ogreniyordum. Neticede bende ‘ritm’ duygusu gelisti, ritme sahip olma
egilimi duydum.”®%!

seklindeki cevabi, Duvar’da dahi aynmi1 temelin pasif bir sekilde var oldugunu dogrular
gibidir. Ozellikle ritim saglama araclar1 Divan siiri ile benzerlik tasir. Attila ilhan
gelenekle bag kurma anlayist icerisinde her daim taklitten uzak olmaktan yana tavir
takinmistir. Ona gore gelenegi siire dahil etmek demek, taklitten ziyade yararlanmak
seklinde olmalidir. Duvar’daki siirlerinden olan “Geceye Kars1 Siir” i¢in sarf ettigi
“Divan siiri ve sesinin uzak uzak hissedildigini bile soyleyebilir, kim bilir belki benim
sevmemin nedeni de budur. Ciinkii o giinlerde fena halde klasik tiirk siirine
sardirmistim.”®®? sozleri ondaki Divan siiri etkisinin Duvar kitabinda da var oldugunu

hususunda dikkate alinmalidir.

Siirde gelenekten yararlanmig olanlarin eserlerinde haliyle eski kelimeler ve
sOyleyisler de kendini gosterir. Bu noktada ayirt edilmesi gereken gelenegi taklit ederek
siirine katanlar ile ondan yararlananlardir. Attila Ilhan da taklitci zihniyete itiraz eder.

Divan siiri kelimelerinden birine ya da birkagina siirde yer vermekle Divan siirinin yeni

%9 Hasan Sutay, Stileyman Dogan, Kaybolan Siir, Ciimle Yaynlari, Ankara 2015, s. 22.
801 fleri, Nam-1 Diger Kaptan Attila Ilhan"t Dinledim, s. 260.
802 Attila Ilhan, Duvar, Bilgi Yayinevi, Ankara 1998, s. 207.
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kosullar altinda yeniden yazilmis olamayacagini ifade eder. S6z konusu durumun
yalmzca eski kelimelerin siirde dekoratif unsur olarak var olmasidir, der. Attila Ilhan,
kendi sirindeki gazelin Divan edebiyatinin gazeli, kasidenin Divan edebiyatinin kasidesi
olmadigin1 ézellikle agiklar. Oyle olmasini da gereksiz bulur, ¢iinkii ona gore tutuculuk
baska kosullara ait ¢oziim sekillerinin yeni ve degisik kosullarda da gecerli
sayllmasidir.8%® Sézii Ikinci Yeni’ye getiren ilhan, “Ikinci Yeni’den miidevver bazi
sairlerimiz Divan ya da edebiyat-1 cedide kelimelerini siirlerine serpistirerek, ge¢cmis
siirimizle daha ileri konaklarda biitiinlestiklerini sanabiliyorlar.”®®* tespitinde bulunur.
Onun ikinci Yeni’ye itiraz sebepleri arasinda, ikinci Yeni sairlerinin Divan siirinden
sadece sekil itibartyla faydalanmalari ve kendisinin hem ses hem de sekil olarak

faydalanmas1 vardir.8%

Ikinci Yeni sairlerine yonelttigi suclamalarda Divan siirinden ve genel olarak
gelenekten yararlanmanin zorunlulugu iizerinde duran Attila Ilhan, toplumcu bir sair
olarak geleneksiz bir siirin halka mal edilemeyecegini one siirer.8% Bu, onun toplumcu
hassasiyetleri ile iligkilidir. Bu dogrultuda genc¢ kusaklara, “Genglere 6giidiim, yillardwr
hi¢ degismez. Halk ve Divan siirini (hatta Tanzimat, Edebiyat-1 Cedide, Fecr-i Ati’yi) iyi
okuyup oziimlesinler; toplumculugu, siir ¢er¢evesinde kalarak yapsinlar, toplumsal 6zii
estetik yaprya usturupla yedirsinler, pot durmasin.”®®" dgiitleriyle seslenir. Onun genglere
yonelik sozlerinden bir dieri de aruzu iyi bilmeyen bir sairin etkileyici misralar
yazamayacagina yoneliktir. Aruzla yazilmis olanlarin misralarinin saglamligina deginen
Attila Ilhan, genclerin devrik ciimleler yazarak misra olusturdugunu sandigini sdyler.
Yatay olarak okundugunda misralar bir metin olusturuyorsa, misra yoktur. Bu nedenle

Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in yatay okunamadigini ileri siirer.8%

Siir kitaplar1 iizerinden Attila ilhan’in hem siir anlayisindaki déniisiimler hem de
Divan siirini alimlayis1 takip edilebilir. Yakup Celik, Attila Ilhan’in Ben Sana
Mecburum’un “Cehennem Dairesi” boliimiinde ilk defa olmak {izere, Bela Cigegi’nin

“Mahur Sevismek”, Yasak Sevismek’in “Sehnaz Fasl”, Tutuklunun Giinliigii’nin

803 lhan, Tutuklunun Giinliigii, s. 165.

804 [lhan, Elde Var Hiiziin, S. 99.

805 Celik, Subat Yolcusu: Attila [lhan’in Siiri, s. 375.

806 fleri, s. 261.

807 {lhan, Elde Var Hiiziin, s. 117.

808 http://tilahan.org/aruz-edebiyat, Erisim tarihi: 17.12.2020.



http://tilahan.org/aruz-edebiyat

243

“Zincirleme Rubailer” ve “Incesaz”, Elde Var Hiiziin’iin “Rubaiyat” ve “Serbest
Gazeller” boliimlerinde Divan siirinden yararlanmayi gelistirdigini séyler.2% Bu noktada
Ben Sana Mecburum adli eserini bir ge¢is noktasi olarak degerlendirmek yerinde
olacaktir. Ben Sana Mecburum ile beraber lhan, imge diizenini, sdyleyisini yenilemeye
baslar; kendisini yavas yavas neo-klasik denilebilecek siirlerine hazirlar.8 Dérdiincii
kitab1 olan Ben Sana Mecburum’un ardindan ¢ikan Bela Cigegi, Attila IThan’m 1950°li
yillarda siirdiirdiigii siir anlayisinin yerini daha sonraki yillarda siirdiirecegi yeni bir
anlayisin drneklerini barindirmasi yoniiyle onem kazanir. Attila Ilhan, ikinci kitab1 Sisler
Bulvart ile baglayan ilk doneminin sekizinci kitabi olan Boyle Bir Sevmek e kadar siirecek
yeni bir doneme baglar. Her ne kadar kendisi ve onunla ilgilenen arastirmacilar s6z
konusu dénemleri farkli dénemler gibi degerlendirse de Attila Ilhan’in kitaplari arasinda
bir devamlilik, baska bir tabirle akrabalik s6z konusudur. Yalnizca Bela Cigegi’ndeki
“Mahur Sevismek” boliimiinde yer alan siirlerde, daha bilingli bir sekilde Divan siirinden
yararlanilmistir, ancak s6z konusu yararlanma taklitten ziyade sadece sekil ve soyleyis
acisindandir.8* Yasak Sevismek kitabina gelindiginde Divan siiri etkisi daha da
belirginlesir, ses ve sekil olarak giiniimiiz sirine kazandirmaya calistigi Divan siirini,

kitaptaki sarkilarda Nedim ve Nazim Hikmet {izerinden sentezleme yoluna gider.?!?

Attila ilhan, bilindigi iizere, Divan sairlerini cocuklugundan itibaren okumustur.
Ote yandan halk sairlerini de okudugunu yazilarinda, réportajlarinda belirtmistir. Nazim
Hikmet ise, siire baglamasinda etkili olan isimdir, denilebilir. Attila Ilhan, bu cercevede
sevdigi sairleri sdylemekten ¢ekinmez, “Halk ozanlarindan, Dertli, Bayburt'lu Zihni,
Dadaloglu, Gevheri. Divan ozanlarindan Baki, Nedim. Cagdaslarimizdan, elbette Nazim.
Bunlar, siirde 'kan gruplarimizin' uyustugu ozanlar. Bir de, béyle bir yakinlik iginde
olmadigim, ama onemsediklerim var: Seyh Galip ve Nail-i Kadim, Karacaoglan ve Yunus
Emre, Yahya Kemal ve Ahmet Muhip.”®® Attila ilhan, her ne kadar Seyh Galib’i
onemsedigi sairler arasinda saysa da Hangi Edebiyat adli eserinde, ondan 6vgii ile
bahseder. Ondaki imgenin somutlugunun soyutlugu ortadan kaldirisina olan hayranligini

su climleleriyle itiraf eder:

809 Celik, Subat Yolcusu: Attila [lhan’in Siiri, s. 517.

810 Attila Ilhan, Ben Sana Mecburum, Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, istanbul 2006, s. 153.
811 Celik, Subat Yolcusu: Attila [lhan’in Siiri, s. 282.

812 Celik, Subat Yolcusu: Attila Ilhan’m Siiri, s. 380.

83 {lhan, Elde Var Hiiziin, . 108.
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“Galib Dede nin iinlii beyitinde ne diyor, “Bir sii’lesi var ki sem-i canin /
Fanusuna sigmaz dsumanin” Cam mumunun bir 15181 varmig ki, géklerin
fanusuna sigmaz imis. Imgenin somutlugu, ifadenin soyutlugunu ortadan
kaldirryor gordiiniiz mii? Demek Tiirk siir gelenegi, Tiirk¢enin somutlugu
iizerine kurulmugtur.”8%*

Konumuz itibartyla Attila ilhan’in Seyh Galib’i 6nemsemesi ve onun siirindeki
harikuladeligi 6vmesi, Seyh Galib’i okuyup benimsediginin gostergesidir. Yasak
Sevigmek’te boliim baslarinda kullandig1 epigraflarda, “Sehnaz Fasli” boliimiiniin basinda
“Bir sii’lesi var ki yem’-i camin / fanisuna sigmaz dsmdnin” beytine yer vermesi, Seyh
Galib ile olan tinsiyeti agisindan 6nem arz etmektedir. Beyit, Seyh Galib’in Tiirk siirine
miras biraktifi 6zel beyitlerinden biridir. Bu durumun ardinda elbette orijinallik
noktasindaki ayrimi vardir. Attila ilhan, epigraf olarak kullandig1i bu beyitte gegen
imgelerden “emek¢iye gazel” siirinde yararlanir. Siirin “hohladik¢a yalazini gogsiindeki
yiiksek firtnlarin / catlatirsin bir giin medet/gok kubbenin fanusunu "®* dizelerindeki “gok
kubbenin fanusu” kullanimi, bariz bir bicimde Seyh Galib’in ilgili beytinin golgesinde

yazilmstir.

Duvar, Attila ilhan’m ilk kitabidir ve daha ¢ok halk siirinden faydalandig,
toplumcu yaninin da belirgin oldugu bir eserdir. Fakat Divan sirine ait Kimi soyleyisleri
ve imgeleri barindirmasi, kitabin belirgin 6zelliklerinden dolay1r gozden kagmustir.

Kitabin “Hiirriyet Yiirliyor” boliimiinde yer alan “Mektup” baslikli siirdeki,

“gel gelelim yikilmaz gam sarayi
kale kapilart agiimaz
vurursun duvar sagir
vurursun kapilar sagir
bakarsin dort taraf kara
kapanip yiizii koyun taslara
mahzun diistintirsiin”®®

misralar1 bir yoniiyle Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’inda karsilagilan “Gam Harabelerini,

diger yoniiyle de Zatiissuver Kalesi’ni andirmaktadir.

“Uftadelige gam oldi munzam
Diisdi yolina Hardbe-i Gam

814 {lhan, Hangi Edebiyat, s. 336.
815 [Than, Tutuklunun Giinliigii, s. 52.
816 {lhan, Duvar, s. 48.
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Ol rah ki zikri gegmis idi

Her gami magak-i na-iimidi” (HA 1324-1325)
Verilen beyitlerde Seyh Galib, Gam Harabeleri’ni anlatmaktadir ve Ask’in i¢ine diistiigii
timitsizlikten dem vurmaktadir. Gam Harabeleri’'nden sonrasi da siddetli kisin gortildiigii
siyah ¢6] olmasi nedeniyle iimitsizlik had sathadadir. Attila IThan’1n siirinde de kapilarin
kapali ve agilmaz olusundan dolay1 yasanan iimitsizlik gériilmektedir. Attila Ilhan’m
dizelerinin Zatiissuver Kalesi ile olan benzerligini Seyh Galib’in su beyitleri araciligiyla

tespit etmek miimkiindiir:

“Bir babdan oldilar ¢ii dahil

Fi’l-hadl kapandi oldi za’il” (HA 1706)

“Zatiis-suver icre yine mahbiis

Haline bakip olurdi me’yis” (HA 1729)
Seyh Galib, Ask ve Gayret’in girdikleri kapinin kaybolmasiyla Zatiissuver Kalesi’nde
mahpus kaldiklarini anlatmaktadir. Attila [Than’mn dizelerinde de dért tarafinin sagir kale

duvarlar ile sarilmasiyla yasanilan mahzunluk duygusu islenmektedir.

Attila IThan’m Duvar kitabinda goriilen Seyh Galib etkisinin son 6rnegi, “Kutup
yildiz1 rivayet eder” baglikli siirinde goriiliir. “c6l”, “beyaz karanlik” gibi imgelerin bir
araya geldigi siir, barindirdigi bu imgeler sebebiyle akla hemen Seyh Galib’i
getirmektedir.

“col gecesinde sevgilim

biitiin bunlarin bu giizel seylerin
beyaz bir karanlik i¢inde hatirlanmasi”®*’

Gam harabelerinden sonra gelen siyah ¢olde Ask, hem karanliga hem de kara maruz

kalir. Bu orijinal imge, sairler tarafindan donustiiriiliir. Seyh Galib’in

“Birbirine ye’s ii havf lahik

Geh kar yagar idi geh karanlik” (HA 1328)
seklindeki beytinde Seyh Galib, o siyah ¢olde Ask’in i¢ine diistiigli korku ve timitsizlige
bazen yagan kar1 bazen de karanlig1 ekler. Attila Ilhan da Sisler Bulvar: kitabindaki

5818

“yeralt1 ordusu” siirinde, “zifiri bir karanlik yagiyor iistiine”**° seklinde kullanirken Ben

Sana Mecburum’un “Memleket havasi” boliimiinde yer alan “14 bir garip yolcu it”

817 {lhan, Duvar, s. 173.
818 {lhan, Sisler Bulvari, s. 88.
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siirinin “uzak kamyonlar ugulduyor kar karanhginda®® dizesi, ayn1 dogrultuda kaleme

alinmustir. Attila ilhan, Seyh Galib’in bu 6zgiin imgesine iki kez bagvurmustur.

Calismanin basindan itibaren 6ne ¢ikan unsurlardan biri de Seyh Galib’de ates
imgesinin birincil derecede 6nem tasidigidir. “diistii polonya kalesi” siirinde de Attila
[lhan, kanli giiller ve ates piiskiiren orman imgeleriyle atesin rengini ve sicakligimni
anlatmistir. Seyh Galib’in “atesten dallar”, “ates agac1” gibi kullanimlarinin basta Ahmet
Hasim olmak lizere baska sairlerce siirlerine metinlerarasi iliskiler ¢er¢cevesinde dahil
edildigi belirtilmisti. S6z konusu imgeler Attila {lhan’da gittikce genisleyerek bir ormana
doniismiistiir. Bu baglamda Attila ilhan’in,

“nasil kanl giiller agilmis sabaha karsi

nasil ates piiskiirmeye baslamis orman”8?

dizeleri ile, Seyh Galib’in ilgili imgeleri barindiran,

“Bar u beri su’le sah-1 dtes

Enddmu bir ates-i miizerkes” (HA 1470)

“Tubd-y1 cindn diraht-1 su’le

Kdsane-i ‘adn u taht-1 su’le” (HA 1486)
beyitlerinin yani sira, Ahmet Hasim’in “Merdiven”inde yer alan “Durur alev gibi
dallarda kanli biilbiiller” dizesinde goriilen “giil-alev-kan-biilbiil” birlikteligi, Attila
[Than’1n dogrudan ve dolayl olarak etkilendigi silsileyi agia ¢ikarmaktadir.

“Diliyar”, Attila Ilhan’in Duvar kitabindaki siirlerindendir. Bu siirde de

“biz sair kisiyiz insanlardan séylesiriz
haydi hovarda genglik hey alev kanlim
(...)

biz sair kisiyiz insanlardan soylegsiriz

bes kitayr kucaklamus bakislarimiz”%?!

dizeleri ile Seyh Galib’in

“Sa’irleriz ‘alaka-i dildir kelamimiz
Yek riste iizredir giiher-i intizamimiz” (D. G. 111)
“Sa’ir deme ehl-i dil demekdir

819 flhan, Ben Sana Mecburum, s. 72.
820 {lhan, Duvar, s. 150.
821 {lhan, Duvar, s. 165-167.
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Hos-mesreb i mu 'tedil demekdir” (HA 773)

beyitlerinin ayn1 dogrultuda degerlendirilmesi miimkiindiir.

Bilindigi tizere Seyh Galib ile 6zdeslesen imgelerden biri de nur-1 siyah imgesidir.
Namik Kemal, Cenap Sahabettin, Abdiilhak Hamid, Asaf Halet Celebi, Hilmi Yavuz gibi
sairlerde goriilen imge, Attila Ilhan siirine de dahil olur. Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’min
yani sira Divan’inda da goriilen imgeyi barindiran misralari su sekildedir:

“Manend-i Bilal-i sahib-i irfan

Niir-i siyeh i¢re niir-i iman” (HA 45)

“Nir-i siyeh olsa pare pare

Etmem ben o ziilfe istiare” (HA 511)

Yasak Sevismek’in “Sehnaz Fasli”nda bulunan “bir 6zge muammer bey” iist baslikli
siirlerden ilki “O nihavent bahge”dir. Bu siirde, giillerin rengi siyahtir artik. S6z konusu
siyah ¢igekler Seyh Galib’de de siyah bahar gigekleri olarak kendini gdsterir. Her iki siirin
misralar1 da soyledir:

“utanmak giilleri siyah a¢ilir gozlerde ugursuz

laternalarla ayaktadir cosmakta frenk mahallesi”®??

Seyh Galib’den,

“Kagid siyeh-bahar-i sefid ii siyah u siirh” (D. G. 35)

Seyh Galib siirinde deniz ve denize dair olan imgeler de 6ne ¢ikanlar arasindadir.
“Kiyisiz deniz”, bu imgeler arasinda yerini almaktadir. Sairin kendi i¢inde yasadigi
ikilemi anlatan “elimden gelen bu” siirindeki “bakislar: kiyisiz bir deniz uzakligr” 8%
siirindeki kiyisiz deniz imgesi ayni etkilenmenin tezahiiridiir. Denize dair imgelerde
bircok sair tarafindan kullanilan ve belki de Seyh Galib’in en 6zgilin bulunan, sevilen
imgesi “ates denizi”, Attila Ilhan’in kaleminde oldukga carpici sekle biiriindiiriilmiistiir.
béyle bir sevmek kitabinda karsilasilan “metropol” siirinde, Attila ilhan’in “alevler
elektrik denizi”®* dizesi, alevlerden olusan denizi bir elektrik denizine tesbih ederek
carpiciligimi artirmakla kalmayip imgeyi kendi siir anlayist igerisinde 6zgiin bir hale

getirmektedir.

822 nhan, Yasak Sevigmek, s. 88.
823 1lhan, Yasak Sevismek, s. 48. .
824 Attila Ilhan, Boyle Bir Sevmek, Bilgi Yayinevi, Istanbul 1998, s. 49.
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Yine Tutuklunun Giinliigii kitabinda seri siirler olarak yazilan “tutukluyu
uyutmamak” siirlerinden iigiinciisiinde, Attila ilhan kanli aksamiistlerini bentlerin

basinda tekrar eder.

“0 kanli aksam iistleri icimdeki son katar

(..)

o kanli aksam iistleri icimdeki o geng kiz

(..)
99825

o kanli aksam iistleri icimde batan gemi
Bu kullanim Seyh Galib’in kanli gilines imgesinin farkli bir okumasi seklinde
degerlendirilebilir. Nitekim Seyh Galib’in

“Elde kili¢ dftab-1 hun-bar

Eyler siihedayr gark-1 envar” (HA 485)
“Tenha-rev olan ger olsa hursid

Hiin igre olur makdm cavid” (HA 823)
“Nar etdi cemal-i ask-1 tesyid

Hiin-ab-1 safakda sanki Hirgid” (HA 1594)

beyitlerinde kanl1 giines imgesinin goriiniimii verilmektedir.

“istintak gazeli”’nde Attila ilhan bir kez daha Seyh Galib’in imgelerine &rtiik bir
bi¢imde bagvurur. “Giydikleri afitab-: temmuz” olan Beni Mahabbet kabilesini akillara

getirmektedir. [lhan’1n siirinin ilgili misralar1 sdyledir:

“ne yana donsek bir cehennem

hay allah temmuz mudur

yanan ruhumuz mudur828

“Yangin Gecesi” siiri, konu itibariyla siyasi bir siirdir. S6z konusu siirde yangin,
siyasal baskiy1 temsil etmektedir. “duvar'daki "karanlikta kaynak yapan adam" siirinde
karanlik nasil fasizmi simgeliyorsa, bu siirdeki yangin da éyle...” %" der Attila Ilhan.
Fakat siirde yanginin etkisi ve tesbih edilisi, Istanbul yanginlarmni siirine tagtyan Seyh

Galib’in ates denizini animsatmaktadir. Attila {lhan’in siirinde de “yangin gecesini

825 flhan, Tutuklumm Giinliigii, s. 93. ' )
826 Attila Ilhan, Korkunun Krallig1, Tiirkiye Is Bankas: Yayinlari, Istanbul 2010, s. 65.
827 Attila Ilhan, Yagmur Kagag, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2014, s. 82.
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2 G

givinmistim / ates istanbul'a bulagsmisti”, “istanbul nefes nefes yaniyordu” gibi dizelere

bakilirsa Istanbul, atesler i¢indedir. Ayrica,

“gemiler ates almasa gitmese
istanbul yanmasa sen yanmasan
ben kendi kendimi yakacaktim

(..)

yangin hayallerime sokuluyor”®?

seklindeki dizeler, Istanbul’un yan1 sira yanan denizleri ve gemileri anlatir gibidir.

Attila ilhan siiri; halk siiri, Divan siiri gibi gelenegin temellerinden hareket ederken
ideolojik bir tavir da gosterir. Toplumcu gercekei bir sairin bdyle bir anlayisla siirini
olusturmasi kimilerince yadirgansa da Attila Ilhan, bu siir anlayisini gelistirerek devam
ettirir ve 6zgiin bir siir anlayisina kavusur. “Bagimsiz ve kendi siirini kurma ¢abasindaki
Attila Ilhan, halk siirinin protest yamni fazlasiyla benimsemis ve Divan siirinin genis
anlatim ve ses giiciinii daima vurgulamis bir sairdir.”’®®° ifadesi bu baglamda
dogrulayicidir. Onu 6zgiin kilan 6zelliklerinden bir digeri de siir sdyleyen bir modern sair
olmasidir. Onun “Baz: sairlerimizin aksine, ben, ne siir yapryorum ne de siir yaziyorum.

7830 s6zii, hem diger sairlere bir mesaj tasimaktadir hem de siire

Ben, siir soyliiyorum.
bakis agisini netlestirmektedir. Gelenege bagli edindigi birikimin {iretimi olan siirlerinde
eski sairlerin etkilerine rastlamak ise olasi bir durumdur. Attila {lhan, bununla sinirl
kalmayarak toplumcu gergek¢i hassasiyetlerini tipki Divan sairlerinin 6nem verdigi
sairanelikle ortaya koyabilmistir. Yazilarinda 6vgii ile bahsettigi siirsel iiretimlerinden
yararlandig1 Divan sairleri arasinda Seyh Galib de bulunmaktadir. Seyh Galib ile iinsiyeti
goriiniiste zayif gibi degerlendirilse bile siirinin derinlikli okunmasi neticesinde onun

eserlerinden ve imgelerinden en az diger sairler kadar yararlandig1 goriilmektedir.

2.4.9. Bir Bur¢tan Bir Burca Behcet Necatigil ve Cokgen Siirlerde Seyh Galib’i
Aramak

Behget Necatigil’in siir seriiveni 1930’Iu yillara, lise siralarina kadar uzanmaktadir.

Varlik’ta ¢ikan “Gece ve Yas” adli ilk siirinden on yil sonra 1945 yilinda Kapali Cars:

828 Tlhan, Yagmur Kacag, s. 35-36.

829 Ertan Orgen, “Yeni Tiirk Siiri ve Gelenek iliskisinde Kaynaklar”, Turkish Studies, Volume 4 /1-I,
Winter 2009, 2165.

830 {lhan, Elde Var Hiiziin, S. 122.
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kitabin1 yayimlar.83! Bu tarihten 6liimiine kadar siir kitabi yayimlamay siirdiiriir. Edebi
birikimi igerisinde siir anlayist noktasinda 6ne ¢ikan birtakim kavramlar bulunmaktadir.
Bunlardan ilki sairin yolculugunu, duraklarini, etkilenmelerini hesaba katarak gelistirdigi
“bur¢”lardir. ikincisi ise, siirini tanimladig1 “cokgen siir” ifadesidir. Bir digeri kullanmis
oldugu kisa ¢izgiler ve ayraglardir. Onun genel anlamda poetikasini ele veren ise
Bile/Yazdr adl1 eseridir.

Iyi ve kalici siirin dlgiisiinii, “etkilemek” ya da “kimseyi etkilememek” olarak
belirleyen Necatigil, etkilemekten kastinin ayni dogrultuda siir yazmak oldugunu
belirtirken ikinci durumda yazilan siirin “kotii siir” yaftasina maruz kalma riskini
tasidigim da ekler.%*2 Onun bu 6lgiitii, sairler arasindaki etkilenmenin mesruluguna ve
gerekliligine vurgu yapmaktadir. Hatta “Bir siir yazilirken daha once yazilmis, asagi
yukar: aymi havada, ayni temada bir baskasi hayranlik ya da hasetle hatirlaniyorsa bu
yenisinde is vardir.”®? der. Siirin olusumunun ka¢iilmaz bir sekilde baska siirlerle
iligkili oldugunu bir sairin agzindan duymak, onemli ve cesur bir itiraf olarak
nitelendirilebilir. Necatigil de siirine giivenen bir sair olarak birgok eserinde bunu agik¢a
belirtmekten ¢ekinmemistir. Beslendigi kaynaklar arasinda basta Divan siiri olmak {izere
modern sairleri de anmistir. Bu durumda, umulmadik bir anda gegmisten bir siirin, bir
sOziin giincel olabilecegi ihtimal dahilindedir: “Yillar once yazilmis bir yazi ya da bir siir,
zamanin uzaginda birden giincel olabilir bir yol kavsaginda.”®* Necatigil’in bu ifadeleri,

siir anlayist hususunda oldukca 6nemli ipuglar1 vermektedir.

Siirin  gegmisten bugiine olan siirecinde birtakim degisimler, etkilenmeler,
yenilikler oldugu bilinen bir gergektir. Yeni Tiirk siirine ise, gerek gelenekten gerekse
Batili siir anlayislarindan yeni yeni imgeler, semboller eklenmistir. Necatigil de bu
noktada yeni sembollerin gelenekten aldiklari ile Batili sairlerden edindiklerini birlikte
siirine yansitmistir. Ondaki bu terkibi Selim Ileri séyle ifade eder:

“Necatigil siiri eskiden asla vazgegmez. Eskiyi yenide yasatma icin ¢aba

harcar. Dogu ve Bati, eski ve yeni, bu siirde daima i¢ ice ge¢mig, birbirinden
gii¢ almus, birbirini pekistirmistir. Sair, Dogu yla Bati 'nin birlikte yasandigt

81 Ferman Karacam, “Behget Necatigil”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 32, Istanbul 2006, s. 479.
832 Necatigil, Bile/Yazd:, Yap1 Kredi Yayimnlari, Istanbul 2012, s. 31.

833 Necatigil, Bile/Yazdl, s. 32.

834 Necatigil, Bile/Yazdl, s. 34.



251

cografyada var oldugunun bilincindedir. Behget Necatigil eskiyle yeni
arasindaki bag kurma ¢abasint yagami boyunca siirdiirecektir.”%*®

Kendisi de yeni siirin  6nceki donemlerde goriilen mecazlarin istiarelerin Batili
semboller ile bir araya gelmesinin sonucunda giriftlestigini belirtir.3%® Behcet Necatigil’in
1srarla lizerinde durdugu olgu, sairin bir seyin siirdiiriiclisii olmasi1 gerektigidir. Ona gore
sair, eskiye yaslanmalidir. Ozellikle dil konusunda, daha 6nce denenmis, kullanilmis olan
eski sozciiklerin bir deger tasidig1 goriisii cercevesinde s6z konusu kelimeler araciligiyla
gecmisten gliniimiize katar katar eski zaman kervanlari misali hazineler, sesler tagindigini

belirtir.8’

Necatigil’in siirinde goriilen bir diger teknik Ozellik, anlam c¢ogaltmalarina
gitmesidir. Nurullah Cetin, Necatigil’e dair eserinde yogunlastirilmis bu siiri, Necatigil’in
“cokgen siir” olarak tanimladigini ifade eder.®®® Bu cokgen siir yaklasimi gercevesinde
gelenekle ilintili bir durum da ortaya ¢ikmaktadir. Necatigil’in Divan siiri sevgisindeki
etkenler arasinda, bu gelenegin siirine anlama iliskin bir patika sunmasinin yani sira
fraktal giizelligin kapisin1 agmasini saglamasi yer almaktadir. Boylece modern siirin
engebeli arazisinde anlam boyutunda goriilen bir patika oniinde acilivermektedir.®%
Necatigil, kapali ve soyut bir siirden yana tavir takinirken okuyucuyu yoran, diistinmeye
zorlayan, c¢agrisimlarla siirini bezemeyi tercih etmistir. Bu nedenle “cokgen siir”i
icerisinde temeli Divan siirine dayanan “imge-kelime katki ve desenleri” ile oriilii bir siir

yazar.84

Divan siirinde Behget Necatigil’in dikkatini ¢eken olgulardan biri de edebi
sanatlardir. Ozellikle tevriye sanatinin kendisini cezbettigini ifade eden Necatigil, tevriye
sayesinde anlam kaymalari, degisik cagrisimlar olusturulabildigini ve Tiirk¢enin
zenginliklerinin giin yiliziine ¢iktigini diistintir. Climle kuruluglarinin, deyimlerin yani sira
tek kelimede baska baska anlamlarin barinabilmesi, onun i¢in gelenekten yararlanmak
icin yeterli sebeptir.8*! Fakat Necatigil igin gelenekten yararlanmanin tek sebebi elbette

bu degildir. Necatigil, Divan siirinden faydalanirken itidalli davranmaktan yanadir.

835 Selim leri, Kirik Inceliklerin Sairi: Behget Nacatigil, Everest Yayinlari, Istanbul 2015, s. 34.

836 Behcet Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars: Yazmak, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 212.

837 Necatigil, Bile/Yazdh, s. 51.

838 Nurullah Cetin, Behget Necatigil, Hayati, Sanati ve Eserleri, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2013, s. 536.
839 Hasan Akay, Kare-Deniz: Behget Necatigil’in Kareler’i Uzerine, Sule Yayimlari, Istanbul 2016, s. 57.
80 Celal, s. 18.

841 Necatigil, Bile/Yazdl, s. 86.
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Amag, eski siiri yeniden canlandirmak olmamalidir. Yalnizca montaj ve ¢cagrisim yoluyla
siirde gelenege yer verme taraftaridir. Sabir ve serinkanlilikla yiiriitiilen bu anlayzs,
sonunda ozgiinliigii de getirecektir saire.3¥? Bu nedenle “Necatigil, gelenekten
yvararlanirken alintiladigi veya gonderme yaptigi ciimle ibare veya deyimi oldugu gibi

degil, degistirerek vermeye calisir.”’8*®

Siirlerini Divan edebiyatinin nazim bigimlerinin adlar ile isimlendiren Necatigil,
bu isimlere ragmen konu bakimindan eski siirden oldukca farkli bir yone evrilir. Ortaya
koydugu gelenekten yararlanma Olgiitlerini bdylece kendi siirinde uyguladigi
goriilmektedir. Ona gore Divan siiri unsurlarini hicbir degisiklik yapmadan siire almak,
siiri bayagilastirabilmektedir.8** Tunca Kortantamer, onun Divan siirinden yararlanma
seklini sdyle ozetler:

“Necatigil, kendisi modern siire a¢ilim igin Divan siirinden nasil

yvararlandigini ¢esitli yerlerde zaman zaman dile getirmistir. Ona gore, asli

kaynaklar aynen tekrarlanmaz, tekrarlamirsa siir rezil olur. Eski motifleri
giintin, ¢agin motifleriyle kaynastirmalidir. Bunun ornegini kendi siirinde
gecmigin mistik bir figiirii olan ve vaktiyle bozkirlarda yiiriiyen abdalla,

asfaltta ve karmasik trafikte ge¢ kalma korkusuyla kosan giiniimiiz insanini
bir araya getirme yoluyla nasil gerceklestirdigini anlatarak verir.”8%°

Behget Necatigil’in Divan sirine atfettigi onem, sdylemleri ve siir Srnekleri
neticesinde bariz bir sekilde goriilebilmektedir. Bu sevginin ve ilginin nasil olustugu
meselesi kendisinin fakiilte yillarina kadar gitmektedir. Hocasi Ali Nihat Tarlan ve Ahmet
Hamdi Tanpinar’dan Divan siiri ve Tanzimat siiri tizerine aldig1 derslerin sonucunda bir

Divan siiri begenisi olusur.84®

Gelenege dair birikiminin ve ilgisinin okul siralarinda olusmasi goz Oniinde
tutuldugunda bir donem tartigsmalara konu alan Divan siirinin okullarda okutulmasinin
yasaklanmas1 meselesine dair fikri, s6z konusu siirlerin okullarda okutulmasinin
zorunluluk oldugu yoniindedir. Divan siirini engellemek isteyenlere cevabi, eski sairlerin

okutulamadigr bir ortamda Namik Kemal’in Tevfik Fikret’in Halit Ziya’nin da

842 Necatigil, Bile/Yazdh, s. 55.

83 Rahim Tarim, Kiiltiir, Dil, Kimlik: Beh¢et Necatigil’in Siir Diinyasi, Ozgiir Yayinlari, istanbul 2002, s.
196.

844 Atbasi, Bulut, s. 18]1.

85 Tunca Kortantamer, “Osmanli-Tiirk Klasik Siirinin Behget Necatigil’deki Déniisiimii”, Eski Tiirk
Edebiyati-Makaleler, (Haz. Serife Yagci, Fatih Ulken), Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
2004, s. 127.

846 Mustafa Kurt, “Divan Siiri Karsisinda Behget Necatigil”, Tiirkbilig, S. 35 Ocak 2018, s. 217.
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okutulamayacag1 olur.24’ Bir 6gretmen olarak Divan siirinin modern siirlerle birlikte
okutulmasinin 6gretmenlerin becerileri ile miimkiin olabilecegini ifade eder. Bugiinkii
sairlerle eski sairler arasinda 6gretmenler mutlaka bir koprii kurabilirler. Kendisi de ders
isleyisine dair sunlar1 soyler: “Nedim 'den bir gazel, Nef’iden bir medhiye okuturken
giiniimiiziin bir sairine gecerdim. Iliskiler her zaman vardir, kurabiliriz. Nedim-Faruk
Nafiz, Nef’i-Daglarca. Konu, tema ne kadar degisir? Yiirtiyen zaman bakis agilarindan

ne kadarini yok eder, buna neler ekler?”8*

Behget Necatigil’in Divan siirini dnemseyip ondan yararlaniyor olusu, kars1 goriisii
savunan baska sairler ve elestirmenler tarafindan elestirilmigtir. Bu dogrultuda
degerlendirilebilecek bir Behget Necatigil yorumu, Cemal Siireya’dan gelir. Agiktan
olmasa bile Necatigil siirinin gelenek yoluna sapmasini hos karsilamayan Siireya, Divan
siirlerinden parodiler getirmeyi seven Necatigil’in kendine 6zgii bir egleni havasi
olusturdugunu belirtir. Siirde asil vardigi noktayr Arada kitabi ile eski siirin dgelerini
dagitip yeniden harmanlamasi olarak goriir. Boylece Daglarca’ya yakinlastigini ve sonra
birden yeniden Divan siiri edasin1 benimsedigini tespit eder. Biitiin bu goriislerinin
nihayetinde Necatigil siirini kendi basina bir siir olarak vasiflandirirken dogurgan bir siir
olamadigini, kimseyi etkileyemedigini ileri siirer.2*® Yayimlandig1 vakit, epeyce ses
getiren Kareler Aklar kitabinim ilk baskisi, genel yayin yonetmenligini Attila ilhan’mn
yaptig1 Bilgi Yaymevi’'nden cikar. Selim ileri, Behget Necatigil’in Divan siirinden
faydalanmasina yonelik elestiriler hakkinda Attila ilhan’in su ifadeleri kullandigm
aciklar: “Behcet Hoca’ya saldirirken eski siirimize dair korkung cehaletlerini
sergiliyorlar.”®° flhan’n bu ifade ile kimleri kastettigi donemin edebi tartismalarina dair
bir okuma ile ortaya konabilir. Ote yandan Attila Ilhan’in Necatigil’in siir anlayisina

destek oldugu sonucuna da ulasilabilir.

Siirin beslendigi temel kaynaklar arasinda insanligin ortak kiiltiirel mirasi, ortak
duygulanimlar1 gosterilebilir. “Insanligin siirsel mirasindan beslenmeyen sair yok
gibidir.”®? ciimlesi bu durumu agciklar niteliktedir. Gergekten de farkli kiiltiir ve milletten

veya ayni kiiltiir ve milletten olan, aralarinda zamansal farkliliklarin olmasina ragmen

847 Kurt, s. 320.

848 Cetin, Behget Necatigil, Hayati, Sanati ve Eserleri, s. 130.

849 Cemal Siireya, Sapkam Dolu Cigekle, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2015, s. 356.

80 fleri, s. 118.

81 Emin Ozdemir, “Necatigil Siirine Oykiileyici Bir Yaklasim”, Sozciikler, S. 60, (Mart-Nisan 2016), s. 32.
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benzer siirler yazan sairlerin ortakliklart boyle agiklanabilir. Behget Necatigil de bu
anlamda ortak siir mirasindan yararlanir. Bunu yaparken Divan siirinin estetiinden,
disiplininden yararlanmak istedigini her firsatta vurgular, halk edebiyatinin toplumcu
siire kaynaklik etmesi gibi Divan siirinin de soyut ve kapali siire destek olabilecegini
savunur.2® Boylece Necatigil’in soyut siir anlayisina sahip oldugu ortaya cikarilabilir.
Beslendigi kaynaklarin genis bir yelpazeye yayilmasi ise dikkat cekicidir. Mitoloji,
Alman edebiyati basta olmak iizere Bat1 edebiyat1, Islam kaynaklari, Tiirk destanlar1, halk
hikayeleri ve masallari, Necati’den Fuzuli’ye ve Seyh Galib’e kadar Divan siiri, Tevfik
Fikret, Ahmet Hasim, Necip Fazil, Ziya Osman gibi sairler 6zelinde genel olarak yeni

Tiirk siiri Necatigil’in siirini beslemistir.8>

Siir burglari, Behget Necatigil’in siir birikiminin zengin bir hazineye donligmesinin
ardindan edindigi tecriibeler 15181nda ortaya koydugu siirsel bir 6nermedir. Ona gore
sairin gelisim c¢izgisinde goriilen burglar, onun biiyiik bir sair olma yolundaki
asamalaridir. Harold Bloom’un “Etkilenme Endisesi’yle diger sairlerden etkilenme

meselesi noktasinda benzerlikler tagiyan bu 6nermenin ana ¢izgileri soyledir:

“Her sair, siir hayati boyunca ii¢ bur¢tan: Gurbet, Hasret ve Hikmet
bur¢larindan gegiyor. Birincisi “Gurbet Burcu”dur. Sair, ilki gurbet
burcudur; sair 6nce bir siire bir gurbeti yasar. (...) Tam bilincinde degildir
vazdiklarinin ve bu donemde rastlantinin payt biiyiiktiir. Begenisi saglam
temellere oturmamustir. Begendikleri iyi sairler de olabilir, kotii sairler de.
Giintintin ustalarina rastlamigsa bu onun icin bir sanstir. (...) Ne var Ki
ozentidir, taklit ve kendini arayigtir bu dénem iirtinleri. (...) Sonra sira ikincCi
doneme, hasret burcuna gelir. Sair, kendi siirini ozliiyor, gurbetlerde
oyalanmanmin zaman kaybindan baska bir sey olmadigimi gordii. (...) Sair
biiyiilenmig gibi i¢inde uzayip giden kendi kervaninin peginde asil bu hasret
doneminde, onleyemedigi bir giicle kendini, kendi diinyasini aktarir bize. (...)
Hikmet ¢aprasiktir ve ¢ok az degisir. Gegmigin biiyiik sairlerini o zaman
analr. Nigin her biri bir yerde kotiimser olmus, disimizdaki zamanin
i¢imizdeki vakti nasil ¢cabuk tiikettigini algilamanmin acisiyla nigin her biri
Yunus’lasmis, Hayyam’lasmis, Galib’lesmistir. Sair, hikmet doneminde daha
cok degismez alinyazisina gecer.”®*

Hilmi Yavuz, 6grencisi oldugu Behget Necatigil’in siir burglarini, onun eserleriyle
orneklendirir. Kapali Carsi, Cevre ve Evler gibi ilk siir kitaplarinin sairin “Gurbet

Burcu”nda oldugu zamanin eserleri oldugunu sdylerken Dar Cag ve Arada kitaplarini

82 Necatigil, Bile/Yazdh, s. 93.

83 [brahim Demirci, Behget Necatigil'in Siir Diinyast, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), On Dokuz
May1s Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Samsun 1990, s. 269.

84 Necatigil, Bile/Yazd, s. 64-65.
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“Hasret Burcu”nda degerlendirir. Diger taraftan Arada eserinin “Hasret” ve ‘“Hikmet”
burcu arasinda, ara bir konumda oldugunu da ekler. Yaz Donemi adli siir kitabi ise sairin
arttk “Hikmet Burcu”na vardigmi gostermektedir.®> Ilk siir kitaplarinda digerlerine
nazaran daha az goriilebilecek olan gelenek unsurlar i¢in Necatigil bir itirafta bulunur. O
yillarda goriilen toplumcu siirin kendisinin uzagi gérmesine engel oldugunu ancak o
zamanlarda da Divan siiri estetiginden faydalandigimi agiklar.®>® Necatigil’in “Hikmet
Burcu” eserleri olarak goriilebilecek olan son donem eserlerine ¢ogul adlar koymasiyla
iliskili olarak ileri stiriilen iddia, sairin bu burca girdikten sonra eserlerini yazarken artik
yalniz olmadig {izerinedir; hatta sair bu asamada ge¢misin biiyiik sairlerini anlar ve
siitlerini onlarla birlikte yazar.®’ Bu sekilde hem gelenegi yasatmaktadir hem de

insanlara hikmeti iletmektedir.

Behcet Necatigil’in  Divan siiri  ile olan yakinhig farkli  boyutlarda
goriilebilmektedir. Gerek imge gerek soyleyis veyahut sekil itibariyla olan benzerliklere
ek olarak siircik”, “siirimsi-diizyaz1” ya da “siir uglar1” seklinde adlandirdigi Divan
siirinde “miifred”, “misra-1 berceste” adlar1 ile bilinen eserleri gosterilebilir.2%® Gelenekle
bag kuran Yahya Kemal’in “imtidad” dedigi, Tanpinar’in “devam ederek degismek,
degiserek devam etmek” seklinde agikladig1 bir anlayisin benzerine Necatigil’in “Sanat
venilesmeler ¢evresinde tekrarlamalar toplamidir.” ifadesinde rastlanabilir. Hilmi Yavuz

onun bu anlayisini “eski taslarla yeni yapilar” insa etme eylemi olarak goriir.3%°

Divan siiri ile bu raddede {insiyet kuran Necatigil’in etkilendigi sairlere gelince
basta adin1 aldig1 Necati ilk akla gelen isim olur. Onun digsinda Nesimi, Fuzuli, Baki,
Bagdatli Ruhi, Nedim ve bu ¢alismanin konusunu teskil eden Seyh Galib, sairin sevdigi
ve etkilendigi isimlerdir. Yaz Dénemi siirlerini sevdigini belirten Necatigil, bundaki payin
kendi adina saf siire yaklagsma ¢abasinin basariya ulagsmasina ait oldugunu diigiintir. Saf
siiri onemseyen Seyh Galib’i burada anmak yerinde olacaktir. Ayrica Necatigil, soz
konusu siirlerde dipnot olmadigini, Seyh Galib’in deyimiyle “miri mali” oldugunu ve

okuyucunun buna vakif olmasi gerektigini sdyler.%®° Behget Necatigil’in Seyh Galib ile

85 Hilmi Yavuz, Behget Hoca, Everest Yaynlari, Istanbul 2019, s. 80.

86 Demirci, s. 34.

87 Alper Bese, “Cagin Caresi Siirdir Beyler”, Sozciikler, S. 60, (Mart-Nisan 2016), s. 57.
88 Cetin, Behget Necatigil, Hayati, Sanati ve Eserleri, s. 539.

89 Yavuz, Behcet Hoca, S. 33.

80 Demirci, s. 34
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olan iliskisi siirlerinde goriildiigii gibi yazilarinda hatta giinliik yasaminda dahi bulunur.
Bile/Yazdi’da yasanan degisimleri Seyh Galib’in imgeleri ile aciklayist sairanedir: “Can
mumunun alevi eskiden fanuslara sigmiyordu, simdi projektérlerde farlarda parivyor.
Yiizyillardaki edebi gelisme, teknikte paralel siislerin, ortiilerin ¢ogalmasindan oteye
gecmiyor. Bu bir degisme, gelisme dahi olsa evrene bagska tiirlii bakis sayilabilir mi? Bir
seyin ¢aprasik olmasi ozdeki niteligini, yalinligimi biitiin biitiine yitirmesi demek

degildir.”®!

Sair, Zonguldak’ta yasarken ge¢inememesini arkadasi Tahir Alangu’ya yazdigi
mektupta anlatirken yine Seyh Galib’in meshur diistii redifli gazelini doniistiirerek
kullanmasi Seyh Galib’e olan ilgisini ve vukufiyetini gostermektedir. Sair su ctimleleri
sarfeder: “Ben burada (Zonguldak) bu kadar para alryorum, fakat yine perigan, yine sefil,
yine ayakiistii. “Bana kendi talihimden bu siyeh sitare diistii.”’®? Behget Necatigil’in
“Yiin” ve “Olii” siirlerindeki bariz Seyh Galib etkisi birgok kimse tarafindan bilinen bir
durumdur. Bu konudan birgok arastirmaci ilgili eserlerinde bahsetmistir. inci Enginiin
ise, Behget Necatigil’deki Seyh Galib etkisinin bunlardan daha fazla oldugunu sandigini
soyler.8% Enginiin’iin haklilig: tespit edilen ornekler ile kanitlanabilir. Bu dogrultuda
Necatigil’in “Ask Gelmis Cihana” siiri, Seyh Galib’in Divan siirine getirdigi yeni solugun
ilkelerinden birini barindirmasi yoniiyle 6nem arz eder. S6z konusu 6zellik, Hiisn i Ask’ta
Seyh Galib’in eserinin basinda erkek-kiz, mum-pervane rollerini degistirmesidir. Buna

gore erkek kiza degil, kiz erkege meyleder. Necatigil’in s6z konusu siiri soyledir:

“Kiz kaptirdr gonliinii
Sevdigi oglan kalpsizin biri
Alay etti giildii..

Hic¢ aska giiliiniir mii?
Ne care cahil akli
Kiz hastalandi yatti

Mumda yandi pervane.. 6ldii

Oglan sormakta haklh

81 Necatigil, Bile/Yazdh, s. 80.
82 Behget Necatigil, Mektuplar, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2012, s. 42.
83 Enginiin, “Seyh Galib’in Bugiine Etkisi”, s. 187.
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Hi¢ asktan oliiniir mii?’%%* (BS, 100-101)
Goriildiigi lizere siirde pervane roliinii erkek yerine kiz almistir ve kiz askindan
hastalanarak 6liir. Bu Divan siirinde goriilen bir durum degildir, ta ki Seyh Galib Hiisn ii

Ask’ta gergeklestirene kadar.

Erguvan imgesi de Seyh Galib’e 6zgli denemeyecek Divan siiri imgelerindendir.
Fakat erguvan imgesinin Seyh Galib ile olan {insiyeti, onun erguvani genellikle su, suyun
rengi gibi unsurlarla birlikte kullanmasiyla farklilik gosterir. Necatigil’in “Ve Gérmemiz
Bilmedigimiz Birini” siirinde erguvanin bdyle bir kullanimina taniklik edilmektedir.

Siirin ilk bendinde,

“Bir goriimliik. Ilk cekimleri gibi sigaralarn,
Ik yudumunda bira.

Keskin vurdu bir erguvan gortintii

Bati vakti sulara.”®®®

Suya vuran manzaradaki erguvani renk kadehte de suda da diistiniilebilir. Seyh Galib’de
de su ile iliskilendirilebilecek erguvan imgesinin benzer kullanimina su Ornekler

verilebilir:

“Ddg-1 gamu giil-fesan samrlar

Kan wrmagin ergavan samirlar” (HA 275)

“Saki getir ab-1 erguvani

Yakdi beni ates-i ciivani” (HA 835)

Necatigil’in Seyh Galib etkisi ile meshur “Olii” siiri, basindan sonuna kadar Seyh
Galib imgelerini barindirmaktadir. Bu siirde Seyh Galib’in ates denizindeki mumdan
gemi imgesinin yani sira giic redifli gazelinin de etkisi bulunmaktadir. Siirin metni

sOyledir:

“Ates denizlerinde mumdan kayiklarla

Saglam mi tekneler asklar: gegmeye
Giic.

Biri var pencere

Pencere onlerinde aglar duruyor

864 Behget Necatigil, Siirler, Yapi1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2014, 100-101.
865 Necatigil, Siirler, s. 184.
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Ilerde giineste baliklar kuruyor
Dirilirdi bengi su pinarlarinda yunsa

Giic.

Gider yol bir Galib’e, Yunus’a
Ama bu ne ¢ok 6lii aglar giig.

Biri de var gecede

Sag¢larindan her gece kir aglar oriiyor
Otede mum yaniyor bir seyler doniiyor
Pervaneler ard arda ne de ¢abuk éliiyor

Giic.

Dirilirdi sularina bir saglam tekne olsa
Ama bu ne ¢ok olii aglar gii¢.”%%®

Hilmi Yavuz; bu siirde, Seyh Galib ile Behget Necatigil arasindaki metinlerarasi
iliskinin radikal bir baglam degisikligi ile var oldugunu ileri siirer. Bu yaklagimini,
“Baglam degistiren sabitlenmis metaforlardan séz ederken kastettigim budur. “boynu
kesik giines” metaforu, Hasim, Nazim ve Apollinaire’de baglam degistirmezken “atesten
denizleri mumdan gemilerle ge¢mek” metaforu, Seyh Galib’de ve Necatigil'de farkli

7867 ciimleleriyle agiklar. “Oli” siirinde bent sonlarinda

baglamlara isaret eder.
tekrarlanan gii¢ kelimesi, bir nevi rediftir. Necatigil, bunu Seyh Galib’in “Ydra bir
katlimgiin isbat-1 giindh itmek de gii¢ / Pengesi piir-hiin olan ¢esmim giivah itmek de gii¢”
(D. G. 30) matlali gazelinden etkilenme sonucu devsirmistir. S6z konusu devsirmeyi gii¢
kelimesinin Seyh Galib’in gazelinde iistlendigi redif gorevini, o da beyit kurgusundan
farkli bir sekilde olusturdugu siirinde bent sonlarinda tekrar ederek ayni1 gorevi yerine
getirmesini saglamstir. Siirde “Gider yol bir Galib’e, Yunus’a” dizesi ile de Seyh Galib’e

giden bir yolda oldugunu asikar etmektedir.

Behget Necatigil’in “Korsan” adli siirinin ilk dizesinde de ates denizi imgesine
rastlanir. Onun Seyh Galib’in imgelerine siirin kurgusu igerisinde yer vermesi ve bunu

farkli siir ve bi¢imlerde yeniden yapmasi, Seyh Galib’e olan begenisinin yani sira

866 Necatigil, Siirler, s. 207.
87 Yavuz, Behcet Hoca, S. 34.
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sairligindeki mahareti de gosterir. Ciinkii o, Seyh Galib’i ilk planda akla getirmek yerine
onu doniistiirmeyi tercih eder. Bu nedenle bahsi gegen siirin “Evvel bahar korsan ates
denizler / Oliim derdim benzemedi oliime / Enginler benimdi / Uziilen yok gittigime.”®

misralari, bu anlamda 6nemli bir ipucudur.

Sairin “Apartman” adl siirinin ilk dizesi “Aydinlik karanlikta simdi daha
belirgin”dir. Buradaki aydinlik ve karanlik tezatligi, Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’inda da
karsilastigimiz siyah aydinlik imgesi ile benzerlik tasimaktadir. Ozellikle Seyh Galib ile
0zdeslesen nur-1 siyah imgesinin ustaca doniistiiriilmiis hali olarak da diisiiniilebilir.
Karanliga dair imgelere ise /ki Bagina Yiiriimek kitabindaki “Gitmek”, “Kaknus” siirleri
ile Kareler Aklar’daki “Karanlik Kara” siirlerinde rastlanir. “Gitmek” siirinde “Karanlik

869 seklindeki dizenin sdyleyisi, Seyh Galib’in Beni Mahabbet kabilesini anlattig

icerler
boliimde onlarin yemeleri, igcmeleri, giyinisleri gibi 6zelliklerini verirken kullandigi
sOyleyis tarzina benzerdir. “Kaknus” siirinin “Bir yol ben sonra onlar gegiyor / Kanatlar
- - tutusuyor karanlik / Giile giile geride / Kiiller kustan artik’®’® dizeleri Divan siirinde
sikca goriilen kaknus kusunu islemektedir. Burada karanligin tutusmasi, bir aydinlik
izlenimi de vermektedir. Kareler Aklar kitabinda yer alan “Karanlik Kara” siirinde Seyh
Galib’in Hiisn ii Agk’ta manevi yolculuga ¢ikardigi Ask’in bu yolculugu sirasinda diistiigii
¢olde hem karanligin hem de karin yagdigi dizelerle benzerlik kurulabilecek “Ben seni

karanhk kara gommiistiim” dizesi bulunmaktadir. Seyh Galib’in meshur beyti soyledir:

“Birbirine ye’s ii havf lahik

Geh kar yagar idi geh karanlik” (HA 1328)
Necatigil’in kar ve karanlik imgelerini Seyh Galib gibi bir arada kullanarak bir zitlik
olusturdugunu séylemek miimkiindiir.

“Yiin” siiri Necatigil’in Seyh Galib’i siirine 6ziimseyisinin bir baska 6rnegidir. Siir,
Seyh Galib’in distii redifli gazelinden miilhemdir. Hasan Akay, s6z konusu siirin
Necatigil’in gézde musammatlarindan oldugunu belirtmektedir.8”* Siirin ilk bendinde yer

alan,

“Tutar bir ah dhiiyu yahilarda

88 Necatigil, Siirler, s. 464.
89 Necatigil, Siirler, s. 236.
870 Necatigil, Siirler, s. 238.
871 Akay, Kare-Deniz: Behcet Necatigil’in Kareler’i Uzerine, S. 54.
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Kim atar kemendi kalkar divandan
Bir cag giiniimiize.”®"?

dizelerinde ahu-yahu kelimelerini Seyh Galib’in “Siiziiliip o ¢esm-i dhii dedi zevk-1 vasla
Ya Hii / Bu degildi niyyetim bu yolum intizara diisdii” (D. G. 311) beytinden alindigini
diisiinen Mehmet Kaplan, Necatigil’in kendi siir yapisi igerisinde bu imgeleri baska bir

mana agina soktugunu ifade eder.8”
Ote yandan siirin ikinci bendinde Seyh Galib etkisi devam eder.

“Aynalarda ¢ok sey goriiltiptiir
Yokken soylenmis, olmadan goriilmiisse
Gitmis hepsi ciimle/ten
Diise kalka hasta-i gam
O hangi yollardan gelir yanimiza.”®"™
dizelerinde gegen “hasta-i gam” imgesi, Seyh Galib’in yine ayni gazelinin “Gehi zir-i
serde desti geh ayagi koltugunda / Diise kalka haste-i gam der-i lutf-: yara diisdii” (D. G.
311) beytinden alinmistir. S6z konusu imgenin yani sira ayna, yol gibi imgeler de Hiisn
ii Ask’ta siklikla goriiliir. Bu baglamda Mehmet Kaplan’in su tespitleri 6nemlidir:
“Divan edebiyatinda aynaya da biiyiik 6nem verirler. Kdinat ve insan kalbi,
Tanri’y1 aksettiren bir aynaya benzetilir. Aynalarda ¢ok seyin goriilmesi tek
bir mananmn bulunmayisina delalet eder. Bu bakimdan Necatigil’in siirine
uyar. Alelade ayna, sadece karsisinda var olan tek bir seyi aksettirir. Burada
masallarda oldugu gibi biiyiilii bir ayna soz konusudur. Bu oyle bir aynadir
ki karsisinda bir sey yokken de i¢inde hayaller belirir. Siir ille de dis alemde
bir varliga delalet etmez. Dis1 aksettiren siirin tek bir manasi vardir. Halbuki
Divan sairlerininki veya Necatigil inki gibi kelime oyununa dayanan siirlerde
acik secik bir mana yokken de bir seyler goriilebilir.”8"

Seyh Galib’in diistii redifli gazelinden hareketle Necatigil’in kaleme aldig1 bir diger

siir, “Aksamlar, Savag Sonu”dur. Siirin beyitlerle kurulmus olmasi kayda degerdir. Siirin;

“Giines dagin ardina

Ates kanima diistii.

Golgeler duvarlara

872 Necatigil, Siirler, s. 268.

873 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 2, Dergah Yayinlari, Istanbul 2013, s. 203.
874 Necatigil, Siirler, s. 268.

875 Kaplan, Siir Tahlilleri 2, s. 204.
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Elim yamima diistii.

Secdelerdeymis Allah

Bulmak alnima diistii.

Bedbaht kulu teselli
Artik Tanrima diigtii.”8"®

seklindeki misralarinda, “Bunca fiziki diisiistin, atesin kana, ellerin yana, bulmanin alna
diismesi sonugta metafiziki bir urtica yol agmasi, siradan ¢eligkilerin sira disi bir iliskiye
dondiigii ani tespit etmekte, dolayisiyla sair siir gelenegimizde mevcut bir hikmeti yeniden

Necatigilce iiretmektedir.”®"’

Necatigil’in Kareler Aklar kitab1 iizerine hazirladigi inceleme eserinde Akay,
“Yin” siiri gibi Kareler Aklar kitabinin da Divan sairlerinin musammatlarindan yola
cikilarak kuruldugunu belirtir.8”® Bu kitapta yer alan “Ah Aksam Oldu” adli siir, yanan

gemileriyle Seyh Galib’i animsatir:

“Oynasir sularda
gemiler yanmnca
yaninca ciralar
aralikli isli
yaninca” 8"

Yine “Lale” siiri ilizerine de Hasan Akay’mn birtakim iddialar1 bulunur. Bu
iddialardan biri melankolinin simgesi olan “siyah giines”in lalenin kalbinde kiiciik bir
nokta seklinde var oldugudur.®® Bir diger iddia ise, Ahmet Hasim’in “Mukaddime”
siirine bir gonderme oldugudur. Hasim’in “Zannetme ki giildiir ne de lile / Ates doludur,
tutma yanarsin / Karsinda su giilgin piyale” dizeleri ile birlikte okumay1 deneyen Akay,

kadehteki yakiciligin laledeki yanginla bir iliskisi oldugunu diisiiniir.%8! Belirtmek gerekir

876 Necatigil, Siirler, s. 440-441.

877 Akay, Kare-Deniz: Behget Necatigil 'in Kareler’i Uzerine, s. 202.
878 Akay, Kare-Deniz: Behget Necatigil'in Kareler’i Uzerine, s. 29.
879 Necatigil, Siirler, s. 284.

880 Akay, Kare-Deniz: Behget Necatigil’in Kareler’i Uzerine, s. 158.
881 Akay, Kare-Deniz: Behget Necatigil'in Kareler’i Uzerine, s. 152.
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ki, Hasim’in belirtilen siirinde Seyh Galib’in etkisi bulunmaktadir. Bu durumda
Necatigil’in Hasim’e gonderme yaptig1 ifade edilen “Lale” siirinin aslinda Seyh Galib’e

yapilmis bir génderme oldugu ihtimal dahilindedir. Necatigil’in “Lale” siiri soyledir:

“Tam ctkarken aksilik
gtin hep korku

ezd diistinmek tekrar
ezada ne zaman feraha.
Tam giindiiger daglardan
sokaklara karsi bir sarnica
ozlemli bakislarda  tedirgin
baktiniz yenik diiser hep.
Nedir 0 yeniden
cevre yangin kavrar
stirer sizi ice

bogar boyuna lale.”882

Siir yazma isinin tesadiifi olmadigi, yetenegin yani sira bir birikime ve ¢alismaya
da gerek duyuldugu Necatigil’in siir anlayis1 ve bu anlayisin gézlemlendigi siir
orneklerinden rahatlikla anlasilabilir. Verilen siir 6rnekleri Necatigil’in Seyh Galib ile
kurdugu iinsiyet agisindan Snemlidir. Ciinkli o, “Biri siir yazar, biri o giir iizerine
kendini.”883 derken siirlerine biitiin fikir, duygu ve varligmi yansittigini ifade etmektedir.
Necatigil’in siir anlayiginin siirdiiriiciisii olarak hocasina olan bagliligini ifade eden Hilmi
Yavuz, onun “Dervis, Melami, asfalt yollarda yiiriiyen bir abdal” oldugunu belirtirken
kendisine Divan siirini sevmeyi onun Ogrettigini de agiklar ve ekler “Ben siirleriyle

kendisini boyle birebir tutan bir baska sair tanimadim. Siirinde yasamina aykirt diigen

852 Necatigil, Siirler, s. 288.
83 Necatigil, Bile/Yazdl, s. 31
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hi¢bir sey yoktu onun. Kimi siirler okunur arkasinda kendi atesiniz varsa. Onun

siirlerinin arkasinda da kendi atesi vardi. Yillar sonra soguklarda gene isitacak

bizleri.”8*

Necatigil’in “Iplik” siirinde “Bilinmesin daha iyi / Kimin kimden ne aldig / Iplik

kordiigiim olmus / Cozemedim ipligi.”8®

misralari ile itiraf ettigi metinlerarasi iligki, siirin
kusaklar arasi aktarilan, daha dogrusu yeniden iiretilen bir {iriin oldugunu agiklar. Bu
nedenle onun Seyh Galib’den aldiklari, basta 6grencisi Hilmi Yavuz olmak tizere, baska
sairlerce de kullanilacaktir. Ayrica Seyh Galib ve digerlerinden miilhem ama kendine

0zgl olusturdugu siiri de ayni sekilde sairin ve okuyucunun paylasiminda olacaktir.
2.4.10. Donemin Diger Sairlerinde Goriilen Seyh Galib Etkisi

Halit Fahri’nin Seyh Galib ile insiyetine dair iki onemli kaynak bulunmaktadir.
Bunlardan biri, Tahir Alangu tarafindan aktarilan Omer Seyfettin amisinda geger. Halit
Fahri’yi ziyarete gelen Omer Seyfettin, goziine ilisen kitabi eline alarak saire ne
okudugunu sorar. Halit Fahri’nin okudugu bu kitap Hiisn i Ask’tir. Kitab1 incelemeye
koyulan Omer Seyfettin, okuduklar karsisinda hayretini gizleyemeyerek Seyh Galib’in
hayali sanki karsisina dikilmis gibi elini uzatip sakalin1 oksar gibi yaparak “Hay sakalini
sevsinler cancagizim neler de yazmigsin.” der.®% Kayahan Ozgiil de Halit Fahri’nin kendi
agzindan aktardigr su ciimlelerle onun Bati edebiyatinin yaninda Seyh Galib’i de
okudugunu delillendirmektedir: “Bir zamanlar Nedim ve Fuzuliyi biraz da Seyh Galib’i
zevk alarak okudugumu itiraf ederim. Fakat bu edebiyatin bende zerrece bir tesiri
olmamistir, olamamuistir. Zevkimi ve edebi tekamiiliimii tamamen Garba bilhassa Umumi

Harpten evvelki son Fransiz edebiyatina medyunum.”%’

Hiisn ii Ask okumalarinin Halit Fahri’nin siirindeki yansimalari ise “Bir Saat Calar”
siiri ile “Eskiden de” siirlerinde goriilebilir.
“Bir Saat Calar” siirinde Halit Fahri, beyaz bir karanliktan s6z eder. Bu imge, Seyh

Galib’in nur-1 siyah imgesinin yani sira ¢6l manzarasini tasvir ettigi

“Deycur ile berf edince iilfet

84 Yavuz, Behcget Hoca, S. 44.

85 Necatigil, Siirler, s. 449.

886 Tahir Alangu, Omer Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romani, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2010, s. 277-
278.

87 M. Kayahan Ozgiil, Halit Fahri Ozansoy, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara 1986, s. 37.
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Bir kdliba girdi niir u zulmet” (HA 1329)
“Ahii-yi sefide dondi deyciir
Sahra tolt miisg icinde kdfur” (HA 1331)

beyitlerdeki zitlikla paralellik gosterecek bigimde sairin su misralarina taginir:

“Bu beyaz karanlikta

Daha beyaz, upuzun hayaletler*8®

“Eskiden de” siirinde ise Seyh Galib ile iliskilendirilebilecek iki imge One ¢ikar.
Bunlardan biri, hiiziin ile alakali olarak sebepsiz hiiziin imgesidir. Digeri ise ates denizi

imgesidir. Siirin ilgili misralar1 soyledir:

“Eskiden de boyle mahzun olurduk!

Eskiden de boyle
Tutusan sulari yararak
Cighk ¢ighga haykirarak

Gegerdi martilar

Eskiden de boyle esrarli idi deniz
Boyle alevli, harly idi deniz,
Béyle aglardik, ey kalbim,
Sebepsiz... 88

Bes hececilerden bir diger isim olan Enis Behi¢’in biitiin siirlerini bir araya
getirildigi Miras ve Giinesin Oliimii adl1 eserinde yer alan “Ugursuz Baskin” baslikl1 siiri,
Seyh Galib’i andiran imgelerin bulundugu tek siiridir. Siir, “Eski Korsan Hikayeleri”
altinda bulunur, bdylece siirin farkli bir baglami oldugu tespit edilebilir. Siirden alinan su

musralarda,

“Enginlerin tan yerinde dogdu kizil giin
Bir erguvan yangin oldu sularda biitiin
Venedikli gemisinin ateslerile

Biz tutuyorduk giinese kanli mesale %%

888 Halit Fahri Ozansoy, Sonsuz Gecelerin Otesinde, Baha Matbaasi, Istanbul 1964, s. 7.
89 Ozansoy, s. 82-83
890 Enis Behi¢ Koryiirek, Miras ve Giinegin Oliimii, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar, Istanbul 1971,s. 112.
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Seyh Galib ve diger Divan sairlerinin imge hazinesinde var olan erguvan dikkat
ceker. Bu noktada daha once Ornegi goriildiigii iizere Seyh Galib gibi Enis Behi¢ de
erguvani su ile iliskilendirerek kullanmaktadir. Bir diger Seyh Galib imgesi ise, gilines ve
kan kelimelerinin yan yana getirilmesi ile goriiniir hale gelir. Seyh Galib’in giinesin batis
ve dogusunun olusturdugu rengi, giinesin kan aglamasi gibi bir sdyleyise donlistiirmesini
Enis Behi¢’in “Biz tutuyorduk giinese kanli mesale” dizesini, daha farkli bir bigimde belki

de ona dykiinerek kaleme aldig1 sdylenebilir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda siir yazmaya baglayan Hasim Nezihi Okay’in siir
meraki halkevlerinde ve onun yayin organi olan dergilerde baslar. Ogretmenlik yapan sair
gittigi sehirlerde halkevlerine katilarak aktif rol oynar. Trabzon Muallim Mektebinde
Ogrenciyken yorenin yerel sairi Baba Salim’den basta aruz iizerine olmak iizere dersler
alir. Omer Faruk Huyugiizel, Hasim Nezihi’'nin o yillara dair anismi su ifadeler ile
aktarmaktadir: “Fuzuli 'den baslayarak iinlii divan sairlerinin en az otuzar gazeline nazire
vapiyordu. Bu ¢alismalarimiz Seyh Galib’e kadar siirdii. Nedense hece dl¢iisiine hig
yaklasamadik.”® Bu ifadeler, onun Divan siirine vukufiyetini gdstermektedir. Divan siiri
etkisiyle ilk siirlerinde cesitli nazirelerin yani sira Divan sairlerinin imgelerinin

dondstiirimi sd6z konusudur.

Biitiin siirlerinin bir araya getirildigi Omriimden Yapraklar’da Hasim Nezihi, “Eski
Dille” adl1 bir boliime yer verir. Bu boliimde biri Atatlirk’e birt Cumhuriyet Bayrami igin
yazilmus iki kasideye, dort gazele, iki beyte, bes dortlitkten olusan divan baglikli bir siire,
dortliikler baslig1 altinda iki dortliige ve sarkilar basligi altinda birer dortliikten olusan tig
sarkiya yer verir. Gazellerden biri “Seyh Galib’e benzeterek” epigrafi ile baslar.
Anlagilacag iizere Hasim Nezihi, Seyh Galib’e bir nazire yazmistir. S6z konusu diistii

redifli gazel soyledir:

“Kis gec¢ti hava bahare diistii
Diller yeniden sikare diistii
Bezme salinip gelince canan
Rindan sasirip humare diistii
Mest-i mey olup o suh o aksam

Hem bezm-i civan kenare diistii

81 Omer Faruk Huyugiizel, [zmir’'de Fikir ve Sanat Adamlari, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Yaynlari,
Ankara 2000, s. 214.
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Dil oldu esiri bir perinin

Tig-1 sitemiyle zdre diistii
Nahvet siiziilen bakislarindan
Amak-1 dile serare diistii

Yok zerre vefa bu yerde Hasim

Réhin ne yaman diyare diistii”8%

2.5. 1960 SONRASI TURK SIiRINDE SEYH GALIB ETKIiSI

Cumbhuriyet doneminin ilk yillar1 1940 kusaginin belirleyiciligi ile daha toplumsal
bir siir anlayisina evrilirken Divan siiri ile bagin1 koparmamistir. Her devirde, her siir
anlayisinda Divan siiri, beslenilen kaynaklar arasinda yerini almistir. Ayni sekilde
1954’ten itibaren etkili olmaya baslayan ve Tirk siirinin yenilik atilimlari arasinda
oldukca 6nemli bir konumda bulunan Ikinci Yeni siirinde de gelenegin izleri aranmustir.
Etkileri ve Tiirk siirine kazandirdigir ivme, edindigi konumda rol oynayan baslica
etmenlerdendir. 1950°li yillarin ikinci yarisindan itibaren ¢ok konusulmus ve geng
sairlere drnek olacak kadar sevilmis, takip edilmistir. Sonraki yillarda da Ikinci Yeni
sairlerinin etkisiyle siire baslayanlar oldugu gibi bu etkiyi gelenekle birlestiren veya farkli
siir anlayiglarin1 kendi 6zgiin anlayislarina entegre edenler olmustur. Boylece 1980

kusagina degin modern bir Tiirk siirinin insasindan s6z edilebilir.

Ikinci Yeni'nin kendine 6zgii siir dili bircok tatismay1 da beraberinde getirmistir.
Onu, Divan siirine muadil gorenlerin yani sira kapali ve anlagilmaz bir siir oldugunu ileri
siirenler de olmustur. Ikinci Yeni ve gelenek iliskisi, Ikinci Yeni sairleri arasinda daha
¢ok Sezai Karakog iizerinden okunabilir. S6z konusu sairler arasinda basindan itibaren
gelenekten faydalanan isim odur. Diger sairlerin gelenege yoneliminde biraz daha zaman
gecmesi gerekecektir. Kemal Tahir’in “Divan Siiri Ustiine” yazis1 da Divan siirine ilgi
duyulmasinda etkili olmugtur. Kemal Tahir, Divan edebiyatinin halktan kopuk olduguna
dair elestiriler hakkinda Ikinci Yeni’yi de isin igerisine katarak boyle bir seyin

imkansizligim “aristokrat takimin” okuma yazma bilmezligine baglar.8%® ikinci Yeni

892 Hasim Nezihi Okay, Omriimden Yapraklar, Baha Matbaasi, Istanbul 1978, s. 180.
893 Kemal Tahir, Notlar: Sanat-Edebiyat 1, (Haz. Cengiz Yazoglu), Baglam Yayinlari, Istanbul 1989, s.
283.
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hakkinda kapsamli bir ¢calisma hazirlamis olan Alaattin Karaca, bu siir hareketini Bati
kaynakl1 goriir ve Turgut Uyar’in Divan’ ilhan Berk’in Asikdne’si iizerinden Ikinci Yeni
ve Divan siiri arasinda yakmlk kurmanin dogru sonuglar vermeyecegini, Ikinci
Yenicilerin Divan siirini canlandirmak gibi bir amaclari olmadigi yoniindeki kanisin
paylasir.8% Ikinci Yeni’nin gelenekle irtibatim1 6rneklendiren Cevat Akkanat da
Karaca’nin goriisleri ile benzer sekilde s6z konusu iki siir anlayist arasinda derin bir

bagdan s6z edilemeyecegini ifade eder.%®

Divan siirindeki eser isimlendirmesinden esinlenerek 1970 yilinda yayimladigi
kitabina Divan adin1 veren Turgut Uyar, “Divan yapmakta asil amacim, ge¢miste bir
mutlu azinlhigin kullandigr araci, halk adina, halk yararmma kullanmakti.” diyerek
dogrudan bir etkilenmenin olmadigini belirtir ve bdyle bir kayanaga donmeyi hig
diisiinmedigini de ekler.8® Cemal Siireya’nin ise Divan siiri okumalarinin oldugu
bilinmekle beraber siirinde bir dykiinmeden s6z etmek pek miimkiin degildir. Alattin
Karaca da Cemal Siireya siiri hakkindaki tespitlerinde sairin kendinden dnceki higbir siire
dykiinmedigini belirler.2%” Ikinci Yeni sairleri arasinda Sezai Karakog’un gelenekle bariz
iliskisi disinda Ilhan Berk’in gériisleri de 6nem arz eder. “Divan Siirine Bakmak” baslikl1
yazisinda Divan siirine sahip ¢ikan su climleleri kullanir:

“Divan gsiirine kars1 olanlar, ¢okluk, Divan giirini giiniimiiz siirine, Bati

siirine, ¢cogunluga kapali bir siir diye tanmimliyorlar. Bunlara bir de Divan

siirinin bi¢imci, gergege, insana kapali oldugunu ekliyorlar. Bu diisiince
oylesine yer{e§mi§tir ki, sonunda, Divan siirini miizelik bir gsiir haline
sokmustur. Ote yandan, Divan siirine béyle bakmanin siir dist bir goriis
oldugu tizerinde ise, yazik ki, durulmamustir. Siir disi demekle, bu, elbette siir
sanatiyla ilgili degildir demek istiyorum. Divan siirine boyle bakmakla, once,

siirle gergegi karigtiriyoruz ¢iinkii. Siir, ilkin boyle bir anlayisa karsi dogar.

Siir bir baska gercegi, bir baska yasamay:, yani daha ¢ok kendisinin olan bir

vasamayi, tstelik bizim yasamamizin disinda olmayan bir yasamayi, bir

baska bi¢imde kapsar. Bunu, bunun disinda anlamak, siir sanati dedigimiz

seye karsi ¢cikmaktir. Bu yalniz Divan siirine 6zgii bir yontem de degildir, her
tiirlii siire uygulanmasi gerekir.””8%

[lhan Berk’in Baslangictan Bu Giine Beyit Misra Antolojisi adl eseri de gdz niinde

tutuldugu takdirde Divan siirine ilgi duydugu sonucuna rahatlikla varilabilir. Ancak

894 Alaattin Karaca, kinci Yeni Poetikast, Hece Yayinlar1, Ankara 2013, s. 430.

89 Cevat Akkanat, Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri, Okur Kitaplig, Istanbul 2012, s. 126.

86 Orgen, Tiirk Siirinde Gelenek, s. 192.

897 Karaca, s. 109.

898 [lhan Berk, Siirin Cizdigi, (Haz. Yal¢in Armagan), Yap1 Kredi Yainlari, Istanbul 2019, s. 191.
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siirlerinde konumuz geregi Seyh Galib’e dair etki arastirmasinda beklenenin aksine
yeterince drnege rastlanmaz.8® Bu durum, ilhan Berk’in Divan siirini kiymetli buldugu
gercegini degistirmektedir. Cilinkli ona gore Divan siiri eski degildir, Fransiz siirinde
Christine de Pisan, Villon; ingiliz siirinde John Donne ne kadar yeniyse Divan siiri de o
kadar yenidir.°® Dolayisiyla Behget Necatigil tedrisatindan gegerek gelen Hilmi
Yavuz’un yan1 sira Sezai Karakog disinda kalan ikinci Yeni sairleri, Seyh Galib’i okuyup

sevmelerine ragmen siirlerinde imge boyutunda bir etkiye yer vermezler.

Ikinci Yeni’nin Tiirk siirine getirdigi yeni soluk, sonraki donemin siirini de
etkilemistir. Tiirk siirinin 1960-2000 arasindaki doneminin ikinci yarisi farklt goriis ve
siir anlayisina sahip birgok sairin var oldugu bir donem olarak tanimlanabilir. Bu
dénemde kendini gelenege eklemleyenler arasinda tiyatro oyunlariyla taninan Turan
Oflazoglu, Ebubekir Eroglu, M. Akif inan, Besir Ayvazoglu, Vural Bahadir Bayril,
Alaaddin Ozdendren, Orhan Alkaya bulunmakla beraber s6z konusu sairlerin siirlerinde

Seyh Galib etkisi bu boliimde somutlastirilmistir.

Donemin genel goriiniimii {izerinden de Divan siiri ile irtibatlar1 olanlar1 Baki
Asiltirk, Tiirk Siirinde 1980 Kusagr isimli c¢aligmasinda takip ettikleri ¢izgi

dogrultusunda soyle 6zetler:

“1980 Kusagi, onceki kusaklarin tersine, gelenege bakista bir reddiye icinde
olmamig, tam tersine Tiirk siiri tarihini biitiinselligi icerisinde giindemine
almistir. Sairler, kendi siir anlayislarina gore bir yandan Tiirk siirinin iki
biiyiik gelenegi olan Divan siirini ve Halk siirini, bir yandan da Cumhuriyet
donemi siirinin sembolist ustalarin ve Ikinci Yeni sairlerini ciddi etiitlerle
okumusglar, poetik birikimlerini boylelikle bicimlendirmislerdir. (...) Kabaca
bakildiginda imgeci sairler Ahmet Hagim'i ve Ikinci Yeni'nin ustalarini
onemserken, mistik-metafizik yonelimli sairler, daha ¢ok, metafizik gelenege
dahil olan Seyh Galib, Sezai Karakog¢ gibi sairleri benimsemis, folklorik
anlayist siirdiirenler Halk siirine, siirin yapilan bir sey oldugu diisiincesini
tastyanlar ise Yahya Kemal'e, Behget Necatigil'e, Hilmi Yavuz'a
yonelmistir.”%

1980 kusaginda kendi bireysel siir anlayisiyla hareket edenlerin yaninda gruplar

halinde siirlerini savunanlar da bulunmaktadir. Bu durum, Tiirk siiri i¢in bir zenginlik

899 fIhan Berk, Seyh Galib’i Necati ve Nesati ile akraba olarak goriir. S6z konusu ii¢ biiyiik sairi ayn1 soydan
sayar ve Necati’nin Nesati’yi, Nesati’nin de Seyh Galib’i ciddi dlglide etkilerini belirtir. (Berk, Siirin
Cizdigi, s. 251.)

%0 Berk, Siirin Cizdigi, s. 192.

%1 Baki Asiltiirk, Tirk Siirinde 1980 Kusag:, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2013, s. 69.
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unsuru olarak goriilebilirken gelenekle olan irtibatin da farkli kanallardan devam
etmesine olanak saglamustir. Oyle ki neredeyse biitiin geng sairlerin gelenekle ilgilenmis
ve ondan faydalanmis oldugunu belirten Asiltiirk, sairlerin ¢abasinin bilingli bir davranis
oldugunun da altin1 ¢izer.?*? Basindan itibaren gelenekten faydalanan Sezai Karakog’un
1960-2000 yillar1 arasinda siirleri ve siir hakkindaki goriislerinin yonlendiriciligiyle
gelenekten faydalanmay1 tercih edenler tizerinde bir etkisi oldugu belirtilmelidir. 1980

kusagi sairlerinin gelenekle ¢atisma igerisine girmemelerinde onun rolii biiytktiir.
2.5.1. Yeniden Hayal Edebilmek: Turan Oflazoglu Siirinde Seyh Galib Etkisi

Tiyatro tlirlinde vermis oldugu eserleri ile adim1 duyurmus olan Turan
Oflazoglu'nun iki de siir kitabi bulunmaktadir. Sairligi ve oyun yazarligi arasinda
kosutlugu saglayan unsurlardan biri, her iki alanda da gelenekten besleniyor olusudur.
Tarihi tiyatrolar1 cogu kimse tarafindan kabul gérmiis ve sevilerek okunmus, sahnelemis
olan Oflazoglu’nun kiiltiirel birikiminin s6z konusu eserlerin ortaya ¢ikmasinda énemli
katkilart olmustur. Siirlerini Sevgi Hakani ve Dértliikler adlarinda iki kitapta toplamistir.

Bu iki kitap disinda dergilerde kalmis siirleri de oldugu bilinmektedir.

Sairin Divan siiri ile daha dogrusu gelenek ile olan iligkisi, birgok eserinden oldugu
gibi siirlerinden de izlenebilmektedir. Divan sairlerinden Seyh Galib ile olan bagi ise,
yine eserleri c¢ercevesinde degerlendirildiginde olduk¢a derindir. Oflazoglu’nun
oyunlarinda klasik edebiyata, bu edebiyattan siirlere yer vermesinde Kaplan’in
yonlendirmesi oldugundan Inci Enginiin s6z eder. Kaplan’in 6liimiinden &nce bir araya
geldiklerini sdyleyen Enginiin, bu goriigmeden Kaplan’in Oflazoglu’na Fuzuli’nin bir
beytini eserinde kullanmasini tavsiye ettigini aktarir. Enginiin Kaplan’in bu tavsiyesini
oldukca kiymetli bulur. Ciinkii boyle tavsiyeler ancak kiiltiirlii yazarlara ve sairlere
verilebilir. Der ki; Oflazoglu, onun bu tanimina uygundur. Hatta ona gére Oflazoglu’nun
eskiyi kullanma bicimi bir gesit ronesanstir.’®® Oflazoglu da bu gériismeden “Kaplan
Hoca’yla Son goriisme” baslikli yazisinda sz acar. Kendisine hazirlamakta oldugu oyun
icin daha hal hatir sormadan boyle bir tavsiyeyi yumusak bir ses tonu ile verdigini

soyler. %04

02 Asiltiirk, Tiirk Siirinde 1980 Kusag, s. 310.

%3 fnci Enginiin, “Turan Oflazoglu ve Divan Siiri”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar: 1, Dergah Yayinlari,
Istanbul 2012, s. 404.

94 Turan Oflazoglu, “Kaplan Hoca’yla Son Gériisme”, Tiirk Dili, C. LI, S. 411, Mart 1986, s. 249.
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Oflazoglu’nun Divan siirinden beyitleri, misralar1 devsirerek ozellikle tiyatro
eserlerinin biinyesine katmasinda dikkat ¢eken noktalardan biri ilgili siirleri oldugu gibi
almak yerine sadelestirerek ve eserin akisina uygun bir sekilde yerlestirmesidir.%* Siirleri
arasinda ise gazel tarzinda yazilmis olanlar da bulunmaktadir. Sair, beyit formuyla yazar
ve bugiiniin diliyle eski gazellerin muhtevasini siirine tasir. Oflazoglu’nun Divan siirine
yonelisinde ise onu canlandirmak gibi bir tavrin barinmadigi, onunla ilgili ¢alisma
yapanlar tarafindan fikir birligine varilan bir noktadir. Oyunlarinda Divan siiri unsurlari

dramatik aksiyonu destekleyen unsurken siirlerinde faydalanilan kaynak konumundadir.

Ismail Parlatir, Oflazoglu’nun Sevgi Hakan: adli siir kitabi icin yazdigi kitap tanitim
yazisinda su yargilara ulasir: “Turan Oflazoglu, eski siir kiiltiiriine yabanci bir sanatgi
degil, iistelik o siirin soz varligint ve derinligini iyi degerlendiren bir sanat¢i. Nitekim
‘Gazeller’ baslikli béliimde eski siirin gazel tarzini yeni solukla terenniim eden bir soz
ustasi. Bu boliime derledigi siirler divan siirinin usta kalemlerinin yazdiklarina yeni bir
yorum getiriyor sanki. ‘Hiisn ii Ask’ siirleri bu yolda.”®% Parlatir ve diger arastirmacilarin
da dikkat ¢ektigi iizere Turan Oflazoglu ve Seyh Galib arasinda bir bag vardir; hem de
giiclii bir bag. Sair, sevdigi ve etkisinde kaldigi Seyh Galib’in eserini yeniden
yorumlayarak bir yenidenyazma drnegi verir.?’ Oflazoglu, hem bat1 edebiyatini hem de
Tiirk sairlerini okumus bir sairdir. Enginiin, onun Yunus Emre’den ve Divan sairlerinden

etkilendigini diisiiniir ve ilk siraya da Seyh Galib adin1 yazar.%%®

Oflazoglu’nun Seyh Galib’e gosterdigi 6zel ilgi yalniz eserleri ile sinirli kalmaz. O
yillarda heniiz yeni harflere aktarilmamis olan Seyh Galib Divan’inin yeni harflere
aktarilmasini sabirsizlikla beklemekte ve istemektedir. Bu dogrultuda Mehmet Kaplan 3

Nisan 1980 tarihli bir mektubunda Oflazoglu ile goriismesinden s6z eder. Enginiin,

905 Inci Enginiin, “Degerlendirmeler: A. Turan Oflazoglu, Sevgi Hakan1”, Tiirk Dili, C. LII1, S. 422, Subat
1987, s. 112.

96 {smail Parlatir, “Degerlendirmeler: A. Turan Oflazoglu, Sevgi Hakan1”, Tiirk Dili, C. LVI, S. 441, Eyliil
1988, s. 163.

%7 S5z konusu eser, Oflazoglu’nun, Seyh Galib’in Hiisn ii Ask adli eserini Giizellik ile Ask adiyla
oyunlastirdig1 metindir. Bu eserin tasarilarinin sairin sanat hayatinin daha ilk yillarinda yapildigini belirten
Coskun, oyunun TRT Radyosu’nda “Arkasi Yarin” kusaginda seslendirilmek {izere siparis verildigini,
sonradan miizikal olarak Yalgin Tura tarafindan bestelendigini sdyler. (Sezai Coskun, s. 35.)

II1. Selim, Kili¢ ve Ney adl1 tiyatrosunda da Seyh Galib’e hem siirleriyle hem karakter olarak yer verir. Bu
eserde Seyh Galib’in “Bir siihanla dil-i viranemi mamur ett / Ede mesrur an1 Hak gonliimii mesrur etti”
beyti, “Tek soziiyle yikik gonliimii mamur etti / Onun gonlii dahi sevingle onarilsin / hiiner destanini aleme
meshur etti” seklinde sadelestirildigi goriiliir.

%8 fnci Enginiin, “Turan Oflazoglu’nun Tiyatrosu”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar: 2, Dergah Yayimnlari,
Istanbul 2012, s. 407.
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mektuptan su kismi paylasir: “Oflazoglu ile sohbet ettik. Calismalarindan bahsetti. Seyh
Galib ile Rimbaud yu mukayese eden bir yazi yazmig. Cuma giinii fakiilteye yemege davet
ettim. Seyh Galib’in Divan’1 basilsa ne iyi olur diyor. Bir de padisah manzumelerini
ogrenmek istiyor. Sadece birka¢ sanat¢i okusun ve faydalansin diye kaynaklarin

nesredilmesini isterdim.”%®

Oflazoglu derin bir sevgi besledigi Seyh Galib’den siirlerinde faydalanmay1
unutmamastir. Sevgi Hakani, Dortliikler adli siir kitaplarimin yani sira bagh basina bir
yenidenyazma olan Giizellik ile Ask ve yine bu eserin basindaki “Sungu” siiri, ayrica I11.
Selim, Kilic ve Ney eserleri Seyh Galib’in dogrudan goriindiigi eserleridir.
Oflazoglu’ndaki Seyh Galib etkisini tiyatro eserleri bir yana birakilarak siirleri izerinden
somutlastirilmak istendiginde, “Sungu” siirinden baslanabilir. Bu siir Giizellik ile Ask’in
baginda yer alir ve sair, Seyh Galib’in Divan’inda miifret beyitleri arasinda yer alan “Gele
bir devr ki bu Galib’i yad eyleyeler / Fursat-1 sohbeti ahbab ganimet bilsin” beytini 6nce
epigraf olarak eserin basinda kullanir, ayn1 sayfada “Seyh Galib’in Hiisn ti Ask indan
yararlanarak” notu yer alir. Ardindan ise “Sungu” siiri ile eser baglar. S6z konusu siir

sOyledir:

“O giinegler firil firll dénerek arar seni

raksa basliyamaz evren bulmadan onlar seni.
Hayallerinle parlayinca goklere sigmaz da
alev kisar bu can duymadigi zamanlar seni.
Aklin buz ¢ollerinde yitenler anlamaz elbet
ancak onlar, ateste yasayanlar anlar seni.
Sevk wsiklarvyla yenilenir diinya rengdarenk
giiliiyle biilbiiliiyle diistindiik¢e bahar seni.
Diinyamizla beraber diismekteyiz ya bosluga
sesin de var ayni boslukta sevmek de var seni.
Bir ¢ag gelir ki anarlar bu Galib’i demissin
neyi anmaktayiz biz andigimiz kadar seni.”®*

Oflazoglu, son beyitte Seyh Galib’in miifret beytine bir cevap verildigi goriilebilir.

Ote yandan siirin basindan itibaren Seyh Galib’in bazi imgelerinden s6z edilirken onun

%9 Enginiin, “Seyh Galib’in Bugiine Etkisi”, s. 188.
910 Turan Oflazoglu, Giizellik ile Ask, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 1991. s. 5
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siirinin genel bir 0zetinin verildigi de soylenebilir. “Hayallerinle parlayinca goklere
sigmaz da / alev kisar bu can duymadigr zamanlar seni.” misralariyla Seyh Galib’in “Bir
sulesi var ki sem-i camn / Faniisuna sigmaz asumanin” beytine bir dykiinme oldugu
diisiiniilebilir. Ote yandan atesle kurulan iliski yine Seyh Galib’in siirlerinde ¢okca yer
alan ates imgesine igaret ederken “Diinyamizla beraber diismekteyiz ya bosluga / sesin de

b

var aym boslukta sevmek de var seni.” misralartyla da Seyh Galib’in sesinin hala

duyuldugunu belirtmektedir.

Seyh Galib etkisinin belirgin bir bigimde goriildigi iki siir de Sevgi Hakani
kitabinda yer almaktadir. Oflazoglu “Hiisn i Ask I’ ve “Hiisn Agk I adlariyla iki gazel
yazar. Bu siirlerden ilki on beyitten olusur, Hiisn ii Ask’tan olaylar ve imgeler
dontstiirtiliir. Ask’in Hiisn’e kavusmak i¢in ¢iktigi manevi yolculukta basina gelenler bir

nevi Ozetlenir. Siirden alinan su dort beyit, yasadigi zorluklari, felaketleri resmeder:

“Daglar ovalar siyah géller irmaklar hep siyah
siyah denizler, yalnizligin haritasidir bu.

Ayni sesi yankilar iki yanh kayaliklar

gecmek gerek, cinnet vadisinin ortasidir bu.

Bu coraklar ¢éller, bunlar da asildiktan sonra
ulasmak umulur mu diyorsun, olasidir bu.

Ya bu apansiz bora bu firtina bu kasirga?
Toparlan, hesapta olmayanin yagmasidir bu.”%*!

Son beyitte “Bir hayli yol aldin goniil, artik doniis yok, ama / iste haz doruklar, saltanatin
hasidr bu.” beytiyle tipk1 Ask’1in yaptig1 gibi sabir dilenir ve varilan noktada salatanatin

hasina erisilecegini haber verir.

“Hiisn i Ask” baslikl ikinci siiri bir nazire olarak degerlendirmek miimkiindiir.
“Yine zevrak-1 deriinum kirithp kenara diigdii / Dayanir mi sisedir bu reh-i sengsdra
diisdii (D. G. 311) matlali gazeldeki gibi Oflazoglu da diistii redifini kullanir.
Oflazoglu’nun naziresinin oldukg¢a farkli ve modernize edilmis oldugunu sdylemek
gerekir. Tamamen giiniimiiz Tiirkcesi ile yazilmis siirde sdyleyisten gelen Seyh Galib

lirizmi dikkat ¢eker.

Hiisn G Ask IT

91 Turan Oflazoglu, Sevgi Hakani, Dergah Yaymlari, Istanbul 1986, s. 63.
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“Madem giizeldin yakmak sana diistii
yani bir s6nmeyen kor cana diistii.
Hangi dogandan megketti bakisin
kaygi umut kanatlarina diistii.
Sevginle uzandim ug dallara ta
meyveler o zaman bu yana diistii.
Nazardan sikdyetlerle korundum
oysa bir harli ciimbiis kana diistii.
Geceye ates ¢icekler actirmak
once Galib’e sonra bana diistii.”%*

Oflazoglu makta beytinde hem Seyh Galib’in hem de kendi adin1 anarak geleneksel
bir olguya yer verir. Bu beyitte “Geceye ates ¢icekler actirmak™ meziyetinin 6nce Galib’e
sonra kendine diistiigiinii ilan eder. Bu hem Seyh Galib’e bir sayg: ifadesidir hem de
Oflazoglu’nun kendine dvgiisiidiir. Az sayida siir yayimlamis olmasi ve eserlerinin odak
noktasini tiyatroya kaydirmasindan dolayir sairlik yonii ikinci planda kalmis olan
Oflazoglu, hem tiyatro eserlerinde hem de siirlerinde Seyh Galib’i birincil kaynagi olarak

tercih etmistir. Bu sekilde ona olan saygi ve sevgisini eserlerine tasimis, gelenekle

modern bir bag kurmustur.

2.5.2. Siirler Arasihik Baglaminda Yeniden Dirilis: Sezai Karako¢’un Seyh
Galib’den Aldiklar:

1950°1i yillarda Ikinci Yeni adiyla ortaya cikan siir olusumunun igerisinde adi
gecmesine ragmen soz konusu olusum igerisinde resmi olarak bulunup bulunmadigi
tartisma konusu olan Sezai Karakog¢, Cemal Siireya ile Miilkiye siralarinda baslayan
tanisikligindan otiirii ondan gelen talepleri geri ¢evirmeyerek siirlerini onun bulundugu
dergilerde de yayimlar. Karakog un edebiyat tarihgileri tarafindan ikinci Yeni icerisinde
degerlendirilmesinin sebeplerinden biri budur. Ikinci Yeni nin geriye kalan sairlerinin siir
anlayislari ile Sezai Karakog’un siir anlayiglar1 arasinda benzerlikler bulunmakla birlikte
gelenekten yararlanma hususunda derin bir fark da bulunmaktadir. Sezai Karakog,
yetistigi cevre itibartyla okudugu eserler ve goriisleriyle gelenekten beslenerek siirini ve
diger eserlerini insa etmistir. Ikinci Yeni ve Sezai Karakog¢ meselesine dair en dogru

bilgiye, yine kendisinden ulagsmak miimkiindiir. Dirilig’te 1988 yilindan 1992 yilina kadar

%12 Oflazoglu, Sevgi Hakani, s. 64.
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devam eden “Hatiralar” baglikli seri yazilarinda bu konuya temas eder ve su climlelerle

aciklik getirir:
“Cemal (Deformasyon) bashigiyla yazdigi bir yazida, yeni bir siirin, akimin
dogdugundan bahsetti. Bu siire érnek olarak da benim (Balkon) siirimi
gosterdi. Cemal, bicimden hareket etme yanlisini yapti. Muzaffer de bilir
bilmez, bu siire Ikinci Yeni adim koyup savunmasina giristi. Oysa benim
gortistime gore bicimden once ozde bir degisim vardi. Muzaffer anlamadan
bu siiri (anlamsiz), (rastlantisal) gibi adlandirmalarla niteledi. Oysa
sonralart Attila IThan 1n benim siirimden érnek vererek dedigi gibi, bu siir ne
anlamsiz, ne de rastlantisaldi. Oziiyle bicimiyle degisik bu siir icin ben yeni
gercekgi siir (neo-realist siir) diyordum. Daha sonra oz ve bi¢im tartismalari
oldu. Hem siir gelisti, hem de siir iizerine diigiinme. Adir yanlis konmus olan
ikinci yeni siiri, gergegiyle taninmadigi gibi benim siirimle bu siir arasindaki
ortak nokta ve giirimin bu giirden farki pek anlasilamadi Bugiin bile
anlagilabilmis degildir.”*®

Boylece Sezai Karakog ve Ikinci Yeni birlikteligi/ayriligi  agikliga
kavusmaktadir.®** Karakog¢’un hatiralarindan aktarilan bu bilgi gibi baska bircok bilgiye
ulagsmak miimkiindiir. Bu seri yazilarda ¢ocuklugundan lise ve iiniversite yillarina,
memuriyet hayatina, sairliginin baslangicina ve gelisimine, siyasi diisiincelerine ve diinya
goriisiine dair birgok bilgi kendi agzindan okuyucuya aktarilmaktadir. Tezimizin ilgi
alanina giren kismi elbette sairlik seriivenidir. Karakog, aslinda sair olmak gibi bir hevesi
olmadigini belirtir ama siiri sevdigini, sairlik miiessesinin yiiceligine inandigini ifade
eder. Bu dogrultuda sairleri taklit ettigini, Divan siirinden epeyce siiri de ezberledigini
sdyler.”'® Karakog’un siirle olan iinsiyetinde babasinin da etkisi oldugu sdylenebilir. “Siir
yazmazdi ama severdi.”®*® dedigi babasindan birtakim siirler ve beyitleri yeri geldikge
1sittigini anlatir.

Sezai Karakog¢’un siir sevgisini temellendiren ve isleyenler arasinda okudugu

kitaplar, babasinin soyledigi siirlerin yani sira dogrudan etkisi olmamasina ragmen sair

913 Sezai Karakog, “Hatiralar LXXIII”, Dirilis, C. 7, S. 73, Aralik 1989. s. 7.

%14 Bu noktada, Karakog’un 1964 yilinda Kilis’teki Kent Gazetesi’ne vermis oldugu roportajda sdyledikleri
de kayda degerdir. Ayrica sanat goriisiiniin ipuglarina da ayni roportajdan ulagsmak miimkiindiir: “Sanat
tutumum, genel diinya goriisiimiin bir boliimiinden bagska bir sey degildir. Onu bir sesin, yeni bir sesin
sirtina yiiklemekten ibarettir. Benim siirim, ask, hiirriyet, yasayis ve 6liim gibi var olmanin dinamitlendigi
noktalardaki trajik espriyi, irrasyonele ve absiirde bulanmig (MUTLAK)1 zapt etmektir. Gittikge siirde bunu
yapmak istiyor siirim. Bunun igin, baslangigta sanat planimda goriiniiste cok yakin bir noktadan ¢iktigim
arkadaslardan siirim uzaklagiyor. Ses ve bi¢im, motifler ve imajlarda, baslangigta ¢cok yakin oldugumuz
sair arkadaslardan, gittik¢e, o bicimi dolduran ve o sesi firlatan varolusu idrak fark: yiiziinden ayriliyorum.
Kisilik farkindan. Ya da bastan beri olan bu farklilik, gittik¢ce daha ¢ok beliriyor.” (Sezai Karakog, Edebiyat
Yazilart II: Disimizin Zart, Dirilis Yayinlari, Istanbul 2014, s. 44.).

915 Sezai Karakog, “Hatiralar XXXII”, Dirilis, C. 7, S. 32, Subat 1989. s. 8.

916 Sezai Karakog, “Hatiralar XVIII”, Dirilis, C. 7, S. 18, Kasim 1988. s. 10.
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olarak tanidig1 Ergani’de edebiyat dgretmenligi yapan Kazim Vehbi Bey de vardir.®’

Karakog, erken yaslarda baslayan bir okuma hevesiyle kitaplara yonelmis, hatta klasik
kaynaklarla ¢ok erken tanismistir. Attar’in Pendname’sini ortaokul yillarinda yemekhane
nobetinde okudugunu belirtirken bir arkadasinin evinde eski kitaplar oldugunu séylemesi
tizerine gittigi evde Mesnevi serhinin yaninda bazi Farsga 6gretici kitaplari da 6diing alir.
Bu sayede Mesnevi’yi anlamaya baslar. Bunlar disinda Ziya Gokalp’1, Ismail Habip
Seviik’ii, Arif Nihat Asya’y1 okur.'® Sezai Karakog un okuma listesinde Divan siirleri de
vardir. Genis bir okuma alanina sahip olan sair, Necmettin Halil Onan’in Divan siiri
lizerine hazirladig1 antolojiden siirler ezberledigini de paylasir.*® Goriildiigii {izere Sezai
Karakog, her ne kadar sair olma hevesim yoktu dese de bir sairden beklenen birikimi daha

o yillarda olusturmaya baglamistir.

[lk siirleri ortaokul yillarma rastlamaktadir. Okudugu kitaplarm kapagina bir iKi
misra karaladigini itiraf eden sair, yemekhanede okudugu Pendname’nin arka kapagina
“Bu kitap cennete girmek¢in anahtar veriyor / Giizel ahlak, iyi huy, terbiye, hem ar
veriyor / Bize insan olmamin pendini Attar veriyor” dizelerini yazdigin1 sdylerken
Manziku 't-Tayr’in arka kapagina ise, “Mantiku t-tayr... Kuslarin olmaz, melekler mantigi
/ Par¢alar kalbler, her misrar askin tigr” dizelerini yazar. Ayrica Nefi’nin gazellerinden
etkilenerek gazel yazma hevesiyle aruz bilgisini gelistirdiginden hatiralarinda s6z eder ve
biitiin bunlarin kendiliginden oldugunu belirtir.®?® Karakog’un siirle olan miinasebeti

sonraki yillarda da artarak devam eder.%?!

Tiirk siirinin ¢ok uzun zamandan beri Bati siiriyle olan netameli iligkisi, Sezai

Karakog¢’un da yer yer siirlerinin ve yazilarinin konusunu teskil etmektedir. Karakog un

917 Sezai Karakog, “Hatiralar VII: Dogdugum ve Dogmadigim Sehir Ergani”, Dirilis, C. 7, S. 7, Eyliil 1988,
s. 11.

918 Sezai Karakog, “Hatiralar XXIX”, Dirilis, C. 7, S. 29, Subat 1989, s. 12.

919 Karakog, “Hatiralar XXIX”, s. 13.

920 Sezai Karakog, “Hatiralar XXXIX”, Dirilis, C. 7, S. 39, Nisan 1989. s. 10.

921 Olduk¢a genis ve cesitli bir okuma alani oldugunu, kendisinin de vurguladigi gdz Oniinde
bulunduruldugunda, onun okuduklarini uzun uzadiya yazmak buradaki konunun sinirlarini agmaktadir.
Farkli bir ¢aligmaya konu olabilecek bu okuma listesi, Sezai Karako¢ un siir anlayigina, birikimine ve
beslenme kaynaklarina dogrudan etki etmistir. Okuduklar1 vasitasiyla din, millet ve vatan sevgisi gittikge
giiclenmistir. Kisaca belirtmek gerekirse Karakog’un ortaokul ve lise yillarinda okudugu isimler arasinda
Verlaine, Mallerme, Shakespeare, Duhamel, Andre Gide, Balzac, Stendhal, Proust, Dostoyevski, Pierre
Choderlos de Laclos, Verter, Fuzuli, Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Tevfik Fikret, Yahya Kemal,
Mehmet Akif gibi isimlerin yani sira daha sonra iizerinde detayl1 bir sekilde durulacak olan Seyh Galib
okudugu isimler arasindadir.
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bu meseleyi isledigi “Masal” siirinden hareketle Erdogan Erbay, Tanzimat’tan bu yana

devam eden Batililagma “masal”in1 s0yle dzetler:
“Her zaman hakiki varligi ile ortada bulunan Dogu ile fiziki manzarasinin
cazibedar goriiniistiniin altina sakladigi asil ¢irkin cazibesiyle kag¢an Bati,
Sezai Karako¢'un “Masal"inda karsi karsiya gelirler. Karakog¢'un siirini
tahlil gayretine ge¢gmeden evvel, siirin ni¢in masal diinyasinda ya da masal
havasinda sunulduguna dair birka¢ sey séylemek gerekir. Kanaatimizce
Karakog, evvela Bati’y1 bir masal gibi uydurma, olaganiistii unsurlar tasiyan,
hakikatte var olmayan, disaridan cezbedici, zahiren sunduklarina kanildigi
takdirde neticenin hiisran olacag bir mekan seklinde tasavvur eder. Bati
diinyasimin masal seklinde tasvirinin ikinci yiizii ise; boyle bir diinyanin
varligini kabullenmeyistir. Ciinkii Bati, her zaman degisen, muhtelif maskeler

tasiyan, bir var bir yok, ama neticede ebediyen yok olacak bir masal
diinyasidir.”%%

Dogu-Bat1 ikileminin getirdigi taraf olma durumunda Sezai Karakog, siirdeki
ogullardan yedincisi gibi kendini muhafaza etmeyi ve bir masalin pesine diigmekten
ziyade hakikatin pesine diismeyi tercih etmistir. Batida Eliot ile birlikte anilagelen
gelenek anlayisina denk diisecek isimleri Yahya Kemal ve Sezai Karakog olarak
belirleyen Ebubekir Eroglu, Karako¢ un bu yoldaki gereksinimleri kendi ¢abalart ile elde
ettiginin altin1 ¢izerken onun eski metinlerle cagdaslarina gore daha icli dislt oldugunu
belirtir.%2® Ayrica Eroglu, kiiltiir verilerini algilama y&niinden Ezra Pound ve Sezai

Karakog¢’u yakinlagtirir. 924

Sezai Karakog siirini gelenekten ayri1 diislinmek miimkiin olmadigindan dolayi
onun gelenege bakisi, algilayist ve ondan beslenme bicimi énem arz eder. Bu nedenle
onun gelenegi yadsinamayacak, yok sayillamayacak bir olgu gérmesi ve siire giden bir
yol olarak degerlendirmesi dogal karsilanmalidir.®?® Ona gore yeni yetisen her sair
gelenekten bir nevi icazet almalidir. Kendini gegmisin biiyiik ustalarina kabul ettirmelidir.
“Pirlerle olan alisverisin usul ve adabidir.”%% soziiyle Karakog, gelenegin sairle olan bu
bagina dikkat ¢eker. Bilyiik sairlerle olan aligveriste yeni sairin aldiklari/alacaklari, onun
ayni yolda ilerlemesinde ve ornek aldigi “pir”i ge¢me arzusunda 6nemli rol oynar.
Karakog’un “Her sair kendi sifresini gretir yeni dogan saire. O bir kez bu tilsim ve sifie

bilimine erdi mi, artik kendi tilstmini ve sifresini kesfetme giiciine ulagmis ve onu kendi

922 Erdogan Erbay, “Dogu’nun Riiyasi ya da Bati Masali”, Yedi klim, S. 126, Eyliil 2000, s. 90.
923 Ebubekir Eroglu, Sezai Karakog¢ 'un Siiri, Biirde Yayinlari, Istanbul 1981, s. 33.

924 Broglu, Sezai Karakog 'un Siiri, s. 39.

925 Mehmet Térenek, “Leyla ile Mecnun: Iste Bizim Hikayemiz”, Yedi Iklim, C. 6, S. 44-45, s. 44,
9% Karakog, Edebiyat Yazilar: I: Medeniyetin Riiyast Riiyanin Medeniyeti Siir, s. 21.
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siirine gomerek gelecek nesillerin arastirmasina birakma zevk ve ahlakina kavusmus
demektir.”%7 seklindeki ifadeleri, Harold Bloom’un “Etkilenme Endisesi” kavramiyla da

paralellik gosterir.

Tirk siirinde gelenek denilince akla ilk gelen Divan siiridir. Neredeyse Osmanli
Devleti’nin hiikiim siirdiigii siire boyunca varligini idame ettirmis olan Divan siirinin
edindigi konum, etki giiclinlin genisligi, gelenek bahsinde halk edebiyatindan 6nce Divan
siirinin akla gelme sebebi olarak goriilebilir. Ancak Tanzimat’la birlikte bu bag
gevsetilmis Cumhuriyet donemine gelindiginde basta sekil olmak iizere Divan siirinden
oldukga uzaklagmistir. Karakog’a gore ise, Divan siiriyle modern siiri ayiran, birinin sekli
olmasi digerinin sekilsiz (amorf) siir olmasi degildir. Ona goére Divan siirindeki ortak
bicimin gbéz Onilinde olmasiin aksine farkliliklar daha i¢ plandadir. Modern siirdeki
durumu ise tam tersi olarak degerlendirir.®®® Karakog, “Divan Siiri ve Gelenek”
basliginda da belirtildigi tlizere, gelenekten yararlanma soziliniin yanlis anlasildigi
kanaatini de tasimaktadir. Ozellikle gelenek denilince, siirde bir yerde gegmistekilerin
admi kullanmak, onlarin siirlerini sekil acisindan taklit etmek, gelenekten yararlanmak
degildir. Gelenekten yararlanmak isteyen sair, eskiyi sevmekle, ondan zevk almakla ise
baslamalidir. Bu dogrultuda Karakog, yeniligi de gelenekten ayri diisiinmez, aksine
gelenegin biraktig1 yerden baslayip ileriye tasimak olarak goriir, yeniligi. %%

Gelenegin anlasilmasi meselesinde Karakog i¢in 6ne ¢ikan bir diger unsur, eskilerin
bir nevi tanrilastirilmasinin yanhishigidir. Gelenek de elestirilebilir, sorgulanabilir.%%
Boylece sair, hamasi bir gelenek anlayisindan siyrilarak daha verimli, sistematik bir
biitiinliik igerisinde kendi sesini duyurabilme imkanina sahip olacaktir.®®* Karakog¢’un
gelenek hakkindaki fikirleri ve yaklagimlart dogrultusunda kendi siirine yonelindiginde,
teorinin pratik diizeyde basariya ulastig1 gézlemlenebilir. Bu nedenle Karakog, gelenegi
derinlemesine kavramis, gelenegin diriltilmesini poetikasinin ana amact haline getirmis
ve bunu verdigi basarili 6rneklerle kanitlamis bir sairdir. Diger sairlerin cogu, gelenegi

yadsimama; hatta ilgi duyma acisindan birbirlerine benzerler; ancak yeterince tanimama

927 K arakog, Edebiyat Yazilar I: Medeniyetin Riiyasi Riiyanin Medeniyeti Siir, s. 119.

928 K arakog, Edebiyat Yazilari I: Medeniyetin Riiyasi Riiyanin Medeniyeti Siir, s. 89.

929 Karakog, Edebiyat Yazilari I: Medeniyetin Riiyast Riiyanin Medeniyeti Siir, s. 109-111.

90 Karaca, s. 459.

931 Miinire Kevser Bas, Dirilis Taslari: Sezai Karako¢ 'un Diisiince ve Sanatinda Temel Kavramlar, Lotus
Yayinlari, Ankara 2008, s. 399.
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nedeniyle gelenekle bag kuramadiklarini da yer yer itiraf ederler. Oysa Karakog, onlardan
farkli olarak gerek diinya goriisii, gerek sanat anlayisiyla gelenegin iginde yasar.%%2
Karakog, Tanzimat ve sonrasinda 6ne ¢ikan isimlerin bir¢ogunun basarili olmasinda
gelenegi gormezden gelmemeleri oldugu tespitinde bulunur.®*® Gergekten de Ahmet
Hasim, Abdiilhak Hamit gibi 6ne ¢ikan isimlerdeki Seyh Galib ve diger sairlerin etkisi,
Sezai Karakog’u hakli ¢gikarmaktadir.

Karakog siiri, dayandigi prensipler neticesinde metafizik bir siir olmasinin yani sira
soyuttur. Ismail Killioglu, onun siirindeki metafizigi, “Islam diisiince ve uygarligimn
kavramlari, ilkeleri, olusumu, tezahiirleri, tarihi, gelenegi, insan yapisi ve toplum dokusu,
degerler sistemi ve mahremiyet duyarligi vb. swf bilgi diizeyinde degil, oncelikle
i¢sellestirip oziimlenmeden soyutlama isleminin estetik bakimdan anlamina varilamaz.
Bu tarzda donanmamuis bir ruh ve zihne Karakog siirinin i¢ diinyasimi agmayacagi

7934 seklinde degerlendirir. Turan Karatas, Sezai Karakoc¢ hakkindaki kapsamli

aciktir.
calismasinda, “Sezai Karakog¢'un gelenege yonelmesi, ge¢misle saghkll bir iliski icine
girmesi tesadiifi degildir. Bilerek, isteyerek yapilmus ‘suurlu bir yonelis 'tir.”° ifadesiyle

onun ortaokul yillarindan itibaren getirdigi birikime ve tercihlerine dikkat ¢eker.

Esasen Karako¢’un siirinde ulagsmaya calistifi seyin eski siirin 6zii oldugunu
vurgulayan Eroglu, ozellikle imge baglamindaki zenginlikle birlikte bir devamlilik
pesinde oldugunu diisiiniir.%*® Haliyle Divan siirinde kaginilmaz bir unsur olan mazmun
kullanimi, modern siirde yerini imgeye birakmigtir. Nurullah Cetin de onun pek ¢ok
siirinde bunu yaptigin1 belirttikten sonra, “Sezai Karakog, Islam medeniyetinin giincel ve
cagdas siirini kurmaya ¢alisti. (...) O birikimden giiniimiize neler aktarilabilir? Onun
kaygisint cekti.”%®" degerlendirmelerini yapar. Ona gore, “Mazmunlar, kelimelerin
kendilerine zgii alanlarda tekel kurmalart sonucudur.”%*®*Bu 6zelligi statik bulan sair,

bdylece imge vasitasiyla siire dinamizm kazandirmistir, denilebilir.

Gelenekten anlasilanin Divan siiri oldugu, Sezai Karakog siirinde belirgindir. Sezai

Karako¢ siirini, modern anlamda etkili ve carpict bulan Eroglu, Divan siiri ile olan

932 Karaca, s. 461.

933 Bas, s. 400.

9% {smail Killioglu, “Siir ve Uygarlik”, Yedi Iklim, S. 126, Eyliil 2000, s. 30.

95 Turan Karatas, Dogu nun Yedinci Oglu: Sezai Karakog, Kaynak Yayinlari, Istanbul 2013, s. 354.
936 Eroglu, Sezai Karakog 'un Siiri, s. 41.

97 Nurullah Cetin, Yeni Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2012, s. 28.

98 Karakog, Edebiyat Yazilar: I: Medeniyetin Riiyast Riiyanin Medeniyeti Siir, s. 81.
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tinsiyeti ile bu ¢arpiciliktan hicbir sey kaybetmediginin altin1 ¢izer ve bunun nedenini
sOyle aciklar:
“Siirinin klasik siirimize baglanmasimin dogrudan ve dogrusal (linear)
baglanmaya temelde elverigli olmasidir. Hem baglanabilmesi hem
bagdasabilmesidir. Bu siir, hem klasik siirle dogrudan baglanabilecek
noktalarin zorunlu gegit yeri olmugtur. Yeni Tiirk siirinde eski siirimizle
baglantili goriilecek ogeler, kopuklugun asiri olusundan dolay:, dogrudan
baglanti kurmaya elverisli ol¢iide degildir. Ancak Sezai Karakog siirindeki
bir odaklama ile bu ogelerin klasik siirimize yonelik  ¢izgisi
cizilebilecektir.”%

Karakog¢’un gelenekle kurdugu bag ve onu yasatma bigimlerine dair dikkat ¢ekici
bir tespiti de Miicahit Koca yapar. Sairin Monna Roza, Hizir’la Kirk Saat, Taha nin
Kitabi, Leyla ile Mecnun, Alin Yazisi Saati gibi eserlerini birer mesnevi olarak goren
Koca, onu hamse sahibi bir sair sayar ve bu yoniiyle Cumhuriyet donemi siirinde tek
oldugunu belirtir.**® Ancak bu asir1 bir degerlendirme olarak goriilebilir. Karakog’un
gelenegi devam ettirme, ondan yararlanma konularinda gosterdigi 6zen, baska sairleri de
ayni yoldan yonlendiren bir tesebbiistiir. Hatta denilebilir ki, Sezai Karakog, doneminde
gelenege olan ilginin artmasinda 6nemli bir paya sahiptir. Leyla ile Mecnun kitabinin
tictincii boliimiinde bulunan “Parantez” siirinde Karakog, sebeb-i telif boliimiiniin sirasini

degistirdigi konusunda araya giren bir elestirmenle diyaloga girer:

“Cevap verdi:

Kitabin yazilma sebebi belirmemigse
Nasi/ yazmaya girigirsin

Eski huyun bu senin

Eskilere inat miinacatlar: da

Sona birakmistin eski kitaplarinda
Haynr, dedim, is o kadar basit degil
Bak sana a¢iklayayim bir bir

Elbet kitap basladiginda

Yazilma sebebi olusmus olmali ama
Soz halinde degil anlam halinde
Soz kizisip akkor hale gelince

Goriildii ve kristallesti o anlamlar da

93 Eroglu, Sezai Karakog 'un Siiri, s. 42-43.
940 Miicahit Koca, “Sairler Zincirinin Son Halkas1 Sezai Karakog”, Yedi Iklim, S. 126, Eyliil 2000, s. 77.
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Kelimeler biciminde
Su altindan ¢ikti su yiiziine.
Aranan beklenen umulan gerekge
Sezgi dile geldi konusuldu
Sezdigimiz bildigimiz oldu
Eskiler haklidir baslarken soylemekte
Umutlart biiyiik kitabin sonunu getirmekte
Ama bu ¢agda bu kisir sularda
Cok ihtiyatl olmak gerekir baslangicta
Eser az ¢ok yazilmadan
Yazilma sebebi yazilmamali
Eski kitaplarimda da, Tanri'ya yalvarislar
Yer alirlar buna yakin bir sebeple
Kitabin basinda degil
Kitabin sonunda
Eskiler yasiyorlard: olgun bir toplumda
Herkesin hemen Tanri'yvla olacagi bir makamda
O yiizden
Kitaplarinin basinda yer alir
Tevhitler miinacatlar
Onlar esere Tanri'yt ululamakla bagslar
Hazir bulmuslardir her seyi 6nceden
Ve herkes her an dolu saf Islamla
Bizse sesleniyoruz cehennemden
Bataklik ve her tiirlii kir icinden”®**
S6z konusu siirde Karakog, hem siirlerini yazma seriiveninin ipuglarini verir hem
de eskiler ile sonrakiler arasindaki anlayis farkliliklarini ortaya koymaya calisir. Bu
dogrultuda elestirmene verdigi cevaplar onun gelenegi, yasadigi doneme nasil tasiyip

dontstiirdiigiint gostermektedir.

Her siir anlayis1 igerisinde digerlerine gore daha da yilikselmis zirve sairler
bulunabilir. Karakog, bu diislinceyi biraz daha ileri tagiyarak “oncii” ve “zirve” ayrimina

gider. “Belki ‘zirve’ olacak bir yetenek, ona uygun bir ortama denk gelmemesi yiiziinden

91 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, Dirilis Yaymlari, Istanbul 2012, s. 573-574
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‘oncii’ durumda kalabilir.”®*

climlesiyle karsilagtirmali bir degerlendirme yapar. Diger
taraftan Oncii isimlerin de en az zirve isimler kadar yetenege sahip oldugu inancindadir.
Bu dogrultuda gelenekten yararlanirken en ¢ok basvurdugu isimlerden biri olan Seyh
Galib’i nasil konumlandirdig1 sorgulanacak olursa, Karako¢’un onu siliphesiz zirve bir

sair olarak nitelendirir.

Seyh Galib’i daha ortaokul siralarinda okumaya baslayan Karakog’un buna dair bir
anis1 da vardir. Ergani’de sair-6gretmen olarak bilinen Kazim Vehbi Bey, Karakog un
babasi ile kahvede oturduklari bir vakit “Sezai ne yapiyor?” diye sorar. Babasinin “Hiisn
i Ask’1 okuyor.” cevabini vermesi lizerine “Yahu, demis. Hiisn ti Ask’1 ben anlamiyorum.
Sezai nasil anlayacak?” der. Karakog, Kazim Vehbi Bey’in latife yaptig1 kanisindadir.
Ciinkii Kazim Vehbi Bey’in Hiisn ii Agk’1t anlamamasinin s6z konusu olmayacagini
diisiinmektedir. Bir ortaokul 6grencisi i¢in Hiisn ii Ask’1n agir bir eser olabilecegini ifade
ettigini diisiinen Karakog, “Ben de o swra, ancak antolojilerdeki parcalarint okuyordum
Hiisn ii Ask'in. Sonraki yillarda da hakkimda. Iitifat ve medihlerde bulunmus: ‘Ancak,
demis. Sezai'nin vitrini yoktur.” Bununla, reklamdan kaginan bir mizacta oldugumu
belirtmis ki ben bunu en biiyiik bir iltifat sayryorum.”®*® der. Seyh Galib ile bu erken

tanisma, Karakog¢’un biitiin siir yasami boyunca devam etmistir.

Hiisn ii Agk’1n biiyllii diinyasi, ¢ekiciligi diisiintildiiglinde sair kabiliyetine vakif
olan birinin onun etkisinden kurtulmasi kag¢inilmaz gibidir. Ali Haydar Haksal da “Hiisn
ii Ask’a yakalanmis bir ruhun kendini kurtarmas1 miimkiin olas1 m1?°* diye sorarak
Karako¢’un Seyh Galib ile olan yakinligina deginir ve Karakoc¢’u, bir baslangic addeder.
Seyh Galib ile kiiclik yaslardan itibaren tanisan Karako¢’un bir¢ok siirinde ondan
beslendigi bilinmektedir. Bu nedenle onu Divan siirinden bir sairle 6zdeslestirmek
diistintildiiglinde en uygun sairin Seyh Galib olabilecegi kanis1 da mevcuttur. Bu kaniya
sahip olan Hasan Aktas, “Seyh Galib’in yasami ve siiri ile onun yasami ve siiri arasinda
olduk¢a onemli tevafuklar yakalamak miimkiindiir. Seyh Galib’deki esrar ve biiyii sanki
glintimiizde Sezai Karako¢’ta ve onun giirinde tebariiz etmektedir. Seyh Galib, bir
Mevlevi seyhi ve Klasik Tiirk siirinin zirvesinde bir isim. Sezai Karako¢ da bir seyh

(tistad) ve zirve: Cagdas Tiirk siirinin seyhi (listadi) ve zirvesi. Ve o, bir yirminci yiizyil

942 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari II: Disimizin Zar1, Dirilis Yaymlari, Istanbul 2014, s. 8.
943 Sezai Karakog, “Hatiralar XXXVII”, Dirilis, C. 7, S. 37, Nisan 1989, s. 9. .
%4 Ali Haydar Haksal, Sezai Karakog: Elegimsagmalarda Gokaniti, Iz Yayincilik, Istanbul 2015, s. 91.
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945 spzleriyle oldukga farklr bir tespitte bulunur. Bu noktada bir baska benzerlik

dervigi.
iddiasindan da soz edilebilir. Karako¢’un giiniimiiz siirinden higbir sairle akrabaligi
olmadig1 goriisii ¢ercevesinde Arif Ay, Seyh Galib’in Divan siiri iginde kalarak yeni bir

siire ulasma girisiminde oldugu Karakog’un da aynisini yaptigini ileri siirer.%*®

Siklikla dile getirilen Tiirk siirinin Divan siiri ile ve gelenekle baginin Tanzimat’tan
itibaren kesildigi ve ancak Yahya Kemal’le yeniden irtibat saglandigi goriisii, kabul
gormiis bir Onermedir. Fakat bu durumun istisnalarina bu c¢alisma boyunca
rastlanilmaktadir. Ote yandan ileri siiriilen goriisten hareketle Yahya Kemal’in kurdugu
kopriiniin Sezai Karakog ile giiclendirildigi goriisii de hakimdir. Seyh Galib’den sonra
Tiirk siiri sesini Sezai Karakog’ta bulmustur, 6nermesi ¢esitli aragtirmacilar tarafindan
dile getirilmektedir.®’” Bu minvalde Yiiksel Peker, Fecir Devleti’nin doruguna ulasan
Karakog siirini, medeniyet temelinde Yahya Kemal’den Seyh Galib’e uzanan siirsel bir
bag ile tammlar.’*® Aym sekilde Turan Karatas da Karako¢’un Seyh Galib’den Yahya

Kemal’e sigramasini anlamli bulur.%°

Karako¢’un gelenekten yararlanirken bagvurdugu tek isim elbette Seyh Galib
degildir. “Yunus, dili ve tislubuyla Karakog'la yeniden dirildi. Siileyman Celebi, Fuzili,
Seyh Galib vb. cagimizin sairleri oldular.”®° ifadesinde de belirtildigi iizere Karakog ile
beraber basta Seyh Galib olmak iizere bir¢ok sair giiniimiize taginmistir. Bu anlamda
Karakog siirinin gegmise dogru yapilan bir yolculuk gibi gormek olasidir. Bu yolculukta
Karako¢’un kaynaklarmmi gérmek, Tiirk siirinin zirve isimleri ile bulugmak ihtimal
dahilindedir. Ozetle, “Sezai Karako¢ siirinin uzun soluklugu ve gelecekteki durusu da
bunu imliyor. Asil onemlisi Seyh Galib’den sonra onca trajedinin, yikintimin, biiyiik
olaylarin arasindan bu kadar uzun bir siire gegtikten sonra siir kendi gercek sesini

buluyor.”%!

Yapilan ¢aligmalardan hareketle varilacak sonuglardan biri de Karako¢ un Hiisn ii

Ask hakkinda yogun bir okuma ve calisma yapmis oldugudur. Bu nedenle ondan

945 Hasan Aktas, “Sezai Karakog’un Siirinde Hizir ve Ilyas”, Yedi Iklim, S. 126, Eyliil 2000, s. 69.

%6 Arif Ay, “Sezai Karakog’un Siiri Ikinci Yeni ile Akraba m?”, Yedi Iklim, S. 126, Eyliil 2000, s. 50.

%47 Haksal, s. 82.

%8 Yiiksel Peker, “Giin Dogmadan Dogan Siir”, Yedi Iklim, S. 126, Eyliil 2000, s. 42.

%49 Karatas, Dogu 'nun Yedinci Oglu: Sezai Karakog, s. 317.

90 Mustafa Ozgelik, “Sezai Karakog un Siiri Uzerine Baz1 Dikkatler”, Yedi Iklim, S. 126, Eyliil 2000, s.
62.

%1 Haksal, s. 98
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beklenilen tipki “Leyla ile Mecnun” eseri gibi bir eser ortaya koymasi olmustur. Eroglu
da Karako¢’un Hiisn ii Ask’a atfettigi degerden dolayr Hiisn i Ask’t ele almasimi
bekledigini disiiniir ve bu diisiincesini Karakog ile de paylasir. Leyla ile Mecnun’u
yazmaya basladigini1 duyunca “Ben Hiisn ii Ask’1 bekliyorum.” diyen Eroglu’na Karakog,
su yanit1 verir: “O, tabii, dedi. Ozel bir konu, Seyh Galib’e ait izel bir eserdir. Leyla ile
Mecnun ise artik Islam edebiyatina mal olmustur. Genellesmistir yani.”®>? Bu noktada
Karakog, “Her seyden oénce, bu hikdyeyle ge¢mise uzanmakta, siir anlayiglarinin
tamamen degistigi bir ortamda gelenekle bag kurmaya ¢alismaktadir. (...) Bu baglamda
Leyld ile Mecnun gelenegi tastyan bir kopriidiir. Siir irmaginin akintist hi¢ kesilmeyen en
giir bir koludur.”*® Ote yandan “Leyla ile Mecnun” baslikl1 eserde sezilen lirizmde Hiisn
ii Ask’m katkis1 oldugu hakkinda da tespit ve goriisler vardir.%** Bu durumun ispatina ise
bahsi gegen siirle birlikte diger siirlerdeki Seyh Galib etkisinin somutlastirilmasiyla

ulasilabilecektir.

Ayinler kitabindaki “Ugiincii Ayin”de sair cevresini dolduran sairler olarak
Homeros, Lebid, Firdevsi, Seyh Galib, Mevlana, Goethe ve Ikbal’in adlarini anarak bu
isimleri aglara kars1 yiice bir anit, “ebedi bir iklim” olarak niteler.%*® Karakog’un ¢aglara
kars1 birer anit gordiikleri arasinda Seyh Galib’in olmast 6nemli bir veridir. Bu veri,
ondaki Seyh Galib etkisinin boyutu hakkinda bir tahmin yapmaya imkan vermektedir.
Karako¢’un Giin Dogmadan adini tagiyan ve biitlin siirlerini igeren kitabinda yirmiden
fazla siirde dogrudan Seyh Galib etkisi oldugu goériilmektedir. Ornegin bu siirlerden biri

olan “Telefon Fark1” siiri,

“Ne mum ve ne deniz

Ne ates tistiindeki mumya

Ne aptal sairlerin turuncu heykelleri
Alikoyabilir beni

Bir huzuru telefon ederim

Ustiininsanlarin hazirlayageldikleri

Ustiininsanlarin hazirlayageldikleri

952 Broglu, Sezai Karakog 'un Siiri, s. 81-82.

%3 Tgrenek, “Leyla ile Mecnun: Iste Bizim HikAyemiz”, s. 44.

94 Muhsin Macit, “Modern Mistik Siirin Ufuklar1: Sezai Karakog un Siiri”, Yedi Iklim, S. 126, Eyliil 2000,
95 Karakog, Giin Dogmadan, s. 498.
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Diinyaiistii dallari ve ¢igekleri
Melek melek arsa atilan putrelleri

Ekleyerek ask kalesinde birbirine”®>®

seklindeki iki bentle baslar. Siirin heniiz basindaki “mum”, “deniz”, “ates” kelimeleri
tesafiiden kullanilmis degildir. Karakog, gerek bu kelimelerle gerekse ikinci bendin
sonunda Seyh Galib’in “Kalb Kalesi”ni andiracak bicimde “ask kalesi” ifadesini
kullanmasi, onun Seyh Galib’in ates denizini mumdan gemilerle gegmeye calisan Ask
karakterine ve onun varmaya calistig1 “Kalp Kalesi’ne isaret ederek bir imgesel doniistim

gergeklestirmeye calistigl belirlenebilmektedir.

Bilindigi tizere Seyh Galib denilince akla ilk gelen imgeler, ates denizi ve mumdan
gemi birlikteligidir. Sesler kitabinin iginde yer alan ve sekiz bdliimden olusan “Firtina”
siirinin yedinci boliimiindeki “Koro”da bir kez daha ates denizi imgesi animsatilir sair

tarafindan.

“Ufuklar: tozdan aritan

Ates sularinda yunmus

Sehit gomleginden baskast
Duramaz bu firtinamin éniinde”%’

sair, bu misralarda ates ve suyu yeniden bir araya getirmektedir.

“Kan i¢inde Giines” siiri, yazilma sebebi ve igerigi ile her ne kadar Seyh Galib’den
bagimsiz ve farkli bir konuya dair olsa, barindirdig: “kanli giines” imgesiyle Seyh Galib’i

cagristirmaktadir. Siirin,

“Ve giines yavas yavasg yiikseliyordu Peste daglarinda
Ve kan puril pirild

Kizgin ve kaynar

Bin giines yaniyordu kanda

Kiiciik fakat saglam”®®

misralarinda karsilasilan “Bin giines yaniyordu kanda” séylemi, Seyh Galib’in

“Giilgiinesi hiin-i cesm-i hirsid” (HA 436)

96 Karakog, Giin Dogmadan, s. 88.
97 Karakog, Giin Dogmadan, s. 167
98 Karakog, Giin Dogmadan, s. 77.



285

“Bir leb k’ede harf-i mihrin irad

Kan i¢me safak-ves ania mu’'tad” (HA 491)
Verilen misralardaki sdylemle olduk¢a yakin goriinmektedir. Fakat bir kez daha
belirtmek gerekir ki Seyh Galib’den verilen drneklerle “Kan iginde Giines” siirinin
baglami farklidir. Karakog¢’un bu siir hakkinda sarf ettigi “[yazildig1 dénemde] patlak
veren Macar Bagskaldirisi sebebiyle yazdigim ‘Kan Iginde Giines’ siiri Istanbul
Dergisi’nde yaynlandi. Mehmet Kaplan da basyazida o siire degindi.”®®® seklindeki

climleler, siirin asil baglami1 hakkinda fikir vermektedir.

“Hizir’la Kirk Saat”, Karakog¢’un en ¢ok ses getiren siirlerinden biridir. “Hizir’la
Kirk Saat”, Karako¢’un kirk boéliimden olusan ve her siirde Hizir’la olan sohbetini
anlattigi siiridir. Bu siirin de ¢esitli bagliklarinda Seyh Galib’in izini siirmek miimkiindiir.
Eroglu, bu siirde hakkinda su yorumlarda bulunur: “Duyarliklarint kaynaklanma
alanlarina kaptiran sairlerin eski siirimize yoneligleri aykirt bir durum olurken, Karakog,
duyarhigini yeni teknikler i¢inde koruyup gelistirmeyi basardigindan ‘Hizir’la Kirk Saat’e
ve onun bagrindaki kesifci siire gelebilmistir. Bu kegfin icten uygulamalarin
yapmustir.”%° Boylece séz konusu siirde Karako¢’un gelenekle yenilikgi bir iliski

icerisinde bulundugu sdylenebilir.

“Hizir’la Kirk Saat”in onuncu béliimiinde Karakog, Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1inda
rastlanilan karla kapli beyaz ¢6le, Beni Mahabbet kabilesini andiracak bir baska kabileye

yer verdigi goriiliir.

“Cagiwran ve sonsuz kar ¢éllerine alip gétiiren

Benim adamlarim degil mi

Cok penguenli ve bir koca katirli kabileyle

Yiizleri giinesten yanmig kabile

Ulu kazanli kabilelerle”%*

Hiisn ii Agsk’ta Beni Mahabbet kabilesinin anlatildigt uzun boéliimden alinan

beyitlerde Karako¢’un esinlenisine taniklik edilebilir:

“Amma ne kabile kible-i derd

99 Sezai Karakog, “Hatiralar LXXI”, Dirilis, C. 7, S. 71, 24 Kasim 1989, s. 8.
%0 Eroglu, Sezai Karakog 'un Siiri, s. 62.
%1 Karakog, Giin Dogmadan, s. 190.
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Bi’l-ciimle siyah-baht u ri-zerd” (HA 244)

“Erzdklar: bela-y1 nagah

Ates yagar iistlerine her gih

Ekdikleri dane-i serdre

Bigdikleri kalb pare pare” (HA 249-250)

Siirin yirmi altinct bdliimiine gelindiginde Hallac-1 Mansur hadisesi ile
karsilagilmaktadir. Bilindigi iizere bu hadise, Divan siirinde ¢ok¢a islenmistir.
Dolayisiyla Seyh Galib’in de siirlerinde Hallac-1 Mansur’a dair beyitlere rastlanir. Siiri
Seyh Galib ile iligkilendiren asil kisim ise, Bagdat’ta Hallac-1 Mansur’un daragacinin
cevresinde Hizir da dahil olmak tizere herkesin; kole tiiccarlarinin, ¢an onaricilarinin,
Sultan sa¢ini tariyan kadin, eski bir define arayicisi, matematigin bulucusu, fiisus

okuyucusu bir¢ok kimsenin bulundugu yerde “Seyh Galib'in mustucusu” da vardir.

Yirmi dokuzuncu siirde goriiniirde bir Seyh Galib imgesine rastlanilmaz. Fakat art
anlaminda ve eser boyunca yayilmig bir sekilde insanin nefsinin aldanmasinda rol
oynayan birtakim akil geldiricilerden s6z edilir. Bu duruma ise Hiisn ti Ask’1in “Residen-i
Ask be-Sahil-i Cin (Askin Cin Sahili’ne Ulasmas1)” (HA 1605-1617), “Ibtila-y1 Ask-1
Duhter-i Husriiba (Ask’m Husriiba’ya Asik Olmasi1)” (HA1627-1649), “Meclis-i Ays
(Isret Meclisi)” (HA 1650-1675) ve “Ser-Encam-1 Ask (Ask’m Basma Gelenler)” (HA
1676-1686) boliimlerinde anlatilan olaylarda Husriiba, Ask’a Hiisn gibi goriinerek onu
kandirmaya calismaktadir ve nitekim Ask, Isret Meclisi’ndeki sarhoslugun ardindan
sabah uyandiginda aldatildigim fark eder. Ustelik Ah Kilic1 da kaybolmustur. Karakog’un

siirinden alinmis su boliimlerde,

“En ¢etin savasi mi verdim o gece

Iki diinya savasi ondan bir yaprakt: nerdeyse
Ilkin anne éliimiinii kullanarak geldi iistiime
Sonra akli kinamuis bir kardes yedeginde

Ne anne anneydi ne kardes kardesti gercekte
Anne ve kardes biciminde

Bilmem hangi iilkeden devsirilmis iki imge
Kendi hayalinden iki kesitti belki de

Ama ben giivenmedim bu belgelere
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Teslim olmadim yine de

Oyle bastan ¢ikariciydi ki yiizii
Yeni siiriilmiis diyebilirdiniz Cennet'ten

Tiiy tellenmis tavustan

Bu bilgiyle kurtuldum

Onun diizenlerinden
Cocuklugumda ogretmisti annem
Aldanist asmayr”*%?

aynt dogrultuda bir aldanistan s6z edilebilir. Oksan Caglak da bu siir igin ilgili
caligmasinda, bir nefis miicadelesi anlatildigini belirtir ve siirde nefsi temsil edenin giizel
bir kadin oldugunu agiklar. Aynt durumun Hiisn ti Ask’ta var oldugunu sdyleyen Caglak,
Seyh Galib’in eserindeki Husriiba’nin da nefsi temsil ettigini ileri siirer.%®® Ayrica siirin
son bendinde gecen “Saldigim denizi asmak i¢cin / Kayiklar kirpardi seccadeden / Geceyi
cagwrarak pencereden” dizeleri, bir kez daha ates denizi, kayik imge dizilimini

hatirlatmaktadir.

Karako¢’un Hizir’la otuz ikinci bulugsmasinda yine atesler yiikselir. Okuyucunun

199 €t

karsina bu kez bir “ates kenti”, “6z lilkenin volkan1” ¢ikar. Siirin,

“Ates kenti

Oz iilkenin volkan:

Peygamber ancak Refref’le gecti
Atesi yardi

Yatistirdi kabaran sular

Zirh yapti stireleri”®®*

dizelerinden hareketle Hz. Peygamber’in atesi yararak ve kabaran sulari yatigtirarak

gectigi goriilmektedir. Bu noktada Hz. Peygamber’in “refref”%le gectigi bu ates

%2 Karakog, Giin Dogmadan, s. 241-243.

%3 Caglak, s. 123.

94 Karakog, Giin Dogmadan, s. 263.

95 Refref, “Sozliikte ‘kanat ¢irpmak, konmak igin havada ¢irpmmak; parlamak’ méanalarindaki reff (refif)
kokiinden tiireyen refref “dosek, yaygi, yastik”, ayrica “kusun havada ¢irpinmasi veya konacagi zaman
kanatlarmi yayarak hareket ettirmesi demektir” (Ismail Tagpinar, “Refref”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.
34, Istanbul 2007, s. 534.). Edebiyat sahasindaki kullanimi bakiminda degerlendirirken “Mi‘rac hadisesiyle
baglantili oldugundan refref motifine daha ¢ok siyer, mevlid, mi‘racndme ve mi‘raciyye tiirii eserlerde
rastlanir. (...) Mi‘raciyyelerdeki tarife gore refref gozlerin hi¢ gérmedigi kadar giizel, iki ufku kaplayacak
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denizini, Seyh Galib’in Ask’1, Sithan’in getirdigi, Askar adl at1 ile geger. Iki siirdeki bu
paralellik dikkat cekicidir. Nitekim Hiisn i Ask’ta Askar’in 6zelliklerinin anlatildigt

boliimde Askar ve refref arasinda bir benzetme ilgisi kurulur.

“Mevc-aver-i ab-1 la’l-i yakit

Refref gibi rahvar-i1 lahit” (HA 1482)

Taha’min Kitabi, Karako¢’un uzun soluklu tek bir siiri barindiran kitaplarindandir.
Bu kitabin “Taha Sabir Kentinde” baslikli boliimiindeki “Taha’nin Ates Ustiinde
Konusmas1” siirinde sair, atesle olan iinsiyetini devam ettirir. Bu dogrultuda “Ddért
mevsim ge¢mis besinci mevsimdeyim / Atesteyim bir ates mevsimindeyim”®® dizelerini
kaleme alir. ilk okuyusta Seyh Galib’in atesler icinde, bastan sona her seyin atesten
oldugu ates redifli gazele bir gonderme tespit edilebilir. Diger taraftan Oksan Caglak, iki
siir arasinda anlam yoniinden de bir bag oldugunu savunur. Bu sebeple,

“Galib, kendini aska adayanlari semender olarak gormiis ve atesin bu asiklar

icin adeta lale bahgesi yerine gececegini soylemistir. Tipki Karakog 'un, her

yamni ates sarmig bir ates kurbaniyken, diinyanin daglarinda erimekten soz

ettigi gibi. Her iki siirde de “ates”; Mutlak Giizel’e (va da Karakog igin

dirilise) ulasma yolunda atesle/zorluklarla miicadele eden kisinin iginde
bulundugu durumu ifade etmek icin kullanilmistir.”%®

cumlelerini kurar.

Karako¢’un goziinde atesin ustasinin Seyh Galib olarak goriildiigii tahminden ote
bir gerceklige dontismektedir. Giil Mustusu kitabinin popiiler siiri “Fecir Devleti’nde de
Seyh Galib alevler i¢inde goriinmektedir. Ayvazoglu, siirdeki bu hakim havayi, Hiisn i
Ask’n 1s1lt1l1 siir iklimine benzetir.®® Bu siirde sair, Fecir Devleti’ni haber etmektedir.
Sair kendisini Seyh Galib’in 6grencisi olarak tanitirken yeni diinyanin ve te diinyanin
tilkiistinii tagimaktadir. Bu bakimdan “Sair gelmekte olan zamani duymustur. Biiyiik
amaca yonelmistir.”*®® denilebilir. Siir boyunca siiren Seyh Galib varliginin goriildiigii

dizeler soyledir:

“Cagirdigim fecirde yogrulacak bir yapt

kadar biiyiik yesil bir ortiidiir: “Bil ki refref bir yesil nesne ey hiimam / Sed kilmis ol ufukayni tamam”
(Arif) ifadelerine de yer verilir. Refref ayrica altin bir dések ve yaninda meleklerin bulundugu bir kiirsii
olarak tanimlanmustir.” (Omer Ziilfe, “Refref”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 34, Istanbul 2007, s. 534-535.)
ifadelerini kullanmustir.

96 Karakog, Giin Dogmadan, s. 340

%7 Caglak, s. 126-127.

%8 Ayvazoglu: “Yasayan Seyh Galib”, s. 147.

99 Mahfuz Zarig, Sezai Karakog, Akademik Kitaplar, Istanbul 2019, s. 103.
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Dumanlar icinde

Alevler iginde bir Seyh Galib'tir ustasi
Tas- ses mercan kitap dogurgan yara
Firtina oncesi bir uygarlik

Dumanlar alevler kan icinde bir usta

Ve Seyh Galib, yeniden is basinda safakta
Yeni diinyanin ilk ustalarindan
Benim diinyamin mustucularindan

Alev duman kan ve giil iginde

Usta mimar yani Seyh Galib'in 6grencisi
Safag: ogleyi sabahi aksami
Yatsuyn

Giil bahgelerinden gelen

Seyh Galib isi

Bir safakla

Savruluyorum kaybolan bir ses gibi o yana

Gegmis ve gelecek biitiin anlamiyla

Agulsin oniimiize bir kitap gibi

Yeseren agaglar egilsin tistiimiize
Damarlarimiz canlansin eski ruhun dirimiyle
Alev duman ve kan icinde

Bir safak yapist belirsin onde

Seyh Galib'in divani gibi

Yiikselsin oniimiizde yeni bir fecrin devleti
Cagirdigim iste bu FECIR DEVLETI
Insanligin yeni bir kader doniigiimiinde”™

Seyh Galib, tipk1 kendi siirinde oldugu gibi dumanlar, kanlar ve alevler i¢indedir.

Yarim biraktig1 bir isi tamamlamak {izereymiscesine safakta yeniden is basina gecen Seyh

90 Karakog, Giin Dogmadan, s. 415-421.
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Galib’i bir ingac1 olarak niteler. O, yeni diinyanin kurucusu, ustasidir ve Karakog¢ da onun
ogrencisidir. Siirin “Giil bahgelerinden gelen / Seyh Galib isi / Bir safakla / Savruluyorum
kaybolan bir ses gibi 0 yana” dizelerinde Seyh Galib isi bir safak sézii kayda degerdir.
Safak denilince akla gelen kizillik ve bunun atesle, alevle 6zdeslestirilmesi Divan siiri
geleneginde var olan bir durum olmakla beraber, Seyh Galib’in siklikla ve kendine 6zgii
bir bigimde ilgili mazmunu yenileyerek kullanisi nedeniyle “Seyh Galib isi” ifadesiyle
anilmaktadir. Bilindigi lizere Seyh Galib, cesitli sebeplerden dolay1 daha ¢ok Hiisn ii Ask
ile anilmaktadir. Fakat Karakog, “Fecir Devleti” siirinde Seyh Galib’in Divani’na da
onem atfederek, onun Divan’t gibi bir “Fecir Devleti” hayal eder. “Zamana Adanmis
Sézler” siirinin ikinci kismi1 olan “Esir Kent’ten Oziilke’ye” siirinin ilk boliimiinde de
benzeri bir kullanima taniklik edilir. Ilgili siirin “Her kelime génliinde kan kirmizi bir
safak / Kafive olmak icin yaratilmig biilbiille™®"* dizesi, Seyh Galib’in kanl safaklarmi

anlatir.

Siirdeki kan, duman ve aleve dair farkli yaklasimlar da bulunmaktadir. Bu
yaklasima gore Seyh Galib, Osmanli Devleti’nin son yillarinda eksik olmayan kan,
duman ve alevi olumlayarak kullanmaktadir ve “Seyh Galip, bu olumsuz vaziyetin i¢inden
veni dirilisi mustulayan kisi olarak bu fetret devrini asacak, ge¢misi simdiye baglayacak
kilit bir role sahiptir. Karako¢ un Seyh Galip’le ifade ettigi diisiince, “dondurulmus”
olan Osmanly uygarligimin tekrar hayatiyet bulmasi ve gelecekte yasanacak dirilige zemin
olusturmasidir.”®’? Eroglu da “Fecir Devleti”’nde amagclanani, Seyh Galib’in iistlendigi
misyonu su ifadelerle agiklar:

“Sezai Karako¢’'un “Fecir Devleti” siiri, ge¢mise dogru bir yapi

arastirmasinin - oldugu kadar gelecege yonelik bir yapr olusturma

diigiincesinin gsiiridir. “Giiz Amiti’nda elestirisini buldugumuz ise erken
girismeye horozun vaktinden énce otmesine karsi bir olus, olusum ve yapi
gerceklestirme  diistincesi. (...) Goriilmektedir ki Fecir Devleti’'nde

amaglanan yapinin temeli ruhsal olusumdur. Seyh Galib, bu tiir bir olusumun
gostergesi olarak siire girmistir.”%"

Zamana Adanmis Sozler, Karako¢’un en Onemli eserlerinden biridir. Bu kitap

icerisinde yer alan ve kitapla ayni adi tasiyan siirin “Siirgiin Ulkeden Baskentler

71 Karakog, Giin Dogmadan, s. 435. _

72 Ramazan Enser, Sezai Karakog un Siirlerinde Gelenegin Tezahiir Odaklar: Olarak Insan, Zaman ve
Mekdn, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Dr Tezi, Istanbul 2018, s. 224-
225.

973 Eroglu, Sezai Karako¢ 'un Siiri, s. 43-44.
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Baskentine” baslikli ilk kismi dort bolimden olusmaktadir ve bu siirin ikinci kisminda

Karakog, dogrudan Seyh Galib adin1 yine anar.

“Soyleyemedigim atesten kelimeleri

Gozlerin

Lale Devri'nden bir pencere

Ellerin

Baki'den Nefi'den Seyh Galib'den

Kucagima dokiilen

Altin leylak™™

Karako¢’un kucagma Seyh Galib’den Baki’den, Nef’i’den altin leylaklar
dokiilmektedir. Ad1 gecen sairlerden yararlandigi/etkilendigi diisiiniildiigiinde sairin altin
leylaktan kast1, Divan siirinin birikimi olmalidir. Mehmet Ozger de bu dogrultuda “Baki,
Nefi, Seyh Galib klasik siirin zirveleridir. Ustelik soz konusu ii¢ biiyiik sairden sairin
kucagina dokiilen altin leylaktir, sairden dokiiliiyorsa altin leylak siir olmalidir. Begeri
sevgili “medeniyet” belki de medeniyeti temsil eden “biiyiik siir”’in karsisinda

9%jfadelerini kullanir. Siirde Seyh Galib ile iliskilendirilecek bir diger

baskilanmaktadir.
dize, “Soyleyemedigim atesten kelimeleri” dizesidir. Atesle icli disli olan Seyh Galib’in
kelimeleri de yer yer atestendir. Onun “Gdiili kirigin dokiip géziinden / Ates dékiiliirdi
her soziinden” (HA 1101) beyti bu noktada 6rnek olarak gosterilebilir.

Ayni siirin {iglincii kisminda Seyh Galib etkisi devam eder. “Ey askin kutlu kitabt /

7976 misralarinda Karakog’un Seyh Galib’in Hiisn ii

Ugart hayallere yatakiik eden
Ask’mdan s6z ediyor olmas1 muhtemeldir. “Ciinkii Hiisn ii Ask, Ask’in en yiice duygularla
anlatildigi essiz bir kitap olarak ¢ogu sairin bu anlamdaki hayallerini icinde barindirmas,
kendisinden sonra gelen onlarca sair iizerinde derin izler birakmigtir.”®’" Bilindigi iizere
Hiisn ii Ask, Divan siiri gelenegi igerisinde Sebk-i Hindi anlayisinin da etkisiyle hayale

dayal1, fantastik bir eser olarak goriiliir.

“Aksam” siiri, Karako¢’un atesi odak noktasina alarak kaleme aldig1 siirlerinden

biridir. Yolculuk, ates, agk gibi kelimelerin bir araya geldigi bir siirde garipsenemeyecek

974 Karakog, Giin Dogmadan, s. 427.

95 Mehmet Ozger, Sezai Karakog 'ta Varliga Bakis, Kesit Yayinlari, Istanbul 2018, s. 80.
976 Karakog, Giin Dogmadan, s. 429.

97 Caglak, s. 129.
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bir dogallikla Hiisn ii Ask akla gelmektedir. Boyle olmasi Seyh Galib’in gosterdigi basari
ve edindigi yer ile agiklanabilir. Siirin biitliinline yayilan bu atesin atmosferi gérmek ve

Seyh Galib ile iliskilendirebilmek adina siirin tamamini paylasmak yerinde olacaktir:

“Ah sessiz sessiz gelisen aksam
Erkek agacinda biiyiiyen ¢cocuk
Insan gozleriyle aglayan sergi

Atesi armagan getiren yolcu

Bizi yakan atesi getiren yolcu
Giil karmizist bir riizgar gibi
Evi sevgiliye saran ¢igekgi

Yirmi dort saatte giiz deneyicisi

Ldmba 15181na uygun kitapgi
Okutup okutup eski kitaplart
Onulmaz asklara yandiran avci
Kiiliimiizii havaya savuran ocak”®"®

Oksan Caglak, siirdeki yolcu ile Ask’1 6zdeslestirir. Bu 6zdeslestirmede en biiyiik
delili siirin son bendinde gecen “eski kitaplar” ve “onulmaz agklar” kavramlaridir.
Caglak, sairin eski kitaplar ifadesi ile kastettiginin Hiisn ii Ask oldugu kanisindadir. Yine
onulmaz ask ifadesinin de Ask ve Hiisn arasindaki askin ¢esitli istek ve sartlar neticesinde

zorlanmasina isaret ettigini diisiinmektedir.’®

“Leyla ile Mecnun” siiri, Karakog un uzun soluklu siirlerinden biridir ve modern
bir mesnevi seklinde degerlendirmek miimkiindiir. Siirin biitlinline bakildiginda
Karako¢’un olduk¢a basarili bir doniisim gerceklestirdigi fark edilir. Bu siirin

boliimlerinden biri olan “Y1ldiz Fali” siirinde Karakog,

“Yakmayan bir ates 1slatmayan bir yagmur
Bir nehrin atesi ates nehrine vurur
Seldle icinde alevlenmis ocaklar

Ates tistiinden sondiirmeden akan sular’®®

978 Karakog, Giin Dogmadan, s. 459.
99 Caglak, s. 130.
980 Karakog, Giin Dogmadan, s. 553.
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dizeleriyle, atesin cazibesini okuyucuya aktarmaya devam eder. “Yakmayan bir ates
islatmayan bir yagmur”, “Ates tistiinden sondiirmeden akan sular” dizeleri Seyh Galib’in
siirinde One ¢ikan tezat sanatinin orneklerini ortaya koymaktadir. Ayni1 zamanda ates
denizi imgesini de andirmaktadir. Siirin verilen bu dort dizesinde dikkat ¢ceken bir diger

dize, ates nehri ile alakali olanidir. Seyh Galib’in,

“Minddaki penbe penbe-i dag

Dag i¢re sarab-1 su’le irmag” (HA 261)
“Kan wrmag ciiybdr-1 dtes

Zehr-i ecel ejder-i miinakkas” (HA 1463)

dizeleri ile Karakog¢ un ifade ettigi ates nehri paralellik gostermektedir.

“Leyla ile Mecnun”un iclincii bolimii olan “Colde Kurtariglar Doniisiir
Kurtulusa”da yer alan “Mecnun, Mum ve Pervane” siirinde Seyh Galib farkli bir bigimde
kendini gostermektedir. Karakog, Seyh Galib’in Divan siirine getirdigi yeniliklerden biri
olan bir anlayisi siirine dahil eder. Bu anlayis, baska bir mesnevide goriilmeyen temsili
kadin ve erkek karakterlerin tistlenmis olduklart misyonun farklilasmasidir. Seyh Galib,
Hiisn 1i Ask’1in basinda erkek karakteri temsil eden Ask’tan Once Hiisn’lin ona karsi

duydugu hisleri 6ne ¢ikarir. Bu Divan siiri mesnevileri arasinda bir ilktir. Hiisn i Ask’in

“Baz etdi Siihan der-i hitdb

Bu tarz ile verdi kim cevabt

Sen yarifii bi-haber mi sandin

Yoksa seni terk eder mi sandin

Ol sah-1 diydr-1 hiisn ii andir

Ferydd-res-i fiitadegandwr

Asikdwr o saiia sanma masik

Gus et ki budur kelam-1 mevsuk” (HA 1443-1446)
beyitlerinden olusan kisminda da Hiisn’iin masuk degil, asik oldugu vurgulanir. Karakog
da ilgili siirin,

“Bir gece Mecnun'un yaktigt

Bir mumun etrafinda

Doniiyordu

Zavally incecik bir pervane

Mumsa devrilmek istiyordu
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Pervane yerine

Mecnun'un tistiine tistiine

Nirengi noktalar: batmig
Beyaz bir karanliga batmig
Mutsuzca mutlu bir topografya
Sonra gece bitti mum soéndii
Bu soylesilerle tan atarken
Pervane Mecnun'a
Mecnun pervaneye dondii”%®*

seklinde verilen bu misralarinda “mum”a bigilen rolii degistirerek pervane gibi davranma
arzusunda oldugunu anlatir. Siirin sonu da garpicidir. Biten geceyle beraber mum soner,

pervane Mecnun’a; Mecnun pervaneye doner.

Siirde Seyh Galib’in etkisinin hissedildigi bir diger misra, “Beyaz bir karanliga
batmig’tir. Bu misradaki beyaz karanlik ifadesi, Seyh Galib’in eserinde tiirlii sekillerde
kullanilmistir. Bu baglamda degerlendirilebilecek imgeler arasinda, nur-1 siyah da
bulunur. Ayrica Hiisn ii Ask’in “Der-Sifat-1 Seb ve Siddet-i Sitd (Gece ve Kisin Siddeti
Hakkinda)” baglikli boliimiindeki “Deyciir ile berf edince iilfet / Bir kaliba girdi nir u
zulmet” (HA 1329) beyti de aydinlik ve karanligin i¢ igeligini anlatir. Gecenin aydinlik
bir sekilde tasavvur edildigi “Ahii-yi sefide dondi deyciir / Sahrd yoli miisg icinde kafur”
(HA 1331) beytinde Seyh Galib, geceyi beyaz bir ceylana benzeterek siirinin temel

taslarindan olan tezada basvurur.

Uzerinde daha 6nce de duruldugu iizere Karakog un bu eseri her ne kadar Leyla ile
Mecnun adini tasisa da Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’indan da derin izler tasir. Karakog un
kendisini gelenege eklemleme ugrasinin basarili bir iiriinii olarak géren Baki Asiltiirk, siir
icerisinde Karako¢’un kendini “Bu atesten ise giristin neden?” sorusuna muhatap
tutmasini, gelenek ¢izgisinde benimsedigi sairlerle hem bir hesaplasma hem de onlara
baglanma istegi tasidigi seklinde yorumlar. Yine bir Divan siiri gelenegi olarak siirin

icinde siirden soz edisini de bir gelenegin devami olarak niteler.%?

981 Karakog, Giin Dogmadan, s. 591.
982 Baki Asiltiirk, “Sezai Karakog Siirine Anlatim Ozellikleri Cergevesinde Bir Bakis”, Hilesiz Terazi, Yap1
Kredi Yayinlari, istanbul 2011, s. 233.
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Karako¢’un Ates Dansi kitabinda bir gelenek unsuru olan gazeller de yer alir.
Elbette Karakog, gazelleri yine modern bir anlayis cergcevesinde kaleme alir. Bunlar
arasinda modern bir nazire gibi degerlendirilebilecek olanlar1 da vardir. Bu siirlerin “beyit
ve dortliikleri form olarak da klasik orneklerle az cok benzerlikler gosterirler.”%®
“Gazel” baghkli ve “diisti” redifli gazeli, bir nazire Ornegi olarak tespit etmek
miimkiindiir. Clinkii Seyh Galib’in Divan’indaki en meshur gazellerden biri olan diistii

redifli gazele naziredir. Bes beyitten olusan siir su sekildedir:

“Riizgar i51d1 titredi ¢ig giil diistii
Tutundugu dali tutusturup biilbiil diistii
Giin dogumundan giin batimina kizardi bahge
Bir bir leylak nergis ldle ve siimbiil diistii
Ne ¢cam dayandi ne kestane ne kavak ne nar
Bin yullik ¢inar giiriil giiril diistii
Gegti mi ki yegilin sonsuzluk yiiklii ¢agi
Kader yanardagindan kizil kara kiil diistii
Vakit gormemisti boyle bir kryyameti
Alal sarardi karardi ruh goniil diistii*%®

Her iki siir de bes beyitten olusurken kullanilan redif, benzer kelime hazinesi ve
anlam diinyas1 siirin modern bir nazire oldugunu destekleyen unsurlardir. Oyle ki,
“Karako¢'un gazelinde yer alan dallarin tutusmasi, bahgenin kizarmasi, kader
yanardagi, kiyamet gibi kavramlar; Karako¢'un Seyh Galib’in coskun ifade tarzi ve
atesle dans eden imaj diinyasindan ne denli etkilendigini gostermektedir.”*®® Belki aym
redifi ve formu paylagsmiyor ancak, Karakog¢’un “Kose” siirinin dordiinciisiindeki “Biz

seni iste boyle seviyoruz Leyld / O gitti bize aglamak kald: kala kala%® beyti diistii redifli

gazel ile benzer bir siirsel sdyleyis igerir.

Giin Dogmadan kitabinin son kitabi olan ve on ti¢ili seri olmak iizere on dort ayr
siirden olusan Alinyazisi Saati'nde Seyh Galib etkisi devam eder. Ikinci siirde, Hiisn ii

Ask’ta su beyitlerle anlatilan Ask’in at1, Askar ortaya cikar:

“Sim-ab velik su’le-peyker

983 Macit, Gelenekten Gelecege: Modern Tiirk Siirinde Gelenegin Lleri, s. 37.
984 Karakog, Giin Dogmadan, s. 615.

95 Caglak, s. 125.

986 Karakog, Giin Dogmadan, s. 56.
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Hiirsid-ves dtes-i musavver” (HA 1484)

“Tubd-y1 cindn diraht-1 su’le

Kagane-i adn u taht-z su’le” (HA 1486)

“Dag gibi turur o su’le endam

Ciin giinbed-i la’l-reng-i Behram” (HA 1495)

“Su gibi akar zemin ii kdana

Ates gibi sicrar dsméana” (HA 1500)

Gorildigi tizere Askar’in anlatildigr kisimlardan secgilen beyitlerde miitemadiyen
Askar ve ates arasinda bir iligki goriiliir. Bu beyitler disindaki birgok beyitte de ayni iliski
s0z konusudur. Ask’in yolculugu sirasinda karsisina ¢ikan ates denizini de yine ati
Askar’in alevler arasina girip onu gége dogru ugurmasiyla gegmesinin anlatildigi “Askar
stiziiliip misal-i ankad / Ol atege girdi bi-muhabad” (HA 1586) beyti, eserdeki bagka bir
ornektir. Karakog’un “Ates yiiklii atlar yiizerken yandi”®®' dizesi, Askar’a dair verilen
bilgiler 151¢1nda degerlendirildiginde, ilgili siirde anlatilanin Askar oldugu, rahatlikla
sOylenebilir. Bu kullanim, Karako¢’un Agkar imgesini basarili bir doniistiiriim ile siirine

kattigin1 kanitlar.

Alimyazist Saati’nin altinci siirinde Karakog, Seyh Galib’den alintiladiklarinin

temel geregi olarak ates imgesini, Seyh Galib ile iliskilendirerek siirine dahil eder.

“Ates denizinin ¢alkantilarindan
Yiizii bulandikca onun
Yiiziinii aydinlatan
Suyunu durultan
Sen olacaksin onun”%

Karakog¢’un Seyh Galib’den aldiklarinda 6ne ¢ikanin ates oldugu 6rneklerde agikca
goriilmektedir. Fakat bagka bir sairin alintilamadig1 ve Seyh Galib’e 6zgii bir kullanim
olan “yesil gok” imgesiyle de Karakog’un Alinyazist Saati kitabinin dokuzuncu siirinde

karsilasilmaktadir. Seyh Galib’in,

“Sidreydi nihdl o baga yekser
Bir ham erik anda ¢arh-1 ahdar” (HA 635)

“Tuafan-1 cemen yem-i ziimtirriid

97 Karakog, Giin Dogmadan, s. 633.
98 Karakog, Giin Dogmadan, s. 649.
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Yer gok yesil ‘dlem-i ziimiirriid” (HA 1608)
beyitlerindeki kullanim, Karakog¢’ta “Bursa'dan gelen yesil bu denizi boyad: gdékten
sonra”®® haline biiriinmiistiir. Seyh Galib’in 6zellikle “Bir ham erik anda ¢carh-1 ahdar”

misrast yesil gdkylizii imgesini biitiin orijinalligi ile tagimaktadir.

“Agustos Bocegi Bir Mesaledir” siiri, Karako¢’un kitabinda yer alan son siirdir.
Karakog, bu siirde de Seyh Galib’den bir imge devsirerek okuyucuya veda eder. Burada
yer verilen imge de yine Seyh Galib etkisi goriilen siirlerinin biiyiik ¢ogunlugunda oldugu
gibi atese dair bir imgedir. Siirin “Susamanin armonilerini en iyi bilen / Matemden
alevden bir gomlek giyen™®® misralari, Seyh Galib’in Beni Mahabbet kabilesinin
ozelliklerini aktardigi boliimde “Giydikleri dfitab-1 Temmiiz / I¢dikleri su’le-i cihdn-siiz”
(HA 245) seklinde gecen beyitten miilhemdir.

Karako¢’un ¢ok kiiciik yaslardan itibaren siirinin kaynaklarini, belki sair olma
bilinciyle belki 6zel bir ilgi neticesindeki okumalariyla bir araya getirdigini ve bir sair
icin oldukca zengin bir bikrime sahip oldugu hemen fark edilebilecek bir olgudur. Bu
durumun verdigi zenginlikle siirini, siir anlayisini kurar. Gelenekle olan siki baginin,
Tiirk siiri icerisinde yonlendirici bir vasif kazanmasi, onun gelenekle ne kadar dogru bir
iligki kurdugunun gostergesidir. “Bu uygarlik, metafizik temeli anlasiimadik¢a, bugiin
birgok batili zihne oldugu gibi bundan sonra da bircoguna kapall kutu gibi kalacaktir.”®*
anlayisiyla hareket eden sair, Tiirk siirinin, Tiirk-Islam diisiincesinin metafizik
temellerine dayanarak, bir iilkii ugrunda siir yazar. Bu nedenle Seyh Galib’e 6nem verir.
Verdigi 6nem, onunla ayn1 tasavvuf goriisiiyle hareket etmemis olmasina ragmen, onun
Tiirk siirine getirdigi yenilik ve siirinin modern tabirle essiz imge kurulumu ve
hayallerinden otiiridiir. Onun Seyh Galib’den aldiklarinda dikkat ¢eken detay, atese
dayali imgelerdir. Seyh Galib’in siirinde 6ne ¢ikmasinin da dogal sonucu oalrak
degerlendirilebilecek bu durum, baska bircok sair gibi Karako¢’u da cezbetmistir.
Boylece Seyh Galib araciligiyla gelenekten yararlanma gorevini basariyla yerine

getirmistir. Karakog’a gore, siirde zaman zaman ortaya c¢ikan moda seklinde

989 Karakog, Giin Dogmadan, s. 662.
990 Karakog, Giin Dogmadan, s. 680.
991 Karakog, Edebiyat Yazilar: I: Medeniyetin Riiyast Riiyanin Medeniyeti Siir, s. 11.
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degerlendirilebilecek denemeler bir popiiler kiiltiir 5gesi gibi gelip gecicidir.*®? Varilacak

son, zamanin eski ve yeniyi bir araya getirdigi gelenek ve stireklilik olacaktir.

2.5.3. Hiisn ii Ask’1 Yeniden Yazma Deneyimi Isiginda Ahmet Necdet ve

Siirleri

Ahmet Necdet, yetmisli yillardan itibaren siirlerini yayimlamaya baslamis
akademisyen sairlerden biridir. Sairliginin yani sira hazirlamis oldugu antolojiler ile
dikkat ¢ceker. Bu ¢alismalarinin onun siir anlayigina etkileri oldugu muhakkaktir. Eski siir
gelenegimizden olsun diinya edebiyatindan olsun birgok siir tiirlinde eser vermeye ¢aba
gostermis merakli bir sairdir. Siir birikiminin Ustlinliigiinii s6z konusu caligmalarla
kanitlamaktadir. Siir anlayis1 hakkinda Dogan Hizlan i bir tanitim yazisinda kendisini
fkinci Yeni ile akraba gormesini garipseyen sair, bu goriisii reddeder.%®® Siirlerine ve
hakkinda yazilanlara bakildiginda Ahmet Necdet’in daha ¢ok gelenekle ve Divan siiri ile
birlikte anilmasi gerektigi disiiniilmelidir. Bu bakimdan onun siirinde gelenegin

59994

azimsanmasi ve engellenmesinden ziyade “zamana incelikle savrulmasr”**ndan soz

edilebilir. Talat Sait Halman, Amerika’dan Ahmet Necdet’e gonderdigi mektubun bir
boliimiinde su ifadelere yer verir: “Gelenekle yeniligi sizin kadar ustalikla birlestiren pek
az sair var. Imge, diisiince ve ses zenginliginiz cogu zaman biiyiileyici.”®® Ahmet
Necdet’in siir anlayisinin ¢ok katmanli olusu, onun okumalarindan edindigi birikimle
aciklanabilir. Bu dogrultuda siir anlayisin1 6zetleyen su ifadelerde sairin hem gelenekle
hem de modern siirle nasil basa ¢iktig1 anlagilabilir:

“Ahmet Necdet’te bizim eski siirimizin engin duyarliliklar: yasar. Siirleri

basli basina divan siiri ¢izgisini stirdiirmemekle birlikte bu siirden ¢ok seyler

tasir. Bicim benzerlikleri bir yana, bunu belki de o kadar énemsememek

gerekir, divan siirinin i¢cyapr ozellikleri onun gsiirinde bagkdseye yerlegir.

Ahmet Necdet eski diyebilecegimiz bu duyarliligi genis ¢cercgeveli ¢cagdas bir

bakig agisi iginde yenilestirir. O artik bir divan izleyicisi olmaktan ¢ok divan

ogelerini de dista tutmayan bir bilesimci olur. Onun bu yenilik¢i yani elbette
bizim yeni siirimizi pek ¢ok sairden ezbere siirler, ezbere dizeler okuyabilecek

%92 Karakog, Edebiyat Yazilari I: Medeniyetin Riiyasi Riiyanin Medeniyeti Siir, S. 85.

93 Leyla Sahin, “Yalniz Bir Zamane Dervisi”, Ey Gece! Ey Ucurum!-Biitiin Siirleri, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul 2017, s. 410.

99 Tiilay Ferah, “Ahmet Necdet Siiri Hakkinda”, Ey Gece! Ey Ugurum!-Biitiin Siirleri, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul 2017, s. 448.

995 Talat Sait Halman, “Mektup”, Ey Gece! Ey Ucurum!-Biitiin Siirleri, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2017, s.
366.
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kadar iyi bilmesinden, bir de yillar yili Bati siiriyle i¢lidisli olmasindan
gelir.”9%

Ahmet Necdet’in gelenege yonelisinin 1965 yilindan sonra oldugu sdylenebilir.
Once Uzunesek’te sonra Ne Cok Enkaz’da gelenekle kurulan giiclii baglar dikkat ¢eker.
“Bir Can yongasidir Ask” siirinin yan1 sira Ne Cok Enkaz’daki “Gazelleme” bolimii bu
anlamda dikkat gekici unsurlardir.®®’ Bu goriisii Eray Canberk de destekleyerek “Bir Can

Yongasidir Ask” siirinde Divan siirinden gelen bir gizemcilik oldugu kanisini paylasir.%®

Divan siiri hakkindaki nihai fikri, geng sairlere bir nasihat niteligindedir. “Akl:
basinda hi¢bir kiiltiir ve edebiyat adami, Divan siirine sirtint donemez, donmemelidir.”
diyen sair, gelenekle {linsiyetini hi¢cbir zaman koparmamistir. Uzunegek kitabinin manzum
On sozii sayilabilecek siirindeki “Eski siiri sevmek zorunda degiliz elbet. Ama yeni siiri /
sevmek i¢in eski siir bir gereksinmedir. Ayni dogru, / daha yeni bir siir i¢in de s6z konusu
olabilir.”®®® musralar, ancak eski ve yeni arasindaki sentezi gerceklestirebilmis bir sair
tarafindan sOylenebilir. Belirtmek gerekir ki Ahmet Necdet yalniz Divan siiri gelenegine
degil bagka lilke edebiyatlarinin gelenegine de ilgi duymustur. Onu, Seyh Galib
konusunda basvurulmasi gereken bir kaynak haline getiren dil i¢i g¢eviri yontemiyle
giintimiize tasidig1 Hiisn i Ask’1in yan sira siirlerindeki Seyh Galib varligidir. Dil igi
ceviri yontemiyle yeniden yazdig1 Hiisn ii Ask’in 6n sézlinde bunu yapmaktaki amacinin
yaninda nasil bir yol izledigini aciklar. Ahmet Necdet’in bu konudaki diisiinceleri
sOyledir:

“Elinizdeki yapiti, simdiye kadar yayimlanmus oteki Hiisn ti Ask’lardan farkh

kilan temel ozellik nedir? Bu ozellik, hi¢ kuskusuz, Hiisn ii Ask’taki koyu

Osmanlicadan kaynaklanan dil giigliiklerini ¢oziimlemek ve onun daha iyi

anlagilmasini saglamak amaciyla basvurdugu yontemdir: Daha once bir

Divan siiri antolojisi i¢in uyguladigimiz eski siirimizi bugtiniin diliyle yeniden

siir olarak kurma veya kurgulama, baska sozciiklerle ifade etmek gerekirse,

dil-i¢i ¢eviri yontemi! Dil-i¢i ¢eviri, bir dilde yazilmis eski bir yazinsal metnin

diiz anlamni, bugiin aym dille aciklamak yerine, o yazinsal metni bugiiniin

diliyle yeniden kurma veya séyleme amacini tasir. Hiisn ii Ask i¢in bu yapitta

izlenen yol da budur: Aruzun “mef ulii/ mefailiin/feiliin” kalibi ile yazilan

2.101 beyitlik bir mesneviyi, yeni kusaklara ve bugiiniin gen¢ insanina diiz
anlamini iceren agiklamallt metinlerle degil, bugiiniin diliyle yine siir olarak

96 Afsar Timugin, “Ne Cok Enkaz”, Ey Gece! Ey Ucurum!-Biitiin Siirleri, Ayrint1 Yaymlar1, Istanbul 2017,
s. 368.

97 Atbasi, Bulut, s. 172.

9% Eray Canberk, “Ahmet Necdet’i Hatirlardimz mi?”, Ey Gece! Ey Ucurum!-Biitiin Siirleri, Ayrinti
Yayinlari, istanbul 2017, s. 359.

99 Ahmet Necdet, Ey Gece! Ey Ugurum!-Biitiin Siirleri, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2017, s. 26.
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tasimak! Boyle iyi niyetli bir ¢cabanin karsisina “Aruza ragmen mi? ” sorusu
¢tkarilabilir. Evet, kafiyeyi, redif’i, sozdizimini, 11 lik hece 6lgegini titizlikle
koruyarak ve fakat “aruz a ragmen...” Hiisn ii Ask ile yeni yetisen kusaklar
arasindaki biiyiik dil engelini ortadan kaldirmak, gen¢ okuyucuyu bu ask
hikdyesinin giizellik ve zenginligiyle karst karsiya getirmek ve onu sevdirmek,
en igtenlikli dilegimizdir.” %%

Eserin “Ask’in Ates Denizine Ulasmas1” boliimiinden alinan su beyitler, Ahmet

Necdet’in dil-igi ¢eviri konusundaki basarisini gosterir niteliktedir:

“ASK duymustu ¢ok onceden o seyi
Ates denizindeki mum gemiyi
Cikti ansizin yolu tizerine
Ciger yakan ates denizi yine
Mumdan gemiler koyarak ortaya
Bagslamus bir siirii dev dolasmaya
Ates bunlara vermez idi zarar
Ates atesten nasil kaygi duyar
Gemileri hep havada tutarlar
Cok eblehi aziksiz kusatirlar
Gemiye binmek isterlese eger
Idamina karar verirdi devler
Gemi ama diigiin agaci gibi
Alevdi sanki kirmizi teknesi”*%

Ahmet Necdet’in Hiisn ii Ask’1 yeniden yayimlama konusunda verdigi emek, Hiisn
ii Ask gibi bir eserin milkkemmelligi ve ayn1 zamanda zorlugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda olduk¢a mesakkatli bir istir. Fakat yazarin kendisinin de ifade ettigi
gibi genclere tavsiye dilebilecek bu eser, Hiisn ii Ask’1n bliyiisii bozulmadan giinlimiiz

Tirkgesine aktarilisinin basarili bir 6rnegidir. Boyle bir calisma siiphesiz usta sairlerin

elinde gergeklesebilir.

Seyh Galib’in eserini yeniden yazacak kadar 6nemseyen Ahmet Necdet’in siirlerine
bakildiginda “5 / Sariyaz” baslikli gazelde, Seyh Galib’in diistii redifli gazeline bir nazire
yazdig1 goriiliir. Bes beyitten olusan gazel soyledir:

“yaz bitti! gogiin rengi bir turuncuya diistii

1000 Ahmet Necdet, “Sunus”, Hiisn ii Ask, (Haz. Ahmet Necdet), Ayrint1 Yaynlari, Istanbul 2017, s. 15-16.
1001 Ahmet Necdet, Hiisn i Ask, s. 189.
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bulutlar indi suya gélge kuytuya diistii
glinegin gozii akti narlar ¢atladi bir bir
sag¢min per¢eminde riizgdr pusuya diistii
sarwyazla gonende peygamber develeri
yusufcuk ve kirkayak kér bir kuyuya diistii
gecenin boynuzunda ug verdi giimiis bir ay
her tekne ve her liman derin uykuya diistii
ey mevsim! ne dersen de senin si’rini yazmak
ahmet necdet denilen o sevdaliya diistii™*°%

Sairin Seyh Galib etkisini barindiran bir diger siiri, “Ay Kasidesi”dir. Seyh
Galib’in “Giydikleri dftab-1 Temmiiz / I¢dikleri su’le-i cihdn-siz” (HA 245) beytinden
miilhem misralar icermektedir. “O ne kizgin giinesten erinir ne de kardan / Temmuzlarda

1003 mysralari, Ahmet Necdet’in kitabmim sonundaki

“cihan-suz” ks diisiincesidir ay
ekler kisminda da belirttigi lizere Seyh Galib’in ilgili beytinden hareketle yazilmistir.
Ahmet Necdet’in biitiin siirleri incelendiginde, bir “Divan”1 andirircasina siirlerin diizen
icerisinde siralandigi, kitabin i¢indeki bolimlemelerin ve bu boliimlere verilen isimlerin
Divan siiri estetigi baglaminda 6zenle diistintildiigii g6z ardi edilmemelidir. Ahmet
Necdet, Divan siirine ve Seyh Galib’e, eski-yeni sentezi ekseninde biiyilk Onem

atfetmistir.

2.5.4. Bir Siirden “Yapilan” Baska Bir Siir: Hilmi Yavuz Siirinde Seyh Galib

Esintisil004

Siir yapilir mi, sdylenir mi, yazilir m1? Siirin taniminin ne oldugu kadar belirsiz ve
gorecelidir bu sorunun cevabi. Hilmi Yavuz, siiri yapanlardandir. Kii¢lik yaslardan
itibaren siire yakinlik duyan Hilmi Yavuz, babasindan dinledigi siirleri kendi begenisi ile
gelistirmis, okul yillara kadar siir birikimini had sathaya c¢ikarmistir. Lisedeki hocasi

Behget Necatigil’den aldiklariyla birlikte siirin gelenekle beraber yapilabilecegini

1002 Ahmet Necdet, Ey Gece! Ey Ugurum!-Biitiin Siirleri, s. 65.

1003 Ahmet Necdet, Ey Gece! Ey Ugurum!-Biitiin Siirleri, s. 158.

1004 By boliim sairin kendisi ile paylasilmis olup ilgili boliime dair yorumlari da alinmigtir. Hilmi Yavuz,
“Veli, sevgili kardesim, tezinin Hilm Yavuz'da Seyh Galib etkisi boliimiinii bilyiik bir hazla okudum.
Gergekten zahmetli ama fevkalade basarili bir boliim olmus. Gergi, bazi siirlerin Galib ve Hiisn i Ask ile
iliskilendirilmesinde, yer yer 'asir1 yorum'a kagildig1 izlenimini edindim ama elbette bu, ‘sairin niyeti'dir.
Ama bana 'asir1 yorum' gibi geliyor olmasi, sizin okurun niyeti olarak, boyle yorumlamaniza engel teskil
etmez. Nihayetinde okurun, siiri nasil alimladig1 6nemlidir.(...) Tekrar tebrik ediyor, basarilarinin daim
olmasini temenni ediyorum, evlat. hy ” ifadeleri ile goriislerini iletmistir.
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cOzmiistiir. Bat1 edebiyatini yerinde de okumasi ve aldig1 felsefe egitimi Hilmi Yavuz’u

hedefledigi siiri yapmaya donanimli hale getirmistir.

Hilmi Yavuz ile yapilan bir sdyleside siir yapmaktaki araci olan dilin iki diizlemde
gergeklestigini, bunlardan ilkinin iletisim diizeyinde olmak kaydiyla 6ncelikli amacinin
iletisimi saglamak oldugunu sdylerken, ikincisinin ise simge diizeyinde ortaya ¢iktigini
ifade eder ve bu ikinci dilin diger adinin siir dili oldugunu agiklar.2°® Siir dilinin
Ozelligini ise gosterilenin nesne ya da kavram yerine imge olmasi seklinde tanimlar.
Hilmi Yavuz’un imge dedigi, kendi 6zglinliigli disinda bir siirden bagka bir siir yaparken
devsirdigi mazmunlardir. Ali Giinvar, Hilmi Yavuz’un yaptigi isin hi¢ de kolay
olmadigini ileri siirer. Ona gére Divan siirinin mazmunlarini giincelleyerek yeni bir sekil
icerisinde kullanmak basarilmasi oldukca gii¢ bir durumdur. Bu zorlugu nasil astigini {i¢
asamal1 bir yapiyla tespit eder: “i) genel olarak dilsel yaps, ii) mazmunlarin anlatimladig:
nesneleri ve mazmunlarla ifade ettikleri arsinda yani isaretle isaret edilen arasindaki
metaforik ve metonimik ilintiler, iii) mazmunlarin birbirleriyle alanlar i¢inde ve alanlar

aras ilintilerini gozden gecirmek.”*°%

Gelenekle yadsinamayacak bir bag kuran Hilmi Yavuz’un Tirk siirinde gelenekle
her yonden iletisim halinde olan sairlerin basinda geldigini ifade eden Necati Tonga, onun
bdyle bir anlayisa ulasmasinda “lisede ve siirde hocam” dedigi Behcet Necatigil’in payma
isaret ederken higbir taklide diismeden ve modern ile gelenegi 6zgilin bir bicimde
birlestirerek semboller, mazmunlar, ¢agrisimlarla zenginlestirilmis bir siire ulastigini
belirtir.1%%7 Goriildiigii iizere Hilmi Yavuz, kendi siirlerinden baska siirlerle ve sairlerle,
dolayisiyla gelenekle siki bir iligki igerisindedir. Bu yolla Hilmi Yavuz’un “Tiirk siirine
veni bir estetik biresim getirdigi, Tanzimatla dislanan Divan edebiyatinin Hilmi Yavuz 'un

51008

siirinde alttan alta akan bir wrmak oldugu iddiasi, giiclii ve hakli bir s6ylem olarak

dikkat gekmektedir.

1005 pinar Aka, Hilmi Yavuz Siirine Metin-Merkezli Bir Bakus, Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Ankara 2002, s. 6.

1006 Ali Giinvar, Dogru Yazilar, Estnon Yayinlari, Istanbul 1999, s. 118.

1007 Necati Tonga, “Rengarenk Bir Gokkusagi: Hilmi Yavuz’un Siirlerinde Metinlerarasi Iliskiler”, Hilmi
Yavuz Akademik Sempozyumu Bildirileri (19 Nisan 2009), Mardin Artuklu Universitesi Yayinlari, Mardin
2010, s. 207.

1008 Vecihi Timuroglu, “Insanligin Kalitin1 Kullanmay: Bilen Sair: Hilmi Yavuz”, Ankara Universitesi Dil
Dergisi, S. 91, Mayis 2000, s. 31.
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Gelenekten faydalanan sairlerin her biri, bu siir birikimi ile farkli sekilde iligkiler
kurmaktadir. Kendi kaliplart igerisinde gelenekten faydalanmaya caligan, Tiirkan
Yesilyurt’un ifadesiyle “tutucu sair” gelenekle statik, yine Yesilyurt’un ifadesiyle
“yaratici sair” dinamik bir iliski kurar. S6z konusu iligkiler agilacak olursa, tutucu sairin
ayni imge, tema ve diisiince tekrari ile gelenekten yararlanirken, yaratici sairin zamanin
ruhunu kaniksayarak ve ayni zamanda gelecege yon verecek bir sekilde gelenegi yeniden
tirettigi soylenebilir.2°®® Hilmi Yavuz’un yaratic1 sair kategorisinde oldugu hemen kabul
gorecek bir 6nermedir. Onun yaratici sair vasfi, daha sonra {lizerinde durulacak olan
temelliik etme kavrami ile karsilanabilir. Ancak tekrar etmekten uzak olan sairler,

“gecmiste var oldugu hdlde simdi de yasayabilecek giicte olanlarr”**'° temelliik ederler.

Hilmi Yavuz’un gelenegi yeniden iiretme ¢abasi, ifade edildigi ilizere siirlerinde
sayisiz iktibaslar, gondermeler, semboller, telmihler ile kurulan metinlerarasi iligkileri
barmdirir.}?'! Bu dogrultuda Hilmi Yavuz’un kendisi i¢in ifade ettigi tabir-i caizse otuz
kustan olusan bir kaknus oldugu kabul edilebilir bir séylemdir. “Bir siir baska bir siirden
dogar, anlayisi, bir sair baska bir sairden dogar anlayigina gétiiriir onu.”*°*? “Soylem”
siirindeki “Uzak bir siirin sogumus kiillerinden” dizesi oldukca yerinde bir ornektir.
Hilmi Yavuz’un uzak bir siirin sogumus kiillerinden dedigi ve yeniden {iiretme
baglaminda metinlerarasi iliski kurdugu isimler arasinda hem Batil1 sairler hem Tiirk siir
geleneginin sairleri vardir. Baudelaire, Seyh Galib, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Asaf
Halet Celebi, Behget Necatigil s6z konusu sairler arasinda 6ne ¢ikan isimlerdir. Bu
isimler baglaminda Hilmi Yavuz’un ortaya koydugu sahih siir ve sahih sairler 6nermesi
Onem arz eder:

“Varsayimim sudur: Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’le baslayan Modern Tiirk

siiri, Nazim Hikmet ve Necip Fazil iizerinden, Behget Necatigil ve Asaf Halet

Celebi’ye ulanarak bir ‘sahih’ soykiitiigii, bir jenealoji olusturmugstur. Sahih

siir, bize hem Dogulu hem Batili, hem geleneksel hem de modern olmay1, yani

bu ¢ift maksath yasami dayatan entelektiiel tarihle, birebir mutabakat halinde

olan siirdir: Yahya kemal de, Ahmet Hasim de, Necip Fazil da, Nazim Hikmet
de Behget Necatigil de, bu sahih siir soykiitiigiiniin i¢cinde hem Dogulu hem

1009 Tiirkan Yesilyurt, Hilmi Yavuz'un Siirlerinde Gelenegin Yeniden Uretimi, Yasakmeyve Yayinlari,
Istanbul 2014, s. 15.

1010 Saban Saghk, “Bir Siir Vardir Siirde Siirden igeru: Hilmi Yavuz ve ‘Temelliik Etme’ Kavranu”,
Temrin, S. 41, Eylil 2011, s. 45.

1011 Tonga, s. 208.

102 Timurogluy, s. 41.



304

Batili, hem geleneksel hem de modern olabilen, kisaca kendi entelektiiel
tarihleriyle mutabakat halinde olan, bu tarihle értiisen, sahih sairlerdir.”'°"

Necati Tonga, Yavuz’un bu isimlere gondermeler yaparken onlarla ayni siir
anlayisina sahip oldugunu aksettirmeye calistigini, boylece sevdigi ve 6ziimsedigi bu
sairlerle ortak imgeler vasitasiyla ayn1 noktada bulustugunu ifade etmektedir.’°** Burada
Ozellikle Seyh Galib ile olan bag 6nem arz etmektedir. Ciinkii ad1 gecen diger sairlerin de

Seyh Galib ile birtakim baglar1 bulunmaktadir.

Fatma Erkman Akerson, Nurullah Ata¢g’in Ahmet Hasim ile ilgili olan bir
yazisindan hareketle Hilmi Yavuz’daki Ahmet Hasim gdndermelerinin sebebini Inci

Enginiin’den yaptig1 bir alintiyla beraber soyle agiklamaya ¢alismaktadir:

“Ahmet Hasim’in iistiine, Nurullah Ata¢ in yazdigi bir yazi, Ahmet Hagim'in
siirimizdeki onemini ve etkisini, dolayisiyla da Hilmi Yavuz'daki
gondermelerin neden Ahmet Hagsim’e oldugunu acgik¢a gosteriyor:
«...Senelerden beri Ahmet Hagsim'in siirlerini mecmualarda arar,
buldugumuz giinler bayram ederdik. Bu manzumeler hafizamiza muhakkak
bir iki misra tevdi eder ve bu ahenk dilimizde giinlerce dolasirdi. Ahmet
Hagsim edebiyatimizda yeni bir ufuk acti, biz de onun atesin sesiyle mest,
aksam ve gélge beldelerinin fiisununa dalmistik. Biz de artik bu sairle
beraber, ‘melali anlamayan nesle asina degiliz’ diyorduk...» (aktaran:
Enginiin). Demek ki, belli bir siir gelenegi yaratmada Ahmet Hagsim ¢ok etkili
olmusg, Divan siirinin kalip benzetmelerini, imgelerini (mazmun) o da siizerek,
gelenekselliklerini biisbiitiin bozmadan bireysellestirerek, baska bir ¢erceve
icinde sunarak gelenegi bir bakima daha sonraki kusaklara ulastirmistir.
Hilmi Yavuz ise, daha eskilerden kaynaklanan bu gelenegi, Ahmet Hagim
cizgisinden alarak, baska c¢ercevelere yerlestirmekte, siirde geleneksel-
bireysel anlatim sorunuyla hesaplasmaktadir.”**%

Akerson’un Ahmet Hagim iizerinden verdigi bu kusaklar arasi aktarma meselesi
esasen Seyh Galib’e kadar dayanmaktadir ki Hilmi Yavuz da sik sik Seyh Galib’in kendi
siirindeki etkisinden bahsetmektedir. Hilmi Yavuz’u sevmek i¢in sebepler siralayan
Ercan Yilmaz, “Divan siirinin rahle-i tedrisatindan gectigi ve Seyh Galib gibi tarz-1 selefe
tekaddiim ettigi ve yeni bir liigat tekelliim ettigi icin”*"'® diyerek bir sevgi nedeni
belirlerken kendisinin ve Hilmi Yavuz’un Seyh Galib’e olan ilgisini agik eder. Pinar Aka

ise Hilmi Yavuz’un géndermede bulundugu siirleri kendi siirinin birer “karsisiiri” olarak

1013 Hilmi Yavuz, Okuma Bigimleri: Varligin ve Sanatin Dili, Timas Yayinlari, Istanbul 2010, s. 131-132.
1014 Tonga, s. 228.

1015 Fatma Erkman Akerson, “Hilmi Yavuz Tenha Siir Cevirisinde Bireysel Imgeler ve Geleneksel Artalan”,
Alman Dili ve Edebiyati Dergisi, S. 7, 1990, s. 152.

1016 Ercan Yilmaz, “Hilmi Yavuz’u Sevmek I¢in 75 Sebep” Temrin, S. 41, Eyliil 2011, s. 8.
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degerlendirmektedir. Hilmi Yavuz’un “Lethe” siirinde yer alan “gidiyor;-gidisi/oteki
siire dogrudur”'®t’ dizelerindeki &teki siirin Yavuz’un gondermede bulundugu karsisiir
oldugunu diistinmektedir. Aka, goriislerini Seyh Galib’in Hiisn i Ask adli eseri ile
orneklendirmektedir, bu baglamda Yavuz’un “Kalp Kalesi” siirinin bir karsisiir oldugunu

ileri stirer.1018

Hiiseyin Kaya tarafindan Hilmi Yavuz ile yapilan bir s6yleside kendisine gelenekle
bag kurmak hakkinda bir soru yoneltilir. Yavuz, bu soruyu diizeltmek ihtiyaci hissederek
gelenege bagliligin dogru olmadigini, dogru olanin gelenekten yararlanmak oldugunu
sOyler. Ona gore gelenege baglanmak demek, muhafazakarlikla birlikte diisiiniilmeyi
gerektirir, fakat gelenekten yararlanmak seklinde ifade edildiginde gelenegin yorumlanip
yeniden insa edildiginin anlasildigini, bunun ise savundugu siir anlayisiyla ortiistiigiinii
belirtir. Gelenekten yararlanmay nasil gerceklestirdigini ise gegmiste yazilmis metinlere
atiflarda bulunarak hatta birtakim dizelerini bugiine tasiyarak, diyerek aciklar.291® Hilmi
Yavuz’un gelenekle kurmus oldugu ve ondan yararlanma iizerine kurulu iligki, agik ya da
kapal1 bir bicimde gondermelerle saglanir. Bu bakimdan onun “Metinlerarasilik”a ¢ok
onem verdigi seklinde dillendirilebilir. “Bu anlamda kendi siirinin kaynaklar: arasinda
bulunan sairlerin kullandigi “imge” ve “izlek”lere yer verdigi, bu ¢ergevede kaleme

aldigi siirlerde gondermeler bulundugu sdylenebilir.”lozo

Gelenek ne demektir? Hilmi Yavuz siirinde 6nemli bir yer tutan gelenek hususu,
bir tanim yapmay1 gerekli kilarken Hilmi Yavuz, “Gelenek genis anlamda siireklilik ve
biitiinliigii iceren bir kavram. Siireklilik ve biitiinliik de edebiyat agisindan gegmiste

iiretilmis olan edebiyatin tarihselligini kavramak demek.”*%?*

climleleriyle kendi tanimini
yapar. Bu gelenek tanimi c¢ergevesinde daha oOnce iizerinde durulan gelenege
baglanmaktan ziyade gelenekten yararlanmanin 6ne ¢iktig1 bir goriise sahip olan Hilmi
Yavuz’un nazarinda “Gelenegin yeniden iiretilmesi ne demektir?” sorusu akla
gelmektedir. Bu soruya verilecek cevap ise sudur: “Gelenegin yeniden iiretilmesi demek;

gelenek, bir iliskiler goriintiiler agi olduguna gore objeleri degistirip asil ozii koruyarak

1017 Hilmi Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul 2006, s. 215.

1018 Pynar Aka, s. 38.

1019 v, Hiiseyin Kaya, “Sair, Hoca, Filozof: Hilmi Yavuz”, Temrin, S. 41, Eyliil 2011, s. 34.

1020 Baki Asiltiirk, “Hilmi Yavuz’un ‘yollar ve Zaman’ Siirine Temel izlekler Ekseninde Bir Bakis”, Hilesiz
Terazi, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2011, s. 119.

1021 Hilmi Yavuz, Siir Heniiz..., Estnon Yaynlari, Istanbul 1999, s. 9.
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bu iligkiler agiyla yeni seyler anlatmak demektir.”%?? Boylece Hilmi Yavuz siirinin

gelenekle olan miinasebetinin temel tanimlar1 yapilmais olur.

Hilmi Yavuz’un gelenek¢i bir sair oldugu kabul edildigi takdirde, onun ge¢misi
bugiinde yasatmaya amag¢ edindigini ve bu nedenle ge¢cmisin 6ne ¢ikan yazarlarinin
eserleri araciligiyla her gecen glinden yeni bir giine aktarilan siirsel bir anlayisin varligini
bilmek gerekir. Degismeyen bir 6zgiinliigiin, bunun ad1 siirsel bir benimseme olarak
konabilir, bugilinde yasamasi ayn1 zamanda gelenek ve modernligin bulugsma noktasi
olabilir. Hilmi Yavuz da ge¢cmisin simdide var oldugunu duyumsadigini, siirsizi sinirh
olanda idrak ettigini itiraf eder.'® Yine bir sdyleside kendisine yoneltilen “Efendim siz,
ilham perilerine, esin perilerine inanir misiniz?” sorusuna “Once bana sizin ilham
perileriniz kimler diye sormaniz gerekir.” dedim. “Kimler?” diye sordu. Yavuz ardindan
21024

“Benden dnce yasamis sairler. Onlar beni esinliyor, dilleriyle beni esinliyorlar.

seklinde cevap verir.

Hilmi Yavuz, roportajlarinin bir araya getirildigi Siir Heniiz... adli kitapta “Benim
siirim” ifadesi ile baslayan ciimlelerde siirini Tiirk siiri igcerisinde ve gelenekle olan
iligkisi baglaminda konumlandirmaya calisir. Bu sdylemlerinde miitevazi olmadiginin da
altin1 ¢izen Yavuz, bir sair magrurluguyla siirinin 6nemini tayin eder. “Bir sair olarak

anilmayt istemek baska, anilacagin bilmek bagskadir. Al¢akgoniillii de degilim: Benim

siirimin Tiirk siir gelenegi icinde ayri bir yeri olacaktir. Bundan hi¢ kuskum yok.”*%?®

“Benim siirim Tiirk siir geleneginin iginde, bu gelenegin ‘icinden’ yazilan bir siirdir.

Siirimin bizim yazin gelenegimize eklemlenmis bir siir oldugunu diiginiiyorum.”°%

“Benim siirim olmasa Necatigil ve Celebi ile birlikte o devamlilik ve siireklilik kaybolup

1027

gidecek, bir mesale gibi elden ele devredilemeyecekti. Kisaca imtidadin sairiyim

1022 Yavuz, Siir Heniiz..., S. 59.

1923 Yavuz, Siir Heniiz..., s. 40.

1024 Yener Liitfii Mert, Aysin Alptekinoglu, “Hilmi Yavuz: Her Sair Bir Okuldur”, Ankara Universitesi Dil
Dergisi, S. 91, Mayis 2000, s. 15.

1925 Yavuz, Siir Heniiz..., s. 27.

1026 Yavuz, Siir Heniiz..., s. 17.

10271027 «“fmtidad” denilince ilk akla gelen isimlerden biri de Yahya Kemal’dir. Yahya Kemal, imtidad1 Aziz
Istanbul eserinde soyle tarif ediyor: “Hal” dedigimiz sey yarindan sonra “mazi” olacaktr. Istikbal dedigimiz
gelecek giinler dahi, zaman yiiriirken “hal” olacaklar, sonra maziye karisacaklardir. Hakikatte mazi hal ve
istikbal yoktur. Ortada bir “imtidid” vardir.” (Yahya Kemal, Aziz Istanbul, Milli Egitim Basimevi, Istanbul
1969, s. 64-65.) Hilmi Yavuz, “Yahya kemal ve Lirik Imtidad” baslikli yazisinda, Yahya Kemal’in
siirindeki lirik imtidadi, saltanat ve saray metaforlar1 {izerinden degerlendirir. Bu dogrultuda Yahya
Kemal’in siirinde “saray”in yerini alan “saltanat™n estetik bir bakis agisiyla birleserek iktidardan ziyade
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ben.”1928 Gériildiigii iizere Hilmi Yavuz’un siiri gelenekten ayri diisiiniilemeyen ve

gelenekten yararlanilarak “uzayip giden” bir siirdir.

Necatigil’in “Baz: siirler bekler bazi yaslart” dizesine gonderme yapan Hilmi
Yavuz, bunun sadece siir yazma konusunda degil bir siiri anlama noktasinda da 6nem arz
eden bir dize oldugunu vurgularken, kendisinin her zaman Divan siiri ile ilgilendigini
belirtir.°% Onun sairliginde baska biiyiik sairlerin 6nemli rolii oldugunu, gerek
kendisinden gerek onunla ilgili yapilan ¢alismalardan 6grenmekteyiz. Divan siirinin
tasavvufla olan siki bagi, Divan siirine ilgi duyan sairlerin de tasavvufi birikimini
artirmasint gerekli kilmistir. Hilmi Yavuz, bu baglamda edebiyatin tasavvuftan farksiz
oldugunu diistinmektedir ve bir tiir tarikat olarak gérmektedir. Tipk tarikatlardaki gibi
edebiyatta da bir miirsit bulunabilir.!%® Hilmi Yavuz, siir-tasavvuf birlikteliginin
tizerinde ¢ok¢a durmustur. Tasavvuf penceresinden bakildiginda iki tiir sair oldugunu bu
minvalde degerlendirmektedir. Buna gore dnce mutasavvif sonra sair olanlar bulundugu
gibi, Once sair sonra mutasavvif olanlara da rastlanmaktadir. Bu noktada Seyh Galib’in
ayr1 bir yeri oldugunu goriislerine ekleyen Hilmi Yavuz, Galib’in bir Mevlevi seyhi
olarak 6nce mutasavvif sonra sair sinifinda goriilmesi beklenirken onu her iki kategorinin
de disinda goriir. Ona gore Seyh Galib, siirin tasavvufu izah etmeye ara¢ oldugu noktadan

uzakta bir konumdadir. Gergek bir sair ve ayn1 zamanda bir mutasavviftir, 103

Seyh Galib’in Hilmi Yavuz agisindan kiymeti oldukca biiyiiktiir. “Siir gecmise
yapilan atiflarla ilerler.” %3 diisturunu benimsemis olan Yavuz igin gegmis icinde Seyh
Galib, vazgecilmez bir kaynaktir. Kendi siirinde goriilen ¢6l, ayna, gizem, zaman gibi
temalardan bahis acan Hilmi Yavuz, gizem deyince akla Galib’in geldigini ifade ederken
onun Mesnevi’den aldigini, kendisinin ve kendisi gibi olan diger sairlerin de baska baska
sairlerden aldigin itiraf eder.}%®® Seyh Galib’in giiniimiize kadar sirayet etmis en bilinen
imgelerinden olan “Atesten denizleri mumdan kayiklarla gegmek!” Hilmi Yavuz i¢in

essiz glizelliktedir. Ona gore, “Sadece bu metafor bile, bizim bugiin diinyadaki

giizelligi imledigini sdyler. (Hilmi Yavuz, “Yahya Kemal ve Lirik imtidad”, Edebiyat ve Sanat Uzerine
Yazilar, Yap1 Kredi Yayimlari, istanbul 2013, s. 173.)

1028 Yavuz, Siir Heniiz..., s. 125.

1028 Mert, Alptekinoglu, s. 9.

1030 Mert, Alptekinoglu, s. 8.

1031 Mert, Alptekinoglu, s. 13.

1032 35z konusu ifade, Behget Necatigil’e ait olup Hilmi Yavuz tarafindan siklikla kullanilmaktadir.

1033 Mert, Alptekinoglu, s. 15.
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durusumuzu degistirmeye yeterli olabilir. Bugiin Tiirkiye 'de insanin mutlulugu, kendisini,
imkdansizin asimasinda gizlemiyor mu? Bu ‘asma 'nin da ancak verili rasyonalitelere yiiz

k1% Yalmiz  bir imgenin  Dbile

vermeden  gergeklesebilecegini  hissettirere
hissettirdiklerine bakilirsa Hilmi Yavuz’un Seyh Galib’e olan ilgisi olduk¢a dikkat
¢ekicidir. S6z konusu ilginin somutlastirilmis halini ilerleyen satirlarda iizerinde

durulacagi iizere Hilmi Yavuz’un siirlerinden verilecek drneklerde bulmak miimkiindiir.

Insan tasavvuru hususunda Seyh Galib’in “Hogsca bak zatina kim ziibde-i dlemsin
sen” misrasi herkesce kabul gormiis miikemmelliktedir. Hilmi Yavuz, bu 6zgiin ve ¢arpici
misray1 sdyleyen “Seyh Galib, ne kadar filozofsa Hilmi Yavuz da o denli filozoftur.”*%®®,
diyerek kendisini bir kez daha Seyh Galib ile 6zdeslestirir. Yavuz’un Behget Necatigil’in
yant sira kendisine ornek aldigi sairler arasinda Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Asaf Halet
Celebi de yer almaktadir. Bu isimlerin kaynaklari hakkinda 6nemli bir tespit yapar ve
konuyu yeniden Seyh Galib’e getirir. Yahya Kemal’in bir yaniyla Galib’e ve Nedim’e
giderken diger yaniyla Baudelaire’e gittigini, Hagim’in hem Seyh Galib’e hem Fransiz
sembolistlerine yoneldigini, Asaf Halet’in siirrealistlerin yani sira Mevlevilige, Buda’ya
yiizlinli ¢evirdigini, Necatigil’in de Yunus’u, Seyh Galib’i ve Rilke’yi kendine kaynak
olarak sectigini belirtir.1%*® Hilmi Yavuz siirini okuyup anlamak, ondan bir lezzet almak
isteyenler i¢in Baudelaire, Yahya Kemal, Asaf Halet ve Behget Necatigil okumus
olmalarimin zorunluluk oldugunu sdyler. Boyle bir siir birikimine sahip olmayan okurla
muhatap olmaktan memnun olmayacagim ekler.}%*” Bu yoniiyle Seyh Galib’in fikirleriyle
ortiistiigiinii soylemek miimkiindiir. Bilindigi iizere Seyh Galib de “Afet bana itibar-i
amme” diyerek halkin kendini begenmesinden hosnut olmadigini, séhretten uzak olmay1
yegledigini soyler. Yener Liitfii Mert ve Aysin Alptekinoglu’nun Hilmi Yavuz ile yaptigi
sOyleside, siir yapmaktaki amacin1 hem mutasavvif hem sair olmay1 basarmak ve boylece

gelenegi siirdiirerek Seyh Galib’i bugiine tasimak oldugunu ifade eder.1%%®

[k siir kitab1 olan Bakis Kusu'nun 1969 yilindaki basiminin ardindan kronolojik
olarak Bedrettin Uzerine Siirler (1975), Dogu Siirleri (1977), Mustafa Subhi Uzerine
Siirler (1980), Yaz Siirleri (1981), Gizemli Siirler (1984), Zaman Siirleri (1987), Séylen

1034 Hilmi Yavuz, Islam in Zihin Tarihi, Timas Yayinlari, Istanbul 2014, s. 82.
1035 Yavuz, Siir Heniiz..., s. 37.

1038 Mert, Alptekinoglu, s. 13.

1987 Yavuz, Siir Heniiz..., S. 76.

1038 Mert, Alptekinoglu, s. 15.
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Siirleri (1989), Ayna Siirleri (1992), Col Siirleri (1996), Aksam Siirleri (1998), Yolculuk
Siirleri (2001), Hurufi Siirler (2004), Kaybolus Siirleri (2007), Yara Siirleri (2012),
Lanet Siirleri (2017), Talan Siirleri (2021) adlarini tagsiyan toplamda on yedi siir kitabini

okuyucunun begenisine sunar. Bu siir kitaplarinin neredeyse tamaminda Seyh Galib’in

.....

Ali Giinvar, Bakis Kusu ve Bedrettin Uzerine Siirler kitaplarinda Hilmi Yavuz’un
Divan siiri gelenegini bilingli bir sekilde ve biitiinsellik igerisinde uyguladigini
diisiinmektedir.}%° Giinvar’in bahsettigi iki kitaba, Dogu Siirleri kitabim da ekleyerek
onu hakli ¢ikaracak yorumlar yapan Hilmi Yavuz, s6z konusu kitaplarinda derin bir
yapinin varligina dikkat ¢eker. “Birbirinden farkl paradigmalarin égeleri arasinda bire
bir tekabiil baglantilar1 kurmak bu baglantilarin benzetme ve egretileme yoluyla
olusturdugu dizileri birbirine eklemlemek. Sanirim a¢ik ya da ortiik siirimin yapisini
kuran budur.”*® der. Imgesel bir siirin asamalarini agiklar gibi gériinen Yavuz, imge

{iretiminin siirde igerigi iiretmenin bir yolu olduguna deginir.%4

Hilmi Yavuz’un ¢ogu zaman sairligi konusunda miitevazi olmadig1 ozellikle
verdigi roportajlarda rastlanilacak bir durumdur. Farkli temalar iizerinden ayni amaca
hizmet eden siirler yapan sair, genis siirsel ve kiiltiirel birikimini oldukga yerinde
kullanarak hayran olunasit bir siir ortaya koymaktadir. Yine bir sdyleside, “Bir
konusmanizda ‘Geleneksel Tiirk siirinin bugiin varabilecegi nokta budur.’ diyorsunuz
Zaman Siirleri’ni kastederek veriniz nedir?” seklinde yoneltilen soruya oldukca iddiali
bir cevap vermistit. Zaman Siirleri’nde biitlin bir divan edebiyati geleneginin
oziimsenmekle kalmayip geleneksel iligskinin bozulmadan yalnizca objenin degistirildigi
bir yeniden iiretmenin gerceklestirildigini sdyler.'%* Ayna Siirleri’nde de ayn1 geleneksel
yapinin korundugu soylenebilir. Mehmet Kalpakli, s6z konusu yapimin fazlaca kuvvetli
olduguna isaret eder ve bu kitapta gegmise yapilan géndermelerin yeni adimlarla, aynanin
1043

tasavvufta iistlendigi sembolik misyonun araciligiyla gerceklestirildigini tespit eder.

Aynanm iistlendigi sembolik misyonu agmak gerekirse Islam’daki resim yasagim

1039 Giinvar, s. 118.

1040 Yavuz, Siir Heniiz..., s. 15.

1041 Yavuz, Siir Heniiz..., s. 10.

1042 Yavuz, Siir Heniiz..., S. 43.

1043 Mehmet Kalpakli, “Hilmi Yavuz’un Bir Dizesi ve Hatirlattiklar”, Ankara Universitesi Dil Dergisi, S.
91, Mayis 2000, s. 99.
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irdelemek gerekir. Tasvir yasaginin sairleri farkli yollara yoneltmesi resmi ¢izilemeyen
insanin aynadaki siluetini 6nemli kilmistir. “Tasavvuf her zaman kaba soflukla
catismistiv. Bu nedenle mistisizmin ya da yasamin i¢sellestivilmesinin en énemli araci
aynadir.”'** Hilmi Yavuz’un Ayna Siirleri'nde Divan siiri geleneginin aynaya bu

bakisinin ve tasavvufi yaninin etkisi oldugu muhakkaktir.

Hilmi Yavuz siiri demek, gelenekten faydalanilarak onun yeniden {iretilmesine
dayanan bir siir demektir. Bu biiyiik gelenegin 6zelinde Seyh Galib siirinin de etkisi,
tizerinde durulmasi gereken konulardan biridir. Seyh Galib etkisinin egitimde
gelenekgeilik acisindan degerlendirmesini yapan Oksan Caglak, kendisine 6rnek olarak
sectigi iki sairden biri olan Hilmi Yavuz’un “Dize” adli siirinde Seyh Galib’in etkisini
belirler. Ug dértliikten olusan siirin son dortliigiinde Hiisn i Ask’1in Hiisn’iine seslendigini

One siirer. Siirin son dortliigii soyledir:

“sen ey bakiglarin yolgecen hani
cilginliga yazla gelen ilk konuk
adlarina deniz vuran soyluluk
dize gelir oniinde giillerin en yabani”***

Oksan Caglak’in bu siirin son dortliigii ile ilgili olan saptamasina ek olabilecek ve
onu hakl1 ¢ikarabilecek bir diger unsur, siirin ikinci dértliigiinde saklidir. ikinci dortliigiin
tciincli dizesinde “bir hiiziinde konaklamis gibiyiz” ifadesi, Hiisn i Agsk’ta
Muhabbetogullari kabilesinin anlatildig1 boliimii akla getirmektedir. Kabilenin 6zellikleri

siralanirken,

“Vadileri rig ii sise-i gam
Kumlar sagisinca hiizn ii mdatem” (HA 246)
beytiyle, vadilerinin kumla dolu bir gam sisesi oldugunu ve bu kumlar sayisinca hiiziin
ve matem barindirdigr goriliir. Hiiziin ve matem dolu bir yerde konakladiklarini
sOylemek yanlis olmaz. Nitekim Hilmi Yavuz da siirinde “bir hiiziinde konaklamug
gibiyiz” demektedir. Oksan Caglak’in son beyitle ilgili tespitleri ise su sekildedir:
“Galib’in eserindeki Hiisn de Muhabbetogullar: kabilesindeki herkesi
biiyiilemis, giizelligiyle bu bakislarin hedefi olmustur. Yavuz da bu giizeli

bakiglarin yolgecen hani olarak nitelemektedir. (...) ‘¢ilginliga yazla gelen
ilk konuk’ dizeleri de yine Hiisn ii Ask’taki Cilginlik Mollasini akillara

1044 Kemal Bek, Siirden Elestiriye, Donkisot Yayinlari, Istanbul 2004, s. 108.
1045 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, S. 36.
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getirmektedir. Hiisn ve Ask bir yaz giinii, doganin tiim giizelligini ¢cekinmeden
sergiledigi bir havada Cilginlik Mollasi 'nin ders verdigi Edeb Mektebi’'nde
sinif arkadast olmuglardir. Bir bakima Yavuz 'un siirindeki gibi, Cilginlik’in
konugudurlar. Galib’in eserinde Hiisn, Hiisni Mutlak sahibi olan Allah™
sembolize etmektedir. Bilindigi gibi, Allah’in da Esma’iil Hiisna adi verilen,
doksan dokuz tane adi vardir. Islam inancina gore, Allah’in bu adlarindan
her biri i¢i sirlarla dolu birer hazine gibidir; bu adlarla edilen dualar Allah
tarafindan kabul edilir. Iste siirin bir diger dizesinde de Yavuz, masuga
‘adlarina deniz vuran soyluluk’ olarak seslenmektedir. Siirin son dizesinde,
‘dize gelir ontinde giillerin en yabani’ sozleriyle ifade edileninse, Ask oldugu
akla gelmektedir. Ciinkii Galib’in mesnevisinin basinda Ask, hem bir giil
kadar giizel hem de son derece acimasiz olarak tarif edilmektedir.”'°%

Seyh Galib etkisinin goriildiigii bir baska siir, “dogunun gegitleri” siiridir. Ozellikle
gectik redifinin tercih edilmesinin yani sira sairin Naili’ye modern bir nazire yazdigini

ifade ettigi bilinmektedir. Fakat siirin asagidaki dizeleri,

“dtestir eski geceler

'tut ve yan, tut ve yan

kiil ol, giiliimiizden'

sairler aksamdir, dtesgedeler

ve biz kendi kiiliimiizden

bir hiima ile gectik’*%4
ilk bakista Ahmet Hasim’in “Mukaddime” siiri ile bir bag oldugunu diisiindiirebilir. Fakat
Ahmet Hasim’de,

“Zannetme ki giildiir ne de ldle
Ates doludur, tutma yanarsin

Karsinda su giilgin piyale

Yanmakta bu sagardan icenler”
seklinde rastladigimiz dizeler, bizi Seyh Galib’e kadar gotiirmektedir. Bu noktada etkinin
etkisini gérmek miimkiindiir. Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’inda goriilen su dizeler,

“Eyler giil ii ldle niig der nitg” (HA 586)

“Sakinin elinde sdgar-1 nir” (HA 1659)

“Bir hir idi kim sardb-1 dtes” (HA1660)

1046 Caplak, s. 94.
1947 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 104.
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“Elmas gibi piydle-i nir” (HA1668)
sakinin elindeki nur kadehinin atesten bir sarap ile dolu oldugunu anlatmaktadir. Bu
durumda eger o kadehi tutarsa yanacaktir, Hilmi Yavuz da tutup yanmay ve kiil olmay1
istemektedir. Belde Aka, bu siirle ilgili farkli bir yorumda daha bulunur.
“Ayrica siirin bu boliimiiniin “bir sema ile gec¢tik” dizesi de yukaridaki
dizelerde yer alan “kalp, dag, Fkizil, gecit” kelimeleriyle birlikte
diigtiniildiigiinde bir Mevlevi dedesi olan Seyh Galib’in Hiisn i Ask adl
mesnevisine  “‘amistirma”  yoluyla bir gondermede  bulunuldugunu
diigtindiirmektedir. Mesnevide anlatilan hikayeye gore, Ask’in Hiisn’'e
kavusabilmesi i¢in Kalp diyarindaki kimyayr alip getirmesi gerekmektedir.
Fakar Kalp ‘e giden yol tiirlii zorluklarla doludur. Bu zorluklardan biri de ates
denizini mumdan gemilerle geg¢mektir. Yavuzun siirinde ise gecilmesi
gereken deniz degil daglardir. Hiizne gegit vermeyen bu daglardan sema ile

gectiklerini belirten sair, Mevlevilige ve dolayisiyla da Seyh Galib’e dolayl
gondermede bulunur.”1°*

“Kalp Kalesi” siiri, Seyh Galib’den bir¢ok imgeyi barindiran olduk¢a 6nemli bir
siirdir. Basta ad1 olmak iizere Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’indan ve gazellerinden en bilinen
imgeler, bu siirde ustalikla kullanilmistir. S6z konusu siirin tamamina yayilan imgeler ve

sOyleyis ozellikleri dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle siirin biitiiniinii vermek yerinde olacaktir:

“kalp kalesi! ben sana
stirgiin, sen bana hiiziin
dayanir mi hiisn ii ask bu
kirgindir yollar dondiikge
burc¢lart bengisuyunda Ask’in

ve kimbilir hangi soyunda giiziin

kalp kalesi! sen yagl Soz'iin
kopar zincirlerini

hem oglun hem mahpusun
olan S6z bu! hem gece

hem giindiiziin kanadini a¢

atim, ge¢ atesi ve... Hiistin

1048 Belde Aka, “Hilmi Yavuz’un ‘dogunun gegitleri’ Siirini Gelenegin Yeniden Uretilmesi Baglaninda
Okuma Denemesi” C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi. C. 21, S. 3, s. 416.
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kalp kalesi! her dize
bir gizli bahg¢edir
sevda senin hisarin
ah ceken kilicin
bir diigiim olan adin
sonunun basindadir yaz
ve giiller ¢oziilsiin”104

Siirin ilk bendindeki “dayanir mu Aiisn i ask bu / kirgindir yollar dondiikge” dizesi,
Seyh Galib’in meshur “Yine zevrak-: derinum kirilip kendra diisdii / Dayanwr mi sigedir
bu reh-i sengsdra diigdii” matlal gazelinin bu ilk beytine yapilan agik bir géndermedir.
Seyh Galib’in beytindeki “sise”nin yerine Hiisn ti Ask’1 koyan Yavuz, yollarin kirginligi
ile de hem reh-i sengsar imgesine hem de zevrak imgesine atifta bulunmaktadir. Boylece
siirini gecmise yaptig1 atiflarla ilerletmistir. Besir Ayvazoglu da Hilmi Yavuz’un bu
siirinde Hiisn ii Ask atmosferinin giiniimiize tasindigin1 ve Yavuz’un gelenege dayanan
biitiin siirlerinde belirgin bir Seyh Galib etkisinin gdze carptigin soyler.'®° Siirin ikinci
bendinde de yogun bir sekilde imgeler kullanilmaya devam etmistir. Hiisn ti Ask’1n bilgesi
konumundaki Siihan, “kalp kalesi! sen yash Soz’iin / kopar zincirlerini” dizelerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dizelerin ardindan gelen “hem oglun hem mahpusun / olan Séz
bu! Hem gece / hem giindiiziin kanadim a¢ / atim geg atesi ve... Hiisiin” dizelerde Siihan,
Zatlissuver Kalesi, Ask’in ati Askar ve kanatlari, ates denizi ve Hiisn goriilmektedir.
Zincir ve mahpus kelimeleri ile Zatlissuver Kalesi’ne gondermede bulunulmaktadir. Ates
denizine gelen Ask’in buray1 gegebilmek i¢in kapildig: timitsizlik Askar’in ates denizine

dalip onu kurtarmasiyla sona erer. Bu durum su beyitle anlatilmaktadir:

“Askar stiziiliip misal-i ankd

Ol dtese girdi bi-muhaba” (HA 1586)

Ucgiincii bende gelindiginde etkinin devam ettigi goriilmektedir. Bu bentte en
belirgin imge, “adh ¢eken kilicin” ifadesidir. Bu ifade Hiisn ii Ask’ta Ask’in elmastan

kilicinin adina yapilan bir gondermedir.

“Da’vdna senin giivahdwr bu
Kec bakma ki Tig-i Ah’dir bu

1049 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 131.
1050 Ayvazoglu, “Yasayan Seyh Galib”, s. 147.
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Her nesne ki sedd ola bu raha

Kil ami Havale Tig-i Ah’a” (HA 1478-1479)
beyitlerinde adin1 6grendigimiz kilicin 6zellikleri, eserin 1459-1479. beyitleri arasinda
anlatilmaktadir. Bu bent ve siir “sonunun basindadir yaz / ve giiller ¢oziilsiin” dizeleriyle
son bulurken Hiisn ti Ask’1in sonunu animsatmaktadir. Eserin sonunda biitiin sirlar asikar
olmustur. Giil de bir sirdir ve o da ¢Oziilmiistiir. Basta ve sonda Hiisn iin Ask, Ask’in
Hiisn oldugu, “sonunun basindadir yaz” dizesi ile karsilanmaya calisilmistir. “Kalp
Kalesi 'nde Seyh Galib’in Hiisn ii Ask tardiyelerinde kullandigi bol ve siirekli imgelerle

bezenmis tislubun giincel Tiirkgeye ge¢irilisini (...) izlemek olasi.”*%*

Stihan, Hiisn ii Ask’ta yardimcy/kurtarict roliinii iistlenmistir. S6ziin de temsilcisi
olan Siihan, ayn1 zamanda bilgeligin timsali konumundadir; 6zellikle bu yoniiyle Hilmi
Yavuz siirinde ¢okca goriinmektedir. Belki de siirlerarasilik baglaminda bir araci olarak
Stihan’1n tistlendigi bir kiiltiirel imge olma ve imgeyi tasima gorevidir. Hilmi Yavuz’un
“bulutlu yazilar”, “s6z ve Zaman”, “dil ve Zaman”, “siir ve Zaman”, “bursa ve Zaman”,

“olim ve Zaman”, “kaab ile hirka”, “hurufi sonnet” siirlerinde S6z’lin (Sithan’in)

varligina rastlanmaktadir. “bulutlu yazilar” siirinin ilk ve son bendinde,

“Dil’in gurbetindeydiniz

ve Soz e tutsak
ne zaman okusak aksamdiniz siz
ne zaman kurtarsak simdi

ve bugiin
dili ge¢mis sevdalar

anlatiyordunuz

(...)
Birinden étekine ge¢it vermeyen
iki Soz arasinda
hem dagdniz siz, hem u¢urum

ve Strgiin...
Dil’in firtinasi dindi

ve bundan boyle

siir artik ne miimkiin mii diyordunuz

1051 Giinvar, s. 135.
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bulutlu yazilar!1%%

Stihan, her iki bentte de okuyucunun karsina ¢ikmaktadir ve bilen okuyucu kitlesine
Seyh Galib’i hatirlatmaktadir. “Dil’in gurbetindeydiniz” ifadesi, Ask’in kendi igsel
dontigimii adina ¢iktig1 yolcugu isaret ederken Soz’e tutsak olmasi ve kurtulup dili
geemis sevdalart anlatmast yine o bliylik Hiisn i Ask sevdasina bir gonderme olarak

degerlendirilebilir.

Siihan, Hiisn ii Ask’in 686 ve 707. beyitleri arasinda “Der-Menkabet-i Siihan ki
Han-salar-1 Niizhetgahest (Mana Mesiresinin Mihmandari Sithan’a Dair)”, baglig1 altinda

anlatilmaktadir. {lgili boliimden se¢ilmis baz1 beyitlerde Siihan soyle tanitilmaktadur:

“Bir pir-i ciivan-zamir i ayydr
Olmusdr o yerde mihmandar
Ndmu Stihan ii aziz zati

Mesbiik idi carhdan hayati
Hem mesele hem kitab-1 miinzel
Hem mu’cize hem nebiyy-i miirsel
Idlal u hiidada misli nadir

Her vechile kabz u basta kadir
Geh div olur idi gah perri

Geh bahri olurdi gah berri

Geh alim olurdr gah sa’ir

Geh zahid olurd: gah sahir
Fermdnmina ye’s ii sevk mahkiim
Ummid ii recd yaninda mazlim
Muhtdc aria ciimle halk-1 dlem
Anuiila bulur haydti ddem

Gah olmus esir-i ¢ah-1 mihnet
Gah olmus aziz-i Misr-1 devlet
Sdan-1 Stihan’a bu pdaye dindur
Evsdf-1 diirtihdan fiizindur”
Boylece Sithan’in kimi zaman tutsak olduguna veya tutsak ettigine de taniklik

edilebilir. “s6z ve Zaman” siirinde “simdi kim dindirecek erguvanlari bende?” diye sorar

1952 Yavuz, Biiyii siin Yaz, s. 171.
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Hilmi Yavuz, ardindan cevaplandirir: “giinkii Soz iim ben, Soz tim, / hem bulandim / hem
de arindim ayni zamanda™'°?. Hilmi Yavuz’un S6z’ii anlattig: bu siirinde tipki1 Seyh
Galib’in dizelerinde oldugu gibi, ikili bir yap1 iginde degerlendirildigi dikkat
¢ekmektedir.

Ask’in yolculugunun yine zora diistiigii bir¢ok kisminda Stihan’1n kanatlarin1 agmis
ona yardima geldigi goriilmektedir. Asagida verilen ilgili beyitlerde Siihan; hiithiit,

papagan, siiliin, biilbiil olarak yardima gelmektedir.

“Aldi Siihan azm-i rah kildi

Hiidhiid gibi kasd-1 sih kildr” (HA 915)
“Bakmadi Siihan bu dh u zare

Bir murg olup u¢di bag-1 yare” (HA 1320)
“Bir tuti-1 sebz-i al-minkdd

Bir sahda eyler ani tekrdar” (HA 1619)
“Giis etdi ki bir tezerv-i dilkes

Bu giine verir peyam-i dteg” (HA 1687)
“Nalan olarak gezerken ol mah

Bir biilbiil-i mest gordi ndgah” (HA 1757)
“dil ve zaman” siirinde Sithan’in Hiisn ii Ask’taki varligina benzer bir sekilde bir

kus olarak goriinmesi dikkat ¢ekicidir.

“ne zaman ki S0z iin kanatlari yandi
ve sair diistii
kopiiklere karistiydi... gel zaman git zaman...”*%*
dizeleri, bariz bir sekilde Stihan hakkindadir. Sik sik farkli kus suretlerinde Ask’a gelen
Stihan’in kanatlar1 yanar ve soziin sahibi olan sair, tipki1 Seyh Galib’in diistii redifli

gazelindeki gibi diiser.

Stihan, Hiisn ii Ask’ta yardimcr/kurtarict roliinii listlenmesinin yani sira Agk’a
Hiisn’den haberler getiren bir araci konumundadir. Bu yoniiyle Cebrail ile
Ozdeslestirilebilmektedir. Cebrail’e dair betimlemeler, onun yesil kanatlar1 oldugu

seklindedir. Onun hakkinda yapilan betimlemelerin detaylar1 soyledir:

1053 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 187.
1054 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 188.
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“Islami kaynaklara gore Cebrail, arsi tasiyan ve “mukarrebin” adi verilen
meleklerdendir. Emrinde arsin cevresinde bulunan meleklerden bir ordu
vardir. Miikemmel bilgilere ve tasavvur edilemeyecek derecede iistiin giice
sahiptir. Nurdan yaratilmis olup goriiniisii son derece giizeldir. Manevi bir
varlik olmasina ragmen Cebrail’i cismani varlik seklinde tasvir eden bir kiilt
olusmustur. Buna gore onun yiizii beyaz, saci mercan gibidir. Inci ve
vakutlarla sitislenmis olan yesil renkli 600 kanadi vardir. Her bir kanadt
arasindaki mesafe dogu ile bati arasindaki mesafe kadardir. Basinda beyaz
sartk vardir.”%

Bu dogrultuda Siihan’in eserde sik sik bir kus olarak goriinmesi ve haberler
getirmesi, yardimci kurtarict roliinii iistlenmesi nedeniyle Cebrail’i animsatmasi
ongoriilebilir bir durumdur. “kaab ile hirka” baglikli siirde Hz. Muhammet’e Cebrail
tarafindan getirilen vahiy ve sonrasindaki “Beni ortiin.” ifadesi konuyu teskil etmektedir.
Burada “duydum, yesil kus, hadra! / dedi, siz, / 6lmeden énce Oliin 71056 misralariyla yine
Cebrail’den yesil kus olarak bahsedilmektedir. Ote yandan Siihan’in sdzle olan {insiyeti
Cebrail’in Hz. Muhammet’e ilk vahyi getirdigi “Oku!” emriyle birlikte diigtiniilebilir.
Buna gore Alak Suresi’nin ilk bes ayetindeki “Yaratan rabbinin adiyla oku! O, insani
alaktan (asilip tutunan zigottan) yaratmigtir. Oku! Kalemle (yazmayi) ogreten, (boylece)

1057 seklindeki emirler, s6z ve

insana bilmedigini bildiren rabbin sonsuz kerem sahibidir.
yaz1 birlikteligi 1s181nda diistiniildiigiinde, Stihan’1n s6zii temsil mahiyetindeki varligi 6ne

cikmaktadir.

Tanpinar’in “Bursa’da Zaman” siiri ¢er¢evesinde kaleme alinmis olan “bursa ve
Zaman” siirinde de Seyh Galib etkisine rastlanabilir. S6z konusu etki, Siihan ve Cebrail

iliskisi tizerinden kurulmaktadir.

“Zaman yoldadir o siirde
Soziin yesili, dilin mavisi
Diiz yazinin en harelisi”%%®

misralarinda, yolda olan “Zaman” midir yoksa Ask midir? Ask’in manevi bir yolculukta
oldugu g6z onilinde bulunduruldugunda Ask’in bireysel olgunlagmasini tamamlamaya
calistig1 zamansal bir yolda ilerledigi sdylenebilir, hatta Hiisn ii Ask’in sonunda elde

edilen veriler Ask’in yolculugu siiresince yasadiklar1 ve gegen zaman sonundaki

1055 yusuf Sevki Yavuz, Zeki Unal “Cebrail”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1993, C. 7, s. 203.

1056 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, S. 235.

1057Kuran Yolu Meali, (Haz. Hayrettin Karaman, Mustafa Cagrici vd.), Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari,
Ankara 2014. s. 597.

1058 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 192.
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edinimlerinin zamanla ilgili olan boyutunu kapsamaktadir. Ikinci misrada bir kez daha
yesil kanat-Cebrail iliskisinden hareketle séz (Siihan)-Cebrail birlikteligi géze carpar.
Ahmet Ciineyt Iss1, bu siirde Hiisn ii Ask’1n bir hipogram oldugunu ileri stirmektedir. Issi,
“askin balmumunu” ifadesinde Hiisn i Ask’1in hipograminin sakli oldugunu belirtirken,
geminin ates denizinden gecerek ask iilkesine ulagsmasina bir géonderme yapildigini

soyler.10%

“dil ve Zaman” siirinin bir sonraki bendinde yine bir gelenekten yararlanma ve

bugiine tasima birtakim sézlerle yapilmaktadir.

“yanik sozlerin, baharat sozlerin, taflan sézlerin

dilin act ve gelgit zamaniydi: O Zaman!..”°%°
dizeleri, hatirlanmasinin istenildigi zamanlara telmihte bulunmaktadir. O zaman, hangi
zamandir? Bunu “yanik sozlerin, baharat sézlerin, taflan sozlerin” dizelerinin arkasinda
yakalamak miimkiindiir. Hilmi Yavuz, baharat sozler ifadesi ile Sebk-i Hindi tarzina
isaret ederken, yanik sozler ifadesi ile de Seyh Galib’de ¢okca yer alan ates imgesinden
hareket ettigi soylenebilir. Boylece Seyh Galib’i bir kez daha giiniimiize tasiyan Hilmi

Yavuz siiri ile kars1 karstya kalinmaktadir.

“yanik s6zler’den konu agilmigken, biitiin kelimelerin alev aldigi, bastan sona
atesin varliginin kendini hissettirdigi Seyh Galib’in ates gazelini akla getirmektedir. “siir
ve Zaman”1n “her sey atesti ve heniiz / ates gibi degildi her sey / erguvan”'%* dizeleri de
bir kez daha her seyin ates oldugunu hatirlatmaktadir ve sonraki bentte “yasak meyvesi
Soz’iin sunulmaduydi / atesin ve yitisin adi konulmadiydr” seklindeki iki misra soziin
temsilcisi Sithan’in da ates oldugunu imlemektedir. Bu siirin son iki misrasi da oldukca
carpicidir ve yine Hiisn ii Ask’a gdnderme mahiyetindedir.

“sabret kalbim, sabret kalbim, sabret

var zamani, var Zaman'a heniiz"%

sozleri, Ask’n yolculugunda sikintiya diistiigli, bunaldig1 anlara ithafen sdylenmis sabir

nidalar1 olarak degerlendirilebilir.

1059 Ahmet Ciineyt Issi, “Hilmi Yavuz’un ‘bursa ve Zaman’ sirini Yeniden Kurma (Re-construction)
Denemesi”, Ortmektir Yazmak Dedigim: Hilmi Yavuz Siiri Uzerine Okumalar, (Haz. Sakine Korkmaz),
Meserret Yayinlari, Istanbul 2014, s. 20.

1080 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 188.

1061 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 190.

1962 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 190.
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“hurufi sonnet”, siirinde bir kez daha Siihan, Agkar, Ask karsimiza ¢ikmaktadir.
Siirin ilgili dizeleri soyledir:

“duistis diisleri oldum... -ve ‘kendinle sevis!’

dediler... Soz’ii gordiim... zaten nicedir

tistiinde kar ve inkarla belenmis menevis

sirlart var! Ah, bu zehebi gecede,

at tistiinden ‘eger’i, atla kayitsiz kosulsuz

dortnala, o serseri aynaya... bu hurufi hecede

oll.. ¢iplak, miicerred ve hirkasiz, ¢ulsuz...”10%

Bilgi ve sirrin sahibi olup Agk’a haber getiren sozilin temsilcisi Stthan, Ask’a
Hiisn’den bir hediye olarak Askar’1 getirir. Agsk da Askar ile ¢ollerde ilerleyerek her seyin

giin yiizline ¢ikacagi sona dogru yol alir. “hurufi sonnet”te hem Sithan’t hem dortnala

giden Askar’1 gormekteyiz.

Hiisn ii Ask’ta Ask’1n gece yagan kar esliginde gectigi ¢oliin anlatildigi bir boliim

bulunmaktadir. Bu boliimdeki su beyit, birgok sair tarafindan begenilip benimsenmistir:

“Birbirine ye’s ii havf lahik
Geh kar yagar idi geh karanlik® (HA 1328)

Hilmi Yavuz da “erguvan ve Zaman” siirinde ilgili beyti animsatan ifadelere yer

verir. Siirin son bendindeki,

“kusatildim, her yanim
kar kar diye tepelenen

gecelerden onca genig

bir keten
otelerden, otelerden
siirdi
oliimii soyleyis
»1064

ve tekrar soyleyis...
dizeler, karanlik ¢oldeki kar tepelerini isaret etmektedir. “dtelerden, otelerden / siirdi”
ifadesinin de gegmisten/gelenekten gelen bir siirin (Hiisn i Ask’1n) varligini ifade ettigi

sOylenebilir.

1063 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, S. 246.
1064 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 203.
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“yollar belli belirsiz yiikseliyor / yollar yakut uzakliklardwr / ve onlara ulasmatk,
kimbilir / ne kadar, ne kadar zor...”**® dizeleriyle baslayan “6liim ve Zaman” baslikli
siir, Hilmi Yavuz’un kendisine 6rnek aldigi, esinlendigi bir¢ok sairi bir araya
getirmektedir. Yunus Emre, Mevlana, Seyh Galib, Behget Necatigil, Asaf Halet Celebi. ..
Ik dizelerde bahsi gecen yolda bu isimlerden sonra kendisi de yiiriimektedir. Bu
isimlerden Yunus Emre ve Mevlana’yi siir metninde andig1 goriilmekteyken Asaf Halet’i,
celebi; Behget Necatigil’i hoca kelimesi ile anar ve dipnotta bu iki kelime ile kimleri
kastettigini aciklar. Hilmi Yavuz, bir roportajinda “6liim ve Zaman” siirindeki “ben aldim
siirin yilkisimi / ben iirettim...” dizelerinin Seyh Galib’in dizelerine bir gonderme
oldugunu itiraf eder ve “Bilene” diye ekler. Ardindan “Holderlin’i, Seyh Galib’i,

Mevlana'yi, Elitis’i bilmeyen benim siirimi izleyemez.” % der.

Seyh Galib’de siklikla rastlanilan kiyisiz deniz imgesi, Hilmi Yavuz’da da
goriilmektedir. Seyh Galib’deki kiyisiz deniz imgesine asagidaki beyitler Ornek

verilebilir:

“Deycur-i firdakdan nigsane

Bahr-: zulemadt bi-kerdne” (HA 1263)
“Lakin gam u ah ¢are vermez

Bu kulziim-i hiin kendra vermez” (HA 1143)
“Bir bahrdeyim ki yok kendri

Bir cengdeyim ki yok hisart” (HA 1785)

Hilmi Yavuz, “Taflan”0¢’

siirinde Seyh Galib’de gordiigiimiiz kiyisi1z denizi biraz
daha degistirerek kullanir. “bakislarinin kiyisiz / agiklarina” seklindeki dizede gozlerin
kiyisiz bir denize benzetildigi saptanabilmektedir. Kiy1si1z deniz imgesinin goriildiigii bir
diger siir, “yolculuk ve mevsimler” siiridir. “bendim disina diisen ucurumlarin, / kimseye
kiyist yok i¢ deniz...” dizesi, bir kez daha Seyh Galib’de siklikla goriilen kiyisiz deniz
imgesini hatirlatmaktadir. Siirin ikinci bendinin “neredeyse oradadir o Var’in; / Yok...

kimselerin bilmedigi giz; / bendim disina diisen ucurumlarin, / kimseye kiyisi yok i¢

deniz...” dizeleri, varlik-hiclik baglaminda bir kiy1s1z i¢ deniz imgesini barindirmaktadir.

1085 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 207.
1086 Yavuz, Siir Heniiz..., S. 52.
1967 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, S. 146.
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Kapali anlatimin, saklanan imgelerin kullanimi, sairler i¢in 6ncelik verilen bir
unsurdur. Hilmi Yavuz da bir¢ok siirinde oldugu gibi “Séylem” siirinin ilk bendinde bu

anlatimi tercih ederek soyle yazar:

“ezilmis erguvanlar! Siz
benim kalbimin
soylemiydiniz
nasil baslasam bilmiyorum:
belki uzak bir siirin
sogumus kiillerinden?..
sanki hala sevdalar
icerden
yazan biri var — ya da siz
oyle miydiniz10%®

Erguvan imgesi ile baslayan bu siirde, s6z konusu imgede Seyh Galib’i aramak bosa
bir ¢aba olabilir. Seyh Galib’in de ¢okca kullandig1 erguvan, 6zellikle su ile birlikte ve
rengi dolayisiyla Seyh Galib siirinde kendine yer bulurken Hilmi Yavuz’da daha farkl
bir kullanima sahiptir. Bu imgeye dair fikirlerini Yavuz, s6yle aciklamaktadir: “Erguvan
ciceginin zamanin akip gidisini imleyen bir gelip geciciligi var. Olan ve hemen d6len bir
cicek erguvan. Var olma ile yok olma arasinda ¢ok kisa anmi, tasavvuf terimleriyle
soylersek Kevn’'den Fesad’a dogru goz acip kapayincaya kadar siiren gégiisii bana
zamani anlatabilecegim bir siirsel im gibi gériindii. (...) Yoksa benim siirimde baska bir
soy nedeni yoktur.”1%9 Yeniden siire ve Seyh Galib ile olan bagina gelinecek olursa Hilmi
Yavuz’un gelenege bagliligi géz onilinde bulundurularak “uzak bir siirin / sogumus
kiillerinden” dizesi dikkate alinmalidir. Bu dizelerde ge¢miste kalan siirler giindeme
getirilirken Hilmi Yavuz’un en biiyiik kaynag1 olan Seyh Galib 6ne ¢ikmaktadir ve bu
dogrultuda bir kaknus benzetmesi yapilmaktadir. “sanki hdld sevdalar: / icerden / yazan
biri var”, dizesiyle kendini imleyen Hilmi Yavuz’un elinde bir kaknus gibi yeniden dogan
bir siir birikiminden so6z edilebilir.

Hilmi Yavuz, gelenege hakim bir sair olarak yalniz Seyh Galib’den degil, sz

konusu Divan edebiyati geleneginin kendine yakin gordiigii diger sairlerinden de

1068 \Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, $.158.
1969 Yavuz, Siir Heniiz..., s. 79.
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yararlanmayi tercih eder. Bu noktada Divan siirinde ortak bir kullanima sahip olan
birtakim imgeleri siirine kattig1 goriilmektedir. Hilmi Yavuz’un bu imgeleri Seyh
Galib’den mi yoksa bir baska sairden mi devsirdigini bilmek pek miimkiin degildir. Bu
duruma uygun olabilecek Ornek Divan siirinin siklikla kullanilan keten-mehtap
mazmunudur. Inamsa gére mehtap altinda keten yok olmaktadir. Hilmi Yavuz’un
“narkissos’a agit” adli siirindeki “giin olur da ince bezden bezince / belki ayisigi... belki
de keten / yer mi degistirir ten ile beden”'°"° dizelerinde keten-mehtap birlikteligine sahit
olunmaktadir. Keten-mehtap birlikteligine rastlanan bir diger Hilmi Yavuz siiri, “bir ay,
kendine dogru orerken, / keteni, soldu solacak... derken, / gittim, hem ¢éldiim hem yitik
ogul...”'%"t dizelerinin gectigi “¢ol ve yitik ogul”dur. Bedrettin Uzerine Siirler kitabimin
dortliikler boliimiinde yer alan sekiz dortliikten ikincisi sdyledir: “o biiyiik yolculugun
terzisi kimdi? / soluk yaza uyarlayan bedeni / ayisigi solduruyor keteni / kisaltarak
denizleri o simdi”*°’? bu siirde de goriildiigii iizere ayisig1 bir kez daha keteni
soldurmaktadir. Hilmi Yavuz’un bu imgeyi Seyh Galib’den mi aldig1 bilinmez, ancak
Seyh Galib’in de bu imgeyi gerek Hiisn ii Ask’ta gerekse Divan’da ¢ok¢a kullanildig:
bilinmelidir. Bu beyitlerden biri soyledir: “Mehtabdan ol olur mi timmid / Kim ola ketdni
subh-z cavid” (HA 807).

Havuz basinda beklenen sevgili Ahmet Hasim ile 6zdeslesmis gibidir, fakat bu
imgenin kokeni Seyh Galib’e kadar gitmektedir. Hilmi Yavuz’ un dort siirinde bu imgenin
orneklerine rastlanmaktadir. “dogunun gurbetgileri’nin ikinci bendi “artik ne acem
bahgesi / ne acem miilkii / ne de yaprakla / értiilii havuz"'°" dizeleriyle baslamaktadir.
Bu dizelerde havuzu orten yapraklar, Ahmet Hasim ve Seyh Galib’i dolayli olarak
hatirlatmaktadir. “sularda ayna sesi” dizesi ise “siyah sonnet” siirinde yer alirken Seyh
Galib’in “Ayine-i sim-i havza her dem / Tasvir olunurd: bagska dlem” (HA 680) beytindeki
imgeyi hatirlatmaktadir. “gdlge ve Zaman” baglikli siirin “ne zaman bir suya egilip
baksam / orda suyun hayalini goririm™°™* dizeleri havuz-su-ayna imgesinin
somutlagsmasina taniklik etmeyi saglar. Yavuz, bu siiri i¢in sunlar1 soyler:

“Sozgelisi Golge ve Zaman giirinde su dizeye bakalim: “Ne zaman bir suya
egilip baksam /orada suyun hayalini goriiriim” Suyun hayali nedir? Suyla

1070 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 2217.
1071 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, S. 288.
1972 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 80.

1973 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 103.
1074 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 191.
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suyun ayna gibi yansitmasiyla suya bakan ozne arasindaki iliski, ¢cok ¢egitli
baglamlarda kurulabilir. (...) O zaman ii¢ sey var: Ya kendi goriiniir, ya
sevgilisi goriiniir, ya da hi¢bir sey goriinmez. Ama dordiincii olasilik daha
var; ki bu bir katkidir iste: Orada suyun hayalini goriirsiin.” 10"

“las meninas i¢in sonnet”, Hilmi Yavuz Ispanyol ressam Diego Veldzquez’e ait Las
Meninas (Nedimeler)!?’® adli tabloya ithafen yazdigi siiridir. Bu siir her ne kadar
Velazquez’in tablosu hakkinda olsa da Divan siiri perspektifinden de bir okuma
yapilabilir. Bu dogrultuda “ciktigr yer aynalar, vardigi yerse swr’i: / bildigi her seyleri
soylese de aykiri; / kim kimle yer degisir? aynalar? las meninas?”*°"" dizeleri, kendini
aradiginin farkinda olmadan agkin pesine diisen Ask’1n ve eristigi sirrin izdiistimii gibidir.
Eserin sonunda Ask’in kendinde ve aynada yine kendisini gordiigii soylenebilir. Bu siire
dair su yorumlar da bu baglamda kiymetlidir: “Bu siirde de sair, ‘biz Ask’1z’ derken;
Hiisn’e ulagmaya cabalayan Ask’a gondermede bulunmugstur. Ciinkii tasavvufta her
dervis bir ‘Ask’ gibidir. Amag¢sa Allah’a erigmektir. Yine bu dizelerde ‘kim kimle yer

degisir’ sozii de; Ask’in Hiisn'e ulastig1 andaki ‘Bir’ olusu cagristirmaktadur.”*°’®

Las Meninas lizerinden bir Hiisn ii Ask arka planina sahip olan siir, dzellikle “kim
kimle yer degisir?” sorusu ile aranan1 ve bulunani diisiinmeye itmektedir. Hilmi Yavuz’un

b

da c¢ogul bir sdylem ile “Ask’1z” ifadesinde birleserek mensup oldugu kiiltiirel daire

icerisinde kendi kimligini agik etmektedir. Nitekim “kimlik sonnet’si” siirinin “kimligim
oldii benim, ¢oktan gectim adimdan, / ah, baska bir sey degilim aynalarimdan...”*%"®
seklindeki son iki dizesi tasavvufi bakimdan Hilmi Yavuz’un aynalarda tamamlanan

kimliginin, varliginin tanimlanmasi seklinde yorumlanabilir.
“giyinmek, yalnizliga iyi gelir.
bir sart fanus, dfitab-1 temmuz

giysiler soyunmustur, ve ¢iplak1°%°

1075 Yavuz, Siir Heniiz. .., s. 43.

1076 Geg Ortagag Ispanyasmnin en onemli ressanu sayilan Diego Velazquez'in 1656 tarihli tablosu.
Velazquez'in 1656 yilinda yaptig1 bu tablo illiizyon duygusu yaratan muammali kompozisyonu ile Ispanyol
resim sanatinin {izerine en ¢ok konusulan, yorum yapilan ve etkilenilen tablosudur. Ayrica, sanat tarihinin
de ilk ii¢ boyutlu tablosu olarak kabul edilir. Madrid'deki Prado Miizesi'nde sergilenmekte olan tablo, sanat
elestirmenleri tarafindan Velazquez'in basyapiti olarak goriiliir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Nedimeler
Erisim  tarihi: 11.07.2020)  Tabloya  dair  ayrintili  bilgiye  ve  yorumlanmasina,
https://seyler.eksisozluk.com/diego-velazquezin-meshur-tablosu-las-meninasin-nedimeler-okumasi
adresinden de ulasilabilir.

1077 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 251.

1078 Caglak, s. 97.

107 Yavuz, Biiyii siin Yaz, s. 277.

1080 Yavuz, Biiyii siin Yaz, s. 311.
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“col kirild1” siirinin bu dizeleri oldukea agik bir bicimde Hiisn ii Ask’a yapilan bir
gondermedir. Italik bir bicimde yazilmus olan “dfitdb-1 temmuz” ifadesi, bilindigi iizere
Hiisn i Ask’ta goriilen Benl Mahabbet kabilesinin 6zellikleri siralanirken giydikleri
kiyafetleri tanitirken kullanilir. Temmuz gilinesini kendilerine giysi edinmis olan bu
kabilenin farkli gelenekleri bulunmaktadir ve bu yonleriyle birlikte ask i¢in ask {izerine

yasarlar.

Aksam Siirleri kitabi Hilmi Yavuz tarafindan “benden Oncekilere” notu ile
yayimlanir. Hilmi Yavuz’un ¢ok 6nemsedigi gegmis sairler bahsi bu kitabin daha baginda
okuyucuyu karsilamaktadir. Bu kitabin ikinci sayfasinda: ‘yine aksam’ adli ikinci
boliimiinde “aksam ve Nurusiyah” isimli bir siir bulunmaktadir. Hilmi Yavuz, bu siiri
“Nurusiyah” denilince akla gelen ilk isim olan Seyh Galib’e ve Bati edebiyatinda siyah
giines imgesinin sahibi olan Nerval’e ithaf ettigini “Gaalib’le Nerval’e, ikisine” seklinde

belirttigi bir epigrafa yer verir.

“basucunda Siyah Giinesler, -sabah!
odalarda agwr agir fendlik;
kar yagar, bir anlik kar, bir anlik

... kalbime gomiiliir Nurusiyah...

ne zamanlar gegtin, gengtin o zaman!

aksam, yasl ruhlardaki esrime!..

soylesene, soyle kag yil... ve niye

kagip da saklandin yalmzhigindan?”1%8!

Hilmi Yavuz, bu siirinde Nerval ve Seyh Galib’i nasil ayn1 noktada bulusturduguna

iliskin agiklamalarda bulunur:

“Benim sectigim temalar ashinda geg¢mis edebiyatimizin ¢ok arketipsel
seyleridir. (...) Mesela Aksam Siirleri kitabima bakin. “aksam ve Nurusiyah”
diye bir siir vardir. Bu siir Seyh Galib ile Nerval’e adanmistir. Simdi ne
alakast var diyeceksiniz. Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’inda Nurusiyah vardir,
siyah aydinlik kara geceyi imler, aydinliksizligi imler. Bir bakiyorsunuz
Nerval’de de var. Pek értiismez gibi goriiniiyor ama ortiisiiyor. Iki yari
kiiltiiriin arketipi ama marifet onlari bir yerde biitiinliige kavusturmaktir,
mesele budur.”08

1981 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 339.
1082 Mert, Alptekinoglu, s. 16.
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“Manend-i Bildl-i sahib-i irfan

Niur-i siyeh igre niir-i iman” (HA 45)

“Nir-i siyeh olsa pdre pare

Etmem ben o ziilfe istiare” (HA 511)

Nur-1siyeh ifadesi, Hiisn ii Ask’ta iki beyitte gegmektedir. Bu beyitlerden ilki, “Der-
Menkabet-i Mi’rac-1 Serif (Mirac-1 Serif Mucizesi)” boliimiinde gecerken ikincisi “Der-
Vasf-1 Ask (Ask’in Vasiflar1)” bolimiinde gegmektedir. Seyh Galib’in eserinde iki kez
gecmesine ragmen orijinal bir kullanim olmasindan dolay1 bagka sairler tarafindan da
benimsenmis bir imge olarak dikkat ¢ekmektedir. Holbrook, séz konusu imgeye dair
“Mazmun mu Klise Yoksa Devralinmis Mazmun Kavrami mi1? Galib’in Hayalinde Renk

ve Yorumu” adli makalesinde belirtilen imgenin kaynagini aramaya koyulur:

“Toshihiko Izutsu, Islam diigiincesini inceledigi eserleri arasinda yer alan
“The Paradox of Light and Darkness” baslikli makalesinde nur-1 siyeh
kavramunin tarihini arastirir. Sebiisteri’nin Giilsen-i Raz adli eserine ve
eserinin Lahiji tarafindan yazilan serhine dayanarak nur-i siyehi soyle
anlatir Izutsu: Insamin olgunlasma evrimine, yasantinin doruk agsamasina,
aklin ve dolayisiyla dilin 6tesinde birdenbire aydinlanma seviyesine ait bir
tecriibenin adi. Henry Corbin de Lahiji’nin bu ¢ok etkili serhindeki nur-i
siveh anlayisimn Islam felsefesinde klasik varhik metafizigini geride
biraktigint soyler. Galib'in Sebiisteri ile Lahiji'yvi okuyup okumadigini
bilemeyiz. Kendi eserlerinde bu kitaplarin sozii ge¢miyor. Osmanii'da okunup
okunmadiklarina dair bilgim yok Osmanli diistincesinde nur-1 siyeh
kavramina dair bir ¢alisma da yapilmamig. Bu durumda biz, Osmanli okuma
tarihine dayanip nur-i siyehe ait bir diisiince ekolii veya ekolleri farz
edemeyiz; nitekim bunlar: Hiisn ti Ask igin kaynak gdsteremeyiz. (...) Bu tiir
arastirma yontemini Hiisn i Ask'a wuyguladigimizda, Galib'in ¢ogu
kullanimlarinda siyah rengin, Izutsu'nun nur-1 siyeh yorumuna ve dolayisiyla
Sebiisteri'nin ve Lahiji'nin anlayisina paralel oldugu acik¢a anlagilir.” 1083

“Der-Menkabet-i Mi’rac-1 Serif” bolimiinde goriilen bir diger imge, “nokta-i
siiveyda”dir. Hilmi Yavuz, bu imgeyi de siirine dahil eder. “yolculuk ve mola” siirinin

ilgili dizeleri sOyledir:

“Siyah mi1 anmak kendini, bir an;

Yoksa daima kendiliginden midir
kalbimde olan?"1984

1083 Holbrook, “Mazmun mu Klise Yoksa Devralinmis Mazmun Kavram mi? Galib’in Hayalinde Renk ve
Yorumu”, s. 136.
1984 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, S. 365.
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Hilmi Yavuz bu dizelerde, insanin kalbinde yer alan ve duygu merkezi olarak
bilinen nokta-i siiveyday1 (siyah nokta) doniistirmektedir. Nokta-i siiveyda ifadesi Divan
siirinde goriilen imgelerden biridir. Holbrook, s6z konusu imgenin tanimi ile beraber
kavramsallasmasi iizerinde durur.

“Bu “nokta-i siiveyda”, -kara nokta, daha dogrusu kalbin siiveyda dedikleri

en derinliklerinde yer alan nokta- eserin giris boliimlerinden biri olan, mirag

gecesi olaylarimin  anlatildigr  “Der menkabet-i mira¢” béliimiiniin  bir
beytinde gecer.

Bast eyledi nokta-i siiveyda
Sirr oldi icinde sam-1 Esra

Bagska bir arka boliimde, Hiisn ii Ask'ta Gegen Sozlere ait Sozliik'te, nokta-1
stiveydayr soyle agiklar: "Kalbin icinde bulunan ve eskilerce anlayis ve
duygunun merkezi sayilan siyah ben." Belli ki bir terimle karsi karsiyiz. Bir
meslegin kendine 6zgii liigatcesinden gelen bir tabir olsa gerek, tarihi vardir.
Ve modern-éncesi herhangi bir kavramin oldugu gibi dinle, bu ornegin de
tasavvufla, alakasi vardir. Cesitli yorumlarini divan siiri antolojilerinde,
baska Osmanli eserlerinde, tasavvuf sozliiklerinde, Oryantalist diisiince
tarihi calismalarinda okudum ve "eski siiri sever” Istanbullulardan dinledim.
Bunlardan anladigim su: Tabir ilkin bir mazmun olarak kullanilmis olabilir
ama sonradan herhangi bir esere ait olmayan, yiizyillarca siiren bir diistin
tartigmasi icerisinde anlam kazanan bir kavram haline gelmistir...” %%

Yolculuk Siirleri kitab1 “yol arkadaslarima™ seklindeki ilgi ¢ekici bir ithafla baglar.
“Yolculuk ve asklar” siiri, bu kitapta bulunmaktadir ve bu siirde Hilmi Yavuz'un yol
arkadaslarindan birine rastlanmaktadir. S6z konusu yol arkadasi siiphesiz ki Seyh
Galib’dir. Seyh Galib’in belki de en ¢ok kullanilan imgelerinden biri olan ““ates denizi /
mumdan kayiklar” siirde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siirde Hilmi Yavuz, ates denizini, o
ates denizinde yanmis, atese doniismiis bir kayik seklinde doniistiiriir:

“Kalbim kiil daglar, yiiklenir

Ategsten kayiklara odunum...”%%®
Bu siirdeki kadar acik ve goriiniir olmasa da Hilmi Yavuz’un “Yolculuk ve giiz”

siirinde de mumdan gemilerine atifta bulunuldugu séylenebilir.

“Belki dur!.. daha gitme!.. elinde
Bir sair yolculugu... o yerin

Giinesinde de oldum, golgesinde de,

1085 Holbrook, “Mazmun mu Klise Yoksa Devralinmis Mazmun Kavram mi? Galib’in Hayalinde Renk ve
Yorumu”, s. 136.
1086 \Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, S. 361.
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Giderek su kesimi kaybolan gemilerin®®’
dizelerinin sonuncusunda gemilerin su kesiminin giderek kaybolmasi mumdan gemilerin
ates denizinde yavas yavas erimesi seklinde diisiiniilebilir. Bu da s6z konusu geminin bir

ates denizinde oldugu sonucuna baglanmaktadir.

Seyh Galib’in gerek Divan’inda gerek Hiisn i Ask’inda ates imgesinin gokca
kullanildigi malumdur. Divan’inda ates redifli gazel, basindan sonuna kadar alev almis
bir siir olarak dikkat c¢ekerken Hiisn ii Agsk’taki su beyitlerde Seyh Galib, dallari,

yapraklar1 alevden agaclar1 imgelestirir:

“Bar u beri su’le sah-1 dtes

Enddnu bir ates-i miizerkes” (HA 1470)

“Tubd-y cindn diraht-1 su’le

Kagane-i ‘adn u taht-1 su’le” (HA 1486)

Hilmi Yavuz ise Seyh Galib’in bu imgesini “A, s, k (iki)” adli siirinde kullanir.
Siirin ilgili dizeleri soyledir:

“Soz gelse de ates agaci

O agag ki her yapragi

Bir kelam-1 kadim™1%%8

Ates agacimin her yapraginda ge¢misten gelen kelamlar, sozler oldugunun ifade

ulagilabilir. Renk itibariyla atese yakinlik kurulabilecek bir diger agag, dal, yaprak
betimlemesi Seyh Galib’de “sah-1 mercan”, “nahl-i mercan” kelimeleri ile karsilik
bulmaktadir. Hilmi Yavuz’a gelindiginde Necatigil’in de adinin gectigi “Harfler ve
sairler” siirinde mercan dallar imgesine yer verdigi goriilmektedir. Seyh Galib’in ve

Hilmi Yavuz’un misralar su sekildedir:

“Deryada niihiifte sah-1 mercan” (HA 1360)

“Ciin subh-1 bahar nahl-i mercan” (HA 1497)

“Necatigil ktl dediydi, I kirmiz,
E beyaz, O mavi, mercan dallar!

1987 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 370.
1088 \Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 409.
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o sairler, ince yazar, -ya bunlar

hangi harfle yazdilard: o kizi?”*1%8

Hilmi Yavuz’un Nerval’in yani sira Seyh Galib ile beraber gondermede bulundugu
bir diger Batili sair Valery’dir. “kaybolus ve kalbimgiller”, Seyh Galib ve Valery’nin
bulustugu siirdir. Akif Pasa’nin “yapti enkaz-1 elemden beni bennd-yr adem” musrasinin
epigraf olarak kullanildig1 bu siirde, Hilmi Yavuz ustalar1 anar. “Ask” i¢in yola diisen
Ask ile yollarinin kesistigini sdyleyen Hilmi Yavuz, Valery ve Seyh Galib’i kalbimgiller

sOzciigii ile niteler. Siirin ilgili misralar1 sdyledir:

“seni hep kalbimgilleri
andigim gibi andim;
-onlardan biri!
Ne zaman ki, asklarin
-ileri!
Komutuyla yola diistii;
Yolum onlara diistii, onlara:
Seyh galib’e ve valéry...” 0%
Tiirkan Yesilyurt, “kaybolus ve kalbimgiller” siiri i¢in su yorumlarda bulunur:
“Yavuz siirinde kalbimgiller dedigi Seyh Galib ve Paul Valery’ye génderme
yapar: Seyh Galib’e ve Valery..” Sair clochard ya da dervis/ yahut ki serseri
dizleriyle aynt anlama gelen sozciikleri Ingilizce clochard, Fars¢a dervis ve
kokii Farsca eki Arapca olan serseri seklinde soyleyerek miilemma yapar.

Kendisini dervis ya da serseri ile o6zdeslestirir ve sairlerden ogrendigi aski
siirlerinde veri olarak kullandigini ifade eder.”191

“yolculuk ve kalbim” siirinde daha ¢ok Yusuf kissasi ile 6zdeslemis olan kuyu
imgesi goriliir. Ayn1 imgenin Seyh Galib’de hem Yusuf kissasini hatirlatacak bigimde

hem de 6zgiin bir bicimde kullandigina taniklik edilir. Siirin,

“Yolculuklar sanki birer akbaba;
Tiinerler, beklerler... yolcuyu...
Asklar bos arsa ve ben daima

O bos arsadaki kor kuyu 1%

1989 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 421.
1090 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, s. 457.
1091 Yesilyurt, s. 152.

1992 Yavuz, Biiyii 'siin Yaz, S. 363.
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misralari,, Ask’in yolculugunun tasavvur edildigi yoniinde bir okumaya imkan
vermektedir. Siirde gecen Akbaba, bos arsa gibi kelime ve kavramlar da okuyucu ¢6l
imgesini diisiindiirmeye yonlendirmektedir. Hem ¢6l hem de kuyunun Seyh Galib’de

0zgiin bir bicimde kullanilisi, “yolculuk ve kalbim™ siiri i¢in de gecerli olmaktadir.

Hilmi Yavuz’un Ldnet Siirleri kitabinda, Seyh Galib etkisinin siirdigi
goriilmektedir. 2017 yilinda yayimlanan bu kitabin “Melamet Siirleri” boliimiiniin
girisinde Hilmi Yavuz, Seyh Galib’in “Afet bana itibar-1 Amme” dizesini kullanmaktadir.
“lanet ve les poétes maudits”, “lanet ve elem c¢igekleri”, “lanet ve riiyd” basliklarini
tagiyan ¢ siirde Seyh Galib etkisi goriilmektedir. “lanet ve les poétes maudits” Fransizca
“les poétes maudits” kelime grubunun karsiligi “lanetli sairler”dir. Siirin basinda
kendinden bir epigraf kullanan Hilmi Yavuz, “iste simurg: hepimizden bir dize!”
ifadesine yer verir.

“olii bir laneti cizdi tenimiz

bir elmastirasla. biz les poétes maudits!

dedim: ‘tenim camdr, can cam igre, o fanus-

ta gayb aksam oldu ve ben ebedi

bir sara ile malil, oylece kalakaldim

bir ldnetle basbasa’. biz les poétes maudits!

kag¢ kusuz biz? simurg ya da otuz

tiikenmeyiz kirmak ile. muhyi mi dedi?”'°%

Siirin verilen ilk iki dortliglindeki, “biz les poétes maudits!”, “tenim camdir, can
cam igre, o fanus-*, “ka¢ kusuz biz? simurg ya da otuz tiikenmeyiz kirmak ile.” dizeleri,
siirin bagindaki epigraf ile birlikte yorumlandiginda Hilmi Yavuz’un gelenekle olan
bagini anlatmaya c¢alistigr ve bunun tiim sairler iizerinde varligin1 hissettiren bir lanet
olarak tanimladigi sdylenebilir. Hilmi Yavuz’un yaklagimi, Harold Bloom’un etkilenme
endisesi kavrami ile okunabilir. Sairin, ‘tenim camdir, can cam igre, o fanus- dizesiyle
basat ustalarindan olan Seyh Galib’in “Bir su’lesi var ki simdi canin / Fanusuna sigmaz
dsumdmn” dizesini siirine kattigi goriilmektedir. Bdylece Hilmi Yavuz’un Seyh

Galib’den etkilenme endisesi tagidig1 tespiti yaniltict olmayacaktir.

1098 Hilmi Yavuz, Ldnet Siirleri, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2017, s. 10.
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“lanet ve elem ¢igekleri” siirinin son dortliigii oldukea kapali bir sekilde kullanilmis

sekilde Seyh Galib’e yonelik imgeler barindirmaktadir.

“her zaman eski zamandir biliniz, o kitap

hep orda anmimsanmig dururken, agip
vagmalamak ne demek? ama, ondan kalan bu!
ve ben, o lanetli kitaba son soz olarak’%%

Hilmi Yavuz, eski zamandir ifadesi ile gegmis sairlerin zamanini, o kitap ifadesi ile
de siirin baslhigindan hareketle Elem Cigekleri’ni isaret etmesine ragmen “Yagmalamak
ne demek?” sorusu ise Seyh Galib’in meshur “Caldimsa miri mali ¢aldim” dizesini
akillara getirmektedir. Biitlin bunlar bir araya getirildiginde Seyh Galib’in bu son

dortliikte kapal1 bir sekilde kendine yer buldugu sdylenebilir. Son dizede Hilmi Yavuz,

bu ge¢mis zamandan arta kalanin kendisi oldugunu da belirtmektedir.

Lanet Siirleri kitabinda Seyh Galib etkisinin goriildiigli bir diger siir, “lanet ve
riya”dir. Seyh Galib, manevi yolculuguna ¢ikarken Hiisn’iin kendisi, kendisinin ise Hiisn
oldugundan habersizdir. Eserin sonunda yolculugu tamamlandiginda gercekler ortaya

cikar ve Ask, kendi kendisini goriir. “lanet ve riiyd” siirinin su dizelerinde bu durumu

animsatacak ifadelere rastlanir:

“altin ¢aywrlar okudunuz, beklediniz:
sen ve sen, siz ve siz, orada.
ikiniz bir lanetten yapilmistiniz;

o camlari elmas kokan odada

baktiniz ki ard arda geliyorlar:
kusmuklu bir araf’la
yvanlis bir cehennem:
sen ve sen, kendinle bir arada...” %%

Sairin son kitab1 Talan Siirleri okuyucuyla 2021 yilinda bulugsmustur. Hilmi Yavuz
siirinin vazge¢ilmezi olan Seyh Galib bu kitapta kendini gostermeye devam eder. Kitapta

biri dogrudan olmak iizere iki siirde Seyh Galib ve onun imgelerine yer verilmistir. “talan

1094 Yavuz, Lanet Siirleri, s. 13.
109 Yavuz, Lanet Siirleri, s. 28-29.
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ve Galib” baglikli siir, ad1 ile uyumlu olarak bastan sona Seyh Galib’e ayrilmis bir siirdir.

Siirin metni sdyledir:

“bu bir ilk, hilmi yavuz, bir anda
lirik varligina armagan olsun diye
pamuk seyhini sectin... bir tardiyye

yvazsan? bir semd’a baslasan, ya da?

‘aktim yok, oliime yetismem gerek’
dedin. Hiisn ii Ask’tan dizeler, bir bir
giizel atlara bindiler! terkilerinde

elbette Beyhan ve Divan-1 Kebir...

o kitapti! Orda, Levh-i Mahfiiz da,
Mesnevi! Gayb’a giden bir de;
o ates denizinde talan olmak i¢in
ve siirin yolcu olmasi igin,
mumdan gemilerde...” %%

Siir, Hilmi Yavuz’un Seyh Galib’e olan ilgisini 6zeti gibidir. Onun 6ne ¢ikan
imgeleri, ona bakisi siirde okunabilmektedir. Siirde Seyh Galib’in lirik varligina dikkat
cekmesi ise, Yahya Kemal’in Seyh Galib’i lirik agidan miikkemmel bulusu ile

ilintilendirilebilir. Siirin son kisminda bu kez siir yolcudur mumdan gemide, bu durumun

sonucu da bellidir: “talan”.

Kitaptaki “talan ve her sey” siirinde Hilmi Yavuz, Hiisn i Ask’in Onemli
figiirlerinden Askar’1 siirine dahil eder. Askar, eserde Ask’a Hiisn tarafindan gonderilir.

Askar, eserin ilgili boliimiinde su beyitlerle tanitilir:

“Sim-ab velik su’le-peyker

Hiirsid-ves dtes-i musavver” (HA 1484)
“Tabd-y1 cindn diraht-1 su’le

Kdgsane-i adn u taht-: su’le” (HA 1486)
“Su gibi akar zemin ii kdna

Ates gibi sicrar dsméana” (HA 1500)

109% Hilmi Yavuz, Talan Siirleri, Everest Yayinlari, Istanbul 2021, s. 46-47.
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Hilmi Yavuz da siirin,
“Ve atlar, giizel atlar
Doludizgin Gayb’a dogru:
Askar ya da Rahsan...”*%"
seklindeki dizelerinde ates denizinden gecen, Ask’1 yolculugunda yaninda olan iistiin

ozellikli at1 Agkar’a telmihte bulunur.

Hilmi Yavuz siirinde gegmisten gelen ses, vazgecilmez bir sekilde kendine yer
bulur. Bu dogrultuda onun siiri okunurken baska bir siirin varligin1 yadsimadan okuma
yapmak yerinde olacaktir. Hilmi Yavuz da “Siir i¢in dedigim gibi ¢ogul okuma ve birkag
diizlemde okuma gecerlidir. Onda anlam otelenmis, daha dogrusu geriye itilmis, siirsel

»1098 jfadeleri ile bunu anlatmaktadir. S6z konusu siire cogul

dilin kendisi one ¢tkmistir.
bir okuma yapildiginda yalniz Seyh Galib degil, daha bir¢ok sairin arka planda var oldugu
goriilecektir. Bu nedenle denilebilir ki, Hilmi Yavuz’un siiri bir(¢ok) siirden yapilmis

baska bir siirdir.
2.5.5. Tiirk Siirinin Maverasina Dogru: M. Akif Inan Siirinde Seyh Galib

Mavera sairlerinden olan Akif Inan’1, kurucusu oldugu Egitim-Bir-Sen’in yayinlar:
arasinda ¢ikan biitiin eserlerinin bas kisminda yer alan Ali Yal¢in’in takdim yazisi, onu
bircok yonden tanitan ciimleleri igermektedir: “Mehmet Akif Inan’in sairligi, yazarlig:
kesintiye ugramig bir medeniyetin hep bu yerli iislup, kavram ve kahramanlarla yeniden
dirilisi diigiincesini isler. Onun bu yolda kavramlar: ‘hakperestlik’tir, ‘hosgorii diir,
‘merhamet ’tir, ‘miicadele’dir. Kahramanlari Fatih, Kanuni, Sultan Abdiilhamid veya

Bdki, Nedim, Seyh Galip 'tir.”%%°

Gelenekten ayn diisiiniilemeyen bir sair olan Akif Inan, siirinin kiiltiir ve deger
yargilarinin gegirdigi degisimlere ragmen kendi iginde geleneksel kiiltiirle bagim
koparmamuis insanin i¢ sesine aykir1 diismedigini belirtir ve kendini su climle ile tanimlar:
“Kendimi, yiten, yitirilmis bir seyleri yeniden yiirlirliige koymaya c¢abalayan biri olarak

da sayabilirim.”*!% inan, siire basladig1 yillardan itibaren yazdig1 dergileri de bir soylesi

097 Yavuz, Talan Siirleri, s. 32.

109 Mert, Alptekinoglu, s. 11.

109 Ali Yalgin, “Takdim”, Edebiyat ve Medeniyet Uzerine, Egitim-Bir-Sen Yayinlar1, Ankara 2016, s. 18.
1100 M. Akif Inan, Edebiyat, Kiiltiir ve Sanata Dair, Egitim-Bir-Sen Yayinlari, Ankara 2016, s. 289-290.
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sirasinda siralar. Tiirk Ruhu, Tiirk Diisiincesi, Toprak, Oku, Tiirk Yurdu, Orkun, Yaprak,

Cagdas, Defne, Hilal gibi dergiler bu isimler arasindadir. 11!

Bir sair igin siiri yazma sekli 6nem arz eder. Kimi sairler bir ilhamla kimi sairler
lizerinde ¢alisarak siirlerine son seklini verirler. Akif Inan, nasil siir yazdigin1 da Giilistan
dergisine vermis oldugu bir roportajda su climleler ile agiklar: “Diigiinerek yazarim. Nasil
bir siir kuracagim konusunda bazi kararlara varirim. Siir yazma yetenegimi o kararlara
uygun bir ¢izgiye ¢ekerim. Ayrica her icimden gegeni siire doniistiiremem. Ben, belli bir
sanat anlayiwsimin, diinya gortistiniin mensubuyum. Duygularimi siizgegten gegiririm.
Siirim hem sanat bakimindan ergin, yetkin olsun hem ahlak anlayisima uygun diigsiin

isterim.”1102

Ortaokul siralarinda iken Akif inan’in edebi yasaminda birtakim déniim noktalar
mevcuttur. Hakan Soydas, inan’a dair yaptig1 ¢aligmada onun edebi sahsiyetini etkileyen
iki noktaya deginir. Ona gore ilki Urfa’daki arkadas ¢evresi ikincisi de Maras’taki yeni
arkadasliklaridir.11% Ayrica Soydas, Edebiyat dergisinin de Inan’m sahsiyetinde koklii ve
derin etkilere sebep oldugunu belirtir.1*% Onun siir anlayisin1 genel kapsami icinde su
ciimleler ile 6zetlemek miimkiindiir: “M. Akif Inan siiri; oziinde divan ve halk siirinin
imkanlarint  barindirir.  Siirinin  odagint  beyitlerin olusturmasiyla divan siirine
ilmeklenirken, sekil olarak heceyi kullanmasiyla da halk siiriyle baglanti kurar. Anlatim
agisindansa yeni olup stirtip gelen bir siir tarzinin kopyast degildir. Mevsimlik heveslerin
meddiicezrinde nefeslesmeksizin hayati anlatir. Cagla hesaplasan, ¢agi yargilayan bir

bilincin ask ellerinde yogrulur.”*'%

Her firsatta siirinin gegmisle ve gelenekle siki bir bag i¢inde oldugunu vurgulayan
Inan, siirinin 6zgiin oldugunu ve soyut sdylemlerle olusturulmus bir imgeye yaslandigim
sdyler.11% Akif Inan’m siirinin bu yoniinii de yine gelenekten aldig1 6ngdriilebilir. Divan
siirinin tecrit 6zelligine dikkat ¢cekerken somutu da biinyesinde barindirdigini ifade eder.

Ona gore Divan siirin s6z ve anlam, uyum ve miizik, soyut ve somut bir istif i¢inde yan

1101 M. Akif Inan, Séylesiler, Egitim Bir-Sen Yayinlari, Ankara 2016, s. 64.

1102 fnan, Soylesiler, s. 99.

1103 Hakan Soydas, Mehmet Akif Inan: Corak Toprakta Akan Insan, Bir Yayincilik, Istanbul 2018, s. 24.
1104 Soydas, s. 61.

1105 Dyran Boz, “Medeniyet Burcunda Bir Sair: Mehmet Akif Inan”, (Haz. Hidir Yildirim), Dogumunun
75. Vefatmun 15. Yilinda Mehmet Akif Inan Sempozyumu (9-10 Ocak 2015), Ankara Egitim-Bir-Sen
Yayincilik, Ankara 2016, s. 46.

1108 fnan, Soylesiler, s. 133.
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yanadir.}1% Sair, Divan siirine yaklasiminda belirlemis oldugu kriterleri bagka sairlerin
siirine yonelik bir elestiri dl¢iitii olarak da goriir. Bu nedenle “Islam medeniyetinin
inceliklerine vakif olamamis fakat Divan edebiyatinin bicim ve ifade tarzlarim
deneyenlere karsi ise ihtiyathidir. Onun diistincesine gére Klasik edebiyatimizin giiniin
sartlart icinde yeniden ele alinmasi, onu besleyen Islam medeniyetinin oziimsenmesiyle
miimkiindiir.”**%® Akif Inan, “Divan siirinden yararlanma” ifadesini dogru bulmaz. Bu
anlayisla siir yazanlara yonelik elestirilerde bulunur. Attila Ilhan’mn gazeller yazmas,
Turgut Uyar’m Divan’y, Necatigil’in Encam’1, Inan’1n elestirdigi isimler arasindadir, bu
ve benzeri siirleri bir dykiinme veya 6zenti olarak gérmektedir.}}%° Divan siiri modernize
edilerek yeni bir sanat ortaya koyulursa ancak basarili olunabilecegini diisiiniir ve

Tiirkiye’de bu yonde eser veren ilk kisinin kendisi oldugunu ileri siirer.*1°

Divan siiri lizerine siirini bina eden sairin bu siirin dnde gelen isimlerini
doniistiirme ¢abasi iginde oldugu sdylenebilir. Fuzuli, Nabi, Seyh Galib hassasiyetiyle
cagma tamklik ettigini sdyleyen Fedai, Akif inan’in imge diinyasiyla gelenekle iliskili
modern bir siir olusturdugunu belirtir.!**! Bu duruma 6rnek teskil edebilecek bir durum,
ask anlayiginda goriilebilir. Seyh Galib tizerinden ask anlayisini 6rnekleyen Turan Giiler,
iki sairin yasadiklar1 ¢ag1 géz dniinde tutarak farkliliga dikkat ceker. Ona gére Inan’n ask
anlayis1 iki katmanlidir, hem beseri ask hem de ilahi ask bir aradadir.!!!? Bekir Karliga,
Akif Inan’1 Fuzuli ve Seyh Galib’in ask anlayisini1 6ziimsemis modern bir “Horasan eri”

olarak goriir. 113

Seyh Galib, Akif Inan igin géniilden yakinlik kurdugu isimler arasindadir. Edebiyat
Ustiine kitabinda Seyh Galib’in diistii redifli gazelinin serhini yapar. Mavera’da
yayimlanan “Bir Tahlil Denemesi” baslikli yazilarin her birinde gazelin bir beytini serh
eder. Sanatlariyla, art anlamlariyla beraber alt1 seri makaleden olusan kapsamli bir serh

ortaya cikar. Akif Inan’in tahlil etmeye ¢alistig1 bir diger Seyh Galib siiri ise “Ey dil ey

107 M. Akif Inan, Edebiyat ve Medeniyet Uzerine, Egitim-Bir-Sen Yaynlar1, Ankara 2016, s. 80.

1108 Soydas, s. 159.

1109 Tnan, Soylesiler, s. 66.

1110 Soydas, s. 76.

U1 Ozlem Fedai, Magrurun Tenha Tiirkiisii, Miihiir Kitaphg1, Istanbul 2017, s. 109.

1112 Tyran Giiler, “Siir ve Gelenek Baglaminda Akif Inan’m Siiri”, I¢timaiyat, C. 1, S. 1, (Kasim 2017), s.
44-45,

1113 Bekir Karliga, “Medeniyet Krizi ve Akif Inan”, (Haz. Hidir Yildirim), Dogumunun 75. Vefatinin 15.
Yilinda Mehmet Akif Inan Sempozyumu (9-10 Ocak 2015), Ankara Egitim-Bir-Sen Yayncilik, Ankara
2016, s. 114.
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dil niye bu riitbede piir gamsin sen / Ger¢i virane isen genc-i mutalsamsin sen” matlal
Terci Bend’idir. Bir sdyleside kendisine neden bdyle bir serh isine giristigi sorulur. O da
su cevabi verir:
“Kendi siirimi kurma doneminde kuramint yaptigim anlayisin bir uzantisi
olarak goriiniiz onlari. Simdi evvela Divan siiri nasil anlasimalidir? Bu
konuda ben edebiyat ¢evresinin hatta edebiyat hocalarinin maalesef tam bir
eksiklik icerisinde oldugunu gérmekteyim. Sanat¢ilarin da Divan
Edebiyati’na yaklasmakta ve kavramakta gerekli 6n bilgiye ve kiiltiire sahip

olmadiklar: realitesiyle karsi karsiyayim. Onun i¢in Divan giirinin bazi
orneklerini yorumlamaya yéoneldim.”*1*

Akif Inan’in Seyh Galib’den siirine devsirdiklerine gelince ii¢ siirinde Seyh Galib
etkisi gozlemlenmektedir. “Terkib-i Bend-Aksam” siirinde, Seyh Galib’in imgelerinden
kiyisiz denizin izdiigiimii bulunur.

“Yiiziinde elleri sonsuz denizin

Gomelim yiirege dedigim durum”'*
musralarinda sonsuz deniz, séz konusu imgeye karsilik gelir. Akif inan’in Seyh Galib’i
siirine aldig1 bir diger siir “San” siiridir. Bu kez Inan, Seyh Galib’in adin1 Yunus Emre
ile beraber anar. Fedai, bu siiri Yahya Kemal’in kolektif ruhunu ¢agristiran bir siir olarak

varsayar.t1°

“Ulke cografyast bir dilim vard:

Yunusun Galibin soylu gergefi”t

“Olagantistiiler” siirinde ise ates denizlerini, ¢olleri asan Ask’in Siihan aracilifiyla
Hiisn tarafindan kendisine hediye edilen atin1 animsatan su dizelerde hafif bir esinti
seklinde terenniim edilebilir:

“Colleri yel gibi agan stivari

Atinin ayagi gomiiliir kuma 118

Akif Inan, gelenekle dolayistyla Divan siiri ile olan miinasebetinden siklikla s6z

eder. Gazellerini serh edecek kadar da Seyh Galib’e ilgi duyar. Fakat Seyh Galib’den

1114 Inan, Soylesiler, s. 34.

115 Akif Inan, Siirler, iz Yayincilik, Istanbul 2016, s. 30.
1116 Fedai, s. 126.

117 Tnan, Siirler, s. 50.

118 fnan, Siirler, s. 55.
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etkilenmis diger sairler goz oniinde bulunduruldugunda, Inan’in siirinde Seyh Galib

etkisinin oldukea sinirl kaldigin1 sdylemek gerekir.
2.5.6. Ebubekir Eroglu ve Ruh Akrabalari: Seyh Galib Ornegi

Yetmisli yillardan itibaren siir diinyasinda goriinen Ebubekir Eroglu, seksenli
yillarda adindan s6z ettirmeye baglamistir. ¢ikarmis oldugu Yonelisler dergisinin
istlendigi misyon, onun siir anlayisini yansitmanin yaninda gelenekle {insiyet halinde
olan bir siir anlayisini tesis etmek ve var olam siirdiirmek seklindedir. Eroglu’nun bu
noktada kendisine 6zellikle altmish yillardan sonra bir¢ok sairin gelenege yonelmesinde
etkili olan Sezai Karako¢’u 6rnek aldigi rahatlikla soylenebilir. Hakkinda bir inceleme
kitab1 da kaleme alan Eroglu, Sezai Karakog¢’u ve siir anlayisint benimsemis, yaninda yer

almustir.

Gelenekle kurulacak iligki, gelenegin nerede bulunacagi gibi hususlar, Eroglu
tarafindan diistiniiliir. Ona gore “Eski sairlerimizi tanimanin en emin yolu onlardan birini
‘Bulmak’tir. Hem de o6ylece durdugu yerde. Ben bir giin bunu anladim. Cenesini
ayirmadan, dilini ezip biizmeden, neredeyse orada bulmak. Onlardan birine yakinlk
sagladigimizi hissettiginiz zaman bir hayat tarzina yaklastigimzi fark edersiniz bir
diisiince yumagina degil.”**'® Eroglu, tavsiye de ettigi bu arayis1 kendisi de yapmis ve
aradigin1 bulmustur. Ruh akrabaliklarin1 bu sayede taniyabilmistir. Eroglu’nun modern
siirdeki ruh akrabalari, Tiirk insaninin geleneksel degerlerine 6nem veren ve riayet eden
isimlerdir. Uzerinde 1srarla durdugu gelenekten yararlanma ifadesinin yanlisligindan
dolayr gelenegi kucaklayan, modern bir algilamaya sahip sairlerin gelenegi nakletme,

tanitma ve yararlanmadan daha fazlasini biitlinciil bir yaklasimla yaptiklarina isaret

eder.1120

Eroglu'nun Sezai Karako¢'un Siiri Sairin siirlerinin yam1 sira Sezai Karakog
hakkindaki kitabi ile diger deneme ve incelemeleri, onun siiri alimlayisi, kurdugu kiiltiirel
ve siirsel iliskileri agiklar niteliktedir. Torenek; bu kitap vesilesiyle yazdig: yazida onun

hem modern siire hakim oldugunu hem de Karako¢ siirini anlamlandirmada ustalik

1119 Epubekir Eroglu, Sevap Defteri, iz Yayincilik, istanbul 1992, s. 14.
1120 Aydogan Kara, “Ebubekir Eroglu’nun Siirine Bir ilk Adim On Niyaz”, Littera Turca Journal of Turkish
Language and Literature, Volume: 4, Issue: 1, Winter 2018, s. 129.
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gosterdigini ifade eder.'?! Gecmisin Icindeki Gecmis: Si'r-i Kadim Ustiine Deneme

kitabina dair su ciimleler de onun siir goriistine dair fikir vermektedir:
“Si’r-i Kadim iistiine yazilan denemeler, alisilmis divan edebiyati algisinin
oldukg¢a disindadir. Bu algida kirilmaya yol agacak kavramsal tespitler, farkl
bicimsel yapisiyla divan edebiyatindaki simirliligin matematiksel formiillerle
degil de daha derin bir analizden beslendigini ortaya koyuyor. Farkl
dillerden beslenen ve alg1 bigimleriyle gelisen Tiirkge divan siirinin, ézellikle
Fars siirinden bagimsizlagsmasi ve kendi i¢inde doniigsmesi baglamindaki
actklamalar kitabin ana izleklerinden birini olusturuyor. Eroglu 'nun elestirel
bakisinda estetige yaptig1 vurgu, siirin varolusu hakkindaki kaygisi, her iki
eserinde de basat durumdadir. Cift kutuplu siir algisi, ddeta “diinya siiri”
kavramini insa edecek nitelikte sikca basvurdugu karsilastirmalar,
farkhiliklarin yani sira benzer durumlarin da bi¢imlenigini bir imge is¢isi,

onarici ve biitiinleyicisi olarak sair Eroglu ' nun ayriksi ozgiin durusunu bize
gostermektedir.”11%2

Boyle bir temelden yiikselen Eroglu siiri, okuyucu agisindan birtakim problemleri
de tasir. Bunlardan biri anlasilma gili¢liigiidiir. Moderne ait siir anlayislarini gelenekle bir
araya getiren sairin yer yer anlasilmazliga diistiigii ileri siiriilmiistiir.*?® Bu noktadaki
yorumlar ve sorunun kaynagina dair ¢ikarimlar dikkate degerdir. Kendine has ¢agrisim
ve imalarin var oldugu siirinin mana agisindan kapali olusu bir etken iken, “0l¢iisiiz bir
gizemlilik havasi”nin tehlikeli bir noktada sairi ve okuyucuyu bulusturdugu séylenebilir.
Bu durumun kaynagi olarak kendinden 6nceki ruh akrabalarindan aldigi etkiyi kendi

davranisi yerine koymaktan kurtulamamasina baglayan gériisler de vardir.1124

[eri siiriilenlerin haklilik pay1 vardir. Ciinkii o kendi siir tarzin1 var olann iizerine
insa etmektedir. Karako¢’un yani sira Anglosakson sirinin gelenek kavramlariyla
aciklanabilecek bir siir anlayisini tesis eder, boylece gelenek ve siirin birbirinden ayr
olmadigina inanir.''? Eroglu’nun ortaya koymaya calistigi anlayis, gelenege ydnelmis
cesitli sairlerce de denenmistir; fakat onu digerlerinden ayiran kendine 6zgii dili ve

gelenegi algilayis bigimindedir.

Eroglu ve gelenek hakkinda sdylenecekler onun siirini anlamak acisindan 6nem arz

etmektedir. Bu nedenle onun siiri hakkinda yazanlar, gelenek ve onun Eroglu tarafindan

1121 Mehmet Térenek, “Sezai Karakog un Siiri Uzerine”, Tiirk Dili, C. CV1, S. 749, Mayis 2014, s. 110.
1122 Ahmet Sait Akgay, “Sairin Dili Siirin Sarkis1”, Tiirk Dili, C. CV1, S. 749, Mayis 2014, s. 114.

123 Selguk Cikla, "Berzah" ve Serbest Siirimiz Uzerine Diistinceler, Yedi Iklim, C. 23, S. 235, Ekim 2009,
S. 45.

1124 Ali Celep ‘Kayip El Yazmas1 Hayatimdir Benim’ Tiirk Dili, C. CVI, S. 749, May1s 2014, s. 119.

1125 yilmaz Dascioglu, “Gelenek ve Modernizm Arasinda Ebubekir Eroglu Siiri ve Diisiincesi Uzerine
Dikkatler”, Tiirk Dili, C. CVI, S. 749, Mayis 2014, s. 83.
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nasil alimlandigint  detaylandirmaya ¢alismiglardir. Onun gelenegi alimlayist
hususundaki bir baska goriis, “Eroglu siirinde ‘gelenek’ var olan bir sabiteden ziyade bir
okuma bi¢imine doniisiir, tami tamna ‘lirik bir tecriibe’ye gondermedir. Tabii burada
lirik terimini ‘modernist’ baglamda kullaniyorum. Siirin personasinin okuma stratejisine
doniisen lirik tavirdaki 6znellik Eroglu’nun diizyazilarinda da karsimiza ¢ikiyor.”11%
seklinde Ozetlenebilecek bir fikri ortaya koyar. Eroglu iizerine kapsamli bir calisma
yapmis olan Servet Tikan, ilgili calismasinda onun gelenegi alimlayisinda etkili olan
kaynaklar arasina modern Ingiliz siirini de eklemler. T.S. Eliot’1 ve Pound’u gelenekle

ilgili diisiincelerinde onceledigi isimler arasinda sayar ve bu ¢izgide diisiinceler ortaya

koyar.1127

Gelenek denilince akla ilk olarak Divan siirinin gelmesi Eroglu siiri i¢in de
gecerliligini korur. Gerek kendisinin gerekse Yonelisler’de 6ne stirdiigii gelenek, Divan
siiridir. Kendisine rol model aldig1 sairler de aym diisiince eksenindedir.'!?® Bu nedenle
de Eroglu’nun siirlerinde Divan siirine ait bir¢ok unsur bulunur. Divan siirinin konular
arasinda goriilen mitolojik/efsanevi kisilikler, olaylar, tasavvuf, mecazlar Eroglu siirinde
modern bir sdyleyis esliginde aktarilir. Ozellikle Eroglu’nun siirinin anlam diinyasina
Divan siirinin biiyiik katkilar1 oldugu sdylenebilir.}*?® Onun elindeki kiiltiirel ve siirsel
unsurlar1 imtizag edisi, boylece yeni ve 6zgiin imgelerle oriilii siirleri, kendi tabiri ile ruh
akrabaliklarii nasil tesis ettigini ornekler. Bu durumu, onun Divan siirini giiniimiiz
okuruyla bulusturma bi¢imi olarak géren Tiken, sairin Divan siirine genis Ol¢lide hakim
oldugunu belirtir ve bir kiiltiir tasiyicis1 oldugunu ifade eder.!'*® Belirtmek gerekir ki
Eroglu’nun Divan siirinin mazmunlarini/imgelerini siirine dahil etmesi bilingsiz bir
sekilde gerceklesmez. Bunu “siire genis a¢ilimlar saglayan birer imge hdline

doniis”PHiirerek yapar.

Eroglu'nun gerceklestirdigi doniistim, Seyh Galib’e dair olaninin daha sonra

tizerinde durulacagi “Ald1” baslikli siirlerinde gozle goriiliir bicimdedir. Tiken, bu siirleri

1126 Akcay, s. 113-114.

1127 Servet Tiken, Ebubekir Eroglu’'nun Siiri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2007, s. 134.

1128 Aykut Nasip Kelebek, Yénelisler Dergisinde Siir ve Poetika, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
29 Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2018, s. 53.

1129 Tiken, Ebubekir Eroglu nun Siiri, s. 48.

1130 Servet Tiken, “Ebubekir Eroglu’nun Siirlerinde Gelenegin Yeniden Uretimi: Aldilar”, Yedi Iklim, C.
23, S. 235, Ekim 20009, s. 37-40.

131 Tiken, Ebubekir Eroglu nun Siiri, s. 78.
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bir yeniden-yazma olarak degerlendirirken nazirecilik gelenegini modern bir diizlemde
yeniden yasattigini aciklar.}'®? Bu nazire yazma girisimi hakkinda ilgi cekici bir yan,
sairin bahsi gecen siirlerin bir kismini Divan siiri antolojilerinde bulunmayan siir
orneklerinden se¢mesidir, bodylece sairin Divan siirine ilgisinin derinlikli oldugu
¢ikariminda bulunulabilir. Bu sairler arasinda Seyh Galib, Nesimi, Subhizade Feyzi ve

Belig gibi sairler vardir.}*3®

Seyh Galib, Ebubekir Eroglu i¢in 6zel sairlerden biridir. Divan sairlerinin eserlerine
dair diisiincelerini iceren Sevap Defteri adli kitabinda yer verdigi sairler arasinda Fuzuli,
Nesimi ve Seyh Galib bulunmaktadir. Bu eserinde Seyh Galib’e dair,

“Galib’in goniil igin siraladigr vasiflara bakiniz! Bunlar hi¢ de romantik

siirin gonle ¢izdigi vasiflar degil. Derler ki; Avrupa dillerinde bizdeki goniil

kelimesini karsilayan bir kelime yoktur. Yeni siir, gonle uladigi romantik
goriiniimii sonradan kazanmis olmali. Galib ise gonle yiikledigi vasiflari
genislete genigslete insanin biitiinsel vasiflarint sayar olmustur. Insan icin bir

ovgii olabilir mi bu i¢ anlatma? Oyle bir izlenim birakmuyor ilk bakista.

Aksine sizi kendi degerinizin ulasabilecegi en son sinirdan haberli kilarken

bu simirlardan uzak olusunuzu yana yakila duyumsatiyor. Bir yolla goniil
icinde insanin imkanlarini ara§tlrzy0r.”1134

ifadelerini kullanir.

Onun ic¢in Seyh Galib, bir gonil ehlidir. Seyh Galib ile es yonde
degerlendirilebilecek “Gariptir. Siz gonlii de gam’la tammissimizdir. Gam olmasa bir
goniil sahibi oldugunuzu size hangi lisan bildirecekti? Sahibi oldugunuz gonlii hangi
sifatla tamyacaktiniz?”'*® seklindeki ciimleleri de kayda degerdir. Sevap Defteri ile
alakali olarak Muhsin Macit, onun siirlerinin estetik kaynaklar1 arasinda ruh akrabalar
ile kurdugu iletisimi listeye dahil eder; ruh akrabalarinin kimler olabilecegine dair akla
gelebilecek soruya ise Sevap Defteri kitabina bakilmasini tavsiye eder. Sevap Defteri’nde
ad1 gegen sairlerden olan Seyh Galib’in ise mistik siirin sinirlarini genisleten ritmik bir
sair olmas1 yoniiyle kitaba dahil edildigini 6ne siirer.!**® Sairin ruh akrabalar1 arasinda

Fehim’i, Yahya Kemal’i, Necip Fazil’1, Sezai Karako¢’u, Cahit Zarifoglu’nu sayanlar da

1132 Tiken, “Ebubekir Eroglu’nun Siirlerinde Gelenegin Yeniden Uretimi: Aldilar”, s. 37.

1133 Tiken, Ebubekir Eroglu 'nun Siiri, s. 69-70.

1134 Broglu, Sevap Defteri, s. 46.

1135 Broglu, Sevap Defteri, s. 44.

1136 Muyhsin Macit, “Modern-Mistik Siirin Ufuklar1 II: Ebubekir Eroglu Siirinde Gelenegin izleri”, Yedi
Tklim, S. 141, Aralik 2001, s. 24.
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olmustur.*¥” Bu noktada sairin ruh akrabalarinin belirlenebilecegi bir diger eser,
siitleridir. Ozellikle “Aldilar” dizisinde nazireler yazdig sairler arasinda, Nevi, Fehim,
Belig, Subhizade Feyzi, Taslicali Yahya ve Seyh Galib vardir. Konumuz geregi Seyh
Galib ile olan ruh akrabaligin1 somutlastiracak ornekler, siir incelemelerinin bulundugu
kisimda bulunacaktir. Eroglu’nun siirinin ana ekseninin insan ve insanin i¢sellestirilmesi
oldugunu diisiinen Muhsin Macit, Berzah’in satir aralarinda Seyh Galib’in “Hos¢a bak
zatina kim ziibde-i dlemsin sen / Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen” beytindeki
diisiincenin yankisinin duyulabildigini iddia eder.!!*® Bilindigi {izere s6z konusu beyit
vahdet-i viicut anlayis1 ile iliskilendirilebilir. insanin yiiceltildigi bu anlay1s ¢ercevesinde

Eroglu’nun ruh akrabasi oldugu Seyh Galib’i bu minvalde anmas1 6nemli bir unsurdur.

Eroglu’nun siirini, siir anlayisini ve ruh akrabaliklarini 6zetleyen su ifadeler, onun
siir alaninda yapmak istedikleri ve gelenekten beslenmesinin arka planini agiklar
niteliktedir:

“Modern zamanlarin gelir gecer ilgilerinin aksine edebiyati ve siiri

devraldigi seleflerinin sabirli, miitevazi ve bir meselenin izinde olma halini

varim asra yakin iizerinde tasiyabilmek kolay olmasa gerektir. Siirinin i

diinyasini, i¢ diinyasinin siirini, tutarliligini ve neye tekabiil ettiginin ince ve

keskin matematigini olusturarak ddeta hecelerini, kelimelerini, sesini dalga
dalga genisleterek ve yiikselterek siiren bir ¢abayr ifade eder. Kendinden
onceki ‘ge¢mis’i anlamaya, kavramaya yénelik dikkati; Yunus Emre ile

Stileyman Celebi’yi, Seyh Galip ile Sezai Karako¢'u, Mesnevi ile

Muhammediye’yi, Hiisn ii Ask ile Tahanin Kitabi'ni olusturan, yogurup

bi¢imlendiren duygu ve fikirleri giirin, diigiincenin ve edebiyatin
patikalarinda dolastiran miinzevi bir kilavuzdur.”**>®

Berzah, Ebubekir Eroglu nun biitiin siirlerini bir araya getirdigi kitabin adidur. ilk
baskisinda 1968’den 1996’ya kadar olan siirler yer alirken ikinci baski genigletilmis ve
2006 yilina kadar olan siirleri Berzah’ta yayimlanmistir. Ancak sair bu tarihten sonra da
siir yazmaya devam etmistir. Sesli Harfler, Ickale, Bentler, Acik Kaldik¢a Defterim
biitiin siirlerinin yer aldig1 Berzah’tan sonraki siir kitaplaridir. Sairin Yirmidort Siir adl
kitabinin son siiri olan “Eksilmeyen Su Gazeli” onun eskilerle, ruh akrabalar ile

kurdugu iligkiyi agiklar gibidir. Siirden alinan su dizeler bu durumu 6rneklemektedir:

“eskilerin irmak gibi sairleri vardi

1137 Ali Haydar Haksal, “Oz Ruhtan Gelen Bir Siir Damar1”, Yedi Iklim, C. 23, S. 235, Ekim 2009, s. 18.
Kara, s. 133.

1138 Macit, Gelenekten Gelecege: Modern Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri, s. 53.

1139 Celil Giingdr, “Ebubekir Eroglu”, Tiirk Dili, C. CVI, S. 749, Mayis 2014, s. 80.
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seldle olup kopiik kopiik dokiilen

nasip oldu bir 6miir kiyilarinda gezdik
eksilmeyen su nerden geliyor
merak ettik

gittigi yeri gozledik*°

Boylece sair eskilerin kiyilarinda gezdigini itiraf eder ve gelenegin hig
eksilmeyen, yasayan yanina dikkat ¢eker. Bununla da kalmayarak arastirir, eksilmeyen
suyun kaynagina dogru yolculuga cikar. Bu yolculukta karsilastigi sairlerden Seyh
Galib’in imgelerini, kutsal bir sudan icercesine siirine dahil eder. Sairin Yirmidort Siir
adli kitabinin “Gomiilmiis Sarki” boliimiinde yer verdigi “Son Siirgiin” siiri, bu

minvalde degerlendirilebilir. Nitekim Seyh Galib’in bilinen imgelerinden “afitab-1

temmuz” imgesi, basariyla doniistiirtiliir:

“son stirgiinii kesen ben iniyim golgesi bir ev
ve bir imtihan yeri olan agagtan
eskilerin giydigi temmuz giiniinden sonra
kuruyup soguyunca agustosta”™***

Hiisn ii Ask’ta Benl Mahabbet kabilesinin anlatildigi boliimde de bu kabileden
olanlarin temmuz giinesini giyindiklerinden s6z edilir. ilgili beyit “Giydikleri dftab-1

Temmiiz / I¢dikleri sule-i cihdn-siiz” (HA 245) seklindedir.

Simir Tag: Kitabinda Seyh Galib’den imgelerin siirdiigii goriilmektedir. “Temmuz
giinesi” imgesi, bu kitaptaki “Ucurum” siirinde de varhigini gosterir. Yine eskilerin
temmuz giinesini giyinmesinden konu a¢ilmistir. Buna ek olarak ise Benl Mahabbet
kabilesinin bir bagka 6zelligine de yer verilir. O da bu kabileye mensup olanlarin sari,

soluk benizli olmalaridir. Eroglu da siirinde buna yer vermistir:

“temmuz giinesine biirtinen eskilerin
o uzak iilkede patlayan kopiikleri
birer iyilik sahnesinde diiser oniimiize
gelecek ilk giiniin haberi vardiginda

her yaprak bir uctan sarardiginda

1140 Ebubekir Eroglu, Berzah 1968-2006, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2011, s. 227.
1141 Eroglu, Berzah 1968-2006, s. 225.
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soluk benizleri goriip gozetir 4

Hiisn ii Ask’in Beni Mahabbet kabilesini anlattigi bolimden alinan “Ammd ne
kabile kible-i derd / Bi’l-ciimle siydh-baht u rii-zerd” (HA 244) beyti Eroglu’nun
doniistiirdiigii imgelerin kaynagi konumundadir. Ayrica yine Hiisn ii Ask’tan alinmis olan
“Kim vardi Arab’da bir kabile / Miistecmi-i haslet-i cemile” (HA 242) beytindeki
kabileye atfedilen giizel ve iyi huylarin, Eroglu’nun siirindeki “birer iyilik sahnesinde

diiser oniimiize” misra ile uzak bir ilginin olusmasina imkan vermektedir.

Seyh Galib ile birlikte anilan ve bir¢ok sair tarafindan da siirlerinde yer verilen nur-
1 siyah imgesi, Seyh Galib’den 6nce de kullanilan bir imgedir. Fakat onun Mirag
hadisesini anlattig1 kisimda karsilasilan bu imge benimsenmis ve doniistiirilmiistiir.
Ebubekir Eroglu da son derece modern bir bi¢cimde “Oliimiin Kardesi” siirinde soz
konusu imgeye yer vermistir. Siirin “bir nur geceyi giindiize dondiiriiyor / bana geceyle

»1143 geklindeki misralari, Eroglu’nun usta bir sair kimligini

saklambag oynamak kalvyor,
hak ettigine isaret eder. Seyh Galib’de eserinde nur-1 siyah imgesinin gectigi kisimda
gecenin giindiize doniisiinii imler. Bu benzerlik Eroglu’nun ruh akrabasiyla iliskisini

pekistirmektedir.

“Sryrilip Cikis” siirinde Eroglu, Seyh Galib’i 6zlemle ve sitemle anar. Onun

devrindeki hayallarin artik var olmadigindan yakinir:

“Ziilf~ii tahayyiil kalmadi gerg¢i
devr-i Galib'deki gibi

ateslere salan, ama baygin birakan
kaygilan gizleyip hirpalamayan
girdapla geldi diigiimi”*'**

Siirin verilen misralarindan da takip edilebilecegi iizere Eroglu, Seyh Galib’1 hatirlatirken

onunla birlikte anilagelen ates imgesinden de s6z agar.

Ebubekir Eroglu’nun modern bir nazire olarak degerlendirilen “Ald1” baslhikl
siirleri arasinda Seyh Galib’in de yer aldig1 daha once belirtilmisti. Bu siir Eroglu’nun

siirinde Seyh Galib etkisinin belirgin 6rneklerinden biridir. Siir soyledir:

“bir kere daha kirildi teknem,

1142 Broglu, Berzah 1968-2006, s. 287.
1143 Eroglu, Berzah 1968-2006, s. 74.
1144 Ebubekir Eroglu, Sinir Tasi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2006, s. 342.
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taslik kiyilara bindirmesiyle
baska ne olabilir ki zaten,
ayriligin esiginde bir goniil

narin bir kristale donmiisse

icten dilegin kumasi kesildigi giin
sevgiyle béltinmiis par¢a parga,
karilgan bir goniil diistii bize,
canlarin birarada kaynastig

hayatiyetin ilk senliginde

can, soylece vardi dostun
liituf ve incelik kapisma:

diise kalka keder icinde;

bir bakarsin bast avuclarinda

bir bakarsin kollar1 dizlerinde

gtin oldu, bahara eristi biilbiil
venilendi konugsma yenilendi giil
ferahlik verdi de giil sohbetine,
sonsuz dayanma giicti geldi

dalgalar gibi kararsiz gonliime

¢eken nedir; aydaki lekeler, beni
ve aya benzeyen yiizdeki ben

151k alan beyazhigi bir yana,

aywn az aydinlik yerinden daha
kararmuig yildizdwr diigen bahtima

vakin olug tadinda son soz: ey sen!
ceylan goziin bakisindan siiziilen
uzun yiiriiytisler iken bekledigim,
neyleyim ummazdim bunu, neyleyim;

sonsuz bir bekleyis ¢ikti yoluma
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Galib boylece kaldi hayran,
Mevlevi yolunda

kimi baglanip kalmisken itibara
kimi Galib gibi siyrilip ¢ikt1,
sigmadi hi¢ nama, nisana "%

Kafiye diizeni ve vezin itibartyla uyumluluk gostermemesine ragmen siirin besli
bentlerle yazilmis olmasit Seyh Galib ile anilagelen tardiye nazim seklinden izler
tasimaktadir. Ote yandan siirin basindan sonuna kadar Seyh Galib ve ona dair imgelerle
bezendigi One ¢ikar. Ayrica Seyh Galib’in gazelinin yedi beyitten olugmasina karsin
Eroglu’nun siirinin yedi bentten olugmasi da tesadiif degildir. Gelenekteki nazire yazma

olgiitlerini biitiinii ile saglamamasina ragmen, kullandig1 kelimeler ve diger benzerliklerle

Seyh Galib’in diistii redifli gazeli siir boyunca okuyucuya eslik etmektedir.

Diistii redifli gazele benzer sOyleyisler veya onu hatirlatacak ifadeler dikkat
cekicidir. Eroglu her bentte sirasiyla ilgili gazele denk gelecek beyti esas almistir. Siirin
ilk bendi Seyh Galib’in gazelinin matla beyti olan “Yine zevrak-1 deriinum kirilip kenara
diigdii / Dayanir mi sisedir bu reh-i sengsdra diisdii” (D. G. 311) misralara karsilik
sOylenmistir. Bu benzerlik 6zellikle “bir kere daha kirildi teknem, / tashk kiyilara

bindirmesiyle” misralari araciligiyla tespit edilebilmektedir.

Ikinci bende gelindiginde Seyh Galib’in gazelinin “O zaman ki bezm-i canda
boliisiildii  kdle-i kam / Bize hisse-i mahabbet dil-i pare pare diisdii” beytinin
yenidenyazma islemine tabi tutuldugu goriiliir. “igten dilegin kumasi kesildigi giin /
sevgiyle béliinmiis par¢a parga, / kirilgan bir goniil diistii bize,” seklindeki Eroglu’nun

dizeleri benzerligi acikca ortaya koymaktadir.

Ucgiincii bent, Seyh Galib’in “Gehi zir-i serde desti geh ayag: koltugunda / Diise
kalka haste-i gam der-i lutf-i ydra diisdii” beytinden miilhemdir. Bu kisimda ise
Eroglu’nun siirinde kullanilan “lituf”, “incelik”, “diise kalka keder i¢inde”, “bas”, ’kol”

gibi kelime ve kavramlar aradaki iligki i¢in anahtar konumundadirlar.

Dordiincii bentte biilbiil bahara erisir, giiliin konusmasi yenilenir, dayanma giicii

artar, goniil kararsizlik yasar. Biitlin bu durumlar gazelin doérdiincii beyti olan su

145 Broglu, Stmir Tasi, s. 120-121.
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misralarda karsimiza ¢ikar: “irigip bahara biilbiil yenilendi sohbet-i giil / Yine nevbet-i

tahammiil dil-i bi-kardra diisdii”

Besinci ve altinci bentlerde de ayni durum devam eder. Besinci bentte aydaki
lekelerden ve aydinlhigindan s6z edilirken bahtina diisen kararmis yildiz imgesi One
cikarilir; “Meh-i burc-1 drizinda goniil oldu hdle mail / Bana kendi tali’imden bu siyeh
sitdre diisdii”, Seyh Galib gerek gazelin verilen beytinde gerekse Hiisn ii Ask’inda siyah
yildizlardan veya yildizin siyaha doniisiinden s6z eder. Burada da Eroglu’nun ustalikli
dontstiirimiine taniklik edilmektedir. Bekleyisin anlatildigi altinci bendin de gazel ile
paralellik gosterdigi sdylenebilir. Gazelin makta beytindeki “Reh-i Mevievide Galib bu
sifatla kaldy hayran / Kimi terk-i nam u sana kimi i 'tibara diigdii” misralar ile Seyh Galib,
Mevlevilik yolunda kendinden bahsederken Eroglu, ayni sekilde Seyh Galib’in itibardan
uzak olusunu misralarina tasir. Siirlerin bu karsilastirmali okumasiyla birlikte Seyh
Galib’e modern bir nazire oldugu bilinen Eroglu’nun “Aldi Seyh Galib” siirinin

etkilenme boyunu ortaya koymaktadir.

Ebubekir Eroglu’nun Berzah’tan sonra yayimladig1 kitaplarindan olan Ickale’de
Seyh Galib etkisi goriilmeye devam eder. “Denizde” baslikli boliimde Seyh Galib’de

sikca goriilen “kiyisiz deniz” imgesi tespit edilebilir. Siirin,

“deneyimlerin kelimelerden olusan gemisine binerek

kelimeler tizerinden sana gelisine bak

sahili olmayan anlamlar denizinde’”*146
seklindeki misralarinda “sahili olmayan anlamlar denizi” hem kiyisizliga isaret edisiyle
hem de soOylem itibariyla Seyh Galib’in deniz imgelerinden birinin yeniden
canlandirilmasi olarak okunabilmektedir. Ayni kitapta yer alan “Sehirde” siirinde de yine
kiyisiz bir deniz tasavvur edilir. Bu siirdeki kullanim ise su dizelerde goriilebilir:
“geminin dalgalara kars: dikine dalmasindan énce / sahilsiz denizde diislerin dondugu
yere gelse”'#’ Sairin son kitab1 olan A¢ik Kaldikca Defterim adli eserinde “Iki Dalga
Arasinda” baglikli uzun bir siir bulunmaktadir. Bu siirin bazi boliimleri Seyh Galib
imgeleri oriilmiistiir. Bunlardan biri de Ickale kitabinda oldugu gibi kiyisiz deniz imgesi

ile iliskilendirilebilmektedir. ilgili kisim sdyledir:

1146 Ebubekir Eroglu, Ickale, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2015, s. 38.
147 Broglu, Ickale, s. 90.
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“Halleri besleyen iki dalga var

biri derin, bir ¢calkanti goriiniimiinde

sahili olmayan denizde'48

Ac¢tk Kaldik¢a Defterim’de bahsi gecen uzun siirde Eroglu, “Ev Sahibi’ni, Tanidik
Ses”1 ve “Yabanci Ses”1 bir diyaloga sokar. Bu diyalogda Ev Sahibi,

“iyilikten dogma bir aydinlik var yiiziinde
eskal-1 hayati, soz tamamina ermeden
kurdugun ciimle bitmeden éniime seriyorsun*'4®

ifadelerini kullanir. Bu ifadelerde “eskal-i hayat” okura, ilk asamada Ahmet Hasim’1
cagristirsa da Ahmet Hasim’in “Seyreyledim eskdl-i hayati / Ben havz-1 hayalin
sularinda” dizelerinin Seyh Galib’in “Ayine-i Sim-i havza her dem / Tasvir olunurd: baska
alem” (HA 680) beytinden ilham alinarak yazildigi géz oniinde bulunduruldugunda
etkinin Seyh Galib’den kaynaklandigin1 sdylemek yerinde olacaktir. Eroglu’nun bu
noktadaki fikri bilinmez belki ama siirin devaminda konunun Seyh Galib’e gelmesi one

stiriilen diisincenin dogrulugunu artirmaktadir. S6z alan Tanidik Ses,

“ates denizinde kivama erenlerin
hikayesini duymus gibisin
ickale halkinin selam1 sabahiyla
tamdik olmus gibi s6zlerin”1>

diyerek Seyh Galib’in ates denizinden konu agar ve dolayisiyla sozii Seyh Galib’e getirir.
Bu noktada yapilacak farkli bir okuma/yorum, ates denizinde kivama erenlerden
kastedilenin Ahmet Hasim oldugunu da ileri siirebilir. Bu durumda ise Ev Sahibi’nin
sOylediklerinde dolayli bir Seyh Galib etkisi oldugu sonucuna varilabilir. Siirin hemen

devam eden misralarinda Yabanci Ses konusur:

“ama o hikdye ¢ok eski

alev bir kere yiikselir, bakarsin riizgdra yenilir

iiflesen canlanwr mu kiiliin i¢indeki?”**!
der. Bu sorgulayis, Seyh Galib’in Eroglu'nun c¢aginda hala var olabildiginin
sorgulanisidir. Tanidik Ses,

1148 Ebubekir Eroglu, A¢ik Kaldik¢a Defterim, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2020, s. 15.
119 Broglu, A¢ik Kaldik¢a Defterim, s. 28
150 Broglu, Actk Kaldik¢a Defterim, s. 33.
15! Broglu, Actk Kaldik¢a Defterim, s. 33
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“soru soran kusaktanim ben

eskilerin ates denizinde sdahil-i selamete
kendimi layik goremezdim
sonecegini bildigim ategi iifledim’*>

sozleri ile karsilik verir. Yabanci Ses’in sorgulamasini, Tanidik Ses kendine yoneltir ve
tevazu gostererek kendisinin Seyh Galib’e layik olmadigini belirtir. Ardindan sozii
yeniden Yabanci Ses alir. Eskilerden bahsetmeye devam eder. Bu noktada Fuzuli’yi,

Yunus Emre’yi ve Seyh Galib’i anar:

“bengii bade dir rind’in destegi

kulagimda kaldi; yabanct saymayin artik beni

“ben” diyen efendim yok benim

ben dahil, yani olmadim kendimin efendisi

Yunus, “boyandim rengine solmazam” dedi

Seyh Galib onu “farig olmam” diye serh etti

béyle bildim “O” diyen erleri

ondandir hamd olsun; ruhun esenligi”*>

Yabanci Ses’in burada andigi isimler Eroglu’nun Sevap Defteri’nde andigi
isimlerdir. Eroglu’nun s6z konusu siirde gelenek ve modernin uzlasisini anlattigi
sOylenebilir. Bunu yaparken kendi rol modellerinden s6z etmis ve bir bakima kendi siir
anlayisin1 anlatmistir. Diger taraftan Acik Kaldik¢a Defterim kitabinda Seyh Galib’den
imge doniistiirdiigli bir siir daha vardir. Kitabin “Yiiregimde Yeditepe” bdliimiiniin ilk
siri olan “Esrime”de sair, “Iki Dalga Arasinda” siiri ile de iliskilendirilebilecek sekilde
ates denizi imgesine yer verir.

“ates denizinde kendinde gegenlerin

sona ermis olamaz esrimesi”'*>*
seklinde verilen dizelerde Eroglu, bir kez daha ates denizinde kendinden gecenlerden s6z
eder ve bu esrimenin sona ermis olamayacagini sdyler. Bu musralar, Eroglu’nun elli yili
asan sanat hayatinda sona ermez bir sekilde ates denizinden gecen ve gelenegin

stirdiiriictisii olanlarla beraber oldugunun sairane ifadesidir. Seyh Galib, Eroglu igin ilk

siir kitabindan sonuncusuna kadar, yazdig1 inceleme ve denemelere kadar vazgecilmez

1152 Broglu, A¢tk Kaldik¢a Defterim, s. 34.
153 Broglu, A¢ctk Kaldik¢a Defterim, s. 36.
1154 Broglu, Actk Kaldik¢a Defterim, s. 41
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bir kaynak ve iistat olmustur. O da bu baglamda siirlerinde dogrudan veya kapali bir

bicimde Seyh Galib’in imgelerini modernist bir bigimde doniigtiirmiistiir.

2.5.7. Kugunun Son Sarkisi1 Bitmedi, Hala Soyleniyor!: Besir Ayvazoglu’nun

Siirinde Seyh Galib’in Yankisi

Besir Ayvazoglu, daha ¢ok biyografi alaninda verdigi eserleri ve denemeleri ile bir
tine kavusmustur. Sairligi tizerinde ¢ok durulmamustir. Giilname, Kaknus, Siirler, Kayip
Siir adlan altinda siirlerini yayimlayan Ayvazoglu’nun bu kitaplar1 farkli kitaplardan
olusan siirler olarak diistiniilmemelidir. Sair, ilk kitabinda yer alan siirlerden bir kismini
sonraki siir kitabina, kimi ayn1 sekilde kimini birtakim degisiklikler yaparak alir. Son
kitabt Kaywp Siir’de ise onceki ii¢ kitapta bulunan ve c¢esitli degisiklikler, diizeltmeler

yaptig siirlerin yani sira yeni ekledigi siirler yer alir.

Ayvazoglu’'nun siirleri lizerindeki bu titizligi, Yahya Kemal’e benzetilebilir.
Ayvazoglu’'nun siire yonelmesinde etkili olan isimlerden biri de Yahya Kemal dir.
Degirmen Dergisi'ne verdigi roportajda bu konuya agiklik getirmektedir. Ilkokul
kitaplarindan birinde Yahya Kemal’in “Akinc1” siirinin okuma metni olarak verildigini
sOyler ve bu siiri okudugunda c¢ok sevdigini belirtir. Bu etkiyle beraber Divan siirine
merak salan Ayvazoglu, aruzla gazeller, kasideler yazar. Boylece eski kiiltiirle tanigir ve

bag kurar. 1%

Ayvazoglu, kiigliik yaslarda ve gazeller yazarak siire baslar. Bu durumu Siirler
kitabinda bulunan “Notlar”da, “Tarz-1 Kadim Uzre Siirler” bashg1 altinda da dile getirir.
Aruz vezni ve eski siirin mecaz diinyasinda gezinip durdugunu sdyleyen sair, bu ilk

siirlerine bir 6nem atfetmez. Kendisinin de belirttigi iizere siire baglama, acemilikten

kurtulma anlaminda sonraki siirlerini sekillendiren bir donem oldugu 6ngériilebilir. 1%

Sairin son kitabina yazdig1 6n s6zdeki ifadeleri, siir anlayisini agiklar niteliktedir.

“Hayata siirle uyandim, siirsiz bir hayat diigiinemezdim. Denemedigim tarz,
kullanmadigim vezin ve sekil kalmadi. Divan tarzinda da yazdim, halk
tarzinda da; bazen Gariple, bazen Ikinci Yeni'yle flort ettim, yeni bir ses
bulabilmek icin. Fakat ¢ok erkenden tanmidigim eski siir, yani klasikler, beni
kendine miknatis gibi ¢ekiyor, kulaklarim kafiye ve vezin, gozlerim gsekil
artyordu. Bunlar mevcut siir ortamina ve kanon’a aykirt seylerdi. Aslinda
sair oldugumu biliyordum; fakat icimde kaynayp durdugunu hissettigim siir

1155 7Zeynep Cetin, “Besir Ayvazoglu ile Yazarlik Seriiveni ve Eserleri Uzerine Soylesi”, Degirmen, S. 32,
s. 27-28.
1156 Besir Ayvazoglu, Siirler, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1996, s. 159.
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akmak i¢in uygun bir kanal bulamamisti. Anakronizme diisme kaygisiyla
kulaklarimin ve gézlerimin aradigindan kagryor, kaynaklardan kopmamak
icin yazilmakta olan siirden miimkiin oldugunca uzak duruyordum. Siivim bu
zalim kiskacta kisrlasty; yazdiklarimin cok azini begendim.”'*>’

Siirlerine karst takindigi tutumun arkasinda miikemmeliyetgiligin yani sira
Almanlarin siire karsilik kullandiklar1 “dichtung” kelimesi vardir. Ayvazoglu, bu
kelimenin sikistirmak, sizmaz hale gelmek anlamlar1 tasidigini, siirin de tam olarak boyle
bir sey oldugunu vurgular. Dile hakim olmali ki siirde sairin biitiin fikirleri viicut bulsun.
Ayvazoglu’'nun bu noktada iizerinde durdugu Onemli sey, tek kelimenin bile yeri
degistirilemesin, kelimelerin arasindan bir sey sizmasim.''®® Siirlerinde yaptig1 sayisiz

degisiklik de bu sebepten otliriidiir.

Ayvazoglu’nun bu sikistirilmis siirleri, gelenekle iliski icerisindedir. Ona gore
gelenek, kendini koruma refleksiyle kiiltiiriin bir yenilenme yoluyla varligini
stirdiirmesidir. Muhsin Macit, Ayvazoglu’nun bu tanimindan hareketle Eliot arasinda
gelenege bakis noktasinda bir benzerlik oldugunu tespit eder.!*>® Oziinde bugiinkii hal
icinde ge¢misin var olmasina dayanan bu goriis, gelenekten beslenmeyi dnemseyen ve
oglitleyen bir anlayisa, gelenekgilige dayanmaktadir. S6z konusu gelenek icerisinde Besir
Ayvazoglu’nun siirine dahil ettikleri arasinda Kadi Burhanettin, Fuzuli, Ali Sir Nevai,

Sirazli Sadi, Omer Hayyam ve Seyh Galib gibi adlar sayilmaktadir.

Besir Ayvazoglu’nun poetikasinin izlerine Kayip Siir’de bulunan “Sus” siirinde
rastlanabilir. Sair, kendine ve belki de baska sairlere, siirle var olmak isteyenlere kayip
siirin pesine diismelerini tavsiye eder. Bu arayista sabirli olmak da saire diisen gorevler
arasindadir. Ayvazoglu'nun burada iizerinde durdugu ve kayip siir dedigi Tirk siir

gelenegidir.

“Siir varsa, var olacaksan yarin
kararliysan bulmaya kayp sesi
sus sair, simdi sus, sus ve biriktir’*'®°

Besir Ayvazoglu'nun Kayip Siir kitabinda bulunmayip Siirler adl1 eserinde yer alan

“Ferahfeza Kasidesi’nde dogrudan Seyh Galib ad1 geger:

157 Besir Ayvazoglu, Kayp Siir, Everest Yaymlari, Istanbul 2009, s. ix.

118 Ayvazoglu, Kayp Siir, S. Xi.
1159 Muhsin Macit, “Gelenek ve Besir Ayvazoglu’nun Siiri”, Tiirk Edebiyati, S.267, Ocak 1996, s. 45.
1160 Ayvazoglu, Kayp Siir, S. 5.
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“Dénstin yine donstin, agilsin tennure

Ses giilleri ilistirilsin giizelligine

Od diistirelim kalbine ki Galib Dede

Sevdamiza bir ince tarih diisiirsiin

Sonra gidelim Istanbul’a gékyiiziinde

Raksedelim ey sevgili, raksedelim>16

Sair, Seyh Galib’den bir tarih diisiirmesini beklemektedir. Bu sdylem ile Hiisn ii
Ask’in bitisine distiriilen tarihi kastetmektedir. “Kayip Siir’de de hem Seyh Galib hem
de Hiisn ti Ask ad1 anilir. Siirde kayip sozleri soyleyen, sozsiiz tardiyeler fisildayan bir

Seyh Galib’den s6z edilir. Siirin son {i¢ bendi soyledir:

“Belki cin gibi ¢arpan birkag biiyiilii misra:
Hiisameddin unutmus Mevilana soylese de.
A mirim, a cancagzim, belki de Hiisn ii Ask"

o kayip sozler igin soyledi Galib Dede.

Bir giin bir konakta kiigiik beye arap dadi
demis ki: “Bahgelerde ciceklere Seyh Galib

sozstiz bir tardiyeyi gizlice fistldadi!”

Hani riiyada séyler, sabah unuturuz ya,
iste oyle unutulmug nice binlerce siir
onun ’¢ciin Hagim 'inki riiya iistiine riiya!”1%?

Bilindigi iizere Ask’in yolculugu, Hiisn i Ask’ta one ¢ikan ve olay Orgiisiiniin
temelindeki unsurdur. Ayvazoglu’nun “Yasanmamis Sevdalar”, siirinde ¢esitli sekillerde
Seyh Galib, Hiisn ii Ask ve onun imgeleri yer alir. “Sairim ben, su eski yol ¢ocugu”
dizesiyle baslayan siirde Ask’in yolculugundan s6z edilir. Bu varsayimi destekleyen
unsur, siirin sonraki iki bendinde bulunur. Ikinci bentte “asiyorum atesten denizleri.”

misrasinda Seyh Galib ile 6zdeslesen “ates denizi” imgesi goriiliir. Uglincii bentte

“soylenmemis en giizel siirleri / ¢ekip aldim gizlice dillerinden / geng¢ olmiis sairlerin.”

1161 Ayvazoglu, Siirler, s. 16.
1162 Ayvazoglu, Kayp Siir, s. 4.
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misralari ise “geng 6lmiis sair” ifadesi, Seyh Galib’in 6liimii lizerine yazilanlarda siklikla

bahsedilen erken yasta dliimiine isaret eder. “’Yasanmamis Sevdalar” siiri soyledir:

“Sairim ben, su eski yol ¢cocugu
yeni yolculuklara diinden hazir
caldim kilicimi karanliklara
giines dogsun, silinmis nal izleri

asikar olsun diye

Iste yine yollardayim. Altimda
ucusuyor bulutlar gibi daglar,
asiyorum atesten denizleri.
Heniiz yasanmamus eski sevdalar

bir sair bekliyor ince ve derin

Bu yollarda benden baska yolcu yok
dilimi kimse bilmez, halbuki ben
soylenmemis en giizel siirleri
¢ekip aldim gizlice dillerinden
gen¢ 6lmiis sairlerin.”1%3

Siirde belirgin olan Seyh Galib adina ve siirine ait unsurlarin ardindan Seyh Galib’1
cagristiran diger imgelerin varhigina dikkat cekilebilir. Ik bentte gegen “caldim kilicimi
karanhiklara” ifadesinde Ask’1n “Ah kilic1” gizlenmisken, “asikar olsun” dizesi de Ask’1n
at1, Askar’t amimsatmak i¢in siire yerlestirilmistir. Ayvazoglu’nun bu noktada ortiik bir
imge kurulumu yaptig1 sdylenebilir. Son bentte sair, gelenekle kurdugu bagi bir kez daha
dillendirir ve en giizel siirleri eski sairlerin gizli dillerinden 6zellikle de Seyh Galib’den

aldigini itiraf eder.

“Ask™ baghkli siir, Ayvazoglu'nun yine kapali bir sekilde Hiisn i Ask’a

gondermede bulundugu siiridir. Siirin,

“Odur tek diistincen, hayalin odur
bir onu goriirsiin nereye baksan

1163 Ayvazoglu, Kayp Siir, s. 7.
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onun yiizii aynada senin yiiziin”*%4

dizelerinde Hiisn ii Ask’in sonunda Ask’in yasadigi aydinlanma sonrasinda “Kim Agk
Hiistin 'diir ayn-1 Hiisn Ask / Sen rah-1 galatdan eyledin mesk” (HA 1999) beytiyle

anlatilan Ask’in Hiisn, Hiisn’iin Ask olmasi durumu anlatilmaktadir.

Kayp Siir’de bulunan siirlerin bir kismi1 Tiirk Edebiyati dergisinin Seyh Galib adina
cikarilan 6zel sayisinda, Selim G. Dedeoglu adiyla yayimlanir. Bu isim de ilk bakista
Seyh Galib’i andirir. Seyh Galib ile III. Selim arasindaki miinasebet, “G.” seklindeki isim
kisaltmasi ve bir Mevlevi dedesi olan Seyh Galib’in kimi zaman Galib Dede olarak
anilmasi, bu iddiay1 giiclendirmektedir. Ayvazoglu’nun “Niihiift” siiri de Selim G.
Dedeoglu imzasiyla yayimlanir. Siirde Seyh Galib’in yolculugunun Hiisn i Ask tilkesine

olduguna dair ima vardar:

“Donstin yeniden Galib Hiisn ii Ask iilkesine

bir tarih soylesin sevdamiza niikte yiiklii
ve bir ategin giifte

Gizli bir hikaye var tutusan bestesinde

dinle sevgili, iste bu bizim hikdyemiz
Dede yazmus Niihiift'e”'1%

Siirde Seyh Galib’in 6ne ¢ikan ates imgesine paralel olarak atesin giifte imgesine
yer verilirken gizli bir hikdyenin bu alevle tutustugu anlatilir. Belirtilen gizli hikayeyi
“Dede” yazmistir. Ayvazoglu, Seyh Galib’i bir kez daha oldukca basarili bir sekilde
siirinde islemis, imgeleriyle bezemistir. Ayrica siirdeki giifte, gizli, beste, dinle, niihiift
gibi kelimelerin arasindaki tenasiip sanati, Ayvazoglu’nun kelime se¢imlerindeki dikkat
ve basarisina ornek verilebilir. Niihiift kelimesinin hem bir musiki makami olusu hem

gizli, sakli anlamina sahip olmasu, siiri daha da anlamli kilmastir.
“Asksiz Adam”, Ayvazoglu'nun Ciineyd-i Bagdadi iizerine kurguladig bir siirdir.
Bu siirde Seyh Galib’e dair dikkat ¢eken durum ise “Ah kilic1” imgesine yer vermis

olmasidir. Siirin ilgili dizeleri soyledir:

“Ciineyd doniip koyliiye: ‘Nigin, dedi
cekip ah kilicini, boyle

1164 Ayvazoglu, Kayip Siir, s. 10.
1165 Ayvazoglu, Kayip Siir, s. 22.
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bize geldin, soyle?”’*1%

Besir Ayvazoglu, biyografi kitaplari, yine bu yolda yazilmis biyografik romanlari,
denemeleri ile taninmus, sairlik yonii ikinci planda kalmis bir edebiyat¢i, bir arastirmaci,
bir yazardir. Her tiirdeki eserinde gelenekle siki bir bag i¢inde olusu, eserlerinin kiymetini
daha da artirmaktadir. Gelenekte basvurulan isimlerden biri olan Seyh Galib’e kars1 6zel
bir ilgisi oldugu da yalniz siirlerinde degil diger eserlerinden de gézlemlenebilecek kadar
yogundur. Seyh Galib hakkinda diizenlenen sempozyumdaki rolii, buradaki ve daha
onceki yillardan getirdigi birikimle yazmis oldugu Kugunun Son Sarkisi eserinin yani sira
s0z konusu sempozyum bildirilerinin toplandig1 ve editorii oldugu Seyh Galib Kitabi, Ates
Denizi romani, Neyin Surri adh kitabinda Seyh Galib’e siklikla yer verir. One ¢ikan bu
eserlerin yaninda neredeyse biitliin eserlerinde Seyh Galib adina rastlanabilir. Bu
dogrultuda Besir Ayvazoglu'nun bir Seyh Galib asigi oldugunu sdylemek yerinde
olacaktir. Siirlerinde bu 6zel ilginin etkisinin goriilmesi de kac¢inilmazdir. Verilen
orneklerde Ayvazoglu’'nun yogun ve basarili bir sekilde Seyh Galib imgelerini

dontistiirdiigii goriilmektedir.
2.5.8. Italik ve Tirnak Icinde Vural Bahadir Bayril Siiri: Seyh Galib’e Dair

Tiirk siirinde yeni bir kusak olarak nitelendirilen 1980 sonras1 Tiirk siiri, gelenege
yakinlik gosteren, ondan faydalan sairlerle anilmaktadir. 1980°den sonra olusan bu
kusagin gelenegi, bir 6nceki kugaktan alarak yeni bir anlayisa biirlindiirdiigii soylenebilir.
Bu sairler arasinda Vural Bahadir Bayril da bulunur. Bayril, siir seriivenine II. Yeni
sairlerini okuyarak basladigini agiklar. Bir aile dostlar1 vasitasiyla kitaplarini ulastig s6z
konusu sairler karsisinda hayretler i¢inde kalir; c¢linkii bu tarzda bir siire hig
rastlamamustir  ve okuduklarimi anlamaz.!'®’ Sonraki yillarda kendi siirine dair
elestirilerde bu ifadelere maruz kalir, Salah Birsel’in onun siirlerindeki arkaik kelimelere
bir anlam veremedigini soyler.!® Gergekten de Bayril’in siiri, gelenekle kurudugu irtibat

neticesinde bol miktarda arkaik kelime barindirir.

Gelenekle bag kurmak demek metinlerarasi bir ydontemle siir yazmak anlamina gelir

Bayril da kendi siirlerine atiflar yapacak kadar metinlerarasi iligkiyi kullanir. Onun

1188 Ayvazoglu, Kayip Siir, s. 75.

1167 Can Bahadir Yiice, “Benim Yaptigim Biraz da Cumhuriyet Siiri Paradigmasinin Bizi Cevreledigi Citi
Yikmakt1”, Oteki Poetika: Bayril Siiri Uzerine Yazilar, (Der. Hilal Karahan), Miihiir Kitaplig1, Istanbul
2012,s.9.

1168 yiice, s. 18.
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izledigi yontemde okuyucunun kolaylikla belirleyebilecegi italik yazilmis alintilar tercih
edilir. Mevlana’ya, Seyh Galib’e, , Ahmet Hasim’e, Hilmi Yavuz’a, Rilke’ye ve daha
bircok saire gondermeler yapar. Hilmi Hasal, onun yonteminin zevkle okunan sifreli bir
sdylem olusturdugunu, bir nevi labirenti andirdigini ifade eder.'*®® Metinleraras: bir siir
karsisinda okuyucunun bir birikime sahip olmasi beklenirken sairin de siirini ortaya
koyabilmesi i¢in bu birikime sahip olmasi sarttir. Bayril’in da bu sartlar1 yerine getirdigi
rahatlikla sOylenebilir. Mehmet Akay, “W. B. Bayril: Sairin Diinyasinda Tinsel Yakaris”
baslikl1 incelemesinde, sairin ilk kitabindan sonuncusuna kadar one ¢ikan izlekleri, Melek
Gegti’de “ylzlesme”, Ser Cisimler’de “yabancilagsma”, Arzuda Tenha’da “ige donme”,
Elmas Sikinti’da “bilgelik” olarak belirler ve bu degisen izleklerle sairin kiiltiirel
birikiminin de gelistigine dikkat cekmek ister.}*’® Baki Asiltiirk, onun gelenege bakisini
“Lehim” siirinden alintiladig1 su misra ile acgiklar: “Ruhlarin ezeli seferi, siirer kadim /

misralarda” Asiltiirk, sairin bu yolla kendinden dncekilerle bulustugunu ifade eder.!'’

Bayril, sairligi yoniiyle modern bir dervis duyarliligini tasimaktadir.11"

Bayril, vermis oldugu roportajlarda gelenek meselesi tizerinde durur. Gelenegi nasil
anladig1 ve anlasilmasi gerektigi hususlarinda fikirlerini paylasir. Cevdet Karal ile yaptig1

bir sdyleside gelenege dair su ifadeleri kullanir:

“Gelenekle/ge¢misle yeni ve saglam kopriiler kurma arayisi’nin
koklesebilmesi ise o kadar da kolay bir sey degil... Gelenekle “yeni” iliskiler
kurulduguna inaniyorum ama bu iligki “saglam” mi iste onu bugiinden
gormek ¢ok zor... Bunu anlamamiz i¢in daha da “zamana” ihtiyag var... 80°li
villar siirinin, giirimiz adina dogurdugu sonuglar, tizerinde ¢ok tartisilmasi
gereken bir konu... Ama ¢ok kabaca ti¢ sonucunu hemen belirtebilirim, 1. Siir,
ait oldugu alana ¢ekildi, 2. Siir ile dil arasindaki iliski tekrar hatirlandi, 3.
Siir akacagi bir¢ok kanala kavustu, cesitlendi...”*'"

Bir bagka soyleside gelenek ile ilgili soylemini ve kendini konumlandirigin1 bir
adim Oteye gotiiriir. “Gelenek benim” ifadesini, Tirk siirinin biitiin geleneklerinin

kendinde viicut buldugunu, kendisini gelenegin gelecege aktarildigi bir baglanti noktasi

1169 Hilmi Hasal, “Kelimeler Melektir, Dil Ehilse ve Siir Tesneyse...”, Oteki Poetika: Bayril Siiri Uzerine
Yazilar, (Der. Hilal Karahan), Miihiir Kitaplig1, Istanbul 2012, s. 111.

1170 https://www.ekdergi.com/w-b-bayril-sairin-dunyasinda-tinsel-yakaris/ (Erisim Tarihi: 06.06.2021).
1171 Baki Asiltiirk, “Vural Bahadir Bayril’in Lehim Siirinde Metinlerarasilik Dil ve Anlam”, Hilesiz Terazi,
Yap1 Kredi Yayinlari, 2. Bs., Istanbul 2011, s. 149.

1172 Muhsin Macit, “Divan Edebiyati Tartismalari ve Gelenekten Yararlanma Sorunu”, Bilim ve Akln
Aydinhginda Egitim, S. 77-78, (Temmuz - Agustos 2006), s. 24.

1173 Cevdet Karal, “Modern Sanat ile Edebiyat Cok Eski ve Uzak Olanin Siirekli Yeniden Kesfinden
Olusur”, Oteki Poetika: Bayril Siiri Uzerine Yazilar, (Der. Hilal Karahan), Miihiir Kitaphg:, Istanbul 2012,
S. 85.
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oldugunu ilan eder.!”* Gelenegi alimlama hususunda kendisine gelene kadar birtakim
anlayislarin varligr asikardir; Bayril, kendisini de dahil ettigi 1980 sonrasi sairlerinin
onceki nesillerden daha farkli bir anlayista olduklarini ileri siirer. Korii koriine taklit
etmekten uzak, stilistik alimlardan daha fazlasini yaptiklarmi soyler.!*”® Bu dogrultuda
Bayril, Attila ilhan’1 hedef alir. Onun gelenekten yalnizca “eda” diizeyinde faydalandigin

belirler.1176

Bayril’in gelenekle iligkisini, alintilar yaptigi gelenege ait sairler vasitasiyla
gelenekle igsel/dzsel bir iletisim kurmasi iizerinden agiklamak miimkiindiir.!*’” Akay,
Bayril’in gelenegi algilayisinda ideolojik bir yan olmadigin1 vurgulamak ister, tamamen
estetik kaygilarla retorik, ritiiel ve dil katmanlarinda gergeklesen bu algilama bigimi, onu
gelenek karsisinda giiclii kilar.!'’® Sairin gelenegi doniistirmek igin izledigi yol su

ifadelerle 6zetlenebilir:
“Bahadir’'in a¢itk metne yaklasmada izledigi yol ilginctir. Amacina
ulasabilmek igin geleneksel siirde kullanilan ¢ok etkin bir yontemi misra-i
bercesteyi yakalama yontemini kullanir. Ancak bunu daha serbest bir bi¢cimde

ana ve vurucu imgeyi yakalayarak yapar. Bundan sonra ana imgenin etrafina

bir ipekbocegi sabriyla kozasini orer. Tabi inceltilmis bir begeni ile yapar
bunu.”ll79

Bayril, gelenekten yararlanma noktasinda Hilmi Yavuz ile yakin degerlendirilir.
Haydar Ergiilen, bu yaklasimi, onun gercek degerinin goz ardi edilmesine sebep
olmasindan otiirii eksik bulur ve onu “geleneksel olarak modern bir sair” ifadesi ile

nitelendirir.1180

Gelenegi atfettigi onem, onu kullanma, gelistirme ve doniistiirme ¢abasi, goriildiigii
tizere Bayril siiri icin vazgegilmez bir temel dayanak noktasidir. Sair, sz konusu kriterler
dogrultusunda siirini kaleme alirken alintilarla, gondermelerle, imgelerle faydalandig:
sairlerin basinda Seyh Galib gelir. Oyle ki Bayril, denemelerinde “Sairin atdlyesinde

neler olmal1?” sorusuna “Avantiir filmlerde bir yere gizlice girmekte kullanilan ii¢lii

174 Serif Fatih, V.B.Bayril “S6z Savunmanin”, http://www.aksisanat.com/2019/01/13/v-b-bayril-serif-
fatihin-sorularini-cevapladi/ (Erisim Tarihi, 06.06.2021).

1175 Vural Bahadir Bayril, Her Zaman Sair, Miihiir kitapligi, Istanbul 2017, s. 61.

1176 Bayril, Her Zaman Sair, s. 158.

177 Asiltiirk, “Vural Bahadir Bayril’in Lehim Siirinde Metinlerarasilik Dil ve Anlam”, s. 153.

1178 Akay, https://www.ekdergi.com/w-b-bayril-sairin-dunyasinda-tinsel-yakaris/

1178 Asiltiirk, “Vural Bahadir Bayril’in Lehim Siirinde Metinlerarasilik Dil ve Anlam”, s. 158.

1180 Haydar Ergiilen, “V. B. Bayril Siirine Dair Ug¢ Saptama”, Oteki Poetika: Bayril Siiri Uzerine Yazilar,
(Der. Hilal Karahan), Miihiir Kitaplig1, Istanbul 2012, s. 27.
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kancalardan olmali: ‘kalp kalesine’ firlatabilmek icin.”*'® diyerek Seyh Galib’in kalp
kalesi imgesi lizerinden sair olmanin zorunluluklar1 arasinda goriir Seyh Galib’i. Sair,
Tirk siirinin geleneginde var olan ve kendisinin de istifade ettigi biiyiik isimleri su
ctimlelerle tarif eder: “Tiirk¢enin siit disleri olarak sair Yunus, benzersiz bir lirik sikayet¢i
olarak sair Fuzuli, bir imparatorlugun vakur ihtisami olarak sair Baki, rengarenk bir
romansin oznesi olarak sair Seyh Galib bir medeniyetin lirik muhayyeilesini yeniden insa
eden ozne olarak sair Yahya Kemal, bir riiy aleminin kurucusu olarak sair Hasim.”*'82
Akay, bu isimlere Mevlana, Nedim, C. Baudelaire, S. Mallarmé, F. Nietzsche, J. L.

Borges, M. Heidegger, O. Paz gibi yerli ve yabanci yazarlari ekler, 18

Adi gegen sairler, Bayril’in etkilendigi isimlerdir. Etkilenme denilince akla gelen
“Etkilenme Endisesi” kavraminin ise, Tlirk siiri i¢in gecerli olmadigini diisiiniir. Bayril’a
gore, Tirk siirinin zihniyet diinyas1 prekapitalist doneme aittir. Bugiiniin diinyasinin
rekabet kiiltiiriiniin gelenekte bu haliyle var olmadigini belirtir. Daha ¢ok usta-cirak

iliskisi ile aciklanabilecek bir etkilenme siirecinden s6z eder. 18

Seyh Galib’in Vural Bahadir Bayril siirindeki goriiniimii, dogrudan alintilar
tizerinden Orneklendirilebilecegi gibi daha kapali kullanilan imgeler {izerinden de izah
edilebilir. Bayril’mn ilk kitab1 olan Melek Geg¢ti’deki “Hiisiin” siiri adiyla Seyh Galib’in
eserini zihinde canlandirmaktadir. Siirin dizelerinde ¢alinan bir aynadan s6z edilir. Bu
ayna Hiisn i Ask’ta, cokca gecen bir imge olmakla beraber Hiisn’iin vasiflarinin
anlatildigr boliimde de goriiliir. Hiisn’iin anlatildigr boliimden alinan su dizeler ile

Bayril’1n siiri kargilastirildiginda benzerlikler tespit edilecektir.

“Ayine-i sine bahr-; simab

Ikd-1 giiher olmus anda girdab

Denddn u dehdni idi ld-reyb

Prir-diirr i giiher hazine-i gayb

Icdz da ol dehdna maksir

Bir nokta ve serh-i ayet-i niir” (HA 420-422)
“Gencine-i sine genc-i nireng

Ayine icinde naks-1 Erjeng” (HA 453)

1181 Bayril, Her Zaman Sair, s. 40.

1182 Bayril, Her Zaman Sair, s. 214.

1183 Akay, https://www.ekdergi.com/w-b-bayril-sairin-dunyasinda-tinsel-yakaris/.
1184 yiice, s. 21.
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Seyh Galib’in bu beyitleri ile “Hiistin” siirinin,
“Sen, bir goliin uykusundan

caldigim ayna, durma soyle.

Serha dilinle soyle... Cam

heceler dok billir agzindan

saire altin kafiyeler ilham

eden gecmige...

Sen, bir goliin uykusundan
caldigim ayna, gitme kal.

Dayanamam 1ssizligim ¢ok ince.

Ask, ask, ah, sen kiiciik anne!”*'%

dizeleri arasinda ayna, serh, billur agiz, altin kafiyeler ilham etme gibi kelime ve
kavramlarin bir ortaklik neticesinde yazildigi s6ylenebilir. Yine siirin sonunda “Ask, ask”
seklindeki anis, siirin basligi ile birlikte okundugunda Hiisn ve Ask’in birlikteliginin bir

yenidenyaziminin s6z konusu siirde gergeklestigi belirlenebilir.

“Iksir” siiri de Melek Gegti’de yer alan siirlerdendir. Sair bu siirde “nokta-i
stiveyda” imgesine gondermede bulunur. Ancak bunu yaparken olduk¢a dolayl1 bir yol
tercih eder. Ne nokta ne de siiveyda kelimesini hatta siiveydanin bugiinkii karsilig1 olan
siyah kelimesini dahi kullanmaz. Yara manasina gelen “dag” kelimesinin kalple beraber
kullanir. Boylece kalpteki siyah noktaya karsilik gelen nokta-i stiveyda imgesi sairane bir
doniisiim gegirir. Siirin bahsi gecen “Séyle bu kacinct ‘dag” kalbimde?” 118 dizesinde
s6z konusu imgeyi kalpteki yaraya benzeten gelenekten sairlerin varligi da Bayril’in

gelenege ne derece hakim oldugunu gostermektedir.
Seyh Galib, en ¢ok bagvurulan imgelerinden biri de “afitab-1 Temmuz”dur. Bayril,
“Nosthalgia” siirinde bu imgeyi, siirine dahil eder.

“Bedenime cisimsiz elbiseler bicildi. Sustum

givindim ategi. Zamanin ruhuna bir imad olarak

iiflendim!”187

1185 Vyral Bahadir Bayril, Melek Gegti, Miihiir Kitapligi, Istanbul 2018, s. 26-27.
1186 Bayril, Melek Gegti, s. 31.
1187 Bayril, Melek Gegti, s. 38.
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Sair, cisimsiz bir elbise olarak giinesi isaret ederken, arkasindan Temmuz ve ates
kelimeleri ile de giinesi kasteder. Boylece 6zgiin bir soyleyisle Temmuz giinesi imgesi,
bir gelenekten yararlanma ve onu doniistiirme unsuru héline gelir. Sairin Arzuda Tenha
kitabindaki “Uzun Bigaklar Gecesi” siirinde de “Temmuz giinesi” imgesini andiracak

ibarelere rastlanir. Siirin ilgili dizeleri soyledir:

“Icice girdaplar. Arzunun karanlik
gli¢leri vurunca satiha, siyrilwr
is1gin derisi. Ey kér ima! Bakigin
otesi. Hog gelsin, buyur otur sofra
miza Gh Giil kardes. Yedigimiz saf
dtes, giydigimiz yalin giines. Burasi
vertigolar iilkesi! Seyreyle,”'8

Bu misralarda sair, Temmuzdan séz etmez; ancak yediklerinin saf ates,

giydiklerinin yalin giines oldugunu belirterek hem biitiin olarak Hiisn i Agk’taki Beni

Mahabbet kabilesine hem de onlarin giydigi Temmuz giinesine atifta bulunur.

“Teselli” siiri, Bayril’in dogrudan Seyh Galib imgesine yer verdigi siiridir,
denilebilir. Siirin “Ah ¢ocuk, bilmeliydin. Ates denizine / inmezdi mum kayik. Yazmaksa

pismanliktir.”118°

misralari, Hiisn i Agk’1n 6zgiin imgelerinden ates denizindeki mumdan
gemileri barindirir. Alphan Akgiil, sairin bu siirde, Seyh Galib'in alegorik ¢6ziimiine
basvurmadigini ve “imkdnsizlik mitinden kurtulusu degil, ‘imkansizlik miti 'nin kendisini
esas” aldigm ifade eder.!®® Bayril’m aym imgeye yer verdigi bir baska siir, “Delil”
siiridir. “Iste teknem ates denizinde!”*'* misrasi, sairin Melek Gecti kitabinda ikinci kez

Seyh Galib’in ayn1 imgesine bagvurduguna delil olmaktadir.

Ser Cisimler, Bayril’in ikinci siir kitabidir. Bu kitapta “Satihta” adin1 tasiyan siirde
ates denizini andiracak bigimde ates gemisi imgesi géze garpar. Bu geminin nihayetsiz
bir sefere ¢ikiyor olusu, Ask’in yolculugu ile iliskilendirilebilir. Siirin ilgili misralar

sOyledir:

“dtes gemisi agwr saltmmlarla

1188 \/yral Bahadir Bayril, Arzuda Tenha, Miihiir Kitaplig, Istanbul 2013, s. 41.

1189 Bayril, Melek Gegti, s. 44.

1190 Alphan Akgiil, “Saf mermerden Kopus, Porselen Asklardan Kagis”, Oteki Poetika: Bayril Siiri Uzerine
Yazilar, (Der. Hilal Karahan), Miihiir Kitaphig, Istanbul 2012, s. 43.

1191 Bayril, Melek Gegti, S. 64.
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Kutbu yok, kiblesi yok, yildizi yok!
Nihayetsiz bir sefere ¢ikarken...
Yol, nedir ki yolcudan baska?

Iste teknem sogudu, saplaniyor pihti
lasan swviya. Meger boyle hiz keser
Mis her yol alis, bu agdali, bu yapis
kan asirda.”**%

Verilen dizelerde dikkat ceken bir diger husus, “Iste teknem sogudu, saplaniyor
pthti / lasan siviya. Meger béyle hiz keser” dizelerindeki tekne ve pihtilasan siviyla
kastedilen kan denizi imgesidir. Bayril, burada olduk¢a basarili bir doniistiirimde
bulunmustur. Ustelik hem ates denizini okuyucuya sezdirmektedir hem de ates ve
kirmizilik iligkisinden hareketle kan denizini de imge olarak siire sokmustur. Kan denizi
de Seyh Galib’in yer verdigi imgeler arasindadir. Bayril’in siirlerinde belirgin
etkilenmelerin disinda sairin gizlemeye c¢alistigi alintt oldugunu bildirmedigi ve

gondermenin mahiyetini agik etmeyen siirleri de bulunmaktadir. Bayril, biitiin bunlarla

birlikte Seyh Galib’i siirine dahil etmis, ondan faydalanma yolunu se¢mistir.
2.5.9. Donemin Diger Sairlerinde Goriilen Seyh Galib Etkisi

Ahmet Muhip Diranas’in siir anlayisinin Divan siiri gelenegiyle mesafeli oldugu
gerek siirlerinde gerekse yazilarindan belirlenebilir. Onun bu minvalde soyledikleri

sOyledir:

“Ben bunlar: séylemekle insafsizlik etmiyorum. Fuzuli'yi, Baki'yi, Nedim'i ve
Seyh Galip'i, onlari pek miiptezelce miidafaa edenler kadar ve belki de daha
giizel ve isabetli segerek okur ve zevk duyarim. Ama iste o kadar. Yoksa onlar
bir Goethe ile, bir Homer'le veya bir Sekspir'le mukayese etmek isime gelmez.
Keske edebilseydim. O zaman ne kadar gogsiim kabarirdi, éviintirdiim. Dort
gozlii Avrupalilarin, bu edebiyatimizi arastirmis ve ondan bir seyler bulmus
olduklarini da sanmam. Boyle olsaydi, bu giin o, Avrupa'da biiyiik edebiyatlar
arasinda sayilirdi.”**%

Bir tiyatro eserinde de Seyh Galib’in “Hogsc¢a bak zatina kim ziibdeyi dlemsin sen /

Merdiimii dide-i ekvan olan dlemsin sen” misralarin1 kahramanina sdyleten Dranas’in

1192 yryral Bahadir Bayril, Ser Cisimler, Can Yaymlari, Istanbul 2000, s. 18.
1193 Ahmet Muhip Diranas, Yazilar, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul 2000, s. 21.
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siirinde kisith bir etki géze carpar. Onun “Sonbahar” siirinde, glinesin altin bir manto gibi
giyildigine taniklik edilir. Bu sOyleyis, Seyh Galib’in en bilinen imgelerinden biri olan
“Temmuz giinesi” imgesiyle paralellik gosterir. Siirin ilgili misralar1 sdyledir:

“Ve sen giinesi altin bir manto gibi giyerek,

eteklerinde bir yaprak nehri siiriikliyerek*1%*

Bu siirde dikkati ¢ceken diger nokta, “eteklerinde bir yaprak™ ifadesi ile Ahmet
Hasim’in animsanmasidir. Sairin “Elif” siirindeki “Her aksam kanlarla batan bir giinesi
/ Basinda agwr bir ta¢ gibi tasyyor” dizelerinde, kanl glines imgesinin kullanildig:
gorilmektedir. Diranas’in Seyh Galib ile iliskilendirilebilecek son siiri, “Bitmez
Tiikenmez Can Sikintis’dir. Siirin “Ayni siyah giines gokyiiziinde / Aymi siyah giines,

91195

ayni siyah, / Ayni susayis, ayni kosus, ayni... misralari, zitliklar iizerine kurulu nur-1

siyah imgesini hatirlatir.

Alaeddin Ozdendren, Mavera dergisi biinyesinde bulunan sairlerden biridir. Onun
siirlerinde de kimi zaman Seyh Galib esintisine rastlanir. Ancak bu rastlanti ¢ok nadir
goriiliir. “Oliim ve Adam Kadin” adli sirindeki, su misralarda Seyh Galib ile 6zdeslesen

nokta-i siiveyda imgesinin modernize ediligine taniklik edilir:

“Kalbimizde agtigin siyah

Oyun nasil dolacak?”’*1%

“Dag” siirinde ise Seyh Galib daha az bilinen iki imgesi yer alir. Bunlardan ilki,
Seyh Galib ve Ozdendren siirinin tabut imgesi ile bir araya getirilmesiyledir. Seyh
Galib’in “Tdbiit idi san kesti-i miim / Olmaz girenin mezdrt malim” (HA 1557) beyti ile
“Dag” siirinin “Anneler yiiriiyor parklarda / Onlerinde tabuttan arabalar” musralari
arasinda bir iliski kurulabilir. Ayn1 siirdeki bir diger yakinlik ise, hem “Dag” siirinden
hem de Hiisn ii Ask’tan verilen dizelerle kurulan iliski ile ortaya cikar.

“Yagmur yagiyor iistiime

Atesten damlalar™**®’

“Erzdklar: beld-y1 ndagah

1194 Ahmet Muhip Diranas, Siirler, Everest Yayinlari, Istanbul 2019, s. 58.
19 Dyranas, Siirler, s. 110.

119 Alaeddin Ozdendren, Biitiin Siirleri, 1z Yaymcilik, Istanbul 2016, s. 84.
197 Gzdendren, s. 95.
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Ates yagar iistlerine her gdh” (HA 249)

“Ates mi yagar heva yiizinden” (HA 284)

Orhan Alkaya, Par¢calanmis Divan’1 ile Tirk siirinde divani olan sairler arasina
katilir. Gelenekle dolayli bir iletisim kuran Alkaya, siirlerini bu minvalde yazar. Sairin
sevgiliye ait mazmunlarla ve Seyh Galib’e yonelerek ates, yangin, kiil gibi imgelere
siirinde yer verirken kimi zaman da Nedimane bir tarza bagvurdugu séyleyen Atbasi ve
Bulut, “Sair boyle gelenege oykiinen imgelere yer verdigi zaman parantez i¢i kullanimi
tercih etmig ve bu béliimleri genelde italik yazmistir. Béyle dikkat ¢eken bir kullanimla

591198

da gelenege, katmaga dondiigiinii de haber vermistir okuruna. ifadeleri ile de sairin

gelenekten yararlanma bigimini irdelemektedir.

“Glinlin Son Kadmi1” siirinden 6nce Alkaya, Seyh Galib’in “Giil dtes giil-biin dtes
giilsen dtes cliybdr dtes / Semender-tiynetan-1 aska besdir lalezar dtes”'' beytini bir
boliim fasilas1 goriilebilecek bir epigraf seklinde kullanir. “sevis karasi bir defterden
1983” baslikl siirde ise Alkaya, “beyaz gece” imgesine basvurur. Bu imge, Seyh Galib
ile 6zdeslesen nur-1 siyah imgesinin modern bir yorumu olduguna, daha dnce baska
sairlerde de deginilmisti. Alkaya’nin da siirin “en beyaz o gecede bile lanetli bir korkuyla
kapattim gozlerimi”*?® dizesinde ayni imgeye basvurdugu sdylenebilir. Sairin usta bir
dontistiirim yaptig1 bir diger 6rnek ise “Eski Moda Ask Siiri”ndeki “Tuza yangin tad:
katard, akgsamdr”** dizesidir. Bu dizede sair, tuz ile denizi kastederken yangin tadi ile
de konuyu ates denizine getirmektedir. Sonrasinda gelen aksamdi ifadesi de denizin ates
icindeki kizilligina isaret etmektedir. Bu dolayli anlatim, oldukg¢a sairanedir. Alkaya bu

anlamda basaril1 bir doniistiiriim yapar.

Yetmisli yillardan itibaren siir diinyasina giren Ahmet Telli, bugiin de siir yazmaya
devam etmektedir. Gelenek konusunda gercek¢i bir tavir takimir ve gelenegi yok
saymanin miimkiin olmadig: fikrindedir. Ahmet Telli adina diizenlenen bilgi s6leninde
Dogan Hizlan, onun diizyazilarina deginir. Bu deginiden ¢ikardig1 sonug, Telli’nin Divan

siirini ve halk siirini iyi bildigidir.?®> Ayn1 toplantida Ahmet Say, Ahmet Telli’nin

1198 Atbasi, Bulut, s. 180.

1199 Orhan Alkaya, Parcalanmis Divan, Everest Yayinlari, Istanbul 2014, s. 45,

1200 Alkaya, s. 49.

1201 Alkaya, s. 59.

1202 Dogan Hizlan, “Ahmet Telli'nin Siirine Teget Gegen, Diizyazisina Odaklanan Bir Yaz:”, Nida
Odaginda Ahmet Telli Siiri, (Haz. Mustafa Kog, Cahit Kerse, Asuman Susam), Everest Yaymlari, Istanbul
2012, s. 22.
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genclik ¢aglarinda Seyh Galib hayrani oldugunu, onun ses giiciinii kendi dizelerinde
kullanarak 6zgiin bir siire ilerledigi tespitini yapar.'?®® Ozellikle Yangin Yillar: adli
kitabinda gelenege daha ¢ok yakinlastigi sdylenmektedir.12* Ahmet Telli, biitiin siirlerini
bir araya getirdigi kitaba Veda Divani adini segerek Divan siiri ile yakinligi oldugunu
sezdirmektedir. Onun siirinde Seyh Galib’in izi siiriildiigiinde “Yoktur” siirinde bir
yolculuk seriiveni dikkat ¢eker. Bu yolculuk Seyh Galib’in Hiisn i Ask’ta isledigi
yolculukla iligkilendirilebilirdir.

“Unutus. tenhdya ag¢ilan biiyiik
Kapt, u¢suz bir ¢éliin ortayeri
Kendini Mecnun sanir burada
Ceylanini kaybeden her diiskiin
Mesnevi sayfalarindan

Firar ederek

(...)

Yine de igne iplik arar kendini
Akilla sinayan, sokiigii bulmak igin
Ah ki sezgi delik desiktir ima da
Yol tenhdya gider, tenhd bir kalbe
Menzilse

Kuma gémiilmiistiir, esrara

Dongii; korliigiin icadi, arayp
Bulmak i¢in sehre, daga, ovaya,
Kaybetmek iizre yollara diismiis

Bir saire rastlar mi hic sanmam

Yoktur,
Ciinkii issizliktir gair™?%

Siirde gecen ¢ol, Mecnun, ceylan, mesnevi gibi kelimeler ilk basta Leyla ile
Mecnun mesnevisini akla getirmektedir; fakat siirin son iki bendinde sair, Hiisn ii Ask’1n

sonuna benzer bir yone evirir siirini. Tenha bir kalbe gidis, Ask’in Kalp Kalesi’ne gidisini

1203 Ahmet Say, “Ahmet Telli Siiri Uzerine Notlar”, Nida Odaginda Ahmet Telli Siiri, (Haz. Musta Kog,
Cahit Kerse, Asuman Susam), Everest Yayinlari, Istanbul 2012, s. 41.

1204 qay, s. 35.

1205 Ahmet Telli, Veda Divani, Everest Yayinlari, Istanbul 2018, s. 90-91.
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temsil ediyor olabilir. Diger taraftan yolculugun bir yoklukla sona erisi ve sairin 1ssizlik
oldugunu ifade edisi, Ask’in manevi yolculugunun sonunda kendisini bulmasi ile bir
tutulabilir. Ahmet Telli’nin siirinde Seyh Galib’in goriiniir etkisi bu siirle sinirlandirilsa

da gelenekle bir¢ok noktada baglar kurdugu bilinmelidir.

Tk siiri Aylik Dergi’de ¢ikan Ismail Karakurt, gretmen bir sairdir. Albatros, Araf,
Argos, Az Edebiyat, Dergdh, Hece, Kanat, Kayitlar, Kiragi, Kum Yazilari, Milli Egitim,
Palandéken, Tiirk Dili, Tiirk Edebiyati, Yedi Iklim, Mecazz gibi dergiler ise siirlerini
yayimladig1r diger dergilerdir.'?®® Ismail Karakurt, nasil yazdigina dair kendisine
yoneltilen bir soruya, notlar tutarak ise basladigini ve dykiinmelerine kendinden bir sey
katarak yol aldigin1 belirtir.}?” Karakurt’un dykiinme olarak ifade ettigini bir siitler
arasilik, bir gelenekten faydalanma eylemi seklinde nitelemek miimkiindiir. Nitekim
Ibrahim Tenekeci de onun 6zellikle Simurg adl1 kitabinda sadece kendi siirini yazmakla
kalmayarak gelenegi bugiine tasidigi ifade eder.'?® Simurg’da gesitli gdondermeler,
telmihler, tesbihler vasitasiyla mecazdan ger¢ege dogru bir yolculuk vardir.*2%° Ozellikle
Divan siiri gelenegine ilgisi bulunan sair, Cevat Akkanat’in kendisi ile yaptig1 roportajda
Divan siirine dair su ifadeleri kullanir:

“Divan siiri engin bir kiiltiir ve birikim... Tiirk siirinin kristal rmagu ... Bende

anlamini dniversi{; yillarinda buldu. Siirimin bir ¢ikis aramaya bagladigt

villarda yani. Ozellikle eski edebiyat hocam rahmetli Abdiilkerim

Abdulkadiroglu ile sevgili hocam Cemal Kurnaz’in katkilarini unutmam

miimkiin degil. Derslerdeki Divan siiri serhleriyle beni resmen biiyiilediler.

Miibalagasiz asik ettiler Divan siirine beni. Hald bir divan siiri dsigryim ben!

(...) Bugiinkii siirimizin besleyici kaynaklarindan biri oldugu inkdr edilemez.

Bu durum farkl: gizgilerle seyretmis, seyretmektedir. Giiniimiiz sairi, Divan

siirini modern siirin imkanlariyla bulusturarak ses, imge ve bi¢cim olarak

devam ettirilebilecegini bir¢ok siir tecriibesiyle ortaya koymustur. Hatta
bunlarin kimi bu gelenegi yadsisa bile. Bugiiniin sairi kendi gelenegini

kurmaya ¢alisirken, kurulmug olan gelenekten de yinelemenin otesinde,
venilik baglaminda faydalanmistir, fayafalanmaktadlr.”1210

1206 https://www.milligazete.com.tr/makale/1677840/huseyin-akin/bu-sozu-bir-sair-dedi-seni-ozleyeyim-
diye-kaldim-bu-dunyada (Erigim Tarihi 17.05.2021).

1207 https://dergibi.com/ismail-karakurt/ (Erisim Tarihi 17.05.2021).

1208 hitps://mecazz.wordpress.com/2006/03/12/badem-%EF%BF%BDi%EF%BF%BDekleri/

(Erisim Tarihi, 17.05.2021).
120%https://mecazz.wordpress.com/2005/08/18/p%ef%bf%bdrdeef%bf%bd%ef%bf%bdk-
me%ef%bf%bdkler/ (Erisim Tarihi, 18.05.2021).

1210 https://www.dunyabizim.com/mercek-alti/10399/ismail-karakurt-tam-bir-divan-siiri-sigiyim (Erisim
Tarihi, 18.05.2021).
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Boylece Divan siirinin siirdiiriilebilirligine inanan sair, onu kiymetli bir hazine
olarak gormektedir. Kendini tam bir Divan siiri asig1 olarak nitelendirmesi de siirlerindeki
Divan siiri etkisini a¢iklamaktadir. Bu koklii siir birikimi i¢erisinde Fuzuli’nin lirizmine,
Nedim’in kivrak tath diline, Ahmet Pasa ve Sebk-1 Hindi sairlerinde 1s1ltili imgelerine
onem atfeder. Seyh Galib’e olan muhabbetinin ise baska oldugu iizerinde durur, 6zellikle

Seyh Galib’in siirinin sesi onu etkilemektedir.!?!!

Ik kitab1 Simurg ile aymi adi tasiyan siirde, Seyh Galib’in “afitab-1 temmuz”

99 <¢

imgesinin yani sira “hiiziin”, “s6z” (Siihan), “kalp”, “¢61” gibi imgeler géze ¢arpar:

“acilan temmuzun festivali
giydigimiz giines ve ¢ayirlarin serinlik yiikiiydii
sozctikleri hiizniin orstine vurup
ugultular ¢ikaran bir vadiydi kalbimiz
vazin eskimis ¢oliinde
kayalara diismeden kuglar
vagmurlari inci ve yakuttan igaretler bilirdik
biz yagmurlar: hep béyle bilirdik’*?'?

Belirgin bir sekilde Karakurt, “afitab-1 temmuz” imgesini doniistiirmektedir. Bir
temmuz festivalinde giyilen giines, elbette tesadiifi bir kullanim degildir. Karakurt’un s6z

konusu imgeye yakinlastigi, onu animsattig1 bir diger siir, Mahrem Mecazlar kitabinda

bulunan “Segaf™ siiridir. Siirin,

“Ask olsun

Yiiregimin zart titriyor
Temmuz ritmine seyhimin.”*?*

seklinde verilen misralarinda sair, Seyh Galib’den seyhim olarak s6z eder. Sairin ayni
kitabindaki “Uzak Ihtimal” siirinde bu kez Seyh Galib etkisi daha da belirginlesir.
Karakurt, bu siirde Hiisn ii Ask’1 bir selaleye benzetmektedir. Siirin s6z konusu dizeleri

sOyledir:

“Bag ¢oziilmiis dilim

Arina arina Hiisn i Ask seldlesinde

1211 hitps://www.dunyabizim.com/mercek-alti/10399/ismail-karakurt-tam-bir-divan-siiri-sigiyim (Erisim
Tarihi, 18.05.2021).

1212 fsmail Karakurt, Simurg, MEB Yayinlari, Istanbul 1992, s. 23.

1213 fsmail Karakurt, Mahrem Mecazlar, Hece Yayinlar1, Ankara 1999, s. 14.
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Ne isler seyran edersin”'?**

Diinyay1 bir gurbet olarak gérmek, tasavvufi anlayis icerisinde karsilasilan bir
durumdur. Seyh Galib, bana redifli gazelinin su beytinde “Teblerze-zdd gevher-i galtin-
1 gurbetim / Mihr-i sadef sabah-1 Nisabiirdur bana” (D. G. 1) “gevher-i galtan” terkibiyle
diinya gurbeti imgesine atifta bulunur. Ismail Karakurt un son kitab1 Cicekli Yazma’daki
“Ayrilhik” siirinde “Diinya, gittikce arttirir gurbetimizi”*?'® misrasiyla Seyh Galib’e bir
adim daha yakinlasmaya ¢alisir. Ismail Karakurt Divan siire olan ilgisini siitlerinde bu

gelenekten faydalanma yoluna giderek gostermeye calisirken ayri bir 6nemle tizerinde

durdugu Seyh Galib’in imgelerini de basarili bir sekilde doniistiiriir.

Ali Giinvar, 1980 kusag sairleri arasinda kendine yer edinmis ve bugiin de siir
yazmaya devam eden bir sairdir. Siirlerini birer kiiltiir siiri oalrak goérmekte abes bir
durum s6z konu degildir. Oyle ki onun siirlerini anlamak belli bir kiiltiir seviyesini
gerektirebilir. Muhsin Macit, Ali Glinvar’1t ¢agdasi Vural Bahadir Bayril ile birlikte
degerlendirir. Ona gore her iki sair modern bir dervis duyarlig: ile siirler kaleme alirlar,
yarica Glinvar, serbest siirler soylenmis gibi goriinen siirlerinde bile aruz veznini oldukca
basaril1 bir sekilde tatbik eder.'?® Ali Giinvar’in gelenegi kavrayisi baska arastirmacilarin
da dikkatini ¢ekmistir. Cevat Akkanat, onun gelenek anlayisinin yerel kismini gayet iyi
kavradigimi ve kitap isimlerinde olsun kitaplarinin tertibinde olsun buna riayet ettigini
ifade eder.!?!” Giinvar’mn 6zellikle Divan siirinden etkilenisinde en ¢ok basvurdugu yol
alintilar olmaktadir. Oyle ki “Giinvar siirinde alntilar en ¢ok epigraflar yoluyla
vapilmaktadir.  Siirlerde Fuzuli'nin “Su Kasidesi"nden, Galib’in ve Nabi’'nin
gazellerinden ve Galib’in “Hiisn ti Ask "indan beyitler alintilanir. Bunun yanisira Mevlid,
Giil i Biilbiil ve Leyla vii Mecnun eserlerini, eserin adini anmak yoluyla yapilan

gondermeler bulunmaktadir.””**'8

Eyzan adlhi kitabinda yer alan “Naat”?'® siirinin basinda Seyh Galib’in

“efendimsin cihanda itibarim varsa sendendir / miyan-1 asikanda istiharim varsa

1214 Karakurt, Mahrem Mecazlar, s. 44.

1215 {smail Karakurt, Cigekli Yazma, Hece Yaymlari, Ankara 2018, s. 56.

1216 Macit, “Divan Edebiyat: Tartigmalar1 Ve Gelenekten Yararlanma Sorunu”, s. 24.

1217 Cevat Akkanat, “Ali Giinvar'm ‘Eyzan’t Veya Bizi Kim Anlar?..” Siirin Siddeti, Okur Kitaplig,
Istanbul 2015, s. 115.

1218 Biinyamin Tetik, “Divan Siirinin Ali Giinvar Siirinde Goriiniimii”, Turkish Studies, Volume 10/8,
Spring 2015, s. 1978.

1219 Ali Giinvar, Eyzan, Yedi Iklim Yayinblari, Istanbul 1997, s. 11.
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sendendir” beytileri epigraf olarak kullanilir. Kitapla ayni ad1 tagiyan “eyzan” siirinde ise
belirgin bir Seyh Galib imgesi goriiliir. Sair, siirden alinan su dizelerinde ates denizi baska

bir sekilde yorumlanir:

“uyuyorduk gemilerde,

ki deniz,

tutugan dalgalarin rengini

birdenbire220

Ali Giinvar, “tutusan dalgalar” ifadesi ile ates denizine isaret ederken gemi

kelimesine yer vererek de Seyh Galib’in imgesini tamamlamay1 amaclamastir.

Sairler arasinda birtakim goriis farkliliklart dolayisiyla ayrismalar goriilebilir. Ali
Asker de kendi goriislerinin diginda kalan Sezai Karakog, Necip Fazil gibi isimlere
siirin temsilcileri arasinda bulunan Ali Asker, son siir kitab1 Ates ve Pervane ile ciddi bir
dontisim gegirir. Gegirdigi doniisiim, sairin denemelerini bir araya getirdigi Sairin
Golgeleri kitabindaki su ifadelerinden sezilebilmektedir:

“Yillar sonra ¢ok yillar sonra buldum ruhumun bu giizel akrabasini.

Ah’larimin ustasini. Elim, Galib’in siiriyle “asil” gercek kitaba dokundu,

Galib’in siiri ile gordii, acild, asil siikiir, agzim Galib’in kelimeleriyle doldu,

dilim o kelimeleri soyledi, soyledikce soylemenin asil gergek lezzetine vardi

da bu budala kalp bu goniil mana buldu, onun gamiyla derdiyle gamderd

oldu. Ve de asirlar éncesinden dedigin gibi oldu ey Galib, “Gelir bir devir”

dedigin o devir geldi kendine Galib ismini “yokluk yolunun kilavuzunu” yad
eyler bu fakir. 122!

Sairlerin ruh akrabaliklar1 mevzusu Ilhan Berk, Ebubekir Eroglu gibi isimler
tarafindan zaman zaman dile getirilmistir. Ali Asker de kendisinin asil ruh akrabasinin
Seyh Galib oldugunu c¢ok ge¢ fark ettigini ifade eder. Seyh Galib’in vasiyeti hiikmiindeki
yad edilme arzusunu ise yerine getirdigini belirtir. Ali Asker’in Ates ve Pervane
kitabindaki siirlere bakildiginda ise “Masumlar Nefesi” ile “Ates ve Pervane” adl iki
siirinde Seyh Galib etkisi belitlenebilir. “Siyah bir yas olarak kaldi ah dolunay???
dizesinde dolunay1 siyah renk ile nitelendirir. Bu imgeye Seyh Galib siirinde ise su beyitte
rastlanir: “Hat cevher-i sebz-i db-1 semsir / Mehtdb-1 siyeh bahdr-1 Kesmir” (HA 476).

1220 Giinvar, Eyzan, s. 24 .
1221 Ali Asker Barut, Sairin Gélgeleri, Yasakmeyve Yayinlari, Istanbul 2017, s. 8.
1222 Ali Asker Barut, Ates ve Pervane, Edebiyat Ortami Yayinlari, Ankara 2017, s. 29.
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Gergekten 6zgiin bir imge olarak dikkat ¢eken bu kullanima, Ali Asker’in siirinde de

rastlanilmasi, onun Seyh Galib’i derin bir okuma ile etiit ettigine isaret eder.

Ali Asker’in Seyh Galib’den etkilendigi bir bagka siiri “Ates ve Pervane”dir. S6z
konusu siirde Ali Asker; ask, pervane, ates gibi Divan siiri unsurlarina yer verir. Genel
anlamda biitiin Divan siirine mal edilebilecek bu unsurlarin Seyh Galib ile kesisen tarafi

ise basta sOyleyis benzerligidir. Siirin verilen misralarinda,

“Gel gir dedi bu atesin
Doniiyor duran her bir goniil pervanesi
Aski tanir aski séyler sadece
Hem pervanedir hem ates kendine
Hem ayandir hem gizli herkese
Dahi giinesi ve ay1 bir giymisler iizerlerine”t??®

Sair, “g0niil pervanesi” sdylemiyle Seyh Galib’in “Cerdg-1 bezm-i hicri oldugum
yapmus yakisdirmus / Goniil pervanesine vuslat dtes intizdr dtes”, “Ask bir sem-i Ilahidir
benim pervanesi / Sevk bir zencirdir gonliim anun divdnesi” gibi beyitlerindeki kullanima
yaklagmaktadir. Ayrica “Dahi giinesi ve ayt bir giymisler tizerlerine” dizesi de Hiisn ii
Ask’ta Temmuz giinesini giyinen Benl Mahabbet kabilesini animsatmaktadir. Ali Asker,

kendi ifadesi ile ¢ok gec tamidigi Seyh Galib’i bundan sonra ¢ikmasi muhtemel

kitaplarinda da bir kaynak olarak degerlendirecektir.

Yonelisler dergisinin yazi kadrosunda bulunan Thsan Deniz, icinde bulundugu 1980
kusag sairleri arasinda kendine 6zgii siir anlayisina sahip olanlardan biridir. Cikardigi
Ipek Dili dergisi de dénemin &nemli yayin organlarindan biri olmustur. — Siirini
sekillendiren isimler arasinda ilk olarak Sezai Karakog¢ ve Cahit Zarifoglu gosterilebilir.
Sairlerin birbirlerinden etkilenmesini olagan karsilayan Deniz, bir séyleside kendisine
yoneltilen bu minvaldeki soruya, geng sairlerin kendi ilgi alanlarinin odagindaki bagka
siir birikimlerinden faydalanmalar1 gerektigi, bu konuda sairlerin birbirlerine borglu
olduklar1 ydniinde bir cevap verir.!??* Thsan Deniz’in vermis oldugu bu cevap, sairin
gelenekten yararlanmasini bir zorunluluk olarak gérmenin yolunu da agmaktadir. Thsan

Deniz, gelenekten yararlanmanin ne sekilde yapilacagi hususunda “Gelenegin ruhuna

1223 Barut, s. 33.
1224 Thsan Deniz, Sevgilimdir Yazdigim Her Siir Benim, (Haz. Mehmet Solak), Ciimle Yayinlari, Ankara
2016, s. 72-73.
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»1225 yapmayr dogru bulur. Sairin ifadelerinden anlasildig1 iizere siirinde

dogru kazi
birtakim etkiler mevcuttur. Bu noktada ihsan Deniz’in siirinde Seyh Galib etkisine dair
bir okuma sonucunda “Kiil” siirinin ikinci kisminda, “Manzara” siirinde, “Uzak Saat’te

ve “Durgun Saat’te olmak {izere dort siirinde Seyh Galib’in izine rastlanabilmektedir.

“Kiil” siirinin ikinci kisminda bulunan “nasi/ tutusur kayiklar / nasil yayilir / nasil
aralanirlar” 1%2° dizeleri Seyh Galib’in mumdan kayiklarina, atesten denizlerine dair
farkli bir yorumdur. S6z konusu sorgulama, Deniz’in Seyh Galib’in siirini ve imgesini
sorgulayis1 gibidir. “Nasil tutusur kayiklar” bu siirsel meraki imlemektedir. ihsan Deniz,
“Manzara”da ayn1 sorgulamay1 siirdiiriir:

“Biitiin bir gece neden hi¢ durmadan yandi o deniz

Neden karaya vurmus balik gibi hal ald: kalbimiz™*?%'

Verilen dizelerde biitiin gece yanan deniz, sairin heniiz aradig1 cevabi bulamadigini
gosterirken onun “kalbi” yaklasimi gozlenebilir. Thsan Deniz, ddiing aldig1 imgelerin
baglamini degistirmekten de hoslanmaktadir. Bu dogrultuda “Uzak Saat” siirinde
mumdan gemi mumdan kiyilara doniigiir. Bu baglamsal degisiklik Seyh Galib gibi 6zgiin
bir sairin imgesinin bir baska sair tarafindan yeni bir 6zgiinliige kavusturulmasi olarak
»1228 g

goriilebilir. Siirin su musralar1 “Iskorpit / tutmak isterdim mumdan kiyilarinda.

durumu somutlastirmaktadir.

Thsan Deniz’in siirinde son olarak belirtilebilecek Seyh Galib imgesi yesil
gokyiiziidiir. Seyh Galib Hiisn ii Ask adli eserinde birkac beyitte bu imgeyi kullanir.
Yaygin olarak kullanilmasa da Sezai Karakog, Faruk Nafiz gibi isimlerde yesil gokyiizii
imgesinin varhigma taniklik edilebilir. Thsan Deniz; Seyh Galib’den Karakog’a,
Karako¢’tan kendine gecen bir etki silsilesi ile mi bu imgeye bagvurmustur bilinmez;
ancak siirde yesil, fanus, kalp, havuz gibi kelimeleri kullanarak Seyh Galib’e daha yakin

durdugunu gostermektedir.
“Gok yesil

bir fanus halini alinca, anladim, gelmeyecek

kalbimi beton havuzda sogutan

1225 Deniz, Sevgilimdir Yazdigim Her Siir Benim, s. 171.

1226 Thsan Deniz, Dut Agacinda (Toplu Siiler 1980-2015), Hece Yayinlari, Ankara 2015, s. 114.
1227 Deniz, Dut Agacinda (Toplu Siiler 1980-2015), s. 456.

1228 Deniz, Dut Agacinda (Toplu Siiler 1980-2015), s. 603.
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gecelerin o hazin higirtisi..””*??°

Ihsan Deniz, gen¢ sairlerden bekledigi siirsel birikime ydnelme ve ondan
faydalanma tavsiyesini kendi siirinde tatbik etmistir. Seyh Galib etkisi {izerinden ulasilan
bu tespit baska sairlerin varligiyla da kanitlanabilir. Thsan Deniz, gelenegin sesini kendi

dilinde 6zgiinlestirebilmistir.

Gelenekle bagini hi¢ esnetmeden siirdiiren Hiiseyin Atlansoy, 1980 kusag1 sairleri
arasindadir. Yonelisler dergisi biinyesinde varlik géstermeye baslamistir. Sairliginin 6ne
cikan 6zelligi metafizik bir siir anlayisina sahip olusudur. Ayrica Yedi Iklim, Albatros,
Dirilis, Kayitlar, Ipek Dili, Dergdh, Hece gibi dergilerde siirleri yayimlanmistir. Seksenli
yillarda baglayan siir merakini bugiine kadar da stirdliirmiistiir. Siirlerinde kusaginin genel
karakteristiinin de etkisiyle gelenekle bag kurmaktan geri durmamistir. Seyh Galib de
Atlansoy’un kaynaklar1 arasindadir. “Caz Rafet’in Ask Seriiveni” baglikli siirde “ver
havuzun basinda bir yer / séz! bir daha asla ¢calmam”?® diyen Atlansoy, Seyh Galib’in
“Lagzisden edip meger taharri / Gelmezdi kendr-1 havza perri” (HA 1356) beytinden
esinlenmis goriinmektedir. Seyh Galib’in yarin havuzun basina gelmeyisinden soz ettigi
bu beyit iizerinden Atlansoy, havuzun basinda bir yer talep etmektedir. Ikinci dizede
“s06z” kelimesinin tnlemle birlikte kullanilisi, s6z konusu kelimeliye bir dikkat
gerektiriyor. Hiisn ii Ask’1n dnemli karakterlerinden Sithan’in da kastedildigi ifadeyle soz
sanatt yapilmak istenmistir. Ardindan Seyh Galib’in “Esrdrint Mesnevi'den aldim /
Caldim veli miri mali ¢aldim” (HA 2019) beytini andiracak bir bi¢imde ¢almayacagina
dair s6z vermektedir. Hiiseyin Atlansoy’un usta bir sair tavriyla imgesel doniigiimii

gerceklestirdigi goriilmektedir.

“Sebepsiz Hiiziinler Sultanligi” Atlansoy’un Seyh Galib’e gondermede bulundugu
baska bir siirdir. Bes bentlik siirin her bendinde tekrarlanan “Burasi sebepsiz hiiziinler

1231 ifadesi ile Hiisn ii Ask’1n ilgili kismina gdndermede bulunulur. Atlansoy’un

sultanligi
siirinde Seyh Galib’in goriiniimiine dair en belirgin érnek “Birinci Yeni Ikinci Eski”

siirindedir. Sair,

“Ikinci 6lmekten yok digeri

1229 Deniz, Dut Agacinda (Toplu Siiler 1980-2015), s. 619.
1230 Hiiseyin Atlansoy, Yiiziimdeki Esik (Toplu Siirler 1982-2015), Hece Yaymlari, Ankara 2016, s. 300.
1231 Atlansoy, s. 319.



370

Siirdir “hiisn i ask i galibi”?%?
seklindeki dizelerde, Hiisn i Ask adin1 dogrudan belirterek géndermede bulunur. Ayrica
Hiisn ii Ask’1 siirin galibi kabul eder. Boylece Seyh Galib’in “In dem ki zi-sa 'iri eser nist
/ Sultan-1 siihan menem diger nist” (HA 2022) beytinde belirttigi sairlik hususundaki
fikrini desteklemis olmaktadir. Siirin son iki misrasi da yine Seyh Galib ile
iliskilendirilebilmektedir. Seyh Galib’in “Zulmette gezerdi bi-muhdba / Manad idi harf
icinde giiya” (HA 562) beytinin Selami Ece tarafindan su sekilde serh edilir.
“Harf, esya ilminde basit yani cevherdir. Miirekkebatin ziddina, basit denir.
Ates, hava, su ve toprak basittirler. Ars, kiirsi ve felekler de basittir. Insan,
hayvan, nebat ve madene de miirekkebat denir. Su ve toprak karisimi
bal¢iktan yaratildigi igin insan ve mevalid-i selase (ii¢ dogmuslar) olarak
isimlendirilen hayvan, nebat ve maden de miirekkeb unsurlardandir. Harf ve
kelime esya ilminde basit olup mana oldugunda harf olur. Misal ve sahadet
dlemine geldiginde miirekkep olup kelime olarak isimlendirilir. Her kelime
harflerden miirekkeptir ve varligi ciizlerini olusturan harfler ile kaimdir.

Bunlar ayni zamanda mananmin ciizleridir. Her bir harf, mana dlemine
mensuptur; mana dlemindeyken gaybdir ve ilm-i ilahidir. "%

Bu serhten hareketle Atlansoy’un “Toprak su ates ve riizgar kadar eski / Sayfalar
ve kelimeler harfler gibi keskin'%4 dizelerinin mananin keskinligi iizerinden ve dort
unsurun “basit” olusuna dair bir kullanima isaret ettigi sdylenebilir. Atlansoy, Seyh

Galib’den aldiklarini usta bir sair edasiyla kullanmis, gelenekle 6rnek bir bag kurmustur.

2.6.2000 VE SONRASI TURK SIiiRINDE SEYH GALIB ETKIiSi

2.6.1. Siir Seriivenini Galipce Anlatmak: Tacettin Simsek’in Seyh Galib ile
Bag

Glimiishane dogumlu olan Tacettin Simsek, bulundugu cevrede rubaileri ile iin
salmis akademisyen bir sairdir. Ancak rubailerini, kirk hadis tizerine yazmis oldugu kirk
rubaiden olusan Kirk Aynada Giil Yankist disiinda kitaplastirmamistir. Akademik
calismalarinin agirlikla ¢ocuk edebiyati lizerine olusu, onun uzmanlik alanini da bu yonde
tayin eder. Simsek, bu noktada yalniz akademik g¢alismalar yapmakla kalmaz. Cocuk

edebiyati cercevesinde hikayeler, siirler yazar. Can Kardes ¢ocuk dergisinde Niyazi

1232 Atlansoy, s. 381.
1233 Ece, s. 276.
1234 Atlansoy, s. 381.
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Birinci ile doniisiimlii olarak "Elmas Nine'den Masallar" baslig1 altinda manzum masallar
yazdig1 bilinmektedir.!?® Ayrica Koprii, Zafer, Tiirk Edebiyati, Dogus Edebiyat, Ilyaz,
Mina, Yedi Iklim, Hece, Karcicegi, Palandoken, Tasra, Siihan, Harsit, Beyazdogu, Ciimle

gibi ¢esitli dergilerde siir ve yazilar1 yayimlar.*?%

Eyliilce, siirlerini bir araya getirdigi kitaba verdigi isimdir. Bu kitapta elli yedi siiri
bulunmaktadir. Estetik zevklerini {istlin olan sair kitabinin béliimlendirilmesinde de bu
yanin1 gostermistir. “Her béliim adimi, o boliimiin son siirinden almaktadr. Aymi
zamanda, ilk béliim adimin altinda ‘Ben bu sehri siirle yargilarim’, ikinci boliim adinin
altinda ‘Bana has bir yalmzligim olmali’ ve iiciincii béliim adimin altinda da ‘Bana
sevdam Galipce anlat’ seklinde o siirden bir de misra yer almistir.”*%" Sair, siirlerinde
gelenekten yararlanmay1 da ihmal etmez. Bu dogrultuda kitabin bagliklandirilmasinda da
goriilecegi lizere liclincii boliime “Bana sevdan1 Galipge anlat” isminin verilmesi, onun
Seyh Galib’e dolayisiyla gelenege, Divan siirine olan ilgisini somutlagtirmaktadir. Seyh
Galib’e olan ilgisinin bir diger somut ornekleri ise siirleridir. “bu riiyay1 hangi aska
yormali” siirindeki su dizelerde Seyh Galib’in eseri Hiisn ii Ask’a ve onun “ates denizi”

imgesine yer verir:

“Adim bas1 mecaz tasar durmadan
Ceyiz sandiklarindan
Ates denizlerini Hiisn ti Ask’a sormall
Bu riiyayr hangi aska yormalr”'?%®

Seyh Galib ile 6zdeslesmis olan “ates denizi” imgesi, sairin de belirttigi lizere en
dogru bicimde Hiisn ii Ask’tan dolayisiyla Seyh Galib’den sorulabilir. Tacettin Simsek
icin Hiisn i Agsk basucu kitaplarindan biridir. Onu yaninda hi¢ eksik etmeyecek,
heybesinde tasiyacaktir, yeri geldiginde de siirinde. Bu nedenle “tenha” siirinde
“Heybemde bir demet eyliil ve giil / Ve bir sayfa Hiisn ii Ask”*?*° dizelerinde Hiisn ii Ask’1

eyliil ve giille beraber heybesine koyar. Simsek, bu siirde heybesine koydugu Hiisn ii

1235 http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/simsek-tacettin. (Erisim Tarihi: 27.06.2021).

1238 https://www.cogeyb.org/cogeyb-dernegi/yazarlarimiz/tacettin-simsek/ (Erisim Tarihi: 27.06.2021).
1237 M. Abdullah Arslan, “Tacettin Simsek’in Eyliilce’sinde Anne”, Tiirk Dili, , C. XCVIIL S. 701, Mayis
2010, s. 1086.

1238 Tacettin Simsek, Eyliilce, Suna Yayimlari, Giimiishane 2005, s. 31.

1239 Simgek, s. 41.
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Ask’mn yerine Seyh Galib’in bir diger eseri Divan’mi “terki” siirinde atinin terkisine

koyar. Siirin,

“Karanfil sehirleri kurar dedem

Soz ve yazu iistiine

ince bir gazel mavi bir kaside

Ki bir yagiz ati vardir dedemin

Terkisinde Seyh Sanan hikdyesi

Terkisinde Divan-: Galib Dede”?*°
seklindeki dizelerinde gecen “Ki bir yagiz at1 vardir dedemin” ifadesinde sairin dedem
dediginin Galib Dede olarak da bilinen Seyh Galib oldugu varsayilabilir. Bilindigi iizere
Ask’in Askar adli bir at1 vardir ve Seyh Galib bu atin 6zelliklerine eserde bir boliim

ayirmistir. Simsek’in s6z konusu ettigi “yagiz at”in da Askar olmast muhtemeldir.

Tacettin Simsek, Seyh Galib’in imgelerini olduk¢a basarili bir sekilde doniistiirtir.
Okuyucuya kimi zaman alenen Seyh Galib etkisini sezdirirken kimi zaman daha kapali
olmay1 seger. Ug bentten olusan “kahir” siirinde sairin her bende “ince bir kahwr kilict

k1?41 musrasi ile baglamasinda bir Seyh Galib imgesinin yinelenisine tamiklik

kusandi
edilir. S6z konusu imge Hiisn ii Ask’in bagkahramani Ask’in manevi yolculugunda
kendisine Siihan aracilifiyla Hiisn tarafindan gonderilen “Ah Kilic1”na gondermede
bulunulur. Sair, kendi siirinde Seyh Galib’e 6zenerek bir kahir kilict kusanmanin

pesindedir.

“S6z Mersiyesi” siirine gelindiginde bu kez Seyh Galib’in Divan’indan bir imge
devsirimi s6z konudur. Seyh Galib’in meshur “Tard u Rekb”inin “Bir su'lesi var ki sem'i

camn. / Faniisuna sigmaz dsumanin” beytine yonelik bir kullanima yer verildigi goriiliir.

“Can fanusu kiritlirsa sayet
Boyle

miithis

ka

Il
llr”1242

1240 Simgek, s. 61.
1241 Simsgek, s. 50.
1242 Simsek, s. 65.
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seklinde alintilanan dizelerde, ilgili beyte telmihte bulunuldugu gézlemlenmektedir. “bir
kavusma iki riiya arasi” baslikli siirde de ayni sekilde fanus kelimesi iizerinden Seyh
Galib ile iletisim kurulur. Ayrica aym siirde Hiisn i Ask’in 6nemli karakterlerinden
Siihan, Ask’in yolculugunun aynalar iilkesine dair temsili ve Zatussuver Kalesi gibi

imgeleri de yer alir. Simgek,

“Ne olurdu soz tanigim olsaydi

otesi fanus i¢inde bir ben

Yolculugum aynalar iilkesine

Benim senden 6zge bir cennetim yok
Bu da bir yamilgi resmi belki”**

dizelerinde “S6z”{in tanikligin1 temenni ederken ilerleyen dizelerde yolculuk imgesine
deginir. Bir sonraki bentteki “Benim senden ozge bir cennetim yok / Bu da bir yanilg
resmi belki” misralar ile Ask’in Hosriiba’ya asik oldugu tilsimli Zatiissuver Kalesi’ne
gondermede bulunulur. Siirin bu zengin igerigi, sairin Seyh Galib imgelerini

kullanmaktaki ustaligini1 da kanitlamaktadir.

Sair, “bir kavusma iki riiya arasi” siirinde Sithan’in tanikli§ini temenni ederken
“s0z aynasinda gizli” siirinin “Bin yil sonra bilinir / Bir sehzade-i siihan oldugumuz
gelir’'?#4 dizeleri ile bin y1l sonra sdziin sehzadesi oldugunun anlasilacagina inanir. Sairce
ve sairlere 6zgii bir yaklagimla arzulanan bu durum Siihan kelimesinin kullaniminin yani
sira Seyh Galib’in sairlik iddiasinda vardigi nokta ile de ortiismektedir. Denilebilir ki

Tacettin Simsek, sevdigi ve etkilendigi Seyh Galib ile anilmak istemektedir.

Simsek’in “veda”s1 da yine Seyh Galib iledir. Askin ve soziin essiz anlatiminin
yapildig1 Hiisn ii Agk’taki istiin sairlik vasiflari, Seyh Galib’i agkin anlatiminda ayricalikli
bir noktaya tasimistir. Bu nedenle Simsek de sevdanin Galipge anlatilmasindan yanadir.
Siirdeki,

“Bana sevdani Galipge anlat

Farz et ki elimdeki ney ‘ah’imdir
Dilimde

1243 Simgek, s. 76-77.
1244 Simsek, s. 83.
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sozlii bir

buhur

gezinir 124
misralar da bu istegi dile getirmektedir. Tacettin Simsek, verilen 6rneklerde de goriildiigi
tizere gelenegi ve Ozellikle Seyh Galib’i benimsemis, ondan etkilenmistir. Siirde var
olabilmenin gelenekten gectiginin farkinda olan sair, Tiirk siirinin bir¢ok sairi gibi
gelenegin yenilige en yakin temsilcisi olan Seyh Galib’i kendisine rehber se¢cmis ve siir

seriivenini Galipce anlatmay1 arzulamistir.
2.6.2. Cengizhan Orake¢r’nin Siir Objektifinden Seyh Galib

Ogretmen sairlerden olan Cengizhan Orakei, seksenli yillardan itibaren gesitli
dergilerde siir yazmaya baslamis ve 1997 yilinda ilk kitabi olan Ates Bahgeleri’ni
yayimlamustir. Tiirk Edebiyati, Dergdh, Kanat, Diyanet Dergi, Karabatak, Milliyet Cizgi,
Giindiiz, Muhalif gibi dergilerde yazi ve siirler yayimlayan sair Mehmet S. Fidanci ve
Mehmet Can ile birlikte Araf dergisini ¢ikarir. Ayrica Altinci Sehir, Geng Alperen, Nizam-
1 Alem, Sonsuzluk ve Bir Giin dergilerinde idari gorevlerde de bulunmustur.*?*® Ates
Bahgeleri, Zamansiz Sipahi, Acidan Siyah, Fotografta Cirkin Cikan adlarinda dort siir
kitab1 vardir. Gelenekle, 6zellikle Divan siiri ile bir yakinlik iceriisnde olan sairin ilk

kitabinin girisinde Seyh Galib’in ates gazelinin matla beytine yer verilir.

Orake1’nin son kitab1 Fotografta Cirkin Cikan hakkinda bir réportaj yapan Necati
Tonga, saire “Kitabin dikkat ¢eken boliimlerinden biri de ‘Portreler’ kismi. Bu béliimle
adeta bazi1 sairlerin fotograflarini ¢ekiyorsunuz. Sizin poetik seriiveninizde bu isimlerin
yeri nedir?” sorusunu yoneltir. Buna karsilik Orake1, “Siirimde dogrudan etkisi oldugunu
soyleyemem ama bir sekilde bu sairlerin iizerimde etkisi vardir.” cevabini verir.}?*’ Soz
konusu portreler arasinda Seyh Galib’i ele alan bir siir de yer almaktadir. Her ne kadar
siirlerinde dogrudan etkisi olmadigini ifade etse de siirlerinde goriilen Seyh Galib etkisi
somutlastirildiginda bu durum degismektedir. Sairin dort kitabinda da Seyh Galib’den

devsirilmis imgeler s6z konusudur.

1245 Simgek, s. 108.
1248 http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/cengizhan-orakci (Erisim Tarihi: 25.05.2021).
1247 https://www.karar.com/fotograf-hayalin-siiridir-1551312 (Erisim Tarihi: 25.05.2021)
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Ates Bahgeleri, ifade edildigi lizere, “Guil ates giilbiin dtes giilsen dtes ciiybar dtes
| Semender-tiynetdn-1 agka bestir lalezdr dtes” beyti ile baslar. “¢oziilme sahneleri”

51248

siirinde ise “dag icinde kan rmaklar musrasi ile Seyh Galib’in

“Minddaki penbe penbe-i dig

Dag icre sardb-1 su’le irmag” (HA 261)

“Kan wrmagt ciiybdr-1 dtes

Zehr-i ecel ejder-i miinakkas” (HA 1463)
beyitlerine atifta bulunur. Ates Bahgeleri kitabinda yer alan “galib” baglikli siir, Seyh
Galib’in bilinen imgeleri ile bezenmekle birlikte onun Beyhan Sultan ile arasindaki goniil

iligkisi anlatilir. Siir soyledir:

“Ceylan derisiyle sarilip
Optilmiis ask nefesleri

sultan beyhan
tambur gégsiinde yumugamig

erimis sevdast

Galib iklimleri esrar
kesiksiz ates yagmurlar

temmuzun
alev cadirinda

tevekkiil resimleri

Mukdbcle bakislar acist
saray odalarini gezinen ruhsatsiz
vaz esrar, kiyamet doniiglerde
ayaklanmig kalp

galib

Stanbul ayrilik bicen sehir
kavusmasiz yollarinda serpiliyor

hiisntiask

1248 Cengizhan Orake1, Afes Bahceleri, Magara Kitaplari, Ankara 1997, s. 21,
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kiyamet doniislerde
ayaklanmus kalp galib”?*
Sairin Zamansiz Sipahi kitabinda da iki siirde Seyh Galib etkisi gdze ¢carpmaktadir.

Bunlardan ilki, “Suya Siir” bagligini tagimaktadir.

“Simdi suya kalbimi anlatsam su duysa

Irkilir akmay: sasiurir donar kalir

Bir ¢ighk olur da canlar dayanmaz

Caglamayr unutur ateslere diiger

Gider gider de ummanlar: yakar..

Anlatmamak en iyisi”1>°
seklindeki dizelerde, ates denizi imgesinin 6zgiin bir yorumu gézlenmektedir. Suyun
ummanlar1 da yakan bir atese tutulmasina giizel bir sebep bulundugu sdylenebilir. “Var
ile Yok Arasinda” siirinde ise yine Seyh Galib ile 6zdeslesen ve 6zellikle Hiisn i Agk’inda
Onemli bir yere sahip olan ates imgesine deginilmektedir. Siirin,

“Bezmimiz atesti hani efendim, yan diyen sesin

Kulaklarimda uguldayan bir riizgar, kalpte soz”**>
seklindeki iki musrasinda “Bezmimiz ates” ifadesi ile Beni Mahabbet kabilesi
cagristirtlirken  “efendim” ifadesi ile de Seyh Galib’in malum gazeline atifta
bulunulmaktadir. Kalp ve s6z de yine Seyh Galib’in “Kalp Kalesi” ve “Siihan” imgelerine

yonelik bir kullanim i¢cermektedir.

Sairin {li¢iincii siir kitab1 Acidan Siyah, Seyh Galib etkisi a¢isindan daha zengindir.

“Ask Sagusu” siiri agk ve atesi yeniden bir araya getirir. Siirin ilgili dizeleri soyledir:

“Askin niyazinda ayazinda zamanin ah
Kalp nar ile kalp yar ile kalp zar ile ah
Gegtik sulari ategle oynariz simdi ah
Askin niydzinda ayazinda zamanin Gh’t?%?

Ozellikle “Gectik sulari atesle oynariz simdi ah” dizesi, ates denizini ammsatacak

bi¢imde kullanilmistir. “Sermaye” siirinde de Seyh Galib’in “Safha-i sine-i sad-serha

1249 Orakg1, Ates Bahgeleri, s. 30-31.

1250 Cengizhan Orake1, Zamansiz Sipahi, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara 2013, s. 23.
1251 Orake1, Zamansiz Sipahi, S. 24

1252 Cengizhan Orake1, Acidan Siyah, Kesit Yaymlari, Istanbul 2019, s. 30.
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benim / Bdab-1 gamda sened-i kalbimdir’'?® beyti epigraf olarak kullanilmaktadir.
Orake¢r’nin epigraf olarak iiclincii kez Seyh Galib beyitlerine bagvurmasi, Acidan Siyah
kitabindaki “Deyis” siirindedir. ilgili siirin basinda su beyte yer verilir: “Hi¢ asktan ozge

sey reva mi / Sarf etmege gevher-i kelami”'?*

Divan siiri imgelerinden biri olmakla birlikte sonraki siir anlayislari igerisinde
dontisiime tabi tutulurken daha ¢ok Seyh Galib’in kullaniminin model alinmasindan
dolay1, onunla 6zdeslesmis olan nokta-i siiveyda imgesi, Orak¢i’nin “Film Diinya”
siirinde goriiliir.

“Siyahindan kalbin tam ortasi

Cekilmig gecelere siiveydd

Gerilmis perdesinde sevda’*>®
Siirin verilen dizelerinde goriildiigii tizere gelenekle baglantili bir sekjlde “siyah”,

29 ¢

“kalp”, “stiveyda”, “sevda” kelimeleri bir arada kullanilmistir.

Orak¢r’nin son kitab1 Fotografta Cirkin Crkan’da bulunan “Veda Cekimi” siiri,
onun sevdigi sairler tizerine portreler ¢izdigi bolimde yer almaktadir. S6z konusu siirde

de Seyh Galib konu edinilir. Siirden bir kesit sdyledir:

“Canim efendim
Bu suretler asli gibi mi bilmem

Hikdyemize kim kerem eylesin

Kumlarda gamdan kaleler

Kumlarda kopan zaman’2%

Siir, “Canim efendim” ifadesi ile baslar ve bu ifade siir boyunca ii¢ defa tekrarlanir.
Ote yandan Orakg¢i’nin “Bu suretler ashi gibidir mi bilmem” soziiyle Hiisn ii Ask’taki
“Suretler Kalesi’ne, “Kumlarda gamdan kaleler” ifadesi ile de yine ayni eserdeki “Gam

Harabeleri ne atifta bulundugu belirtilebilir.

Gortiliiyor ki Oraket, gelenekle temas igerisinde ve kendi siir anlayisi ¢cergevesinde

ortaya koydugu 6zgiin bir yaklagimla Seyh Galib’i de siirine dahil etmistir. Bu yaklasim,;

1253 Orakg1, Acidan Siyah, s. 55.
125 Orakg1, Acidan Siyah, s. 69.
125 QOrake1, Acidan Siyah, s. 66.
125 Cengizhan Orake1, Fotografta Cirkin Cikan, Otiiken Yaymlar, Istanbul 2020, s. 61.
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onu gelenekle bag kuran glinlimiiz sairleri arasinda bir yerde konumlandirilmasinin yani

sira gecmiste bu yolu izleyen diger sairlerle de adinin anilmasini saglamaktadir.

2.6.3. “Hiisniine Ask Olsun” Yahut Selami Ece’nin Siirlerinde Seyh Galib

Akademik kimligiyle taninan son donem sairlerden biri olan Selami Ece, hem ilmi
hayat1 hem de edebi hayatiyla sanatla, edebiyatla ve siirle i¢ igedir. Ortaya koydugu
eserlerde bunlarin izlerine rastlamak miimkiindiir. 1k siir kitab1 doksanl1 y1llarin basinda
cikan Ece, Ekim Perdeleri, Kirlangi¢ Déniimii, Beduh, Siirgiin Kambak, Yazgi kitaplarimi
yayimlar. Daha sonra Beduh adi altinda bir araya getirilen siirlerine Susmak Cografyast
adl1 kitab1 da eklenir. Selami Ece’ye gore bir baskasinin siirini tanimlamak kolayken
kendi siir hakkinda fikir belirtmek oldukga zordur. Buna ragmen bir siir tanimi1 yapar.
Yazdig1 onca siire ragmen yine de i¢inde yazilamamis bir siirin arzusu varken siire dair
tamim yapmak gii¢ gelir, o yiizden siir yazilamamus olandir. Oyle ki siir, fitratin sesidir.
Siir insan1 okumaktir. Insanin bir kitap oldugu diisiiniilecek olursa siir, o kitaptan yapilan

alintilardir.

Gortildiigii tizere sair Ece, siiri igten gelen bir dogallikla bagdastirmaktadir. Siir ona
gore insandir ve insana dairdir. Bu noktada siiri ortaya koyan malzemelerin suniliginden
s0z edilebilir, dil gibi. Ece’nin siir kaynaklar1 arasinda siir dilinin ustaca islendigi Divan
siiri ilk sirada yer almaktadir. Kendisiyle yaptigimiz réportajda daha lise yillarinda gittigi
kitapgilarda genellikle Divan siiri ile alakali kitaplara baktigini ifade ederken, Divan
kelimesinin kendisi icin baglt basina bir biiylileyicilik arz ettigini belirtir. Benzer bir
biiyiileyiciligin Ahmet Hagim’in “Yarin dudagindan getirilmis / bir katre alevdir bu
karanfil” dizesinde de var oldugunu diisiiniir. Selami Ece, uzun yillar boyunca pek cok
siir ezberlediginin altin1 ¢izer. Boylece siirine de etki eden ritmi, ahengi ve sesi
hissetmektedir. Cilinkii ona gore bir siir kendi miizigi ile birlikte ezberlenebilir. Bu a¢idan
bakildiginda siir ezberlerinin sairligi {izerinde etkisi oldugu sdylenebilir. Onun
ezberledigi siirler arasinda Seyh Galib’in “Ey nihdl-i isve bir nevres fidanimsin benim /
Gordiigiim giinden beri hatir-nisanimsin benim / Ben ne hacet kim diyem rith-1 revanimsin
benim / Gizlesem de asikar etsem de camimsin benim” dortliigli ile baslayan sarkisi

bulunmaktadir. Ona gére hakiki siir kendini ezberletebilmektedir.'2%

1257 Selami Ece ile 30 Haziran 2021 tarihinde yapmis oldugumuz 6zel miilakattan aktarilmisgtir.
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Hiisniine Ask Olsun adiyla Seyh Galib’in Hiisn i Ask’1 lizerine kaleme aldigi
akademik caligmasinda diger Hiisn ii Ask eserlerinden farkli olarak eserin serhini de
yapar. Boylece anlasilmasi gii¢ olan eseri daha anlasilir bir hale getirirken Seyh Galib’in
eserin arka planinda yapmis oldugu gondermeleri, diislinis bi¢imini de agiga
cikarmaktadir. Selami Ece’yi bdyle bir eser ortaya koymaya iten elbette Seyh Galib’e
olan hayranhigi ve sevgisidir. Ozgiin imgelerin, sdyleyislerin, hayallerin var oldugu

eserde okudugu su beyitler,

“Ciin tifl-1 sirigk o dil-niivazi

Gerd-i gamin etdi hdk-bdzi” (HA 1126)

“Ta kim biiyiidiikce ola ol mah

Ciin seng-i mezar riy-ber-rah” (HA 1127)
Ece’yi ¢ok etkilemistir. Bu beyitlerdeki diisiincenin ve kesfin kendisini ¢ok etkiledigini
sOyleyen sair, burada akildan ¢ok sezgiye, kalbe ve ruha hitap eden bir bulus oldugunu
dile getirmektedir. Selami Ece, Hiisn i Ask’t okumaya kiyamadigini, bu nedenle

olabildigince uzun uzun okudugunu ifade etmektedir.

Seyh Galib’in sairligi ve siirleri hakkinda da yorumlarda bulunan Selami Ece, Seyh
Galib’in siirlerinin bolca tahayyiil barindiran lirik bir siir oldugunu vurgulamaktadir.
Divan siirinde pek goriilmeyen bir unsur olarak onun siirlerinde kendi 6zel hayatinin da
izleri goriilebilmektedir. Seyh Galib’e bir renk tayin eden Ece, onun renginin kirmizi
oldugunu diisiinmektedir. Divan’1 ve Hiisn ii Ask’ma dair yapilan tartigmalar tizerinden
ise Divan’inin Hiisn ii Agk’a gore daha agir oldugunu, Hiisn ti Ask kadar da lirik olmadig1
kanisini tasir. Bu anlamda Divan’1 ilm1 bir is¢ilik gibi gérmektedir. Selami Ece, Seyh
amma giilmedim / Riiyuna takildim amma giilmedim” ile “Gencinen olsam viran idersin

/ Ayinen olsam hayran idersin” matla beyitli gazelleri oldugunu agiklar.

Selami Ece, Seyh Galib’den etkilendigini dogrulamaktadir; ancak bunun benzeme
gayretinden ziyade bir tasavvur ortaklifi, cizgisel bir miistereklik oldugunu belirtir.
Hiisniine Ask Olsun eserinin sonunda yer alan ve Hiisn ii Ask etkisi ile yazilmis olan “Ses
ve Yanki” siirinin Seyh Galib’in olusturdugu itibari dleme olan hayranlik vesilesiyle
benzeri bir itibariligin olusturulmasi amacini tasidigini ifade eder. Bir baska deyisle bir

tavrin taklidi olarak nitelendirilebilecegini diistiinmektedir.
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Selami Ece’nin biitiin siirlerinin yer aldigi Beduh ve sonrasinda ¢ikan Susmak
Cografyas: kitaplarinda yer alan siirler incelemeye tabi tutuldugunda sairin ¢ok sevdigi
Seyh Galib’e dair izler goze ¢arpmaktadir. Ayrica onun Hiisniine Ask Olsun’un sonundaki
“Ses ve Yank1” baslikli uzun siiri, Hiisn ii Agk’1n islubunu barindiran ait oldugu manevi
iklimi yasatan ve ondaki zithiklar iizerine kurulmus, bir nevi Hiisn i Ask’in Ozeti
niteliginde bir siirdir. Siir, dokuzar dizeden olusan otuz dort bendin yami sira bes
dortliikten meydana gelir. Yirmi birinci bentten sonra bahsi gegen bes dortliige yer
verilmistir.  Siirden alman su kisimlar, Hiisn @ Agk T{slubunu, imgelerini

orneklendirmektedir;

“ses bakti kalbinin par¢alanmis haline
ey sevgili muhtacim ben senin hayaline
sigar mi su dleme asik olan yokluga
var mi ezan okuyan kendi kulagina
kendi ismini kendi koyan

hem begikte anne deyip aglayan

hem besigi ninni deyip sallayan

var mi sala veren ve yakan agitini

sonra da tasiyan kendi tabutunu

cavuskusu yoneldi zulemat iilkesine
ay kendi halesine giines mesalesine
herkes asik dlemde bir siileyman’a
deyip daldi gecenin karanligina

ne bakis kaldi ne ayna

ses diistii biiyiik sahra ¢oliine
icindeki aleve oldu pervane
diismemigstir mecnun dahi o hadle

hayale donecegi gelir miydi hayale

otelerde yanki sessizdi hayretten
o da goremiyordu kendini aynada
ses olse oliirdii aynt anda

bilmese de ben o sevgilinin eseriyim
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gizledigi sirriyim pesinde serseriyim
dalinda yer arayan kumruyum ona
kumrusuz kalmig serviyim hasreta
yvanan ben olurum kendini atsa atege

tistiven ben olurum tutulsa kisa

ses bir kilisede gordii onun resmini
nakus gibi dovdii sinesini

biitiin medine isitti bu havadisi

ve ulasti topragin babasi ebu tiiraba
stibhanallahi hakka innel mevia yebka
tutup kole fiyatiyla sattilar bilal'e
bilal de azadetti bir biilbiile

sevad-i azami dolasti ses

kaldi ask ugruna sade bir nefes

selam verip diz ¢oktii kelam'in éniine
bir care var mi dedi bicarenin hdline
kelam yiizdort kitabi eyledi ikmal
birbirine karisti mazi ve ikbal

ses’e okuyup yazmay 6gretti

tizerine yemin edilen kalemi hediye etti
voklukla odendi ayriligin diyeti

kalem ne yazdiysa ses o kesildi

vanki’yla bir sayfada yanyana geldi

biri yildiz oldu biri kible

biri firat oldu biri dicle

kavustu birbirine giindiiz ve gece
gercege agdi bir anda riiya
riiyayr agirladi malihulya

ne pervane kaldi ne mum

ne mechul kaldi ne malum

bir noktada lediin ilmi oldular
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aramayt kaybolmakta buldular

diistii bir yagmur damlast hatta
ne ses kaldi ne de yanki kagitta
aynali bir megk idi isimleri yanyana
bir kalemde karistilar ummana
kainat hokkasinda veraiilveraya
dagildr miirekkebin sisi ve pusu
yvayuldi bir noktanin okyanusu
denizler miirekkep olsa agaglar divit
artik tiikenmeden anlatilmaz o muhit’*?>®

Siirden alinan bu bentlerde Seyh Galib’den alinan imgelerin, tislubun 6zgiin bir
bicimde doniistiiriildiigii gozlenmektedir. Ece, Ses’e “Ask”, Yanki’ya “Hiisn” olarak
bakmistir. Boylece eserin sonunda Ask ve Hiisn’iin bir olduguna varilmasi, birbirlerine

ayna oluslar1 gibi, Ece de sesin ayni sekilde donerek olusturdugu yankiyi, hem sesin

aynisi goriir hem de goérmez. Ses ve Yanki, Hiisn ve Ask birdir.

Sairin Ekim Perdeleri kitabi i¢inde yer alan “liglincii diinya” siiri, dogrudan Hiisn ii

Ask’1n gectigi bir siirdir. Siirin su misralari,

“hiisn ii ask ’tan geriye

kaldinsa sen kaldin

aynalar silik tablolar sisli

yenilgiler galip geldi bir daha!?°
“hiisn 1 ask”, “galip”, “ayna” kelimeleri Hiisn ii Ask’a ve Seyh Galib’e bir selam
niteligindedir. Selami Ece, “divan giizeli” siirinde de “hiisn” kelimesine yer verirken bu
defa onun {iniinden sdz eder. Iran’1, Cin’i, Turan’1 tiim alemi saran bir sdhretten soz

1260 mysrasi da ates denizini cagrigtirmaktadir.

etmektedir. “sulart yakmaz mi atesiaskin
Selami Ece’nin dogrudan Hiisn ii Ask adina yer verdigi bir diger siiri, “lilkemistan”dir.
Siirin,

“fuzuli'nin leyla vii mecnun'unu gordii

camii'nin vamik u azra'si yazildiginda

1258 Ece, Hiisniine Ask Olsun, s. 825-829.
1259 gelami Ece, Beduh, Mim Yayinlari, Erzurum 2015, s. 46.
1260 Ece, Beduh, s. 100.
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Istanbul yiiziinii gecmisti

ben hiisn i ask'ta dogmamistim
astlacak ¢olleri cilenin

yedi tepenin yedikulenin

gecilecek atesten denizleri hayranligin
aynt kalem ucunda istifliydi

bu yiizden misra misra aranir
"[stanbul'u mesken tut"an sevgili 2%

seklindeki bendinde sair Hiisn ii Ask yazildiginda dogmamis oldugunu bildirirken bundan
dolay1 bir pismanlik ve sitem i¢indedir. Atesten denizlere hayrandir ve bunu yazan
kalemin kendi elindekinden farkli olmadigini diisiiniir. Bu nedenle ayni “tavir” i¢inde bir
arayisa girigir. Ayrica sair “agk ebcedi” siirinde ates ve suyun bilyiilii dykiisiinden “kis
21262

soylenceleri donmus dudaklarinda / ates ve suyun biiyiilii oykiistinii heceliyor

dizeleriyle s6z etmektedir.

Sairin Beduh kitabinda on gazelden olusan “divange” siirinin altincisinda “diistii
itibardan goniil ey vahim para etmez / sahum goniil pazarinda giimani neylerim”?%® beyti
bulunmaktadir. Beyit okundugunda Seyh Galib’in diistii redifli gazeli akla gelmektedir.
S6z konusu gazelin “Reh-i Mevievide gdlib bu sifatla kaldi hayrdn / Kimi terk-i ndm u
sane kimi itibare distii” seklindeki makta beytinde, itibardan diismek ifadesi
gecmektedir. Muhtemelen Ece de farkinda olarak ya da olmayarak Seyh Galib’in bu
imgesini siirine almistir. Ayni siirin bu gece redifli yedinci gazeli de baglamsal olarak bir
birliktelik arz etmemekle beraber yine Seyh Galib’in bu seb redifli gazelinin redifinin

Tiirkgelestirilmis bir bigimde kullanilmasina 6rnek olusturmaktadir.2%4

Kar ve karanlik, birlikte kullanildiginda zitliklar barindiran ve Seyh Galib’in Tiirk
siirine miras biraktig1 imgelerden biridir. Hiisn ii Ask’ta “geh kar yagardi geh karanlhik”
diyen sair, kendinden sonra gelen bir¢ok sairin doniistiirdiigii bir imge ortaya koymustur.

Selami Ece de “kar yagiyor” siirinde,

“kar ve karanlik iki kardes
basibos diisiince/lerle

1261 Ece, Beduh, s. 282.
1262 Ece, Beduh, s. 291
1263 Ece, Beduh, s. 194,
1264 Ece, Beduh, s. 195.
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yagiyor basimiza/
kararsiz /parklarda’?®®
kar ve karanligi iki kardese benzetir. Boylece Seyh Galib’in “Deyciir ile berf edince iilfet

/ Bir kdliba girdi niir u zulmet” (HA 1329) beytinin yeni bir okumasi yapilmis olur.

Keten-ay iliskisi ile kurulan imge, Divan siirinde bir¢cok sair tarafindan
kullanilagelmistir; ancak yeni Tiirk siiri iginde bu imgeye basvuranlar genellikle Seyh
Galib’den bu imgeyi devsirmektedirler. Selami Ece’nin “muhayyer kiirdi” siirinin “serin
ve nemli keten bir gece / her sey tiikenir benimle'?®® dizelerinde yer verdigi bu imgeyi,
Seyh Galib’den aldigi meghuldiir. Sairin Seyh Galib’e olan segisi goz Oniinde

bulunduruldugunda imgeyi ondan almis olabilecegi ihtimali kuvvet kazanmaktadir.

Selami Ece, “devriye” siirinde bir kez daha “hiisn” ve “ask” kelimelerine bir arada
yer verir. “hiisniinii aska kalb eden / hezarfen kimyadan bahsedecegim”'?®" dizeleri, sairin
Hiisniine Ask Olsun eserindeki sanatli sdyleyisle benzerlik tasimaktadir. Giizelligin aska
doniisiiniin ifade edildigi dizelerde “kimya”dan s6z edilmesi, Ask’1n kimyay1 bulmak ve

Hiisn’e kavusmak i¢in ¢iktig1 manevi yolculuga yapilan bir telmihtir.

“ah-name”, Susmak Cografyasi’nda yer alan siirlerden biridir. Beser dizelik yedi
bentten olusan siirin son bendinin ilk dizesi “yi/ uzar giin kisalir tahammiil nébet tutar”
seklindedir. “Tahammiil nobeti”, Seyh Galib’in kendine 6zgli imgelerinden biridir. Bu
imgeye sairin diistli redifli gazelinin “Erisip bahara biilbiil yenilendi sohbet-i giil / Yine
nevbet-i tahammiil dil-i bi-kardra diisdii” (D. G. 312) beytinde rastlanmaktadir. Selami
Ece ile yapilan roportajda kendisi buradaki imgeyi farkinda olmadan kullandigini
aciklamistir. Sair, “yercekimi” siirinde her bende “diistiin” kelimesi ile baglar. Seyh
Galib’i arayan gozler, elbette Ece’nin diistii redifli gazelden etkilendigini diislinecektir;

ancak sair siirinin soz konusu gazelle iligkisi olmadigini belirtmektedir.

Seyh Galib’de dogrudan “isik denizi” olarak bulunmasa bile “nur denizi” gibi
ifadelerle paralellik gosterecek imgeler vardir. Selami Ece’nin “glizelsin” siirinde “1s1k
denizi olmus gizlenmissin korfeze” dizesini bu minvalde degerlendirmek miimkiindiir.
Giizelligin bir 151k denizi, nur denizi olarak tasavvuru dikkat g¢ekicidir. Selami Ece,

siirinde yer verdigi Seyh Galib imgelerinin yani sira ortaya koydugu Hiisniine Ask Olsun

1265 Ece, Beduh, s. 225.
1266 Selami Ece, Susmak Cografyasi, Mim Yayinlari, Erzurum 2016, s. 32.
1267 Ece, Susmak Cografyast, S. 53.
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eseriyle Seyh Galib’e olan sevgisini ispatlamis bir sairdir. Bu eserin Hiisn ii Ask’in
giinimiizde ve sonraki nesiller tarafindan anlasilmasi adina biiyiik bir vazife gérecegi
asikardir. Ece’nin siire yaklasimi dikkate alindiginda onun i¢in insanin kendisini buldugu
siir artik ona aittir. Onun da Hiisn i Ask’ta kendini buldugu sOylenebilir. Sair mizacina
da baglanabilecek bir bigcimde Ece, Hiisn ii Ask’1 yazma arzusunu ve kuvvetini su sézlerle
dile getirir: “Ben de Yenikapt Mevlevihanesi’'nde yasasaydim. Dedem Mevlevi, babam
muhibbi olsaydi kaginilmaz olarak Hiisn ii Ask’t ben yazardim.” Zamanin engel oldugu
bu varsayim, onun Seyh Galib’i siirlerine dahil edip ondan yararlanmasina engel
olmamigtir. Ona gore Seyh Galib, tarikatlar arasinda Mevleviligin ayricalikli yeri gibi,

sairler arasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Bu dogrultuda her kesim i¢in vazgecilmezdir.

2.6.4. Ercan Yilmaz’in Siirlerini Seyh Galib ile Olan Unsiyeti Uzerinden
Imgesel Baglamda Okumak

[k siir kitab1 2002 yilinda yayimlanan Ercan Yilmaz’in siirle olan iliskisi cocuk
yaslara kadar gider. Babasinin siir defterinden okuduklar1 ve sonrasinda tanistig: sairler,
onun siir sevgisinin olusmasinda oldukga etkilidir. Boylece siir ile her daim hemhal
oldugu sonucuna varilabilir. ilk kitabi Aherli Zamanlar adiyla yayimlanir. Universite
yillarinda yazmis oldugu siirlerden olusan bu kitap, Ercan Yilmaz’in Hilmi Yavuz ile
tanismasini da saglar. O yillarda Can Yayinlar biinyesinde bir siir dizisi olusturmaya
calisan Hilmi Yavuz’a siir dosyasin1 gonderen Ercan Yilmaz, aldig1 olumlu cevap iizerine
Hilmi Yavuz ile kurdugu siirsel bag, kisisel iliskiler baglaminda da ger¢eklesmis olur.
Incire Yemin, sairin 2007 yilinda yayimladig: ve Kuran-: Kerim’e géndermelerin oldugu
siir kitabidir. Uglincii kitab1 Riiya Kasr ise, Gazali’nin rilya kavramu iizerine kuruludur.
Nurusiyah ise tamamen Seyh Galib’i ve Hiisn ii Ask’1 merkeze alan ve ondan esinlenen
bir kitap olarak dikkat ¢eker. Ercan Yilmaz, konuk oldugu “Edebiyat Soylesileri” adl1 bir
programda, bu kitaptan sonra kaynaklarinin tiikendigini, bundan sonra ¢ikan kitabinin bir
siirpriz oldugunu ifade eder.'?® Bu yaklasim, Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1 yazdiktan sonra
“Ben agtim o genci ben tlikettim” demesi gibi degerlendirilebilir. Sairin son siir kitab,
Kaplanin Isaretleri adim tagimaktadir. Bu kitap ise Hasan Akay ve Ali Ural ile yapilan

doktora derslerinin meyvesi gibidir.

1268 https://www.trtizle.com/programlar/edebiyat-soylesileri-ahmet-murat-ozel/edebiyat-soylesileri-or-
ercan-yilmaz-or-70-bolum-2574355. (Erisim Tarihi, 03.01.2021)
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Sairin yine siir ve sair lizerine yazdigi yazilardan olusan deneme kitaplar1 da
bulunmaktadir. Ganita: Aksama Dogruyum Ben, Ada Defteri: Bir Ozge Temdsd, Hiilya
Adami, Gozyaslar: ve Zeytin Agaglart, Goriinmez’in Arilari, Riizgdrin Aynalart adlarini
tastyan s6z konusu kitaplar, sairin siirsel tislubunu devam ettirdigi eserleridir. Deneme
sahasinda verdigi bu kitaplar sayesinde onun siir anlayisi hakkinda da bilgi edinmek
miimkiindiir. Bu anlamda siirinin ipuglarini agiklayan sairlerden biridir. O, Goriinmez 'in
Arilarr’nda “Siir tizerine diigiinemedigimi itiraf ettigim bu sonnet ile son vermeli simdi
siir iizerine diigiinmemeye” diyerek bir sonnet yazar. Ilgili siirin su ilk ii¢ dizesi, onun

siirinin dayandigi temeli agiklar mahiyettedir:

“Siir iistiine diistinemem, bagislayiniz
Bilmem metafor nur-: siyahtan baska
Kalp mi dedim? Ah hemen kargislayiniz*?%°

Ercan Yilmaz’in siirine dair yapilan elestirilerin basinda kullandig1 dil gelmektedir.
Kimine gore eski kelimelerle siir yazmaktadir. Kendisi ile yapilan bir s6yleside “Yeniyle
degil de ge¢cmisin sozciikleriyle yazilmis bir dili neden tercih ediyorsunuz siirinizde?”
seklindeki soruya verdigi cevapta gecmisin kelimeleri ile yazmadigini, yasayan veya
yasamasini arzuladigi dille yazdigimi1 ifade eder. Bagka bir deyisle Divan sairlerinin
izinden gittigini ve bundan dolay1 o atmosferi kurma ¢abasina giristigini ekler. Tavrinin
arka planinda ise kendince bir tepki barindirmaktadir.*?’® Hilmi Yavuz, daha ilk kitabinda
Ercan Yilmaz i¢in su kanaati belirtir: “Ercan Yilmaz'in siiri, ‘yazlarin inceldigi’,
‘duvarlarin ogul verdigi’ bir riiyamin siiri. Hangi sair bu riiyayr gérmeden ‘yok bahasina

var'im diyebilir ki?” Bu so6zler, Hilmi Yavuz’un Ercan Yilmaz’in siirini ne kadar

onemsediginin de kanit1 gibidir.

Yilmaz, siirin diinden bugiine gecirdigi donilisiimii esas alarak kisa bir siir
tarithinden s6z eder. Ona gore siir, ilk olarak sdylenmistir; sonra yazilmistir ve artik
yapilmaktadir.'?* S6z konusu sdylem, siirin yapilmasi hususunda pek tabi Hilmi Yavuz’u
animsatmaktadir. Sairin “ustam” dedigi Hilmi Yavuz ile olan iligkisi ve siir anlayisindaki
tesiri bakimindan kiymetli olan bu yaklagim, onu anlama noktasinda 6nem tasir. Siirin

yapilmasi demek, tipk1 Hilmi Yavuz siirinde oldugu gibi sayisiz metinlerarasi iligkiyi

1269 Ercan Yilmaz, Goriinmez’in Arilari: Siire, Saire ve Okura Dair, Sule Yayinlari, Istanbul 2020, s. 54.
127%nttps://www.tyb.org.tr/sakaryali-sair-ercan-yilmaz-hayalden-yola-cikip-ruyaya-vardim-2878h.htm
(Erisim Tarihi, 02.01.2021)

1271 Y1lmaz, Goriinmez’in Arilari: Siire, Saire ve Okura Dair, S. 49.
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beraberinde getirmektedir. Ercan Yilmaz, Goriinmez’in Arilar: kitabinda “Kendimle
Soylesi” baslig1 altinda kendi siirindeki metinleraras: iliskilerin ipuglarini verir. S6z

konusu soylesi su sekildedir:

“Ne goriiyorsun? Goriinmeyeni. Nereye Gidiyorsun? Riiya Kasri’na. Nerede
konaklayacaksin? Ugurum Oteli’'nde. Kimsin sen? Ben onun silasi, kendimin
gurbetiyim. Baska? Ben, benden gayri her seyim. Ask nedir? Ben ol da bil.
Hocan kim? Sebepsiz hiiziin. Mektebin? Los odalar mektebi. Bu goziimden
bakan ne? O. Nerdesiniz yok saydiklarim? Kalp Kalesi’'nde. Sen hi¢ giil
kopardin miydi giilden? 1?2

Kendiyle yaptig1 bu sdyleside Ercan Yilmaz, etkilendigi ve sevdigi sairleri tistii
kapali bir sekilde anmaktadir. Bu isimler arasinda “Ne goriiyorsun? / Goriinmeyeni.”
sozleriyle Asaf Halet Celebi, “Ben onun silasi kendimin gurbetiyim” diyen Sezai
Karakog, Ask nedir? Sorusuna “Ben ol da bil.” diyen Mevlana’nin yani sira hocasi
“Sebepsiz Hiiziin”, mektebi “Los Odalar Mektebi” olan Seyh Galib vardir. Ercan
Yilmaz’in metinlerarasi iliski kurdugu isimler arasina ekledigi bir diger sair Ahmet
Hasim’dir. Riizgdrin Aynalar: adli kitabinda “Simdi ben, diisleyen deli olarak Hasim den
baslayan bir soyagacina mi ekliyorum kendimi?”*?"® der. Ercan Yilmaz, “Bir mayis
ikindisi, erguvan vakti olacak, hiisne bogulmusg bir sair, hiizne bogulmug baska bir saire
21274

‘git Yenikap1r Mevlevihanesi’nin hamusaninda otur.’ dedi. Otur ve siirini yaz.

sozleriyle de konuyu bir kez daha Seyh Galib’e getirir.

Agaclarin kalem, denizlerin miirekkep oldugu ayetten konu agarken bir anda soz,
Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’in bagindaki on sekiz beyitte anlattigi “acizlik”e geliverir.
Ercan Yilmaz bir kez daha her seyin nasil da donilip dolagip Seyh Galib’e geldigini
soyler.}?”> Onun Seyh Galib ile olan iliskisi gercekten boyledir. Gerek siir kitaplarinda
gerek denemelerinde s6z bir sekilde Seyh Galib’e gelir. Belirtildigi tizere Nirusiyah adli
siir kitab1 da bu ilginin zirve noktasi sayilabilir. Yalniz siirinde degil, diislince diinyasinda
ve hayatinda da 6dnemli bir yere sahip olan Seyh Galib ile Ercan Yilmaz’in tanigmasi,
“Edebiyat Sdylesileri” programinda belirttigi iizere, hocast Ahmet Hilmi Imamoglu’nun
katkilartyla olmustur. llerleyen yillarda bir vakif ({iniversitesinin  Yenikapi

Mevlevihanesi’nde yiiksek lisans dersleri verecegini igitmesi iizerine, yiiksek lisans

1272 Y1lmaz, Gériinmez ’in Arilari: Siire, Saire ve Okura Dair, s. 42-43.
1273 Ercan Yilmaz, Riizgdrin Aynalari, Sule Yayinlari, Istanbul 2018, s. 46.
1274 Ercan Yilmaz, Altin Cayirlar, Sule Yaymlari, Istanbul 2020, s. 16.

1275 Y1lmaz, Riizgdrin Aynalari, S. 55.
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egitimine baslar. Boylece Seyh Galib’in yagadigi ve bulundugu ¢evrenin havasini soluyan
Ercan Yilmaz i¢in Seyh Galib daha da anlam kazanir. Nirusiydh kitabi da bu donemlerin
trtintidiir. Seyh Galib’e dair yiiriittiigii bir diger calisma, Kiiltiir Bakanligi projesi
kapsaminda, mevlevihane bulunan illere giderek “Hiisn i Ask Okumalarn”

gerceklestirmesidir.

Ercan Yilmaz, Seyh Galib’in “Esrdrint Mesnevi'den aldim / Caldim veli miri mali
caldim” ifadesinden hareketle, onun biiylik bir gelenege eklemlendigini ve bir yeniden
iiretim ortaya koydugunu soyler. Hiisn ii Ask’1 klasik yapanin da bu 6zelligi oldugunu
vurgular.t?”® Eserin kendisini ates dolu bir piyale benzetmesi ile tanimlayan Ercan
Yilmaz, okuru tuttugu takdirde yanacagi hususunda uyarir.!?”” Sair, nur-zulmet
paradoksunu Giilsen-i Raz’dan ziyade Hiisn ii Ask sayesinde kavradigini itiraf eder ve
“mutlak haldeki nurun bir mecazi gibi gelmistir daima bana, gozlerimi kamagstirmistir
benim ve boylece bir zulmete doniismiistiir. Yani bir bakima ‘kara giines’e ya da eserde
gectigi sekliyle ‘nur-1 siyeh’e.” ifadelerini ekler.'?’® Bu, ayn1 zamanda sair i¢in Hiisn ii
Ask’ta Ask’in  yolculugunu esrarli kilan nur ve zulmetin bir kalipta olmasi

paradoksudur.*?"®

Seyh Galib ile Ercan Yilmaz arasinda bir sair kiskangligindan da s6z edilebilir.
Bircok sairde goriilen “Etkilenme Endisesi” kavrami ¢ercevesinde sairin Seyh Galib’e
0zendigi ve onu gegme arzusu icinde olduguna, A/tin Cayirlar adli denemesindeki, “Yas/i
adam kopriiniin korkuluklarina dayanmis akip giden suya bakarak aglayan bir geng
gordii. Adam gence neden agladigini sorunca ondan su cevabi aldi: Nasil aglamayayim,
su dizeye bakar musin: ‘Giydikleri aftab-1 temmuz’ Galib Dede yazmasaydi ben

71280 anekdotu {izerinden ulasilabilir. Ayni eserde, oyun iginde oyunun

yvazacaktim.
kurgulandigin1 anlatan bir denemede, labirentlerle oriilii yolculuga g¢ikacak olan bes
Ogrencinin biitiin yollarin Kalp diyarina ¢iktig1 bir yolculukta mumdan gemilerle atesten
denizleri gegmeye hazirlandigini aktarir.!®®® Bu oyun boyunca &grenciler, sifreleri

cOzerken birkag eserin yani1 sira Hiisn ti Ask’1 okuyacaklardir.

1278 Brcan Yilmaz, “Hiisn it Ask Okumalar I, Ayasofya Dergisi, S. 23, Mayis-Haziran 2018, s. 30.
1271 Y1lmaz, Gériinmez ’in Arilari: Siive, Saire ve Okura Dair, S. 26.

1278 Y1lmaz, “Hiisn ii Ask Okumalar1 17, s. 30.

1279 Y1lmaz, Riizgdrin Aynalari, s. 189.

1280 Y1lmaz, Altin Cayirlar, s. 14.

1281 Y1lmaz, Altin Cayirlar, s. 67-72.
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Sairin dordiincii kitab1 olan Nirusiyah, Seyh Galib etkisinin en yogun bi¢imde
goriildiigi siir kitabidir. Hilmi Yavuz da Nirusiyah kitabinin arka kapagindaki,
“Ercan Yilmaz'in ‘Nurusiyah’i, siirimizin ve kalbimizin en biiyiigii Seyh
Galib’i, onun ‘kelimeyle degil alevle’ yazilan siirinin ocagini, o alevi bir
akkora doniistiirerek yeniden tutusturuyor. Evet, tipki ‘bir baska lisin
tekelliim’ eden efendisi gibi, ‘tarz-1 selefe takaddiim’ ediyor, o da! Oyle,
gercekten: Ercan Yilmaz ‘nurusiyah’ta ‘Hiisn ii Ask’1, ‘bir ozge temasa ile’
geciyor, ‘atesten denizleri mumdan kayiklarla’ gegiyor boydan boya ve o

kayikta, Ercan Yilmaz ve Galib Dede! Bu, ‘giiliin haremine’ dogru bir
yolculuktur;- miistesnd ve elbet, ‘silasi Kalb Kalesi’ olan yolculuk!”**®?

ciimlelerde, bu duruma dikkat ¢ekmektedir. Nirusiydh’in basinda sair, “nurusiyah
Yenikapr Mevlevihanesi zamanlar:, Hare Ebri Evi Hiisn i Ask okumalart ve dahi erbab-
1 ask muhabbetleridir. Siikiit dlemine yolculukta bana ayna tutan, zatina hos¢a baktigim
ve zatima hosca bakan herkese, her birini bir 6zge temadsa ile gectigim her seye...”t?8
notunu diiser. Ardindan “Galib Dede’ye...” ithafi bulunmaktadir. Bir sonraki sayfada ise
Sebiisteri’nin nur-1 siyah i¢in sdylediklerinin yami sira Nerval’in El Desdichado adli
eserinden bir bolimiin Fransizca verildigi goriiliir. Ayrica Seyh Galib’in Hiisn i Ask’ta
nur-1 siyah imgesine kullandig1 “Mdnend-i Bilal-i sdhib-i irfan / Nir-1 siyeh i¢re niir-i
iman” (HA 45) olanina yer verir. “siiz-1 dilara”, “los odalar mektebi” ve “sebepsiz hiiziin”
seklindeki ti¢ boliimden olusan kitapta secilen boliim isimleri de Seyh Galib ile iliskilidir.
Niuirusiyah kitabr barindirdig1 imgeler ile Seyh Galib’in sozligi gibidir. Olduk¢a yogun
bir sekilde Seyh Galib etkisinin bulunmasi nedeniyle kitaptan verilecek ornekleri

seyreltmek miicbir bir durum olmustur.

Kitaptaki “atesgede” adli siir, “hiizn ile Es’ad dedim, giile / kapandim; basladi
ferahfeza” dizeleriyle basglar. Siirde Seyh Galib’in yasadigi semt olan Siitliice’nin yani
sira keten-ay birlikteligine yer verilir. Ay ve keten iizerine kurulmus olan imge, Seyh
Galib’e 6zgili olmay1p Divan siirinde siklikla kullanilmaktadir; fakat Seyh Galib’in Hiisn
ii Ask’imda ve Divan’inda da sik kullanilmasi Seyh Galib’e mal edilmesine sebep
olmaktadir. Ayrica “kim havz-i haydlde kirilan ¢ile” misrasindaki “havz-1 hayal”
tamlamast ile Seyh Galib’in “Ayine-i sim-i havza her dem / Tasvir olunurd: baska dlem”

(HA 680) beytinin anistirtlmasina taniklik edilmektedir.

“Efendimsin cihanda itibarim varsa sendendir

1282 Hilmi Yavuz, “Arka Kapak”, Nurusiyah, Timas Yayinlari, Istanbul 2013, s. Arka kapak.
1283 Ercan Yilmaz, Nurusiyah, Timas Yayinlari, Istanbul 2013, s. 7.
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Miyan-1 dsikanda istiharim varsa sendendir” (D. G. 65)

matlali gazeline modern bir nazire hiiviyeti tagiyan “Efendim” siiri ise sOyledir:

“efendimsin, hirkamda bir agr

varsa sendendir, sanadir istiyakim
koparsam sessizliginden bir salkim
aksamin kitabina elbet bu ¢agri

fecir devleti’ne serazat bir yagmur
ates gibi yagarsa sendendir

elinde camima kasteden bendir
biilbiilii neside, her giilii mezmiir
olan bahgenin zamani dinsin

ay dogarsa sendendir, susuzlugumdan
ah yana yana yuiriidiigiim kumdan
aynalar yapsam sana, efendimsin
ceylan bir diinyayr suvarsa sendendir
¢ol hem ana hem ydrsa sendendir "%

Siirdeki ¢Ol, ayna, ates yagmasi gibi kullanimlar, okuyucuyu Seyh Galib’e
yonlendirmektedir. Ayrica siirin ilk kelimesi olan “efendimsin”in yani sira “sendendir”
redifinin yer yer tekrar ilgili gazele acik bir gondermedir.

Nirusiyah kitabinda Seyh Galib imgelerinin en yogun goriildiigii siirlerden biri de
“temmuz giinesi” siiridir. Siirde “nur-1 siyah”, “nokta-1 siiveyda”, “ates”, “ah kilic1”,

“hitamuhu’l-misk”, “Hiisn ti Ask”, “temmuz giinesi” imgeleri siralanmaktadir.

“sen bir sair tarafindan okunmaliydin
ben gibi; -bir mazmun ve isra

tiirlii haller iginde noktanin gézii aydin”?%

dizelerinde okur, Hiisn ii Ask’in Mirag mucizesinin anlatildig1 “Der-Menkabet-i Mi’rac-1
Serif” boliimiinde yer alan ve kitabin basinda da yer verilen “nur-1 siyah” imgesinin
gectigi beyte yonlendirilmektedir. Ote yandan “tirlii hdller icinde noktamn gozii aydin”
dizesi ise nur-1 siyah ile benzerlik gosteren nokta-1 siiveyda imgesine dikkat gekmektedir.

Dizeye gore kalpte bulunan bu siyah nokta artik aydinliktir. Nokta-1 siiveyda, imgesine

1284 y1lmaz, Nurusiyah, s. 18.
1285 y1Imaz, Nurusiyah, s. 20.
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yalmzca Nirusiydh kitabinda yer vermeyen Ercan Yilmaz, Kaplanin Isaretleri kitabinda
tic siirde daha bu imgeyi kullanir. “deli sair’de “Atesin, ah ¢iinkii siz kalbisiniz /

1286 myisralarinda karst tarafa aktaran sair, bdylece nokta-1

Kalbinizdeki o siyah seyin
siiveyda imgesini siirine dahil etmis olmaktadir. “Sis”’te ise Yilmaz, Necatigil’in “Kar
Kar” siirine de gondermede bulunurken kalpteki o siyah noktayr kar gibi kiirtimeyi

arzulamaktadir:

“Sair, kelimelerin kalbine biriken kart
‘kiiriiyemedin’ o siyah noktay:

fehmeyle simdi; kulsun! “ol sarin
pazartesi’nden aldigin yayr”*?8

“Sairin Oliimii” adl1 siire gelindiginde Ercan Yilmaz’in nokta-1 siiveyda imgesini

“kalbinde de siiveyda / var...” seklinde daha agik bir sekilde kullandig1 goriilmektedir.

“bir okur dogar sairin
oliimii pahasina, siirin
kalbinde de siiveyda
var, ciinkii bire bin”'?8

Ercan Yilmaz, “temmuz gilinesi” siirinde Seyh Galib’i sair olarak Galib mahlasiyla
anarken bir tasavvuf ehli olarak da “dede” sifatiyla zikreder. “Galib serh olundu, Dede’ye
geldi sira” misrasin1 bu minvalde degerlendirmek gerekir. Siirin basindaki “sen bir sair
tarafindan okunmaliydin / ben gibi (...)” misrasi ile bu musra birlikte degerlendirildiginde
sair, yurttiigii “Hiisn @i Ask Okumalari”n1 da g6z oniinde tutarak Seyh Galib’in eserini
serh ettigini siirine tasimistir. Bu serh ile varilan sonug, yine siirin sonraki dizelerinde

saklidir. Boylece bir daha yazilamayacak olan siir iizerinden sairin isinin kelimelerden

ziyade alevle oldugu belirtilir ve ah kiliciyla dilin ipegini egirmesi beklenir.

“gitgide hi¢chir seye benzemeyisin
bir daha yazilamaz boylesi, sair
bilesin, kelimeyle degil alevie isin

dil’in ipegini ah ¢eken kiligla egir™'?®

128 Ercan Yilmaz, Kaplanin Isaretleri, Sule Yaynlari, Istanbul 2019, s. 51.
1287 Y1lmaz, Kaplanin Isaretleri, s. 15.

1288 Y1lmaz, Kaplanin Isaretleri, s. 19.

1289 y1Imaz, Nurusiyah, s. 20.
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Suyun atesle birlikte var olmasinin bir tezahiirii olan ates denizi imgesini oldukca
basaril1 bir sekilde doniistiiren sair, “atesin kadim bilgisi verildi suya” dizelerini yazar.
Bir sonraki dizede Hiisn ii Ask’in sonunda Seyh Galib’in “hitamuhu’l-misk” kelimesiyle
eserin bitirilisini tarth diisirmesine isaret etmek lizere “hitdmuhu’l-misk icin kag gece
saydin” dizesini kaleme alir. Sair, su misralar ile siirini sonlandirirken Seyh Galib’i
temmuz gilinesini giyen ogul ilan eder ve ondan bir “giizellik” yapmasini isterken “ask”
olmasimi temenni eder. Bu kelimelerin tirnak iginde verilip vurgulanmasi siir boyunca
Hiisn ii Ask imgelerinin siralanmasinin tamamlanisi gibidir.

“sair bir ‘giizellik’ yap ‘ask’ olsun

sen ki temmuz giinesini giyen ogulsun’?%

“sir odas1” siirinde ise Ercan Yilmaz, “Esrar”1 el¢i tutarak Seyh Galib’e, o ¢ok
sevdigi “Hosg¢a bak zatina kim ziibde-i alemsin sen / Merdiim-i dide-i ekvdn olan ddemsin

sen” misrastyla seslenir:

“sana soyliiyorum, sen Galib’e de
Esrar, hosca baksin zatina artik
mumdan gemilerle taginan bade
artik bir giilden iceri batik”?*

Ercan Yilmaz, Seyh Galib’in ilgili beytine “Selim-i salis” siirinde bir kez daha gider

ve su dizelere yer verir:

“ben senin goziiniim, oyle bak
zatina hosga ¢uinkii yalnizlik
hep tebdil-i kiyafet gezer, los
ve aynasiz odalarda, 1lik

bir tambur sesinden sarhog”**%

¢

Ayrica siirin devam eden misralarinda “... los / ve aynasiz odalarda...” dizesi ile
yine Hiisn i Ask’a isaret edilerck Hiisn ve Ask’in gittikleri los odalar mektebine

gondermede bulunulur.

“sir odas1” siirinde one ¢ikan bir diger imge “mumdan gemi” imgesidir. Bilindigi

izere Ask, yolculugu esnasinda “Bin basl bir ejder-i miinakkas / Miimdan gemi alti bahr-

1290 y1lmaz, Nurusiyah, s. 20.
1291 y1lmaz, Nurusiyah, s. 23.
1292 y1lmaz, Nurusiyah, s. 25.
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i ates” (HA 1246) beytiyle anlatilan bir ates denizi ile karsilasir ve bu denizi mumdan
gemilerle gegmek zorundadir. Bu sirada eser boyunca yardimci-kurtarici roliinii tistlenen
Sithan yardimma kosar ve Hiisn’iin gonderdigi Askar ile birlikte Ah Kilici’n1 Ask’a
getirir. “hamas” siirinde de Ercan Yilmaz, kendi i¢inde bir ates denizinden sz eder
dolayli bir bi¢cimde. Siirin “mumdan gemileri kaldirmaz i¢in” dizesinde “igin” kelimesi

ile mumdan gemilerin yiizemeyecegi atesten bir i¢ denize atifta bulunmaktadir.

“rast” siiri Nirusiyah kitabinin ikinci boliimiinde yer alan siirlerden biridir. Bu
siirde de sairin Seyh galib’in imgelerine bagvurdugu goriilmektedir. “Mumdan gemi” ve

ates yine bir aradadir:

“soz 'iin bittigi yerde baslar gériintiin
her seyi anladim da bu dtes neden
mumdan gemi yontan o heykeltiras”'**

Kaplamn Isaretlerinde de Ercan Yilmaz yine mumdan gemi imgesine yer

vermektedir. Bu dogrultuda “Andromeda” siiri, 6rnek olarak verilebilir:

“ve ceviz sandigi mumdan gemiye
dondiiren simya, bildiniz mi
hangi harf sunagi Dil’in
kim iner gokten Perseus diye”t?%*

Hiisn i Agk’m Siithan’1 “sathiyye” siirinde de “S6z” adiyla goriiniir. Ercan Yilmaz,
siirin sonraki dizelerinde yer verdigi “kalp kalesi”, “temmuz” gibi kelimelerle Hiisn i
Ask’11saret etmeye devam eder. Siirin son iki dizesinde ise Galib’in adiyla beraber Yahya

Kemal’in “Sicilya Kizlar1” siirinden “liryan omuzlarinda seb(i” ifadelerine yer verir.

“O yash Soz’e yazlari sordu
Ve kalp kalesinde husii
Yaratilmamigti iiziim ve onun suyu

Temmuzda basladr bu bagbozumu

Galib, giilii budar gibi giilii bu

Dar gibi iiryan omuzlarinda sebii”*?%

12% Yilmaz, Nurusiyah, s. 38.
1294 Y1lmaz, Kaplanmn Isaretleri, s. 28.
12% y1lmaz, Nurusiyah, s. 24.
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Ercan Yilmaz’in Seyh Galib ile beraber Yahya Kemal’e yer vermesi de elbette
sebepsiz degildir. Eklemlenmis oldugu gelenek silsilesinin zincirlerinden biri olarak

Yahya Kemal’i gordiigiinii boylece agik etmektedir.

Hiisn i Ask’ta one ¢ikan imgeler arasinda daha once belirtildigi lizere nur-1 siyah
imgesi de yer almaktadir. Yilmaz, “selim-i salis” siirinin igerisinde farkli misralarda
gecen siyah ve nur kelimelerini italik yazarak okuyucudan bu kelimeleri birlikte

diistinmesini ve “siyah nur’u, nur-1 siyah”1 hatirlamasini bekler.

“bildim siyaha siyah diyeni
dil’in haremine neden destirsuz
girdi giil parmakli o solgun safak
sen yoksan harfler de niirsuz"'?%

“migkatu’l envar” giirinde ise nur-1 siyah imgesinin bu kez, goz alic1 parlakligina
deginilmektedir. Gozii kamastiran bu aydiligin nihayetinde karanliga doniismesi, “Nur

icinde nir ¢uinkii karanlik” dizesiyle dile getirilir.

“Nir-1 siyehe balkiyan magrik
Riizgar: destar, giiliiyse sarik
Bu siire serh niye

Niir icinde nir ciinkii karanlik”*?’

“secde” siiri de nurusiyah imgesini barindiran siirlerdendir. Siirin ilk iki misrasi ile

son iki misrasinda nurusiyaha rastlanir. Ilgili misralar su sekildedir:

“kalbim secde etti ey nurusiyah

sabd ge¢cmedi giilsenimizden

imkansiz in nurusiyah’t miydiniz
goriinmez 'in arisina nasil kiydimiz”"?%

Ercan Yilmaz, Goriinmez’in Arilart kitabinda kaleme aldigi sonede “Bilmem
metafor nur-: siyahtan baska” dizesiyle bir itirafta bulundugu daha evvel belirtilmisti. Bu
cergevede sairin siirlerinde siklikla bu imgeye basvurmasi kaginilmazdir. Yalnizca

Nirusiyah kitabinda degil, diger kitaplarinda da bu imgenin kullanmildig1 goriiliir. Riiya

129 y1lmaz, Nurusiyah, s. 25.
1297 y1lmaz, Nurusiyah, s. 37.
12%8 y1lmaz, Nurusiyah, s. 52.
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Kasr kitabindaki ayni adi tastyan siirde “ah pamuk seyhim, siyah / giines mi yoksa
meramr” misralarinda bu kez siyah gilines imgesine gidildigi goriilmektedir. Siyah giines

denilince elbette Nerval’in de siire dahil edildigi diistiniilebilir.

Niirusiyah kitabimin ikinci boliimii olan “los odalar mektebi” boliimiinde bulunan
“kakniis” siiri, bir Seyh Galib kolaj1 seklinde degerlendirilebilir. Seyh Galib imgelerinin
yogunlugu dikkat ¢ekicidir. S6z konusu imgeler arasinda Besir Ayvazoglu' nun Hiisn i
Ask’m yazilis siireciyle ve igerisinde bulunan ates imgelerinin kaynagi olarak gordiigi

Istanbul yanginlarinin®?%®

yani sira “bir su’lesi var ki sem-i canin” misrasinda gecgen “can
mumu” imgesi, “S0z”, “fanus”, “kenara diistii” gibi imge ve sdyleyisler vardir. Sair, “O
meshur Istanbul yanginlarindan / Kiiller icinde bir yumurta gibi” misralariyla baslar
siirine, boylece kiiller icinden dogan kakniise gonderme yapmaktadir. Besir
Ayvazoglu'nun 6ne siirdiigii fikir ile birlikte diisiiniildiigiinde Istanbul yangimlarmin

ardindan bir kakniis gibi Hiisn ii Ask’1in dogduguna isaret edilmektedir.

“Cdan mumunun sénmez alevi
Stuz-1 dilard dinledigin o cumba
Yaseminler icinde sanki kir evi
Simdi sana gurib bana da fecir
S0z tin fanisu kenara diistii
Geldi gokyiizii kiilahvyla pir
El etek opmek hiinkara diigtii”’***

seklindeki misralarda ise sair, Seyh Gali’in III. Selim’le iliskilerine atifta bulunarak siirini
kurgular. 1. Selim’in mucidi oldugu suz-1 dilara makamini sarayda padisahin
kendisinden dinlemesinden bahseden Yilmaz, III. Selim’in Seyh Galib’e olan
muhabbetini ifade etmek lizere “Geldi gokyiizii kiilahiyla pir / El etek opmek hiinkdara

diistii” misralarini yazar. Bu misra ile beraber “Séz "iin_fanusu kenara diistii”” misras1 Seyh

Galib’in ¢ok bilinen diistii redifli gazeli esas alinarak yazilmigtir.

129 Begir Ayvazoglu, Seyh Galib’in belki yanginlar seyrederek, belki sondiirme faaliyetlerine katilarak
bire bir yagamis olabilecegini, bu nedenle de eserinde yanginlarin ve onlarin olusturdugu atesin manzaranin
yansimalarmin varligia deginir. (Besir Ayvazoglu, “Seyh Galib’in Hayat1”, Seyh Galib Kitab, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Istanbul 1995, s. 18.)

1300 yyImaz, Nurusiyah, s. 32.
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Diistii redifli gazel, Ercan Yilmaz’in en ¢ok atifta bulundugu Seyh Galib
siirlerindendir. “secde” siirinde de diistii redifli gazeli animsatacak baska bir¢ok ilgilerin

de bulundugu su dizelere rastlanir:

“md arafnak, mutlak bir beden
sayilan yazi simdi agkar’a diistii
beni her dem nura meshun eden
gozlerinin taa icine h kara diistii”*>%

Aherli Zamanlar’da yer alan “cesmemiz dehliz” siiri, Seyh Galib’in diistii redifli

gazelinde bulunan ve ¢ok bilinen “zevrak-1 derun” imgesine yer vermektedir:

“Yaz kakmali deniz
Gomme dolabi
Mutlu giinlerimizin
‘zevrak-1 deriin 3%

Riiya Kasri ve Kaplamin Isaretleri’nde de diistii redifli gazelin islendigi ve
dontistiirtildiigi siirler bulunmaktadir. Sair Ali Utku’ya ithaf edilen “Ali’nin Diisiisii” ve

“riiya kasr1” siirlerinde Yilmaz, “diistii” redifini bagka bir baglamda misralarina tasir.

“Ali’nin Diigtisii”nden,

“Clinkii Ali bir cambaz degil

Bir ipte oynayamaz okur ve sair
“diistii " redifli zaman, bakis1 safir
O “panter” bile artik yaz degil”**%

seklindeki misralarin yani sira “riiya kasri”’ndan ise

“olgun bir incirdi, diistii
redifli o gazel gibi
kim inceltti gaibi”t304

misralar1 6rnek gosterilebilir.

“kakniis” adl siirde gecen S6z’iin fAnusu ve yaseminler gibi kelimeler Seyh Galib

ile dogrudan ilintilidir. Fanus kelimesinin yani sira gokyiizii kelimesinin, can mumu

1301 y1lmaz, Nurusiyah, s. 52.

1302 Ercan Yilmaz, Aherli Zamanlar, Can Yayinlar, istanbul 2002, s. 25.
1308 Y1lmaz, Kaplanin Isaretleri, s. 59.

1804 Ercan Y1lmaz, Riiya Kasri, Timas Yayinlari, Istanbul 2010, s. 70.
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kelimesinin kullanilmast “Bir su’lesi var ki sem-i camin / Fanusuna sigmaz asmanin”
beytinin yeniden yazimi, yorumlanisidir. Seyh Galib’in bahsi gecen beytine atifta
bulunuldugu bir diger siir, Kaplamn Isaretleri kitabindaki “Siir Nasil Yazilir” baslikli

siirdir. “bir su’lesi var ki sem-i canin” dizesini montajlayan sair, ardindan

“Dedi sair, derken siir dilden dile
Karantfil bir katre alev ¢iinkii

Siir ayrilmasi ¢icekle ¢anin®™3%

dizelerine yer verir. Siirde gegen “karanfil bir katre alev ¢iinkii” misrasi her ne kadar
Ahmet Hasim ile 6zdeslesmis goriinse de Ahmet Hasim bashiginda dile getirildigi tizere

Seyh Galib’in Ahmet Hagim’e kaynakliginda ortaya ¢ikmis bir dizedir. Seyh Galib’in

“Sebbular: seb-¢erag-1 iman” (HA 640)

“Lal-i lebi sii’le-i seker-niis” (HA 452)

“Yakut-1 leb-i sardb-1 naba

Hos afet-i sub u seng-i su’le” (D. G. 290)
misralari, yakut renkli alevden dudaklarin yakiciligini anlatmaktadir. Bu yoniiyle Ercan
Yilmaz’in ve ondan 6nce Ahmet Hasim’in siirindeki karanfile benzetilen dudak Seyh

Galib’den milhemdir.

Ercan Yilmaz, “migkatu’l envar”da Seyh Galib’den dogrudan alint1 yaparak onun

zannetme ki sOyle boyle bir soz ifadelerine de yer verir:

“Kandil dahi sondii, ‘zannetme ki

Soyle boyle bir soz’

Bak, bastan ayaga goz

Kesildim, gérmek dedigin ne ki3

Ote yandan Seyh Galib’in mutasavviflar tarafindan birgok kez ifade edilen “Ya
Vedud, seni hakkiyla bilemedik” ifadesine denk diisen “ma arefnak™ ve 6lmez, yok

olmaz, zeval bulmaz manasindaki “La-yezal” kavramina yer verdigi

“Bahs eyledi ehl-i acze idrak
Fehva-y1 serif-i “ma arefndak” (HA 5)

1305 Y1lmaz, Kaplanin Isaretleri, s. 29.
1306 'y1Imaz, Nurusiyah, s. 37.
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“Bildinse Kelim-i Ld-yezali
Terk eyle dalal-i i ’tizali” (HA 749)
beyitlerinden etkilenerek Ercan Yilmaz’in “secde” siirinde bunlart birlikte kullandigi

goriilmektedir:

“gah kelim-i ld yezal dedi gah
ma arafnak, mutlak bir beden
sayilan yazi simdi askar’a diistii™

Selami Ece, “ma arefndk”in hadis-i serif olup olmadiginin siipheli oldugunu
belirtirek kavramu, “Insamin Allah’t bilmekte veya O’nu samina yakisir sekilde ovmekte

aciz oldugu kesindir. O zaman acziyet iizerinde durmak gerekir ve Galib de éyle

yapmigtir.” 3% diyerek aciklar.

Ercan Yilmaz’in siirlerindeki Seyh Galib etkisinin orneklerini  artirmak
miimkiindiir. O, kitaplarinda Seyh Galib’in gerek Hiisn ti Ask’indan gerekse Divan’indan
fazlaca faydalanmistir. Seyh Galib denilince akla gelebilecek neredeyse biitiin 6zgiin
imgeleri kendi siirine dahil etmistir. Bu dogrultuda “Beni Mahabbet kabilesi”, “giilgin

vh 1Y

piyale”, “kalp kalesi”, “gam harabeleri”, “Askar”, “etfal-i gemen (¢imen ¢ocuklar1)”, ah-
ahu”, “temmuz giinesi” gibi unsurlar1 6rnekleyen veya dogrudan Hiisn i Ask’1 ve Seyh
Galib’in Divan’in1 imleyen siirleri de bulunmaktadir. Ercan Yilmaz siiri bir zeytin agact
gibi diisiiniilecek olursa, onun siirine yiizyillardir var olan essiz baska agaglardan asi
yaptig1 sOylenebilir. Boylece o, siirini var etmektedir. Denilebilir ki Ercan Yilmaz siiri

Seyh Galib siirinden ayr1 diisiiniilemez. 3%

1307 y1lmaz, Nurusiyah, s. 52.

1308 Selami Ece, Hiisniine Ask Olsun, Fenomen Yayinlari, Erzurum 2012, s. 42.

1309 2000 y1lindan sonra siirlerinde Seyh Glaib etkisi goriilen sairlerden biri de ibrahim Tenekeci’dir.
Onun siirinde zayif iliskilerle kurulabilecek bir Seyh Galib etkisinden séz edilebilir. Sairin Ug Kopiik
kitabinda bulunan “Rétus” siirindeki “Hi¢ gemim olmamus yakacak...” dizesi ile Giizellik Uykusu
kitabindaki “Uluorta” siirinin ikincisinde gegen “Sorma, / Yangin sénseydi suyla / Denizler her aksam
béyle yanmazdr” seklindeki dizeler, sairin Seyh Galib’in “ates denizi” imgesini siirine dahil ettigi
ornekler olarak dikkat ¢ekerler.
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Bir sairin bagka bir sairden yiizyillar 6nce dogmus olmasindan dolay1 biitiin bir siir
varligina, sdylenecek giizel s6zlere tek basina sahip olmasi, stiphesiz adaletsizlik olurdu.
Bu nedenle sairlerin farkli zaman dilimlerinde birbirine benzer, hatta neredeyse ayni
diyebilecegimiz siirler, eserler ortaya koymasi yadirganmamalidir. Bdyle bir durumda ise
0zglin olmadiklar1 iddia edilemez. Sairler, birbirlerinden bilingli olarak da etkilenebilir.
Bu durum, gelenekte nazirelerle karsilanmaktadir. Gliniimiizde ise yine siir birikimini
artirmak tizere okudugu ve sevdigi sairlerin siirlerini tiirlii yollar araciliiyla kendi siirine
katan sairler bulunmaktadir. Kimi zaman bir sair; hi¢ okumadigi, tanimadig: bir sairin
dizelerini animsatacak siirler de yazabilir, bu noktada bilingsiz bir etkilenmeden so6z

edilebilecegi gibi, tamamen rastlantisal bir halden yahut kolektif bilingdisindan
bahsedilebilir.

Siirin kendine 6zgii bir kalitimsal yapist oldugu her donem giindeme getirilmis ve
tartisilagelmistir. Bu kalitimsal yapi, gelenek ifadesi ile karsilanmaktadir. Gelenek
yoluyla siirin siirekliligi de saglanmis olmaktadir. Bu yapi icerisinde sairin var olan1 agma
arzusu dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu arzu ekseninde gelistirilmis olan “Etkilenme
Endisesi” kavrami da bu dogrultuda sairin psikolojik tarafini irdeler, denilebilir. Gelenege
dair kiiltiirel, edebi bir¢ok unsurun kusaklar aras1 aktarimini iceren kalitimsal yapz, sairler
arasinda birtakim ¢ekismeleri veya uzlagsmalar1 da i¢inde barindirmaktadir. Sair olsun
veya olmasin neredeyse herkesce kabul goren ve kaginilmaz olan etkilenmenin mesru
goriilmesinin de kapis1 boylece aralanmaktadir. On sekizinci ylizyilin sonlarindan itibaren
hem sosyal hem Kkiiltiirel ve hem de edebi anlamda bir yenilik arayis1 tarih kitaplarinin
yan1 sira edebiyat tarihlerinde de anlatilan bir durumdur. Seyh Galib’den sonra Divan siiri
igerisinde biiyiik bir sairin goriinmeyisiyle beraber Bat1 ile kurulmaya baglanan temasin

getirdigi yenilenme ve Batililagma temayiilil, ikircikli bir edebi yapiy1 dogurmustur.

Edebi manada etkilenme hususunda gidilebilecek ilk kaynaklardan biri Divan siiri
olarak goriiniirken onun yani sira Bati siiri ve halk siiri de kaynak olarak
kullanilagelmistir. Divan siiri kaynagi denildiginde Seyh Galib adimin akla gelmemesi
beklenemez. Seyh Galib’in “miri mali” dedigi siir birikiminden gen¢ sairlerin de
faydalanmas: giiniimiize kadar devam etmektedir. Kayahan Ozgiil, “ol cevheri bul da

sirkat eyle” diyen Seyh Galib’i gelenegin miisterek cevherini ¢ikarip kullanabilen bir usta
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olarak gosterirken, bu sdylemi “Acemi sair taklit eder, usta sair ¢alar.” ifadesi ile bir
tutmaktadir.?31% Gelenekle ve yenilikle ilgili tartismalar giindeme geldiginde Seyh Galib
adinin gegmesi olagan bir hale gelmistir. Bu sebeple Seyh Galib adinin arkasina siginarak
sOylenenlerle yenilik ve gelenek iliskisi tartisilagelir. Seyh Galib’in koklii bir gelenek
icerisinde bulundugu halde yenilik yapma ihtiyaciyla sinirlar1 zorlamasi, yenilik pesinde
olan sairleri kendisine hayran birakmis ve ondan faydalanmay1 bir nevi niteliksel kazanim

olarak gérmeye yol agmuistir.

Bugiine uzanan bir el gibi Seyh Galib’in hem kendi sairlik vasiflar1 baglaminda
hem de genel anlamda Divan siirinin glinimiizdeki varligin1 daha goriiniir kildig1 kabul
gormiis bir fikirdir. Onun siirlerinden ge¢miste ve bugiine kadar uzanan siirecte
etkilenenlerin biiyiik bir ¢ogunlugu Hiisn i Ask adli mesnevisini okuyarak bu etkiye
kapilmislardir. Bu durumun temel sebebi, Divan’in ¢ok geg bir tarihte giiniimiiz harflerine
aktarilmasidir. Divan’i daha erken tarihlerde yeni harflere aktarilmis olsaydi, s6z konusu
etkinin artmasi dogallikla beklenebilirdi. Siirde yer verilen hayal unsurlari ile hayal
sinirlarinin zorlanmasi, Seyh Galib’in siirinin basat 6zelliklerinden biridir. Onu, sair
olarak makbul kilan ve yiicelten de bu yoniidiir. Seyh Galib’i siir gelenegi icerisinde
digerlerinden ayiran ve ¢ekici kilan taraflardan biri de hem sairler ig¢in hem de
aragtirmacilar i¢in zorlugudur. Holbrook, da bu &zelligine dikkat ¢eker, ona gore Seyh
Galib tiim Osmanli sairlerinin en zorudur. *!! Seyh Galib’in kisiligi bir yana birakilacak
olursa onun siiriyle bugiinden ge¢cmise bag kuran sairlerin gozettikleri elbette siirsel
yapimin 6zgiinliigii ve ¢ekiciligi olmustur. Boyle bir siir anlayisina sahip olan Seyh
Galib’in giiniimiiz siiri igerisinde bu denli saygi ve sevgi gOrmesi de olagan

karsilanmalidir.

Gelinen noktada, gelenegin kimisi i¢in bir biiyii, cezbe kimi i¢inse lanet oldugu
varsayilabilir. Ancak nihayetinde vazgecilmez ve kaginilmaz olandir. Bu nedenle kendini
gelenek denen lanetten uzak tutmaya ¢alisan, reddeden sairler; kendilerince
anlamlandiramadiklari bir zorunlulukla ona yoOnelmektedirler. Gelenegin cezbesine
kapilanlar icin ise, ondan faydalanmanin binlerce yillik bir siire eklemlemlenmenin
verdigi hazdan s6z edilebilir. Bu dikkatle bakildiginda Seyh Galib, gelenegin temsilinde

oldukga renkli bir siir sunmaktadir. Siirinin essiz hayaller tizerine kurulusu, zengin bir

1810 M, Kayahan Ozgiil, Divan Yolu'ndan Pera’ya Selametle, Hece Yaymlari, Ekim 2006, s. 252.
1811 Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans, s. 28.
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imge diinyasin1 beraberinde getirirken, s6z konusu imgeler vasitastyla biitiin bir siir
birikiminin zihinsel ve kiiltiirel ortamda tasinmasi da gerceklesmektedir. Bu ¢alisma
boyunca amaglanan ve elliden fazla sairin taranmasiyla ortaya ¢ikan 6rnekler de Seyh
Galib’in  saygt duyulacak bir bigcimde diinden bugiine siirimizi esintisiyle

renklendirmesidir.

Ele aldigimiz sairlerdeki yansimalar, ac¢ik ve gizli olmak iizere iki sekilde
gerceklesmektedir. Imgenin nispeten gerceklikten uzak oldugu diisiiniilecek olursa imge
boyutundaki bu etkilenmeler, sairlerin gercegin tekilliginden siyrilarak imgenin ¢ogul
gercekligine yoneldiklerini gdstermektedir. Boylece sairler, kendi 6znel ger¢ekliklerini,
s06z konusu imgelere yiikledikleri anlam cergevesinde yiirlirliige koymaktadirlar. Seyh
Galib’in imgelerinin kusaktan kusaga doniistiiriilerek tasinmasi da bu seriivenin bir
parcasidir. Tanzimat sairleri arasinda Divan siiri karsithgmin sembol ismi olan Namik
Kemal’in dahi Seyh Galib siirinden etkilenmis olmasi, soziinii ettigimiz kaginilmaz
etkinin bir 6rnegidir. Muallim Naci’nin kendisine itham edilen gelenekg¢iligi, yeni ile
sentezleme noktasindaki basarisinda, yenilik¢i yoniiyle bilinen Seyh Galib etkisi 6nem
arz etmektedir. Bu etki ve basari, Abdiilhak Hamid ile daha da ileriye tasinmaktadir.
Abdiilhak Hamid’e kars1 ilgilerini ve bagliliklarini dile getiren Servet-i Fiinun sairleri,
hem onun tizerinden hem de kendilerine yoneltilen “dekadanlik” su¢lamalar1 nedeniyle
Seyh Galib’e siginmisglar, onu dekadanlarin piri ilan etmislerdir. Dekadanlik isnadina

kars1 ise “Galibiliyyun” terimini 6nermislerdir.

II. Mesrutiyet yillarinda Seyh Galib’e ilginin yeniden arttifina tanmklik
edilmektedir. Adina ihtifaller diizenlenen sairin donemin biiyiik sairleri Ahmet Hagim ve
Yahya Kemal’in {izerinde ciddi 6l¢iide, Fuat Kopriilii, Tahsin Nahit’te ise kisitl bir
sekilde etkisi oldugu goriiliir. Ahmet Hasim’in neredeyse hi¢, Yahya Kemal’in ise
oldukca az Seyh Galib’den sz ediyor oluslar ise etkilenme endisesi baglaminda halef-
selef ¢atigsmasina 6rnek teskil ettigi sdylenebilir. Cumhuriyet doneminde gliniimiize kadar
uzanan genis bir donem goz oniinde bulunduruldugunda artan sair sayisi ile beraber Seyh
Galib’in eserlerinin glinlimiiz harflerine aktarilmaya baslanmasi, secki kitaplarinda ve
antolojilerde Seyh Galib siirlerine ulasilabiliyor olmasi, ona olan ilgiyi canli tutmakta
etkili olmustur. Zaman zaman Seyh Galib adinin etrafinda sekillenen tartismalar,
ihtifaller, onu yeniden giindeme tasirken, yeni kusaklarin da ilgi duymasinda etken

olmaktadir.
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Tiirk siirinin tiim kirilma anlarinda Seyh Galib’in vazgecilemeyen kaynak olmasi,
onun siir giiciinii de agiklar niteliktedir. 2000’1i yillarda da Seyh Galib’in imgelerine
bagvuran sairlerin varligi bitmeyecek bir etki silsilesi olarak degerlendirilebilir. Bu silsile
halinde devam eden gelenek, Seyh Galib 6zelinde hi¢ durmadan, silsileye eklenen yeni

sairler araciligiyla sonsuza dek siirecektir.
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