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“Duygusal ve Mantiksal Cozliimleme; Ekspresif Anlatim” konulu bu calismada,
yirminci yiizyll resim sanatinda renk, denge, bi¢im, ¢izgi, doku arayislar1 ve konstriiktif
yaklasimlar, gesitli sanat akimlari ve bu akimlarin en 6nemli temsilcileri olan sanatcilar
baglaminda ele alinmistir.

Calismanin birinci boliimiinde yirminci yilizyilda renk arayislari, empresyonizm akimi
ve bu akimin en 6nemli temsilcilerinden olan Seurat, Van Gogh, Gauguin ve Cezanne gibi
ressamlarin ¢aligmalarina yansimalar1 baglaminda incelenmis, renk olgusunun empresyonist
resimdeki yeri lizerine kisaca deginilmistir. Yine yirminci ylizyilda renk arayislar
baglaminda, Ekspresyonizm, Soyut Sanat ve Soyut Disavurum akimlart incelenmis, bu
akimlarin 6nemli temsilcilerinin iglerinden 6rneklerle konu hakkinda bilgiler verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, yirminci yiizy1l resim sanatinda denge, bi¢im, ¢izgi
arayislar1 konusu ele alinmig, Soyut Ekspresyonizm igerisinde yer alan denge, bigim ¢izgi
arayislarina deginilmistir.

Yirminci yiizyll resim sanatinda Konstriiktif yaklagimlarin ele alindigi {igiincii
boliimde, Konstriiktif’in tanimi yapilmis, Rodchenko, El Lissitzky ve Tatlin hakkinda
bilgilere yer verilmistir.

Dérdiincti boliim, yirminci yiizyll resim sanatinda doku uygulamalart ve bu
uygulamalarin sanat¢i Klein’in islerindeki orneklemeler {izerinden ele alinmistir. Ayrica
kolaj teknigi iizerine bilgilere yer verilmis ve kolaj uygulayan sanatgilara kisaca
deginilmistir.

Besinci boliimde, Ayca Alper Ak¢ay’in kendi caligmalari, yirminci yiizyil resim
sanatina yon veren akimlar, bu akimlardaki renk ve bi¢im yaklasimlari, konstriiktif ve
ekspresif anlatimlar baglaminda incelenmis ve inceleme sonuglar1 verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Duygusal ve Mantiksal Coziimleme, Ekspresif Anlatim.
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ABSTRACT

THESIS OF PROFICIENCY IN ART
SENSITIVE and LOGICAL ANALYSIS: EXPRESSIVE EXPRESSION
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In this study named “Sensitive and logical analysis; expressive expression “, the
quests for colour, balance, form, line, fabric and constructive approaches in the art of
painting of the twentieth century, various art movements and the most influential artists of
these movements are discussed.

In the first chapter the quests for colour in the twentieth century, expressionism
movement and the reflection of this movement to the major painters of this movement like
Seurat, Gogh, Gaugin and Cezanne are analysed and also the place of the colour case in the
expressionist painting is shortly mentioned. However, expressionism, abstract art and
abstract expression movements in the context of colour quests in the twentieth century are
analysed and some information about the subject is explained by giving some example
works from the important figures of these movements.

In the second chapter, the quest for balance, form, line in the twentieth century art of
painting and the quests for balance, form and line in the abstract expressionism are
mentioned.

In the third chapter in which constructive approaches in the art of painting are
discussed, the concept of constructive is defined and some information about Rodchenko,
El Lissitzky and Tatlin is given.

In the fourth chapter, fabric applications in the twentieth century art of painting and
the effects of these applications on Klein’s works are discussed. Besides, some information
about collage technique is given and artists performing collage technique are mentioned.

In the fifth chapter, the works of Ayca, Alper Ak¢ay are analysed in the context of
movements directing twentieth century art of painting, colour and firm approaches in these
movements, constructive and expressive expressions and finally research results are given.

Key words: Painting, Sensitive and Logical Analysis, Expressive Expression
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ONSOZ

Resim sanat1 bireyin sonsuz diisiince diinyasinin renk ve bi¢im yoluyla disa
vurumu olarak tanimlanabilir. Dislincenin sinirlarini belirleyebilmek, tam olarak es
deger diisiince diinyasini olusturabilmek olanakli bir durum degildir. Ressam dis

diinyada algiladig1 kavram/nesneleri bi¢cim ve renklerin araciligiyla ifade etmektedir.

Resim sanatinda anlam/deger yiikleme bireysel kullanimla ortaya ¢ikmaktadir.
Gergegin, varligin, bireyin arayisinda ressam, her durumda kendi bakis agisini resmiyle
disa vurmaktadir. Disa vurum aslinda tiim sanat dallarinin temel ilkesi konumundadir.

Bu bakis agisi, bu ¢calismada incelenen ressamlarda ayrintili bir sekilde ele alinmistir.

Doku, renk arayislart var olan bigimlerin yeni bastan yaratilmasidir. Sanat da
zaten evrenin yeniden yaratilmasidir. Bu yeniden yaratma, sanat¢inin @ ig

diinyasinin/diisiince diinyasinin zenginligi ile sinirlandirilabilir.

Bu calismada bilgi ve deneyimlerinden yararlandigim degerli danigsman hocalarim
Dog. Dr. Fikret HASIMOV ve Prof. Dr. Biinyamin OZGULTEKIN basta olmak iizere,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Baskan1 Dog. Mehmet
KAVUKCU’ya ve bolim hocalarima, bu siirecte desteklerini esirgemeyen sevgili

aileme ve 6grencilerime tesekkiir ederim.

Erzurum-2012 Ayca ALPER AKCAY



GIRIS

Gorsel sanatlarin 6nemli bir 6gesi olan renk ile ilgili arayislar siirekli olarak
devam etmistir. Empresyonist doneme kadar yapilan ¢alismalarda agirlikli olarak 151k ve
golge kullanilmistir. Empresyonist donemden sonra ise 1sitk ve renk kullanilmaya
baslanmis ve modern sanatta 6zellikle Ekspresif tavirlarda sanat¢inin vazgegemedigi bir

ifade 6gesi olarak renk baskin konuma gelmistir.

Resmin diger 6nemli 6geleri olan ¢izgi, bi¢cim ve denge, soyut sanatta agirlikli
olarak sanat¢inin kendini ifade etmesinde bir ara¢ olmustur. Soyut sanatin dogusunda
Cezanne’in “dogayi silindir, kiip ve konilere gore al” soziinlin yaninda, Kandinsky nin

“obje resimlerime zararli olmaktadir” s6zii dnemli bir yer tutmaktadir.

Sanat sinirlarini kaldirma noktasinda Konstiiktivizm 6nemli bir yer alir ve gercek
mekanda, gergek gerecler ile ¢alisma prensibini kullanmaya baslar. Bu noktada Tatlin

iki boyutlu resim yiizeyinden ii¢ boyutlu yiizeye ¢ikista dikkat gekmektedir.

Sanat tarihinde doku 6gesi genellikle tiim sanatgilar tarafindan kullanilmis fakat
donemsel olarak farkliliklar ortaya g¢ikmistir. Pollock’un jestural tarzda olusturdugu
boya dokularindaki rahat ve ustaca tavir, Soulages’da kendini daha yalinlastirarak boya
katmanlar1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni gercekcilerin 6nemli bir temsilcisi olan
Klein ise bu ¢ok renkli boya-doku kullanimina alternatif olarak yabanci materyaller

kullanmay1 tercih etmistir.



BIiRINCI BOLUM
YIRMINCi YUZYIL RESMINDE RENK ARAYISLARI

Renk insanlarda uyandirdigi sonsuz etkilerden ve icerdigi anlam gizil giiciinden
dolay1r gorsel sanatlarin en Onemli bicimsel 06gesi olmustur. Renk kullanimindaki
teknikler oOzellikle izlenimcilikte bilimsel bulgulara dayanmistir. Yirminci yiizyilda
endistri boyalarinin baski, grafik ve fotograf tekniklerinin giderek onem kazanmasi
sanat egitiminde renk kuramlarmmin ve rengin fiziksel 6zelliklerinin Ogretimine yol

acmustir.
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Sema 1.1. Newton’un Renk Semasi.

Renklerin sistematik olarak smiflandirilmasi, 1666’da Newton’un ilk renk
cemberi ile baglar. Newton tiim renklerin beyaz 1sik icinde atom 1smnlari olarak
icerildigini One slirmiistiir. Newton’a gore temel renkler, kirmizi, turuncu, sari, yesil,

mavi, indigo ve mordur.

Sema 1.2. Le Blon’in Renk Semasi.

1731’de J. C. Le Blon boya maddesi (pigment) kirmizi, sari ve mavinin temel

renkler oldugunu bulmustur.



Sema 1.3. Goethe’nin Renk Semasi.

1766’da Morris Harris tiim renkleri iceren ilk dairesel semayi yayinlamistir.
1810°da Goethe bir renk dairesi ve tiggeni olusturmus, Runge ise tiim renk, ton, pastel
ve golgelerin bir arada diizenli bicimde yer aldigi ilk renk kiiresini tasarlamistir.

(Eczacibasi, 1997: 1545).

Sema 1.4. Runge’nin Renk Kiiresi Semasi.

Prizma renkleri olarak adlandirilan renk ayrisiminda 6ne ¢ikan {i¢ renk mavi, sari
ve kirmizidir. Bu {i¢ renk, ana renk olarak adlandirilan temel renklerdir. Mavi sar1 ve
kirmizi renklerin, tamamlayicilar1 vardir. Kirmizinin tamamlayicisi yesil, mavinin
tamamlayicist turuncu, sarinin tamamlayicist mordur. Renkler sicak ve soguk renkler
olarak da siniflandirilmaktadir. Kirmizi, turuncu ve sari renkleri gilines renkleri olarak
ya da sicak renkler olarak tanimlanmaktadir. Mavi, yesil, mor ve gri renkler ise soguk
renkler olarak tanimlanmaktadir. Beyaz ve siyah renkler ise diger renklerle birlesince

onlarin siddetini azaltan ya da arttiran renkler olarak tanimlanmaktadirlar.

Sanat tarihinin donemleri boyunca, resim sanatinda vazgegilmez bir 6ge olan renk

ile ilgili arayislar siirekli olarak devam etmistir. Empresyonist ressamlar, yeni bir



anlayis ile basl bagina bir deger olarak gormedikleri renk olgusunu, saf prizmatik
renklerin kullanimi seklinde islemek yerine, tizerinde bulundugu objeyi ifade etmek
isteyen onu taniyan bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Dogada bulunan objelerin her biri
kendini belirli bir renk i¢inde gerceklestirir ve nesne ile rengin arasinda bir baglilik
bulunmaktadir. Omegin, Ronesans resim sanatinda, canli ve parlak renklerin kullanimi
yaygindir. Renk kontrastlar1 ve kirmizi-mavi akordu ile nesneleri miimkiin oldugu kadar
acik ifade etmek, ayni zamanda nesnelerin bir biitiin halinde ortaya ¢ikmasina olanak
saglamak miimkiindiir. Boylelikle renk, rengini kaybetmekte ve biitiin olarak resim,
golge, 151k kontrastina dayanmakta, renkten yoksun gri bir fon biitiin tabloya hakim

olmaktadir.

Ronesans'ta yeni araglarin ve renklerin ortaya ¢ikmasi, sanat¢iyr daha bagimsiz
hale getirmistir. Ozellikle onaltinci yiizy1l sonlarinda Maniyerizm Dénemi'nde, ikincil
renkler ve portrelerle kurulan gizemli uyumlar ilgi ¢gekmektedir. Roma'da son yillarda
temizlenen Sistina Sapeli tavani, Michelangelo'nun da yalnizca bir bigimci olmayip
renk agisindan da Maniyerizmin Onciisii oldugunu ortaya koymaktadir. Onsekizinci
yiizy1l boyunca resim sanatinda biiyiik yenilikler goriilmemis ve renk konusunda da
yeni uygulamalar yapilmamistir. Ondokuzuncu yiizyila dogru bilimsel buluslar
sayesinde, rengin genelinde yeni kullanimlar ve cesitlerin zenginlesmesi oOrtaya
cikmistir. Fransiz ressam Boucher, sonradan Cezanne ve Gauguin'in kullandig1 ¢arpici
renkleri ilk kez kullanan sanatgidir. Ondokuzuncu yiizyilda Le Blon'un renk kuramlari
sanatgilari ilgilendirmeye baslamis; 6zellikle romantik ressamlarla (Romantizm) birlikte
yeni kuramlar 15181nda renk, daha serbest kullanilmaya baslanmistir. Ornegin; Delacroix
ve onu izleyen diger Romantikler, daha Onceki ressamlara kiyasla ¢ok genis renk
yelpazesi kullanmislardir. Onceki ressamlar bir resmi 5-6 adet farkli tiip boyasiyla
tamamlarken Delacroix bir resminde 23 gesit tiip boyasi kullanmistir (Eczacibasi, 1997:
1547).

Delacroix, yarim yiizyil boyunca daha fazla parlaklik ve daha fazla aydinlik elde
etmeye calismis ve renkgilere izlenecek bir yol ve ulasilacak bir hedef sunmustur. Bu
baglamda ressam onlara; saglam bir teknigin, planlama ve mantigin, resim i¢in duyulan
tutkuyu gizlemeyip giliclendirdigini kanitlamistir. Rengi yOneten yasalarin sirring,
benzerliklerin uyumu-karsitlarin benzesmesi seklinde agiklamistir. Birlesik ve tek diize

bir renk semasinin, farkli 6gelerinin birlesimlerinin titresimleri ile tiretilen renkten geri



kaldigin1 gostermistir. Yeni renkleri ortaya c¢ikartan optik karistirma kaynaklarini
belirtmistir. Rengin, palet lizerinde karisimlarla donuklagtirilmadan degistirilebilecegini,
azaltilabilecegini gostermistir (Harrison ve Wood, 2011: 36).

Resim 1.1. Eugene Delacroix, Cehennem Dante, 1822; Tuval {izerine yagli boya. 189 x

246 cm. Louvre Miizesi, Paris.

Delacroix’nin, renklerin optik etkileri iizerine yapmis oldugu calismalar1 daha
sonra empresyonist sanatcilara yol gostermistir. 1822 yilinda Paris salon sergisinde
sundugu “Cehennem Dante” adli ¢aligmasinda, katiksiz canli renkleri, 15181 Kullanisi

ornek olarak verilebilir.

1.1. EMPRESYONIZMDE RENK ARAYISLARI

Empresyonizmden O©nceki donemlerde gorlinen diinyanin bir yansimasin
tuvallerine aktaran ressamlarin aksine Edouard Manet ve izleyicilerinin, Yunanlhlarin
bigimlerin betimlemesinde gerceklestirdikleri devrime esdeger bir devrimi, renklerin
betimlemesinde gerceklestirdigi sdylenebilir. Onlar, dogaya baktigimizda her nesnenin
kendine 6zgii tek bir renk yerine, gbziimiizde ya da daha dogrusu beynimizde bir araya

getirdigimiz birgok renk tonundan olustugunu kesfetmislerdir (Gombrich, 1997: 514).

Manet, gordiigiinii resmetme mantigini savunmustur. 1863 yilinda, Martinet
Galerisi’nde on dort tabloluk bir sergi agmis, tablo konularinin cagdasligi ve
tekniklerinin yeniliginden dolay1 elestirmenler tarafindan “Renk Karikatiirii” olarak

elestirilmistir. Aymi yil yapitlar1 salon sergisinden geri ¢evrilen sanatcilar i¢in agilan



reddedilenler salonuna, serginin en ¢ok elestirilen eserlerinden biri olan “Kirda Yemek”
adli galismasiyla katilmistir (Eczacibasi, 1997: 1167).

Manet, ¢alismalarinda sert kontrastlar kullanarak gélgeyi vurgulamis ve bir¢ok
rengi tonlariyla kullanmistir. Siyah rengi baskin olarak kullandigi calismalar1 da

bulunmaktadir.

Resim 1.2. Edouard Manet, Balkon, 1868 ve 1869 arasi; Tuval iizerine yagl boya. 169

X 125 cm. Orsay Miizesi, Paris.

“Balkon” calismasinda beyaz elbiseli iki kadin figiiriiniin, elbise tiizerindeki
lekelerle 1s1k hissini uyandiran firga vuruslari, solda oturan kadinin taburesinin altinda
betimlenmis olan kdpek figiirii ressamin giin 1s18in1 kullanmadaki ustaligini agikca
gostermektedir. Figiirlerin el ve ylizlerindeki genis lekeler ve siyah konturlarin,
tablonun realist tarzda yapilmamasina karsin, izleyicide ‘adeta ger¢ekmis’ hissini

uyandirdig1 goriilmektedir.

Yirminci yilizyil sonlarindan itibaren bilimsel ¢alismalarin yogunluk kazanmasi ve
sanat¢ilarin bu caligmalardan etkilenmesi ile modern sanat akimlarinin ilki olan
empresyonizm akimi ortaya ¢ikmistir. Alisilmis olandan bambagska bir ifade ve temsil
sekli kullanan Empresyonist sanatcilarin biitiin iddias1, duyumlar1 karisip bozulmamis

halleri ile tespit etmektir. Nesneleri ilk gozle gordiikleri gibi gostermeye ¢aligmakta,



dogal goriintiileri abartmakta ve bigimleri bozmaktadirlar.

Yapitlarinda donemin moda olan yasam bi¢imini yansitirken dogayla teknoloji
arasinda bir denge kurmaya calismislar, kalabalik kahveleri, insanlarin gezindigi
sokaklar1 ve kent gorlinlimlerini doganin bir pargasi olarak degerlendirmislerdir.
Teknolojiyi yasam bi¢imini olumlu etkilemesinden dolay1 yadsimamislar ve gelecege

iyimser bir bakis a¢isiyla yonelmislerdir (Eczacibasi, 1997: 901).

Renk olgusuna en biyiikk yeniligi empresyonist ressamlar getirmistir.
Empresyonist ressamlar, diinyayr 1s1k i¢inde eriterek, onu renklere bolerek bir takim
duygusal algilarmis gibi yansitmislardir. Boylece ¢ok kisa sureli bir 6zne-nesne iligkisi

dile getirilmis olmaktadir (Fischer, 1995: 74).

Tuvalde rengi kullanan ressamlar, nesnenin dis Kkontiirlerini belirlemeyerek
nesneye Ozgiirliik tanimiglardir. Paletlerinde koyu renge yer vermeyip 15181 yakalama
adina daha parlak ve acik renkleri kullanmayi tercih etmislerdir. Palette boya

karigtirmalar1 yapmamis, renkleri iist liste firga vuruslari ile uygulamiglardir.

Empresyonist sanat¢i i¢in renk ve 1sik titresimleri icin kullanilan renkler
gokkusagi renkleri, prizma renkleriyle tamamlayici renklerdir. Sanat¢inin paletinde

siyah ve notr renklere yer yoktur. Gece tasvirleri de yapilmamistir (Kinay, 1993: 188).

Claudo Monet, Edouard Manet’in fikirlerini 6nemseyen ve bu fikirlerin
gelismesine katki saglayan geng bir ressamdir. C. Monet ve gen¢ manzara ressami
arkadaglarinin salona kabul edilmeleri imkansizdi. 1874’te bir araya gelip bir
fotografcinin (Nadar) atolyesinde diizenledikleri bir sergide yer alan ve adi katalogda
“Empresyon: Giines Dogarken Liman” olarak gecen C. Monet’in bir tablosunun adini
giiliing bulan bir elestirmen, tiim bu sanatgilara empresyonistler (izlenimciler) adim
vermistir.  Elestirmenin, bu ressamlarin  tablolarim1  saglam  bir  bilgiye
dayandirmadiklarini ve gegici bir anin izlenimini yeterli bulduklarin1 belirtmek isteyen
goriisii nedeniyle bu akim empresyonizm olarak anilmaya baslandi (Gombrich, 1997:
519).



Resim 1.3. Claude Monet, Empresyon. Giines Dogarken Liman (Giin Dogumu), 1872;

Tuval iizerine yagli boya. 48 x 63 cm. Marmottan Monet Miizesi, Paris.

Empresyonist sanatin temsilcisi Claude Monet’dir. Monet’in “Giines Dogarken
Liman (Giin Dogumu)” adli ¢alismasinda (izlenimcilige adini vermis olan calisma),
dogmakta olan kizil giines, denizin Ustiinde olusan 1s1k kirilmalar1 ve i¢ i¢e gegmis
renkler bulunmaktadir. Kayik, insan gibi betimledigi nesneleri leke olarak vermis olan

ressam tuvalinde 151k ve renk iligkilerini aramis ve bunu degerlendirmistir.

Tunali’ya gore (2008: 38), Monet’in bu tablosu ile empresyonist sanat dogdugu
gibi, ayni isim, sonra biitlin bir dénem kiiltiiriinii belirleyen bir genel isim olarak
kullanilmaktadir. Bu resimle beraber yeni bir estetigin yeni bir estetik obje arayiginin
nasil oldugunu gérmeye ¢alisan Tunali, Monet’in bu tablosunda izleyiciye ne gostermek

istedigini su sekilde aciklamaya ¢aligmaktadir:

“Resim, giinesin dogusu sirasinda bir limani gosteriyor. Ama bu hangi limandir?
Resimde bu limanmin somut varligi ile karsilasmiyoruz, bu pekala baska bir liman da
olabilirdi, hatta liman olmayan bir kiyr da olabilirdi. Ciinkii burada bize verilmek
istenen, doganin belli bir mantiga dayanan somut bir parcast degildir, érnegin CI.
Lorain’in kuzey peyzajlarinda ve yine ornegin Jan van Goyen'’in deniz peyzajlarinda
oldugu gibi. O halde Monet, burada neyi tespit etmek, bize neyi vermek istiyor?
Monet 'nin, biitiin artistik yeti ve kudretini kullanarak yakalamak istedigi sey, yalnizca
sudur: Bir tan vakti giines isinlarimin su yiiziindeki harelenmelerini ve bu belli bir ‘an’

icinde gok ve deniz yiizeylerinde meydana gelen 151k dalgalarini tespit etmek. Ancak,



buna karsi denebilir ki, Monet’ye gelinceye kadar binlerce ressam giinesin denizde
dogusunu gormiis ve bunu resmetmistir. Onlar da aymi renk ve isiklar:t goriip tuval
tizerine gegirmiglerdir. O halde Monet’yi onlardan ayiran fark nerededir? O ayrim ki,
Monet’yi yeni bir sanat anlayisimin yaraticist yapiyor. O halde, “Empresyon: Giines
Dogarken Liman” iizerine biraz daha egilelim: Resimde hareketsiz hicbir formun,
hi¢bir konturun bulunmadigint gériiyoruz. Ama aym zamanda Jan van Goyen'n
“Haarlem Denizi” adli tablosuna bakarsak, onda da konturlarin tamamen eridigini,
onun da daha ¢ok konturdan kagma prensibine dayandigini goriiriiz. Bu iki peyzaj da 0
halde ¢izgiden kacan bir prensibi gerceklestirmek istiyor. Bu bakimdan bu iki resim
arasinda belli bir yakinligin oldugunu goriiyoruz. Bu yakinlik, onlarin hemen hemen
ayni varlik yorumuna dayanmalarindan ileri geliyor. Her ikisi i¢in de gercek olan, bize
duyularimizin  bildirdigi  ‘goriiniis 'tiir; her ikisi i¢in de sanat¢inin resmedecegi
gerceklik, yalmizca ‘gériiniis tiir. Bunun icin her ikisi de konturdan kagiyor ve gériiniisii

belirlemek ve kavramak iizere baska elemanlari temel motif olarak aliyor.”(Tunali,

2008: 38)

Resim 1.4. Camille Pissarro, Voisins Kéyiine Girig, 1872; Tuval {izerine yagli boya. 46
x 55,5 cm.

Camille Pissaro 1863’te yapitlarin1 reddedilenler salonunda sergileyerek devlet
destegindeki akademik ressamlara karsi baslatilan miicadeleye katilmistir. Bu donemde
Courbet’yle Manet’in etkisine girmis, resimleri aydinlanmaya, firga vuruslari da
genislemeye baslamistir. 1874’¢ kadar yaptigi ¢alismalarla izlenimci teknigini gostermis

olan Pissaro’nun “Voisins Kdyiine Giris” gibi bu dénem manzaralari, firga vuruslarinin
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hafifligi ve renklerinin uyumuyla dikkat ¢ekmektedir. Izlenimcilerin 1874’teki ilk
sergisine ve onu izleyen sekiz sergiye de katilan sanat¢inin, 1886’ya degin uzanan bu
doneminde asama kaydetmedigi, ancak git gide kiiclik piirtiiklii firca vuruslariyla

calisma egilimi gdsterdigi goze carpmaktadir.

Resim 1.5. Camille Pissarro, /talyan Bulvari, Sabah, Giinisigi, 1897; Tuval iizerine

yagli boya. 73,2 x 92,1 cm. Ulusal Sanat Galerisi, Washington, DC.

Pissarro, calismalarinda manzaralar, modern sehir manzaralari, natlirmortlar,
portreler ve koyliilerin goriinlimleri gibi birgok farkli konu {izerinde c¢alismistir.
Empresyonistlerin ~ iislubu  belirgin  olarak  ¢aligmalarinda  g6zlenmektedir.
Empresyonistler gibi Pissarro da, renkleri canlandirmak ve firca vuruslarim
kuvvetlendirmek ve parlakligi daha net yakalamak i¢in beyaz fonlu tuval kullanmistir.
Ressam c¢aligmalarinda genellikle yiiksek bakis noktalarini (pencereden bakmak gibi)
tercih etmistir. Paletinde yesil ve mavi hakimiyeti vardir. Yiizeyde kalin boya
vuruslarint  kullanmistir. Bu ¢alismada, insanlar lekesel olarak verilmis olmasina
ragmen, kompozisyonundaki biitiinlik ve renklerin dinamizmi tabloda kalabalik bir

caddenin dinamizmini ifade etmektedir.

1880 ortasinda empresyonizm belirli bir doyum noktasina erigmis, sanatgilar yeni
arayislara yonelmeye baslamiglardir. Empresyonizmin renk kullanimindan hareketle
Georges Seuratt tarafindan “Divisyonizm” gelistirilip, Neo-Empresyonizm (yeni-
izlenimcilik) akim1 olusturulmustur. Cezanne, Van Gogh ve Gauguin gibi sanatgilar da

Ard-Izlenimcilik akimini gelistirerek, kuramlar1 ve teknikleri ile ¢agdas resmin
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gelismesinde etkili olmuslardir (Eczacibasi, 1997: 900).

Neo-Empresyonistler, tipki empresyonistler gibi, paletlerinde sadece saf renklere
yer vermis, ama palette, kromatik renk dairesinde birbirine yakin duran renkleri
kanistirmak disinda herhangi bir rengi karistirmayir da kesinlikle reddetmislerdir.
Birbirlerine benzeyen ve beyazla agilan bu renkler, giines tayfinin gesitli renklerini ve
biitiin tonlarin1 geri getirmeye c¢aligmaktaydi. Sari ve kirmiziyla karisan bir portakal
rengi, kirmizi ve maviye ¢alan bir mor, maviden sartya gecen bir yesil, beyazla birlikte,
kullandiklar1 tek o6gelerdi. Ama bu saf renklerin optik karistirilmasi ve oranlarinin
degistirilmesiyle, asir1 koyudan asir1 griye dek degisen, sonsuz sayida renk elde
etmislerdir. Paletlerine karisik renkleri yasak etmekle kalmayan Neo-Empresyonist
sanat¢ilar, aynt zamanda renklerinin safligini, bir tuval iizerinde birbirine ters olanlar1
bir araya getirerek bozmaktan da kaginmislardir. Palette hazirlanan her firca darbesi
tuval tizerinde saf kalmaktadir. Daha parlak tozlarla hazirlanan renkleri ve daha masrafli
malzemeleri kullandik¢a, bu ressamlar parlaklik ve renk agisindan, yayginlastirilan
paletin saf renklerini koyulastiran ve bozan empresyonistleri astiklarini  6ne
stirebilmislerdir. Aywrma teknigi igin, saf optik 6gelerin karisimi sayesinde, azami bir
parlaklik ve renk elde etmenin saglanmasi onlar igin yeterli degildir. Bu teknik, eserin
biitlin uyumunu, bu 6gelerin oran ve dengesine dayanarak, Kontrast, golge ve 1s1k

kurallarina bagl olarak saglamaktadir (Harrison ve Wood, 2011: 37).

1.1.1. Georges Seurat

Neo-empresyonist akimin en onde gelen temsilcilerinden olan Seurat, sanat
egitimine Poussin, Ingres ve Roénesans ressamlari olmak tizere biiyiik ustalardan ve
antik heykellerin mulajlarindan c¢izimler yaparak baslamistir. Akademi egitimi alan
ressam 1879 yilinda 4. izlenimciler sergisinde Gauguin, Pissarro, Degas ve Monet’nin
islerinden etkilenerek akademiden ayrilmistir. Charles Blanc’in 1867 yilinda
yayimladig1 “cizim sanatinin grameri” adli renk iizerine yapilmis olan kitabi, Seurat’in

sanatinin yoniinii belirleyen en biiylik etken olmustur (Eczacibasi, 1997: 1648).

Blanc, kitabinda sar1, kirmizi ve maviyi ana renk olarak ele almaktadir. Ikincil

renk olarak turuncu, yesil ve mor’u kullanmaktadir. Golgeleri ise, kiikiirt (sulphur),
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safran (saffron), cangicegi (campanula), turkuaz (tourquoise), nargicegi (garnet),

latingicegi (nasturtium) olarak degerlendirir.

Sema 1.5. Charles Blanc’in Renk Semasi.

Seurat’in ikinci olarak ele aldigi renk kurami, Michel Eugene Chevreul’iin “Es
Zamanh Renk Karsitliklar1 Yasast Uzerine” adli kitabidir. Kitapta bahsedilen karsit
renkler kurami, Seurat’in estetik arastirmalarina temel olusturmustur (Eczacibasi, 1997:

1648).

Chevreul’a gore li¢ ana renk kirmizi, sar1 ve mavinin skalada tam karsisinda
bulunan birlesim renkleri yesil, turuncu ve mor, zit renkler olarak ele alinmistir.

Chevreul’lin teorileri, Newton’un 1s1k karistirma iizerine diisiincelerine dayanmaktadir.
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Sema 1.6. Chevreul’iin Renk Semasi.

Seurat, sanatta uyum ve duygu olusturabilmek ig¢in, renk kullanimina
inanmaktadir. Sanat¢i, Blanc ve Chevreul’iin yapitlarinin yani sira, James Moxwell ve

Hermann Helmholtz’un 151k iizerindeki deneyleri ile David Sttur’un kuramlarini



13

incelemis, Ogden N. Rood’un “Modern Renk Bilimi” adli kitabin1 da okumustur
(Eczacibasi, 1997: 1648).

Seurat, herhangi bir doga yasasi gibi olan rengin bilimsel uygulamasi iizerine teori
gelistirmis ve bu varsayimi ispatlamak i¢in ¢alismistir. Sanatgi alg1 ve optik yasalarin
bilgisiyle yeni bir sanat dili olusturmak i¢in ¢izgiyi, renk yogunlugunu ve renk semasini

kullanmay1 diistinmiistiir.
Ressamin teorileri:

Nese ve duygu icin,

o Sicak renk egemenligi,

° Parlak tonlar hakimiyeti,

. Yukar1 yonelmis hatlarin kullanima,
Sakinlik i¢in,

o Sicak ve soguk renklerin dengesi,

. Isik ve karanlik kullaniminda denklik,
o Yatay ¢izgilerin kullanima,

Hiiziin i¢in,
. Koyu ve soguk renklerin kullanima,

. Asag1 yonelmis hatlarin kullanimi, seklinde 6zetlenebilir

Duygularini anlatabilmek i¢in ¢izgisel bir formiil de kullanmistir. Bu formiile

gore;

o Yukar1 giden kdsegen, mutluluk,
. Asag1 giden kosegen, hiiziin,
o Yatay giden kosegen, sakinlik, anlamlarmi tasimaktadir

(Cumming, 2008: 320).

Ressam empresyonistlerin kullandig saf renkleri paletinde karistirmadan, fircanin
ucu ile noktalar halinde yan yana tuvale uygulayarak, belli bir uzakliktan bakildig:
zaman istenilen rengin gorsel bir biitiin olusturmasini sagladigi teknigine, “divonizm”
adint vermistir. Ressam boya karisimi yerine optik bir karisim uygulayarak
resimlerindeki renklerin dogadaki yogunluk ve parlakliklarini yitirmeden kaynasmasin

saglamigtir.
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Tunali’nin Haftmann’dan aktardigina goére (2008: 80), Seurat, belli bir rengi
almakta ve onu prizmatik renklere ayirmakta ve bu ayirimdan yalnz kiigiik noktalar
halinde saf renkler elde etmektedir. Belli bir mesafeden bakan seyircinin ag tabakasinda

bu renklerin bir karistmi meydana getirilmektedir.

Tuvale yakindan bakildiginda, tuval {izerinde birbirlerinden ayr1 ve bagimsiz
goriilen renk noktalarinin, resimden belli bir noktaya kadar uzaklasip bakildiginda, belli
bir renk karisimi i¢inde eriyip kaybolduklar1 goriilmektedir. Bu durumda, karisim palet

tizerinde degil de izleyicinin algisinda meydana getirilmektedir.

Resim 1.6. Georges Seurat, La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrast,
1884-1886; Tuval iizerine yagli boya. 207,5 x 308 cm. Chicago Sanat Enstitiisii.

Konularint modern hayat ve mekanlardan alan ressam, calismalarinda, renk ve
optik yanilsama uygulamis, saf renkleri yan yana getirdigi noktalar halinde boyamustir.
Eserlerindeki kat1 durus bundan kaynaklanmaktadir. Bu ¢alismada, acik havada eglenen
ve dinlenen Kkisiler tasvir edilmistir. Figiirler, stilize edilmis ve siluetler halinde
verilmistir. Renklerin izleyicinin géziinde birlesip tek renk olacagini ve 15181n verdigi
gibi bir etki verecegini diisiinmiistiir. Bu ¢aligmada, dinamizmden ziyade bir dinginlik,

duraganlik etkisi hakimdir.

1.1.2. Vincent Van Gogh

Modern resim sanatmin en énemli isimlerinden olan Van Gogh, Ard-izlenimci

akimin en onemli temsilcilerindendir.
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Ressamin gelisim agamalar1 degisik donemler halinde ele alinabilir. Bu
donemlerden ilki, anatomi ve perspektif dersleri aldigi, koyli ve madencileri
resimlerine konu ettigi, J. F. Millet etkili koyu renkli ve gercekgi tablolar iirettigi,
Rubbens etkili acik renkler kullanmaya basladigi Briiksel dénemidir denebilir. Bu
donemde Louvre ve Giizel Sanatlar Yiiksekokulunda Fernand Cormon atdlyesinde
calismig, Loutrec, Bernard, Gauguin, Pissaro ve Signac gibi sanatgilarla tanisip agik
hava resmi yapmaya baglamistir. Daha aydinlik ve daha katisiksiz renkler kullanmaya
basladigr bu donemde, renkleri kivriml c¢izgileri animsatan firga vuruslar ile tuvale
yansitmistir. Ard-izlenimei donemde, Paris’te ¢alisan sanatgi, ¢alisma tekniginin yani
sira konularmi da degistirerek, portreler, 6lii doga resimleri ve Paris manzaralari
yapmistir. Arles doneminde, izlenimci tarzint korumus, renklere dis gergeklerden
bagimsiz 6zerk ve simgesel bir nitelik yiikleyerek duygu ve diisiincelerini yansitmaya
calismigtir. Saint-Remy ve Auvers doneminde ise ressamin resimlerinde, ritim renge
egemen olmustur. Bu donemde diiz taramalarin yerini dalgali, burgagli kivrimlardan
olusan firga vuruslari almig, son derece stilize ve neredeyse soyut bir nitelik

kazandirdigi ¢alismalar yapmistir (Eczacibasi, 1997: 687).

Resim 1.7. Vincent Van Gogh, 12 Aycicegi ile Vazo, 1888; Tuval lizerine yagl boya. 91
x 72 cm. Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia.

Ressamin Arles donemi, renk patlamasini da yasamis oldugu bir donemdir. Bir
vazoda on iki aycicegi resmi, ressamin fotografik dykiinmecilikten kactigi, nesnenin

Oziinii betimlemeye gittigi bir ¢alismadir. Van Gogh, 1888 Agustos’unda yaptigi bu
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calismada aygigeklerini tam bir keskinlikle tuvale aktarmistir. Kalin sekilde siiriilen
renklerle, disar1 figkiran yapraklarin karmasik diizenlenisiyle ve arka plandaki agik
mavinin aydinligindan kaynaklanan etkiyle, bu tablo vazonun igindeki birkag gigegin
resminden ¢ok Otede bir yere tasinmakta ve sanat¢inin diis giiciinii yansitmaktadir
(Walther, 2005a: 46).

Van Gogh’un peyzajlart ve portreleri sanat¢inin  firtinali ruh halini  dile
getirmektedir (Kinay, 1993: 208). Doganin aldatici goriinlisiinii taklit etmek ya da
entelektiiel sosyeteye hos goriinmek icin degil, aksine kendi zeka ve duygusuna uygun
ikinci bir diinya yaratmak i¢in ¢alismistir (Turani, 1999: 563). Dramatik bir
calkalanmay1, umutsuz bir seslenisi, asabi tuslarla ifade etmistir. Sanat¢inin hasta
mizacinin huzursuzlugu; tablolarinda kullandigi, giinesin tathi sar1 rengi degil, hiddetin
sembollesmis rengi olan saridan ve gizemli bigimde kullandig1 1siktan okunabilmektedir

(Kinay, 1993: 208).

Bu da ressamin, rengi yogunlastirarak kullanmis oldugunu gosterir. Ressam renge
insan i¢ dilinyasinin duygusal kuvvetini vermistir. Resimlerinde objeyi c¢izen ve
bicimlendiren, ritimleri diizenleyen, oran ve derinligi belirleyen renk gbéze de hitap
etmektedir. Van Gogh, renkleri anti-realist ve anti-natiiralist olarak kullanmis ve bu
bi¢imde renklerin telkin kuvvetini artirmistir. Armonilerin ciddi bir bi¢imde goze batici

ve hatta insana ac1 verici oldugu soylenebilir.

Resim 1.8. Vincent Van Gogh, Geceleyin Cafe Terrace, 1888; Tuval {izerine yagh
boya. 81 x 65,5 cm. Kréller-Miiller Miizesi, Otterlo.
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Ressam, “Geceleyin Cafe Terrace” adli calismasinda, acik havaya yiirekli ve
kararli bir bigimde yonelmistir. Kirmizimsi sarilart ile alacakaranligin koyu mavisine
tamamlayict  karsithk olusturan teras, yildizli gokyiiziiniin altinda 1511 1511
goriinmektedir. Ondeki kapmin, masalarin {izerindeki sundurmanin ve g¢evredeki
yapilarin ufka yaklastik¢a birlesen kosut ¢izgilerinin, resmin gerilerindeki karanlik
merkeze dogru gii¢lii bir ¢ekim olusturdugu goézlenmektedir. Bu karanlik, ne denli i¢
karartici olursa olsun, kahvenin ¢ekici aydinligi ortaya g¢ikarilmistir. Gokyiiziindeki
yildizlarin agik renk benekleri, az 1sikta ¢ok zorlukla verilebilecek tamamlayici
karsithigin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmaktadir. Biitiin bu 6geler, ressamin gergekei

bir gece resmine ulagmasini saglamaktadir.

“Gecenin renkleri, giindiiziin renklerinden daha canli, daha zengindir” diyerek
empresyonistlerin 11kl resimlerine su katilmamis bir karsitlik olusturan ressam, los
1s1kla aydinlanmis nesneleri betimlerken ayrintili bir gézlemi vurgulayarak, resmettigi
belli belirsiz nesneler, gergeklik ile diisler arasinda gidip gelmektedirler (Walther,
2005a: 41).

1.1.3. Paul Cezanne

Yapitlartyla 20. ylizyilin en 6nemli akimlarindan olan kiibizmi etkileyen, ard-
izlenimciligin li¢ biiylik ressamindan biridir. Cezanne’in 1863°te reddedilenler
salonunda yapitlarini sergiledigi donemle empresyonist yaklagimlar1 baglamis, bundan
daha sonraki yillarda salon sergilerinden geri ¢evrilmistir. 1867°de sanat¢i Manet ve
Renoir ile birlikte Cafe Guerbois grubunun en gozde kisilerinden olmustur. Bu yillarda
Cezanne, dogrudan dogayla ¢alismaya baslamis, daha ¢ok portre ve 6lii doga iizerine
yogunlasmis, geleneksel 151k-golge uygulamalarina yer vermis olmasina ragmen kendi
tislubunu gelistirme yolunu se¢mistir. 1872°de Pissarro ile uzun ve verimli bir diisiince
alis verigine girerek ¢evresini betimlemeyi 6grenmistir. Bu donemde yaptig1 manzara
resimlerinde, geleneksel 1s1k-gblge anlayisindan uzaklasarak, izlenimcilerin daha canl
tavrina yaklasmis ve kullandig1 1s1k-gblge karsitligiyla, kiitleler gercek agirliklarini
kazanmaya baglamistir. 1873’te ilk izlenimciler sergisinde ii¢ resmi sergilenmistir.
Cezanne’in ilk caligmalarindan baglayarak belirgin olan giiglii ve dengeli tavri,
empresyonizm akiminin “i¢ten geldigi gibi” ve “anlik” yaklagimina ters diismiis, akimin

hareket noktasi olan doga ve doga gbzlemleri ilkesine baglanmistir. Bu yiizden kendini
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higbir zaman izlenimci olarak tanimlamayan Cezanne bir konusmasinda, eserlerini eski
ustalarin yapitlart gibi saglam ve dayanikli bir hale sokmak istedigini sdylemistir.
Sanat¢inin ¢ok tekrarlanan inlii s6zii, “Poussin, yeniden dogadan yapmak istiyorum”

onun sanat yasaminin amacini ortaya koymaktadir (Eczacibasi, 1997: 337).

Paul Cezanne “Modulation Cadence” adini verdigi yeni bir bigimlendirme sistemi
kullanarak resmi saglam bir yapiya gotiirmek istemistir. Isik ve golgenin var olmadigini
sOyleyen ressam, nesneleri renk ile bigcimlendirme yolunu se¢mistir. Bigim Cezanne i¢in
yaptya gore bir renk dizisinin sonucu olmustur. Objenin iyice taninmasini sart kogsmakta
olan Cezanne, resminde en uzakta goriinen seyleri resmin en dniinde olan seylerle ayni

renk degerlerinde ve yatay-dikey olarak diizenlemistir (Turani, 1999: 561).

R.M. Rilke’nin “Cezanne Uzerine Mektuplar’da belirttigi gibi; “Bir manzara ya
da natiirmort resmederken, nesnenin ontinde yilmadan duruyor ama ona sadece ¢ok
karmasik yollarla yaklasiyor. En koyu tonlardan baslayyp onlarin derinliklerini biraz
otelerine gecen bir renk katmanwyla ortiiyor, sonra da devam ediyor, renkten renge
dogru disa ¢ikiyor, sonunda agir agwr bir baskasina, ona karsit bir resim ogesine
ulasryor, orada da yeni bir merkezden baslayip ayn sekilde devam ediyor” (Harrison
ve Wood, 2011: 58).

Resim 1.9. Paul Cezanne, Kirmiz: Bir Koltukta Madame Cezanne, 1877; Tuval lizerine

yagli boya. 72,5 x 56 cm. Glizel Sanatlar Miizesi, Boston.
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Yine Rilke’nin bir bagka mektubunda anlattigina gore; “Kirmizi, al¢ak bir
kaplama koltuk, toprak yesili bir duvarin oniinde yerlestirilmis, duvarda kobalt mavisi
bir desen (orta kismi bos bir hag), diizgiin bir kilde tekrarlanmis. Sol kol¢ak ve ondan
sarkan kipkirmizi piiskiiliin arkasinda artik duvar yok, onun yerine, alt kisma yakin
verde, genis bir yesilimsi mavi seridi var, onunla giiclii bir tezat olusturuyor. Bu kirmizi
koltukta, bash basina bir kisilik olan bir kadin var, elleri, gevsek sekilde dagitilmig
kiiciik yesil sart ve sari yesil lekelerle ¢ok hafifce belirginlestirilmis genis dikey seritli
bir elbisenin kucaginda duruyor; bu seritler mavimsi gri bir hirkanin eteklerine kadar
uzaniyor, hirka da on tarafta yesilimsi, mavi isitilar sagan bir ipek fiyonkla kapaniyor.
Yiiziin parlakliginda, biitiin bu renklerin birbirine yakinligi basit bir bicim ve ozellik
modellemesi i¢in kullanilmis: sakaklarin tizerinde toplanip yuvarlak bigimde tokalanmug
sag¢in kahverengisi ve gozlerdeki diiz kahverenginin bile kendisini ¢evresine karsi ifade
etmesi gerekiyor. Sanki her yer biitiin diger yerlerin farkinda — 0 kadar katilyor
biitiine; o kadar uyum ve uyumsuzluk oluyor iginde; her boya izi dengesini koruyup
tiretmekte boyle, bir rol oynuyor: tipki biitiin resmin sonunda gercekligi dengede
tutmasi gibi. Ciinkii biri eger bunun kirmizi bir koltuk oldugunu séylerse (ve gelmis
ge¢mis resmedilmis ilk ve baslica kirmizi koltuk bu): bu soyledigi sadece kendi iginde
ortiik bir sekilde, ne olursa olsun, bu kirmiziyr onaylayip dayatan bir deneyimlenmis
renk toplamini iceriyor. Ifadesinin doruk noktasina ulasmak icin, hafif insan figiiriiniin
cevresine de c¢ok giiclii bir sekilde siiriilmiig, boylece bir tiir balmumumsu bir yiizey
¢ctkmig ortaya ve yine de renk nesneye baskin gelmiyor, nesne resim esdegerine oyle
miikemmel bir sekilde ¢evrilmis goriiniiyor ki, bir nesne olarak tam sekilde elde edilmis
ve verilmis oldugu gibi, ayni zamanda onun burjuva ger¢ekligi de biitiin o agirligindan
son ve kesin bir resim varolusuna kavusmak tizere kurtuluyor. Her sey, yazdigim gibi,
renklerin kendileri arasinda ¢oziilen bir olay haline geliyor: bir renk, bir digerine
karsilik olarak kendisine gelecek ya da kendisini dayatacak, kendisini toplayacak. Tipki
bir kopegin agzinda cesitli salgilarin beklenti durumunda toplanmas: gibi besinleri
ctkartmak iizere oziimseyici, zehirleri nétralize etmek iizereyse diizeltici salgilar: ayni
sekilde, her rengin oziinde cesitli yogunlasmalar ve arinmalar gergeklesir, onun
digerleriyle temasta canli kalmasini saglar. Renklerin yogunlugu i¢indeki bu salgi
etkinligine ek olarak, yansimalar (bunlarin dogadaki varligi beni hep oylesine sasirtir

ki: Nenuphar’in yiizeyi kaplayan yapraklarmmin kaba yesilinin iginde kalict bir
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renklendirme olan suyun aksam isiltisint birdenbire kesfetmek) en onemli rolii oynar:
gligstiz yerel renkler kendilerini tiimden birakir, hakim olani yansitmakla yetinirler. Bu
karsiliklt ve ¢ok katli etkinin gidip gelisinde, resmin i¢ kismi titresir, yiikselir ve
kendisine diiger, her yeri kipir kipir oynar” (Harrison ve Wood, 2011: 60).

Cezanne’1n paleti toprak tonlarindan olusur. Kompozisyonu bir arada tutmak ve
farkli olanlar1 tanimlamak icin resmin altinda yatan iggiidiisel, 1zgara benzeri bir yap1

vardir. Cezanne’1n yeniligi, gérme ve boyama seklindedir (Cumming, 2008: 334).

1870’lerin sonundan baglayarak resimlerinde yiizeysel diizenlemeler Yyerine
timiiyle derinligi ve kiitlesel hacmi olan bir kompozisyona birakan sanat¢i, bundan
sonra, dogada var olan bigimleri silindir, koni, kiire gibi geometrik bi¢imler olarak
ayristirmig ve bunlardan yola ¢ikarak dogayr yeniden yaratmayi amaclamistir. Yiizeyler
Cezanne’in kendine 6zgii firga vuruslariyla belirginlik kazanirken, derinlik ise renk

kullanimiyla saglanmaktadir (Eczacibasi, 1997: 337).

Resim 1.10. Paul Cezanne, Saint-Victoire Dagi, 1890; Tuval lizerine yagl boya. 62 x

92 cm. Hermitage Miizesi, St. Petersburg.

Cezanne’mn, yasaminin son on bes yili i¢inde yaptigi “Saint-Victoire Dagi” ve
“Banyo” ¢alismalarindaki kompozisyon anlayisi, birbirine asir1 sekilde benzemektedir.
“Miithis nesne” olarak tanimladigi, Saint-Victoire Dag1 kompozisyonunda ressam,
konturlar ve ufuk ¢izgisi olmaksizin renklendirilmis planlar sayesinde, gokyliziinde
yiikselen degismez bir dag kiitlesinin goriintiisii olan, kaya yiginlarinin duraganligini

sentetik olarak ifade etmek istemistir (Bayle, 2001: 160). Resimde goriildigii gibi 1s1k
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alan yerlerde turuncunun kullanimi, nesneyi yakinlastirmis, golgelerdeyse mavinin

kullanimiyla uzaklik duygusu yaratilabilmistir.

Resim 1.11. Paul Cezanne, Banyo, 1890-1892; Tuval iizerine yagli boya. 60 x 82 cm.

Orsay Miizesi, Paris.

Ressamin, kadinlarin ve erkeklerin banyosunu resmettigi sahnesinde, Aix-en
Provence yakinlarindaki bir sahil ¢evresinde, yazar arkadasi Emile Zola’nin da
aralarinda oldugu arkadas grubuyla birlikte banyo ve tembellik yaptiklari ¢ocukluk
anilarin1 canlandirdigi sdylenmektedir (Bayle, 2001: 160). Banyo adli galismasinda,
1s181n kullanimi, “Saint-Victoire Dagi” adli ¢alismasinda oldugu gibi, bulutlarin isti
gibi 151k alan yerlerde sar1 ve turuncunun kullanimi seklindedir. Goélgede kalan figiir ve
agac belirgin olarak mavi ton kullanilarak resmedilmistir. Mavi ve siyah konturlar
kullanilarak resmedilen figiirlerin iizerinde 151k alan yerler kirmizi, sar1 ve turuncu gibi

sicak tonlarla, golgede kalan yerler mavi, kahverengi ve gri tonlarla vurgulanmistir.

1.1.4. Paul Gauguin

Gauguin, yapitlarinda deneysel betimleme yontemleri yerine kavramsal yontemler

uygulayarak, yirminci yiizyil resim sanatinda ¢i1gir agmustir (Eczacibasi, 1997: 644).

Ressamin baglangic noktas: empresyonizm olmasina ragmen empresyonistlerden
aldig1 palete baska renkleri de katmistir. Ressam, “Onlar diisiincedeki sakli alanlara
onem vermiyorlar. Sanat soyutlamadir. Dogadan resim yaparken hayal giictiniiziin

diigler diinyasina dogru uzaklasmasina izin verin.”  diyerek, dogada kendi
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diisiincelerine uygun pargalar aradigini ve bunlar1 da yeni bir estetikle ifade etmek
istedigini belirtmektedir (Richard, 1999: 24).

Borsacilikla ugrasirken ressam olmaya karar veren Gauguin, resimlerinde
disaridaki dogay1 degil insanin igindeki ruhu yansitmasindan dolayr 1sik kaynagimin
giines degil rengin kendisi olmasi gerektigini savunmustur (Y1lmaz, 2006: 22). Renkleri
tuval yiizeyine diiz bir sekilde siirlip resmine siislemeci bir hava katan ressam, iki
boyutluluk ve ritmik siisleyici bir ¢izim dslubunu en hareketli 6ge olarak
vurgulamaktaydi. Resimlerinde, miizikteki ses uyumuna karsilik gelen renk tonlarinin
uyumu, rengin kiside yarattigi duygulara gosterilen 6nemi yazinsal bir tanimlamaya
gerek kalmadan belirli bir anlami dolayli olarak anlatma olanagi saglamistir (Richard,

1999: 25).

Mart 1899°da Andre Fontainos’in, Gauguin’in, “Nereden geldik? Neyiz? Nereye
gidiyoruz?” adli resmi i¢in yazdigi elestiriye yanit olarak, Tahiti’den yazdigi mektupta,
renk uyumunun miizikteki karsiliginin nasil olduguna dair su ifadeleri kullanmaktadir:
“Bu ton tekrarlari, bu tek diize renk uyumlar: (miizikal anlamda) tiz bir sesle, onlar
tam tersine yogunlastiran titregsimli notalar esliginde soéylenen dogu ilahilerine
benzemiyor mu? Beethoven bunlari (anladigim kadariyla) soz gelimi Sonata
Pathetique 'te (Patetik Sonat) sik¢a kullaniyor. Delacroix da tekrarli kahverengi ve
bogucu mor uyumlariyla, trajediyi ima eden kasvetli bir pelerinle bunu yapti. Siz
Louvre’a gidiyorsunuz sik sik, benim bu soyledigimi diisiinerek, yakindan bakin
Cimabue’ye. Ayni zamanda rengin bundan sonra modern resim alaninda oynayacagi
miiziksel rolii de diisiintin. Tipki miizik gibi titregim olan renk, dogada hem en evrensel

hem de en ele avuca sigmaz olani yakalamayr bagarir: onun i¢ giiciinii” (Harrison ve

Wood, 2011: 39).

Sicak renkleri oncelikli olarak kullanan ressamin renklerle olusturdugu ahenk,
yapitlarina egzotik bir gortinim katmuistir. Objelerin ve kisilerin birbirinden kuvvetli,
kalin ¢izgilerle ayrildigi naif bir anlatimda, renk planlar halinde kullanilmis, voliimler

basitlestirilmis ve golge-1s1k uygulamasina gidilmemistir (Kinay, 1993: 206).

Bu uygulamanin tipik Orneklerinden biri, “Ayinden Sonra Goriinenler” adh

calismasidir.
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Resim 1.12. Paul Gauguin, Ayinden Sonra Goriinenler, 1888; Tuval lizerine yagli boya.
73 x 92 cm. Iskog Ulusal Galerisi, Edinburg.

Resmin oniinde, tuvali neredeyse biitiiniiyle kaplayan ve geri kalan her seyin
goriinmesini neredeyse engelleyen, az once dinledikleri vaaz iizerine diisiincelere
dalmis, geleneksel Breton giysili kadinlar yer almaktadir. Geride ise kanatlarini iki yana
agmis, Incil’de adi gegen kisilerden olan Yakup’la kavgaya tutusmus bir melek
goriinmektedir. Gauguin, bu resimde kiliseden ¢ikmis kadinlarin, giindelik
yasamlarindan bir ani, yalnizca inananlarin imgeleminde yer alabilecek gercekiistii bir
sahneyle birlikte betimlerken, iki farkli resim gelenegini de bir araya getirmektedir.
Halk sanatinin islenmemis 6zgiir yaklasimi, dnlerdeki biiyiik boyutlu figiirlerde etkisini
gosterirken, gerideki dramatik kavga Hiristiyan sanatinin  geleneksel izlerini
tasimaktadir. Gliglii ve karsit renkler gzl derinlemesine resmin arkalarina ¢eken bir
perspektifle birlikte dndeki figiirlerde giiclii bir vurgu ve yalnizca bunlar1 6ne ¢ikarmaya
yarayan genis renk alanlartyla, diinyayr oldugu gibi yansitmaktan c¢ok belirli bir
duyguyu uyandirmaya ¢alismaktadir (Walther, 2005b: 20).

Alan1 kirmiziya boyamis olan ressam, Yakup’un meleklerle olan miicadelesinin
hayalde cereyan ettigini gostermektedir. Bu eserin akabinde her tiirlii gergeklige son
veren ressam, renkleri derinlik anlatimi i¢in degil ylizeysel bir anlatim olarak
kullanmaya baglamistir. Modle yoktur, renkler objelerin renkleri degildir. Nesneleri
belli kilan gevre ¢izgileri vardir. Oylum duygusu, hava perspektifi denilen renklerin yan
yana yarattiklari derinlikle de belli edilmemistir (Turani, 1999: 544).
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Gauguin, 1891-1901 yillar1 arasinda kimi zaman Tahiti’de yasamis ve Tahiti
yasamini konu alan resimler yapmistir. Ressamin Giliney Denizi Adalari’nda yaptigi
resimler, Bretanya’da yaptiklarina oranla renk, boyut ve konu agisindan daha carpici
olmakla birlikte bu iki donem {islubu arasinda biiyiik bir ayrim ortaya koymak miimkiin
degildir. Yalniz son dénem resimlerinde Bretanya’li koyliilerin yerini ilkel ada insanlar1
almis, doga cennet gibi bir goriinim kazanmus, cizgiler sert ve koseli niteliklerini
yitirerek yumusamis, Japon baskilariyla halk sanatinin etkileri de yerini Hint, Misir,

Polinezya ve Ronesans Oncesi sanatlarin etkilerine birakmistir (Eczacibasi, 1997: 645).

Gauguin, yerlilerin portrelerini yaparken, onlarin “ilkel” sanatlariyla bir uyum
yakalamaya calismis bu yiizden de bigimlerin dis hatlarini basitlestirmis ve yogun renkli

genis alanlar kullanmaktan ¢ekinmemistir (Gombrich, 1997: 551).

Gauguin, gerek Kuzey Disavurumculugunu gerek soyut sanat kuramini 6nemli
Olgiide etkileyen resim anlayisini soyle anlatmistir. “Ben dogadan ya da insan
vasamindan alinmis herhangi bir konuyu ara¢ sayarak, renk ve c¢izgi diizenleriyle
kendimce ezgiler, senfoniler elde ediyorum. Bunlar herkesin anladigi anlamda bir
gercegin goriintisii degildir. Dogrudan dogruya anlattiklar: bir diisiince de yoktur; ama
miizik gibi bu diizenler de diigiince ve goriintiilerin yardimina dayanmaksizin, yalniz
insan kafasiyla bazi renk ve ¢izgi diizenleri arasindaki gizli iliskilerle kisiyi

diistindiirebilirler.” (Eczacibasi, 1997: 645).

1.2. EKSPRESYONIZM

Empresyonizmden sonra gelen biitiin okullari/ekolleri i¢ine alacak bir genislikte

kullanilmakta olan Ekspresyonizm kavrami, Modern Sanatin ikinci biiyiik devridir.

Terim olarak ilk kez 1911 yilinda, Almanlar tarafindan izlenimcilik akimina ve
dogay1 kopya etmeye karsi ¢ikan Fovistler ve ilk Kiibistler icin kullamlmstir. i¢
diinyasin1 renk ve ¢izgiyle disa vurmus sanatcilardan olan Van Gogh’a, Fransa’da
disavurumcu anlatimin dnciisii gdziiyle bakilir. Belgika’li Ensor ile Isvigre’li Hodler ilk
disavurumcu sanatgilar olarak nitelendirilir. Fovistlerden sonra Fransa’da disavurumcu
anlatim1 benimseyen sanatcilar arasinda, Rouault, Pascin, Dunoyer, De Segonzac,
Gromaire ile Soutine ve Chagall gibi Paris Okulu sanatgilari yer alir. Akademik

izlenimcilikle romantik manzara resmine bir tepki olarak gelisen disavurumculuk, Die
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Briicke ve Der Blaue Reiter’n yani sira, Barlach, Beckemann, Nolde ve Rohlfs
tarafindan da benimsenmistir (Eczacibasi, 1997: 452). Norvecli ressam Munch bu
tislubun en bilingli ve etkili temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Carl Hofer ve Karl
Schmidt-Rottluff gibi sanat¢ilar da Ekspresyonizm akimini benimsemis diger
sanat¢ilardir (Harrison ve Wood, 2011: 147).

Yirminci ylizyil baslarinda kuzey Avrupa sanatcilart ile bazi Alman sanatcilarin
olusturup gelistirdikleri bir sanat hareketi olan Ekspresyonizmin amaci, biitlin atilimci
sanat hareketlerini, empresyonizm ve post-empresyonizme karst  birlestirip
uzaklagtirarak gelecegin sanatini hazirlamaktir. Bir sanat stili ve ekolii olarak olusan
ekspresyonizmin temel ilkesi, sanat¢inin asirt duyarliligi ve dinamizmi ile eser meydana
getirmesidir (Kinay, 1993: 276). Almanya’da bir varolus sorunsalindan kaynaklanan
disavurumculukta sanat¢ilar, yeni bir diinya diizeni kurma cabasindadirlar ve sanat,
geng kusagin bir onceki kusaga kars1 verdigi savas olarak algilanmaktadir. Geng kusak,
tinsel diisiinceye olan inanciyla geleneksel tavirlar1 yikabilecegine inanmaktaydi

(Eczacibasi, 1997: 452).

Ekspresyonist sanatgilar, baslangicindan bugiine kadar resim sanatinin amaci
olarak gelismis olan her seyi reddedip, simdiye kadar denenmemis bir seyin pesine
diismiislerdir. izleyicinin dogayla uyumlu olmayan, tam tersine ona kars1 ¢ikan bir seyin
sanat olmayacagi yoniindeki iddiasina karsin disavurumcular, tam da bunun sanat
oldugunu, kendi sanatlart oldugunu ileri sirmislerdir (Batur, 2007: 224). Ciinki
Ekspresyonizm doganin nesnel gergekligini vermeyen, sanat¢inin 6znel duygularini
yansitan, bireyselligin 6n planda oldugu bir akimdir. Modern bir fenomen degildir

(Read, 1981: 146).

Ekspresyonizmde sanatin asil amaci, sanatgiin duygularini ve i¢ diinyasini renk,
cizgi, diizlem ve Kkiitle aracilifiyla disa vurmasidir. Bu duygular1 daha giigli
yansitabilmek i¢in sanatcilar, tasarimda denge ya da giizellik gibi geleneksel
kavramlardan uzaklasarak bi¢cim bozma yOntemini yaygin olarak uygulamiglardir
(Eczacibasi, 452). Sanatcinin her tiirde heyecanlarini anlatma yolu olarak Ekspresyonist
anlatimda, genellikle doga goriintlilerinin abartilmast ve big¢imlerin bozulmasi ile

grotesk bir etkiye yaklasilmaktadir (Harrison ve Wood, 2011: 147).
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Ekspresyonizm, ii¢ stil asamas1 gosterir. Bu ii¢ asama; Oncii sanatgilar, Die
Briicke ve Der Blaue Reiter olarak bilinmektedir. 1885-1900 yillart arast; stilin dnciileri
olarak goriilen ressamlar, ¢izgi ve renk serbestligi kavrami ve uygulamasina sahip farkl

nitelikte eserler tiretmislerdir (Kinay, 1993: 276).

Disavurumcu Sanat heniiz ¢ikis noktasinda bile farkli yorumlarin zaman zaman
boliicli ve kisitlayict ¢atismasi iginde kalmis ve macerasini dyle siirdiirmiistiir. 1905 Die
Briicke hareketi, 1906 Die Himmelblaue Rose dernegi, 1911-1912 Der Sturn dergisi ve

Der Blaue Reiter sergisi bunun agik gostergesidir.

Mobilya ustast olarak egitim alan Emil (Hanen) Nolde (1867-1955), daha sonra
resme yonelmistir. Yapitlarinin ¢ogu, Alman disavurumcu sanatcilarina 6zgii siddetli
duygulart yansitmaktadir. Nolde, bu akimin belki de en giiglii ismidir. Amact “yiiregin
en derininde yatani yakalamak” ve “dogayt kisinin zihni ve ruhuyla birlestirerek
degistirmek” olan Nolde siklikla, kendi inanglarinin anlatimi olan Incil’den konu aldig

oykiileri ve manzaralar resmetmistir (Sanat Kitabi, 1997: 340).

Resim 1.13. Emil Nolde, Kirmizi Gelincikler, 1920; Kagit tizerine suluboya. 33,4 x 48,3
cm. Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia.

Enerjik calismalar1 ve renklerin disavurumcu sec¢imleriyle taninan Nolde, Altin
sarilar1 ve derin kirmizilarla, kasvetli tonlar1 parlak bir kaliteyle veren isler yapmustir.

Suluboyalari, parlak ve canli olarak resmedilen gigekleri igermektedir.

Nolde’de insanlar ve egyalar, kaba bir maskaralik i¢inde renk bakimindan abartili

gorinmektedirler. M. Sauerlandt, Nolde’nin ¢alismalariyla ilgili olarak “gdze batan
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parlak renkler, gayet etkili jestler” ile “sicak renklerin egemenligi”’nden s6z etmektedir.
Nolde’de her sey, son derece yogunlastirilmis, adeta siv1 bir ates gibi, yanan renklerle
bi¢imlendirilmistir. Ondaki renk, kendi basina gilizel olan ve doga bigimine baglh
olmayan niteliktedir. Doga bi¢imini o hi¢bir zaman terk etmemis, fakat buna ragmen,
ondan kendini ¢ogu zaman uzak tutmustur. Nolde sanat anlayisini ifade etmek igin
“Insan kendini dogadan ne kadar uzak tutarsa ve buna ragmen ne kadar dogal kalirsa,

sanati o oranda biiyiik olur” demistir (Turani, 1999: 576).

Bir renk ressami olan Nolde, renk kullaniminda, siisleyici anlamda olmayan,
alisilmamis, goz kamastiran, donuk, 1s1ltili, ecinli bir hava yaratacak bigimde karanlik,
kontrastli ve renk degerleri bakimindan zengin bir Gslup olusturmustur. Renk, hamur
halinde ve kitle olarak siiriilmiis oldugundan biiyiik etkiye sahiptir. Resminde boya, ince
bir tabaka halinde bi¢cimlendirilmemis, kaba, hoyratca psikolojik bir ara¢ olarak resim
insasinda bir olanak saglayacak sekilde tuvale aktarilmistir. Resimde ¢izgi, onu hig
ilgilendirmediginden, Nolde’nin resimlerinde kontur yoktur. Resminde, renklerin biitiin
isiklilign  ve aydinhigina ragmen dramatik, agirbash ve giigli  bir hava
belirginlesmektedir (Turani, 1999: 577).

1849°da dogmus olan bir baska Ekspresyonist ressam Christian Rohlfs, otuz yil
boyunca doga goriiniimlerini 6zgiin bir realizm geleneginde ¢izmistir (Richard, 1999:
30). 48 yasinda Empresyonizme ilgisini kesfeden ressamin takip eden tablolari, Van
Gogh’la ayn1 tarzda dramatik tutkularla doluydu. Onun fir¢a isinin “script”i kumlu, agur,

daha dinamik, bagka bir deyisle, daha etkileyici gelismistir (Ruhrberg, 2000: 52).
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Resim 1.14. Christian Rohlfs, Hus Aga¢lari, 1906; Tuval iizerine yagh boya. 110 x 75

cm. Folkwang Miizesi, Essen.

1907°de 58 yasinda yaptigi “Hus Agaclart” g¢alismasi, sanatginin bir izlenim
vermekten ifade i¢in bir ¢abaya, empresyonizmden ekspresyonizme gegcisini
gostermektedir. Bu gecis diirtiisti, 1905’te Soes’te tanistigt Nolde’den gelmektedir.
Kilise kulesi, ciftlik tasvirleri ve yine Nolde’den etkilenerek Incil’deki figiirlerden
kompozisyonlarla, canli renkli sehir siluetinin konu edildigi bir dizi ¢alisma yapmustir.
Rohlfs, Nolde’nin arzusuna asla boyun egmemis olmasina ragmen, sik sik grotesklik
noktasina, figiirleri benzer sekilde carpitmistir. Yaslandik¢a vizyoner giicte
gerilemesine oranla artistik takdirde ilerlemistir. Rohlfs’un tablolar1 yar1 saydam
parildayan bir tuhaflia sahiptir. Kuleler ve duvarlar artitk kendi kararliligina
dayanamayacak gibi goriinmekte, ¢oziilme, ¢atirdama baslamaktadir. Bu dengesizlik,
renk titresimine karsilik gelmektedir. Bu, maneviyat i¢in ¢abay1 somutlastirir, ama ayni
zamanda, diinyanin dayandig1 temellerin saglamligi hakkinda biiyiiyen bir stiphenin bir
isaretini temsil etmektedir (Ruhrberg, 2000: 51). Altmis yasina geldiginde, bir olgunluk
patlamasiyla, cagin sanatsal sorunlarina ¢ikar yol aramaya ¢alisan Rohlfs, sonugta rengi
0zden ayirmis, cogu kez suluboya kullanarak rengi yiizeye ince bir tabaka olarak
stirmiis, ruhsal ¢alkantiy1 ve siirsel duygusalligi, disavurumu arabesklerle ifade eden,

kirik ¢izgiler halindeki fir¢a vuruslariyla renge bir ritim vermistir (Richard, 1999: 30).
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1.2.1. Die Briicke

Briicke (koprii) 1905 yilinda Dresden’de kurulan Avangard grubun ismidir.
Baslangigta i¢inde yer alan sanatcilar Kirchner, K.Schmidt-Rottluf, E. Heckel ve F.
Bley olmustur. Miinih merkezli Der Blaue Reiter (Mavi Atli) grubu ile birlikte Alman
sanatindaki ekspresyonist akimi temsil etmistir. 1906’da graviir bir ilan olarak Briicke
sergisinde dagitilmis olan programin metni soyledir; “/lerlemeye ve yeni yaraticiliklar
ve izleyiciler kusagina olan inang ile biitiin genglige ¢agrida bulunuyoruz: gengler
olarak, gelecegi biz tasiyoruz ve uzun zamandir mevcut olan eski kuvvetler karsisinda
kendimize yasam ve hareket ozgiirliigii yaratmak istiyoruz. Kendini agiklik ve sahicilikle
yaratmaya stiriikleyen seyi tireten herkese aramizda yer var.” (Harrison ve Wood,
2011: 88)

Aslinda Die Briicke sanat¢ilarinin amaci, Avangard Alman sanatgilar ile oteki
sanatgilar1 akademik resme ve heykele karsi direnmeye ¢agirmak atilimci ve yenilikgi
sanat¢ilar arasinda bag kurmak alman sanatinda heyecan ve forma bagli bir estetik
kurmaya ¢alismaktir (Kinay, 1993: 276).

Die Briicke sanatgilarinin resimleri, dogrudan dogruya yasam ve deneyle
doldurulabilecek nitelikte ve “Yasam ve sanati bir uyum i¢ine sokmak i¢in tiimiiyle naif
ve sagligi bozulmamis bir gereksinim”den kaynaklanmistir. Dresden’de agilan sergiler
(1905’te Van Gogh, 1906’da Munch, Nolde, Seurat, Gauguin ve aralarinda Van
Dongen’in bulundugu Fov sergileri) yoluyla geng sanatcilara sanatsal giidii ve 6rnekler
saglanmigtir. Fiziksel bir gii¢, devrimci bir etkinlik kullanmadan, i¢gilidii ile sanata
donustiirtilen ilk sey, rengin somut varliginin arkasinda sakli duran ruhsal giiciiniin,
yalinlagmis siisleyici  ¢izgilerden, genis yiizeylere, saf renklerle yapilmis
kompozisyonlardan olusan gii¢lii bir disavurumcu sanata saflastirilmasi islemiydi. Kent
soylu davranislarin geleneksel bigimlerinin iistesinden gelmek i¢in, dogaya yaklagma ve
abartma birgok olanak saglamaktaydi. Bunlar Ekspresyonistlerin iyimser bir cosku ile
diledikleri “Yeni insana giden yollar” olarak ifade edilmekteydi. Belirttikleri
evrenselligi ve nesnelligi betimleyebilmek i¢in, renk nesneyi tanimlama islevinden
timi ile kurtarilarak, bagimsiz kilinmis ve katisiksiz olarak digavurum igin
kullanilmigtir. Rengin etkisi, nesneyi bir ‘im’e indirgeyen bir ¢izim islubuyla
cogaltilmistir (Richard, 1999: 32).
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1.2.1.1. Karl Schmidt-Rottluff

Schmidt-Rottluff, ilk egitimini Dresden Teknik Universitesinde mimarlik dalinda
yapmustir. Universite yillarinda Ernst Ludwig Kirchner ile tanisan sanatci, tahsilini
yarida birakarak ressam olmaya karar vermistir. 1904 yilinda yaptigi “Kent
Manzaralar1” ¢aligmalarinda, izlenimciligin etkileri goriilmektedir. 1905 yilinda Heckel,
Kirchner ve Fritz Bley ile birlikte Die Briicke grubunu kurmus olan Rottluff’un islubu,
Die Briicke’iin diger iiyelerinden daha etkin ve daha serttir (Eczacibasi, 1997: 1623).

1907-1910 yillarinin yaz aylarin1 Dangaster’de geciren ressam, yasami ve ¢alisma
hayatin1 olabildigince 6zgiirce ve dogaya yakin olarak gegirmeye iliskin isteklerini diger
grup lyeleriyle paylagsmakla birlikte grup yasamindan miimkiin oldugu kadar uzak

kalmistir. Dangaster’de yaptig1 resimlerde, saf renkler ve ifade giicline 6nem vermistir.

Resim 1.15. Karl-Schimidt Rottluff, Patlayan Baraj, 1910; Tuval {izerine yagl boya.

76 x 84 cm. Briicke Miizesi, Berlin.

Bu ¢aligmada, ayrintilara yer vermeyip bigimleri basitlestirdigi ve renk alanlarim
siyah ¢izgilerle birbirinden ayirdig1 gériilmektedir. Bu da, Die Briicke stilinin dnemli bir
ornegi oldugunu gostermektedir. Calismada, dik bir kum tepesi basinda ahsap bir kopri
goriinmektedir. Kum ylizeyi, adeta alevmis gibi (yanarmis¢asina) kirmizi olarak
resmedilmis, koyu kontur ve g¢izgiler araciligiyla alanlar sinirli hale getirilmistir.
Peyzajda birkag tane biiylik alan birakarak detaylarda dikkat dagilimini engellemis olan

ressam, Van Gogh gibi renk kullaniminda, parlak renkleri gii¢lii ve cesur olarak
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uygulamistir. Renk kombinasyon kullanimini, zit, hizli ve kaba taslak bicimde vererek,

Die Briicke’lerin ¢aligma karakterinde isler ortaya koymustur.

1911°de diger Briicke sanatcilariyla Dbirlikte Berlin’e giden ressamin
yalinlastirilmis big¢imler, yumusatilmamis carpici renk karsitliklarini igeren {iislubu,
yerlestigi bu kentte Afrika heykelinin de etkisiyle, daha yogun bir hal almistir. 1918’e
kadar o6zellikle, dinsel konulu agag baskilar1 yapmaya devam etmistir (Eczacibasi, 1997:
1623).

Resim 1.16. Karl Schimidt-Rottluff, Otoportre, 1919; Tuval {izerine yagl boya. 73,3 x
65 cm. Clevland Sanat Miizesi, Ohio.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ressamin c¢alismalari, derin bir melankoli
icermektedir. Kendi portresini yapmis oldugu ¢alismada ekspresyonizmin izleri belirgin
olarak goriilmektedir. Sanat¢1 otoportresini yaparken, kendi yiiz hatlarinda bi¢im bozma
yoluna gitmis ve bundan hig¢bir rahatsizlik duymamistir. Portrede, gbziin biri biiyiik
digeri kiiciik; biri acik digeri adeta kor gibi betimlenmistir. Carpik bir yiiz ve sert
kontrastlarla birlikte uyumsuz renkler, rahatsiz edici bir armoni olusturmustur.
Otoportrede, aslinda kendini degil yilizyilin ilk biiyiik felaket deneyimini yasamis bir
adamu isaret etmektedir (Ruhrberg, 2000: 58).

1918’den sonra konuyu nesnel varliga katarak gercegi canlandirmayi arayan
ressam, kendi yazdigina gore “Bu diinya ile 6te diinya arasindaki gerilimi” giderek daha
¢ok duymaya baglamistir (Richard, 1999: 104).
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Rottluff’'un 1920’li yillarin basinda, Georg Kolbe ve Richard Scheibe adl
heykeltiraglarla Italya’ya yaptigi bir yolculugun ardindan resmi gergegin oldugu gibi
yansitilmasi teknigine yaklagmistir. Portrelerinde, Afrika yontularina karsi duydugu
ilginin etkisi baskin olarak goriilmektedir (http://www.forumacil.com/sanatcilar-ve-
tanitimlari/383418-karl-schmidt-kimdir-hakkinda-bilgi.html).

Resim 1.17. Karl Schimidt-Rottluff, S ve L 'nin Cifte Portresi, 1925; Tuval lizerine yagl
boya. 65 x 73 cm. Ostwall Miizesi, Dortmund.

“S and L’in Cifte Portresi” caligmasinda figlirlerin yiizlerinde alansal olarak
renklerle parcalanmalar yapilmistir. Portreler kiibik formda yapilmistir ve arka fon ile
yiizlerde kullanilmigs olan renklerin biitiinligii, siyah kontrastlar ile birbirinden

ayrilmaktadir.

1.2.1.2. Ernst Ludwig Kirchner

Disavurumculuk akiminin Almanya’daki en onemli temsilcilerinden biri ve Die
Briicke grubunun kurucularindan olan Kirchner’in, Dresden donemi resimlerinde ard-
izlenimcilerin, Matisse’in, Munch’in, Japon baskilarimin, Afrika ve Okyanusya
heykellerinin ve gotik aga¢ baskilarmin etkileri goriilmektedir. Sanat¢i bunlari

oziimleyerek kisisel bir iislup gelistirmistir (Eczacibasi, 1997: 1002).

Miinih’te kesinlik kazanan {ilkiisii Alman sanatin1 canlandirma istegiydi.
Akademik at6lye resimlerinin yasamla higbir iligskisi olmadigini gordiikten sonra yasami

kendine 6zgli devinimi i¢inde yakalamaya ve bunu sanatla birlestirmeye ¢alismistir.
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Rembrant’in resimlerinden ilham alan ressam, nerede ve ne zaman olanak bulduysa
gordiiklerini atak ve hizli vuruslu cizgilerle not etmeye baslamis ve bu yonteme de
yasaminin sonuna dek sadik kalmistir (Richard, 1999: 67). Kirchner, ¢aginin sizofrenik
ruh halini, yiiklii, gergin, abartili ve yogun renklerin kullanildigi, eskiz benzeri ¢izgisel

bir teknikle ve disavurumcu bir iislupla anlatmigtir (Cumming, 2008: 362).

Resim 1.18. Ernst Ludwig Kirchner, Model ile Birlikte Otoportre, 1910/1926; Tuval
lizerine yagli boya. 150,4 x 100 cm. Kunsthalle Sanat Miizesi, Hamburg.

Sanat¢i  konularmi genellikle, portreler, manzaralar, sirk ve miizikhol
goriintimleriyle ¢iplak insan figiirleri olarak se¢mistir. Sanatci, “Model ile Birlikte
Otoportre” adli ¢aligmasinda kalin ve gii¢lii kontur ¢izgileri kullanmistir. Sadelestirilmis
olan kompozisyonda abartili ve yogun renkler goriilmektedir. Renk alanlarini bolmiis

olan sanat¢inin bigimleri, kiibizmin etkisiyle geometrik bir goriiniim kazanmustir.

Sanat¢1 “Model ile Birlikte Otoportre” adli ¢alismasinda, turuncu ile mavi, pembe
ile yesil gibi siddetli renkleri yan yana getirmis, bunlarin arasinda modelin i¢
camagsirlarinin soluk firuzesi, kendi dudaklarinin leylak rengi her ikisinin yiiziindeki
yesil cizgiler gibi karsit renkler serpistirmistir. Kirchner’in, kendisini elinde kalin bir
firga ile gosterdigi bu resim, her zamankinden daha biiyiik bir 6zenle ve Mattisse’in

etkisi altinda yapilmis olsa da; lizerinde 6zenle degil de biiyiik bir enerjiyle ¢aligildigi,
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bicimleri ortaya ¢ikarmaktan ¢ok, yiizeyleri kabaca doldurma amaci ile boyandig

izlenimini vermektedir (Lynton, 2009: 37).

1911 sonrasinda ressam Berlin’e yerlesen ressamin bigimleri, kiibizmin etkisiyle
daha geometrik bir goriinim kazanmis, paleti donuklagsmis ve resimsel kurgusu daha

belirginlesmistir.

Resim 1.19. Ernst Ludwig Kirchner, Berlin Sokak Sahnesi, 1913; Tuval tizerine yagl
boya. 121 x 95 cm. Neue Galerie, New York.

Resim 1.20. Ernst Ludwig Kirchner, Sokak, Dresden, 1908; Tuval {izerine yagli boya.
150,5 x 200,4 cm. Modern Sanat Miizesi, New York.

Berlin Sokak Manzaralari, ressamin Berlin’e tagindiktan sonra sehrin gerilim dolu
sokak hayatindan ¢ok etkilenerek yaptigi ¢alismalaridir. Berlin sokak goriiniimlerinde

biiyiilk kentin goz kamastiriciligt ve kent insaninin diizensiz hareketli yasami
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anlatilmistir (Eczacibasi, 1997: 1003). Ressam bu donemki ¢alismalarinda, anlik ve
hizli ¢izimleriyle, kuvvetli firga vuruslariyla Dresden’de yapmis oldugu sokak
goriintiilerinin aksine, portrelerde ince ve uzatilmis ¢eneler, belli belirsiz goz yapilar1 ve
belirgin dudak formlar1 kullanmistir. On planda kadin figiirlerinin kiyafet yakalarini
uzatmis arka plandaki figiirleri belli belirsiz resmetmistir. Ressamin ¢izgi vuruslarindaki

hiz ve dinamizm agikg¢a hissedilmektedir.

1.2.1.3. Max Pechstein

Die Briicke (Koprii) grubunun ileri gelen iiyelerinden biri olan Pechstein,

“Zamanimizin Giotto’su” olarak anilmaktayd: (Cumming, 2008: 363).

1906’da Dresden Art ve El Sanatlart Sergisi’nde, organizatorlerin renkleri
yumusatmak ic¢in gri boyalar piskiirttiikleri, sira dist renklere sahip, tavan yapmis
tablolari, Eric Heckel’in dikkatini ¢ekmistir. Daha sonra Heckel, Prechstein’i,
Empresyonizme karst onceki yil kurulan “Die Briicke” adli sanatg1r grubuna katilmasi
icin davet etmistir. Grubun amaci, “Tim devrimci ve huzursuz gi¢leri ¢ekmek”
(Schimidt-Rottluff) ve resim sanatinda rengin giictiniin bir vurgusudur. Bu ortamda
Pechstein’in tarzi, seyrek bir boyama teknigi ile resmin odak noktasinin
ayrintilandirilmasi iizerine yogunlagarak daha da gelismistir. Ressam 1908 yilinda
Berlin’e taginmis ve “Neue Sezession”un kurucularindan biri olmustur. Ressam, orta
diizey bir ekspresyonist tarzda, figiirler, natiirmortlar ve manzaralar resmetmistir. Belki
de sanat¢inin erken ve devamli basarisinin Oniinii agan da bu olmustur (www.max-

pechstein.com).

Max Pechstein ‘in 1905 yilinda yazdig: yaratici slire¢ isimli yazisinda ressamin

I3

renge olan bagliligi goriilmektedir. “...renklerin i¢ine dal, tonlarn igine dalas! Kaosun
bulamacinda kaybet kendini. Piponun kirik agzimi yiyip bitir, ¢iplak ayaklarini topraga
bastir iyice. Pastel ve kalemin ucu beynine girmis, beyninin her késesini yarmis,
beyazligin igine siddetle dalmis. Siyah, kagit iizerinde seytan gibi giiliiyor, basini alip
gitmis ¢izgiler gibi siritryor, kadifemsi alanlarda rahatliyor, heyecanlandiriyor,

oksuyor. Firtina giildiiriiyor, kum sa¢ilyyor her yana, giines paramparca oluyor ve yine

de ufkun o yumusak dingin kivrimi her seyi sessizce kucakliyor.” (Antmen, 2012: 39).
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Ressamin yapiyr vurgulamak icin genis alanlarda yan yana getirdigi yegin ve
carpict renkler, giiclii ve ilkel bir yaradilist disavurmaktadir. Pechtein, diinyanin renkli
gbérkemini yogunlastirmis fakat simgecilige ya da mitolojiye kaymayi istememistir. En
iyl resimlerini Kirchner ve Heckel ile birlikte Maritzburg gollerinde iiretmistir. Bu
donemi izleyen yillardaki ¢aligmalar1 kum tepecikleri arasinda denize girenleri gosteren

saylisiz resmi igerir.

Resim 1.21. Max Pechstein, Tente Altindaki Ciplak, 1911; Karton lizerine suluboya. 36

X 47 cm.

Ressam 1911 yilinda yaptig1r “Tente Altindaki Ciplak™ adli ¢calismasinda, parlak
kirmizi ve sar1 rengi kullanarak, ¢adir formu vermis, golgeleri mavi firca darbeleriyle
kontiirlemistir. Kum tepelerini kahverengiyle vermis, birka¢ yesil serbest firca
hareketiyle mekani belirtmistir. Mekanda uzaklig: ifade etmek i¢in mavi sagagimsi
vuruslarla gokyiiziini yapmistir. Modelde siyah kontur ile belirgin yuvarlak hatlar
kullanmistir. Bu, ressamin modellerde kullandigi bir tarzdir. Egzotik bir hava katmak
icin, koyu tenli resmettigi modelde sehveti vurgulamak i¢in, gogilis ve boyun kismina

kirmiz1 fir¢a dokunuslar1 uygulamistir.

1913-1914’te Pasifik Adalari’nda Palau’ya giden ressam Fovizm’i ¢agrigtiran son

derece canli resimler yapmustir (Eczacibasi, 1997: 1440).

1.2.2. Der Blaue Reiter (Mavi Ath 1911-1914)

Miinih’te 1909°da, Kandisky, Jawlensky, G.Muanter ve arkadaslari tarafindan,

amaci uluslararasi bir sanata ulasmak olan, “Yeni Miinih Sanatgilar1 Dernegi” adinda
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bir grup kurulmustur. Grup ilk sergisini 1911°de, ikinci sergisini 1912’de Miinih’te
acmistir. Ayn1 zamanda 1912°de Berlin’de de “Der Sturm” dergisi tarafindan Der Blaue

Reiter sergisi agilmustir.

1.2.2.1. Alexej Von Jawlensky

1889-1896 yillar1 arasinda St. Petersburg akademisinde egitim almig, 1909 yilinda
Vasili Kandisky ve Gabriele Miinter ile yeni sanat¢ilar dernegini kurmus olan ressam,
kendi kisisel lislubunu gelistirerek c¢alismalarina bir yon vermistir (Eczacibagi, 1997:
919). Jawlensky, renk kullanimi bilgisi ve teorik bilgisi ile Ekspresyonizm akiminda bir
ikon haline gelmistir (www.ehow.com/video-4942540-alexei-von-jawlensky-portrait-

woman.html).

Matisse ve Kandisky den etkilenmis olan Jawlensky, modernizmin kiigiik
ustalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Basit formlar, saf renkler ve giiglii mavi
kontiirler kullanarak duygusal, mistik, kiigiik boyutlu isler yapmistir (Cumming, 2008:
370).

1903 yilinda Normandiya ve Paris’e giden ressam, Miinih ve Berlin sezzessiyonu
tarafindan diizenlenen sergilere katilmigtir. Renkler ile olusturdugu devinim ortamini
kullandig1 ¢alismalarinda, Van Gogh’u 6rnek almistir. 1905 yilinda parlak renkli kaba
noktacikli g¢alismalar yapan ressam, rengin bir nesneyi betimlemek igin
kullanilmadigini, nesnenin sanat¢inin duygularini ve “nesnelerin 6ziinii” ortaya koyan

bir renk yapisi i¢in olanak sagladigini diisiinmeye baslamistir (Richard, 1999: 62).

1908 yilinda kati olmayan diizenlemeler ile heybetli doga goriiniimleri yaratan
ressam, dis ¢izgileri koyu renkle belirlenmis parlak renk alanlari ile iki boyutlu bir yapi

olusturmaktadir. Bu ¢alismalar1 boyutsuz ve oykiistizdiir.
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Resim 1.22. Alexej von Jawlensky, Dans¢i Alexander Sacharoff un Portresi, 1909;
Tuval lizerine yagli boya. 69,5 x 66,5 cm. Lenbachhaus Galerisi, Miinih.

1909 yilinda yaptigi bu ¢alismada ressam koyu renk ve dramatik firga vuruslariyla
yiiz ifadesini ¢arpici bir bicimde vermistir. Bu ¢aligmada ressam renk kullaniminda
daha yumusak renkleri tercih etmistir. Hem kirmizi bedenin siddetini soguk mavi
golgelerle dengelemek hem de figiirii 6n plana ¢ikarmak istemistir. Zeminde kullandigi

birkag¢ turuncu renkli fir¢a darbesi kirmiziya bir génderme niteligindedir.

1911 yilindan sonra figilirlii resimlerdeki nesneleri yalinlastirmaya baslayan

ressam i¢in, gozlerin baskin oldugu yiizler giderek 6nem kazanmustir.

Resim 1.23. Alexej von Jawlensky, Prenses Turandot, 1912; Tuval iizerine yagh boya.
60 x 54 cm.
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Insan yiiziinii yalin, geometrik bir yapiya indirgemis olan ressam, goz, burun ve
agiz cizgilerini bir oval i¢inde yer alan ha¢ biciminde yalinlagtirmigtir. Tiim sanat
yasami boyunca dinsel simgeler olusturacak resimler yapmaya calisan sanat¢i i¢in bu

insan ylizleri Tanrisal bir giiclin yansimalar1 gibidir (Eczacibasi, 1997: 918).

Canli renkler kullanmis olan ressamin bu ¢alismasinda Fovizm etkileri
goriilmektedir. Diiz alanlar1 firga darbeleriyle hareketlendirmis, zengin ve cesur renk
armonileri iiretmek icin basit kalinlasmis kontiirler kullanmustir. Ifadeyi vurgulamada
birincil arag olarak rengi gbren ressam, portrelerinde gozlerin vurgusunu ve resimdeki

hareketi, yiizdeki renk vurgusu ile dengelemistir.

1924’te Kandisky, Klee ve Feininger ile birlikte “Dort Maviler” grubunu
kurmustur (Eczacibasi, 1997: 918).

1.2.2.2. Franz Marc

Der Blaue Reiter grubunun kurucularindan olan sanatgi, renksel bir simgecilige
dayanan disavurumcu yapitlar vermistir. Resim egitimine 1900°de Miinih Akademi’de
baslamig, daha sonra Der Blaue Reiter grubunun 6nemli bir tiyesi olmustur. Hayvanlarin
ve doganin miikemmel bir uyumla birlikte yasayacagi bir diinya goriisii lizerine ¢aligan,

zengin kaynaklara sahip, ¢ok kisisel bir sanatin yaraticisidir (Cumming, 2008: 365).

Toplumun dinsel birligi yitirmesinden dolayr yas tutan ve yeni bir dinsel birlik
kazanmak icin sanat1 bir yol olarak secen Marc, “Nesnelerin i¢indeki gerceklerin” disa
vurulmasi gerektigine ve ne kuramin ne de doga incelemesinin bunun icin yararl
olacagina inaniyordu. Ona gore ancak diis giicii araciligiyla bir yol bulunabilirdi. Bu
nedenle, bunu izleyen yillarda dogay:1 iyice 6grenerek, kendi kendinin diis giiclinii
degistirmekle ugrasti; doganin yasalarini, hayvan anatomisi yoluyla inceleyerek,
hayalinde yeni yaratiklar doguracak duruma gelmeye calisti. Bdoylelikle, doganin
simgeselligini, duyu uyandirma giiciinii ve gizemini disa vurmak i¢in, bi¢imi yalina

indirmeyi umdu. Renk ise, nesneye bagli kaldi (Richard, 1999: 79).

Ressam 1910°da tanistigi Macke ile birlikte, ince renk duyarligiyla renklerin ideal
diizeni, ruhsal etkileri ve miizikle olan benzesimleri lizerinde durmuslardir. Marc,
Macke’nin renkte buldugu anlatimer giicii, dogal bir simgecilige doniistiirmeye ¢alismus,

giderek her bir rengin simgesel bir anlatimini bulmustur. Felsefi baglamda, sanatin
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temelde dogadan korkusuzca bir kacis ve ruh diinyasina uzanan bir koprii olduguna
inanmig olan Marc, kirmizinin yeryiliziinii, mavinin cenneti, sarmnin da gilinesi
simgeledigini ve her birinin kendine 6zgl niteliklerinin oldugunu One slirmiistiir

(Eczacibasi, 1997: 1173).

Marc, kiibistlerin nesnel formlarinin 6zlerinden, fiitiiristlerin prizmatik goriintislii
form ve resimde zaman elemanlarmi icerme fikirlerinden, Delaunay’in renk
teorilerinden etkilenmistir. Ama soyut bir diizende Kandinsky’nin gii¢lii etkisi altinda
kalmistir. Sembolik bir ara¢ olarak rengi ilk kez kullanmay1 basardigi ¢alisma “Ug
Kirmizi At” adli ¢alismadir (Ruhrberg, 2000: 108).

Resim 1.24. Franz Marc, U¢ Kirmizi At, 1911; Tuval iizerine yagh boya. 183 x 121 cm.

1907°de kendini neredeyse tamamen dogadaki hayvanlarin tasvirine adayan
ressam, manevi ideallerini ifade etmede betimlemelerini kuvvetlendirmek i¢in renk
sembolizmi teorisi gelistirmistir. Onun 6zel renk kombinasyonlar1 ve kontrastlar
aracilig1 ile metafizik alemleri ¢agristirma g¢abasi, Kandinski’ninkine benzemektedir.
Marc i¢in farkli tonlar cinsiyet ayrimini ¢agrigtirmaktadir. Sari, kadinligi sembolize
eden “nazik, neseli ve duygusal” bir renk iken, mavi, “manevi ve entelektiiel” erkekligi
sembolize etmektedir. Marc’in renk teorileri, sanat tarih¢isi M. Rosenthal tarafindan,
“Sart Inek”™ yorumlamak icin kullanilmistir  (http://www.guggenheim.org/new-
york/collections/collection-online/show-

full/piece/?search=marc&page=1&f=quicksearch&cr=8).



41

Resim 1.25. Franz Marc, Sart Inek, 1911; Tuval iizerine yagl boya.140,5x189,2 cm.
Guggenheim Miizesi, New York.

Kadin prensibinin bir sembolii olarak edepsizce davranan sari inek, 1911°de
Marc’in evlilik yaptigt Maria Franck’in imali bir tasviri olabilir. Sanat tarihgisi
Rosenthal, Marc’in soyut bir kendi portresi olarak arka planda {iggen mavi bir dag
goriir. Siklikla ugursuz sahnelerde masum yaratiklar1 tasvir eden Marc, bu tabloda,
iyimser davranmistir  (http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-

online/show-full/piece/?search=Franz%20Marc&page=1&f=People&cr=1).

Resim 1.26. Franz Marc, Ahwrlar, 1913; Tuval tizerine yagl boya. 73,6 x 157,5 cm.
Guggenheim Miizesi, New York.

Bu c¢alisma, ressamin 1912 yilinda tanmistigi Robert Delaunay’in ve Fiitiiristlerin
etkisinin gorildiigii bir calismadir. Isik dolu renkler ve degisen planlar goriilmektedir.
“Ahirlar” ath caligmada at ve ahir goriintiileri diyagonal kesisme ve paralel bir ¢ergeve
dahilinde neredeyse ayirt edilemeyecek tarzda resmedilmistir. Beyaz, kirmizi, mavi

renklerden olusan bes at resmedilmistir. Resmin alaninda kiimelenen atlar, diiz renkli
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sekillere doniismiistiir. Hayvanlarin egrisel desenleri, kuyruklari ve parlakliklart dikkat

¢ekmektedir.

1.2.2.3. Wassily Kandinsky

Soyut sanat icinde, anlatimci-soyutlamayi benimsemis ve bu tliriin en dnemli
uygulayicilarindan biri olmus olan sanat¢i, 1889 yilinda bilimsel bir arastirma igin
gittigi Vologda ilinde, geleneksel Rus halk sanatina biiylik ilgi duymustur. 1895°te
Moskova’da agilan Fransiz Izlenimcileri sergisinde gordiigii Monet nin Saman Yiginlar:
adli tablosuyla paletin giiciinii anlamigs ve gene Moskova’da dinledigi Wagner’in
Lohengrin operasinin diigiindiirdiigii renkler yasamini biiyiikk oOlglide etkilemistir
(Eczacibasi, 1997: 939).

1896°da hukuk meslegini birakarak ressam olmaya karar veren sanat¢i, bu amacla
Geldigi Miinih’te, iki yi1l akademi egitimi aldiktan sonra akademiden ayrilmis ve
Phalanx adli bir grup kurarak, grubun adini tagiyan bir sanat okulu kurarak burada
dersler vermis, sergiler agmistir. Miinih’e geldikten kisa bir siire sonra, Art Nouveau ve
Ard lzlenimcilik akimlarmin etkisiyle, manzara, Rus ve Alman efsaneleriyle peri
masallarin1  konu alan resimler yapmistir. Sanat¢cinin bu resimlerinde, giderek
yogunlasan ve bagimsizlasan renkler, tuvale diiz bantlar ya da kiigiik lekeler halinde
siriilmiis ve 1s1kl1 yiizeyler elde edilmistir. 1914°e kadar Miinih yakinlarindaki bir
Bavyera koylinde yasayan ressamin bu dénemde yaptigi resimlerinde konu onemini
giderek yitirmis, renk tonlar1 zenginlesip yogunlasmis ve bigimler yalinlasarak koyu
cizgilerle sinirlanmigtir (Eczacibagt, 1997: 940). Tematik 6gelerin geri planda kaldigi bu
caligmalarinda sanatci, kendini renklerin duygusal ve simgesel anlamlariyla ifade etme

yoluna gitmistir.
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Resim 1.27. Wassily Kandinsky, Dogac¢lama 8 i¢in Caligsma, 1909; Karton kapli tuval

tizerine yagli boya. 98 x 70 cm.

“Dogaclama 8 i¢in Calisma” adli eser 1909 yilinda yapilmistir. Bu eserde Blaue
Reiter’in stil 6zelliklerine yonelik, Fov etkileri yansitan bir renk arayisi vardir. Formlar
belirgin siyah ¢izgilerle sinirlandirilmig, birbirlerinden ayrilmistir. Kompozisyonda,
soldaki figiiriin elinde biiyiik bir kilig, sol iistte bir cami goriilmektedir. Tabloda mor ve
kirmiz1 renkler kullanilmistir. Sanatgimin bu yapitin1 tamamlayan bir bagka yapiti da
Dogaglama’dir (Kinay, 1993: 279).

1911 yilinda geleneksel sanatgilar dernegiyle olan baglarinin kopartan Kandinsky,
August Macke ve Franz Marc gibi hemfikir oldugu arkadaslariyla Der Blaue Reiter adli

yeni bir sanatcilar grubu kurmustur.

Ressam, “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli kitabinda rengin ruhsal islevini
incelemis, ruh tizerinde etki birakan rengi agiklamistir. Duyarlilik bakimindan az
gelismis ruhta ressama gore parlak kirmizi insanlari her zaman cezbetmis olan atesin
cazibesine sahiptir, limon sarisi ise gozii incitir. Limon sarisint uzayan tiz trompet sesi
ile mukayese eden ressam, mavi ve yesilin gozii ferahlattigini diisiinmektedir. Goziin
acik ve duru renkler tarafindan cezbedildigini vurgulayan Kandinsky’ye gore, duyarli
bir ruh i¢in, renklerin etkisi daha derin ve yogun bir sekilde etkileyicidir. Sonugta “Renk
armonisinin insan ruhundaki uygun bir titresime dayanmasi gerektigi agiktir” der ve bu

icsel ihtiyacin yol gosterici ilkelerinden biri oldugunu sdyler (Kandinsky, 2001: 77).
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Kandinsky, sanatta ruhsalligi ifade etmek i¢in renklerin duygusal anlamlarini
aciklamaya calismistir. Ona gore sar1 digmerkezli bir renktir, mavi ise esmerkezli bir
renktir. Mavi yiizey bize uzaklik hissi verirken sar1 ylizey yakinlik hissi verir. Sar1 acili
ve Ofkeli olabilen tipik bir diinyevi renk, mavi ise derin bir sakinligi ¢cagristiran bir gok
rengidir. Mavi ve sarinin birlesimi olan yesil, toplam bir hareketsizligi ve sakinligi ifade
eder. Beyaz agikligi, siyah ise bilinmezligi ifade eder. Beyaz olasilik dolu, derin, mutlak
bir sessizliktir. Siyah ise, umutsuz ebedi bir sessizligin olanaklar1 olmayan ve 6liime
karst gelen bir hi¢liktir. Siyah ve beyazin karisimi, hicbir etkin gilice ve yesilin
yakinindaki tonaliteye sahip olmayan gri’ye yol acar. Gri, karanlik oldugunda
umutsuzluga, aydinlik oldugunda ise umuda yol agan bir hareketsizligi karsilar. Kirmizi
canlt ve heyecanli, sicak bir renktir. Siyah ile karigtirildiginda, sert bir renk olan
kahverengi olur. Sar ile karigtirildiginda, sicaklik kazanir ve kendi ¢evresi tizerinde bir
1sinlanma hareketi veren turuncu olur. Mavi ile karistirildigi zaman, serin bir kirmizi

olan mor olmak i¢in uzaklasir (http://en.wikipedia.org/wiki/Wassily Kandinsky).

1.3. SOYUT SANAT

Abstre sanat olarak da bilinen soyut sanat renk, ¢izgi, kiitle, ton gibi gesitli bigim
Ogelerinin bilinen nesnelere benzemeyecek bicimde kullanimi sonucu ortaya ¢ikan
geometrik ya da omorf imgelerle olusturulan diizenlemeler olarak tanimlanmaktadir.
Bu, Platon’un idealar diinyasinda varligin niteliklerinin nesnelerden bagimsiz olarak var
olabilecegi goriisiine dayandirilabilir. Soyut sanat¢ilarin bir cogu anlatimlarinda gorsel
diinyanin renk, bicim, c¢izgi, mekan gibi niteliklerini insan zihninin en dolaysiz
belirtileri olarak, nesnenin maddi ve ¢agrimsal varligindan bagimsiz olarak sunmak ve

boylece evrensel bir tinselligi ortaya koyma amaci glitmiislerdir.

Soyut sanat, soyutlamanin otesinde bir ifade arayisinin sonucudur. Bu agidan
bakildiginda dis diinyadaki bir gériiniimden ““soyutlanarak™ gergeklestirilen yapatlar ile
herhangi bir dis gerceklige gondermede bulunmadan Kant¢i anlamda bir salt tiir
“kendinde sey” olarak ortaya c¢ikan “soyut” yapitlar1 birbirinden ayirmak
gerekmektedir. Bu ayrim soyuta giden farkli yollarin belirlenmesinde 6nemli rol
oynamaktadir (Antmen, 2012: 80).
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Modern sanatin egemen iislubu haline gelen soyut, Kandisky, Malevi¢, Mondrian,
Brancusi, Tatlin gibi sanatcilarin farklt egilimlerini kapsamakta, farkli bi¢imsel

arayislar1 biinyesinde barindirmaktadir.

Amerikali miizeci Alfred H. Barr’a gore soyut sanat Kandinsky ve Malevig’e
dayandirilabilecek iki koldan gelismis, birinde zihinsel yapisal ve geometrik bir egilim,
digerinde i¢giidiisel ve duygusal, dekoratif, biomorfik bir egilim agir basmaktadir. Biri
belirli ilkelere bagli ve rasyonel, digeri mistik yonelislere acik, dogaclamaci ve
irrasyonel olarak degerlendirilmistir. Bu ayrimdan yola ¢ikarak da soyut sanat, klasik¢i
ve romantik olmak iizere iki farkli egilim iizerinde temellendirilmistir (Antmen, 2012:

80).

Soyutlama konusunu, Worringer, doganin degistirilme esasina dayanan bir
yansima uygulamasi olarak anlatan 6zdesleyim adiyla ifade etmektedir. Worringer’e
gore Ozdesleyim kavrami soyutlama, soyutlama kavrami da soyutun yerine
kullanilmaktadir. Wilhem Worringer sanat tarihine yeni bir arastirma mantig1 getirerek
tiim sanat yaratmalar1 i¢in iki kavrami saptamay1 istemistir. Bu iki kavram, iki temel i¢
tepiyi, iki psikolojik fenomeni karsilamaktadir. Buna gore;

e Ozdesleyim ig tepisi: Worringer’in Teheodor Lipps’ten aldig1 bir kavram olarak,
biitlin natiiralist egilimli sanat anlayislarinin dayandigi i¢ tepi olarak tanimlamistir.
Bununla dogaya yonelik, doga ile mutlu bir ilgi kurmak isteyen sanat iisluplarini
agiklamak istemistir (Tunali, 2008: 124). Ozdesleyim i¢ tepisinin kaynaklik ettigi
estetik yasantiy1 en yalin haliyle dile getiren Worringer, “estetik haz, bir duyulur objede
kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Estetik olan haz duymak demek, benim digimda
duyulur bir objede kendimden haz duymam, kendimi onda yasamam demektir” sozleri
ile ifade etmistir. Buna gore 6zdesleyim i¢ tepisi, doga ile mutlu bir iliski kurmakla
baglantilidir. Natiiralizm (dogalcilik) denen sanatsal yonelim de kurulan bu iligkinin bir
sonucudur (Yilmaz, 2006: 60).

¢ Soyutlama i¢ tepisi: Anti-natiiralist, soyut egilimli sanat anlayislarinin dayanagi
olan i¢ tepi olarak tanimlanmaktadir (Tunali, 2008: 124). Nesnelerin bir uzay igerisinde
tasvirini yadsiyana bu i¢ tepide, uzay derinligi, derinlik ise korkuyu ifade etmektedir.
Bu baglamda, ilkel insanin, huzur bulabilmek i¢in geometrik bir soyutlamaya, siisleme

sanatina gitmis oldugu diisiiniilmektedir (Y1lmaz, 2006: 60).
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Tunali (2008: 126), soyutlama i¢ tepisi acisindan, insan ile doga arasindaki
iliskiyi, “Insamn dis diinya ve dis diinya olaylar: karsisinda duydugu ic huzursuzlugunu
ve tinsel bir korkuyu dile getirir. Insamn baglamsiz, karmasik ve simirsiz diinya olaylar:
karsisinda duyabilecegi en belirgin duygu, i¢ huzursuzlugu ve korku duygular
olacaktir. Sanatta huzur ve giiven duyma olanag: dis diinyanin nesnelerine kendini
vermek, onlar araciligiyla kendi kendinden haz duymak degildir, tersine her bir nesneyi
keyfiliginden ve goriiniisteki tesadiifiliginden kurtarma, onu soyut bigcimlere
yvaklastirarak oliimsiiz kilma ve boylece goriiniisler diinyasinda siginilacak bir huzur

noktast bulmaktir” seklinde ifade etmektedir.

Tablo 1.1. Soyut Sanat I¢inde Yer Alan ki Yaklasimin Temel Farklari.

Cezanne — Malevi¢ - Mondrian Gauguin — Matisse — Kandinsky
e Zihinsel — yapisal — geometrik e Icgiidiisel — duygusal —

egilim dekoratif — biomorfik egilim
e ilkeci— rasyonel e Mistik — yeniliklere agik —

dogaclamaci — irrasyonel

e Kilasik e Romantik

Tablo 1.1°de soyut sanat iginde yer alan Cezanne, Malevi¢, Mondrian, Gauguin,
Matisse ve Kandinsky gibi sanatcilarin sergiledikleri iki yaklasimin temel farklar
verilmistir. Bu tablodan da anlasilacagi gibi, Cezanne, Malevi¢ ve Mondrian gibi
sanat¢ilarin, resimlerinde hakim olan “zihinsel, yapisal ve geometrik” yaklasim,
Gauguin, Matisse ve Kandinsky gibi sanatcilarda yerini “i¢giidiisel, duygusal, dekoratif
ve biomorfik egilim” yaklasimina birakmaktadir. Cezanne, Malevi¢ ve Mondrian gibi
sanatcilar dogay1 “ilkeci ve rasyonel” bir tarzda resmederken, Gauguin, Matisse ve
Kandinsky gibi sanatgilar ise dogayi, “mistik, yeniliklere agik, dogaclamaci ve
irrasyonel” bir tarzda resmetmeyi tercih etmislerdir. Cezanne, Malevi¢ ve Mondrian
gibi sanatcilarin “Klasik” isluplarina karsin Gauguin, Matisse ve Kandinsky gibi

sanatcilar “Romantik” iislubu benimsemislerdir.

Soyut resim, herhangi bir var olan nesneye dogrudan gonderme yapabilen ama

onu dogrudan yansitmayan yeni bir anlatim bigimi olarak tanimlanmaktadir. Bu yoni



47

ile yalniz yeni bir resimsel dil olusturmakla kalmayan soyut resmin, dil kavramina da
yeni bir boyut getirdigi sdylenmektedir. Bu noktada yasamsal kabul edilen soyut
resimde, dilin belirledigi anlatim diizeyi somut olarak kabul edilmektedir. Soyut resmin
baslangicta hi¢bir sey anlatmayan parcaciklardan olusmasi ve biitiiniinde “somut” ve
verili anlami bulunmayan bir duygu imlemesi, onun dili 6teledigini, astigini1 gosteren

ilging bir noktadir (Kahraman, 2005: 33).

Soyut goriintiinlin sanatta yeterli ve gecerli bir anlatim olarak gelismesi 20.
yiizyilda olmustur. Cezanne, 1906 yilinda yaptig1 “Saint Victoire Dag1” resimlerindeki
firga vuruslarinin ve renk alanlarinin resim yiizeyindeki striiktiirel diizeni ile kiibizm’e

ve giderek geometrik-soyutlamaya yol agmistir (Eczacibasi, 1997: 1689).

Bugiin soyut sanattan bahsedildigine, Kiibizm ve ondan tiiremis sanat akimlar1 s6z

konusudur. Kiibizm ve soyut sanat arasindaki farklar Tablo 2’de verilmektedir.

Tablo 1.2. Kiibizm ve Soyut Sanat Arasindaki Farklar.

Kiibizm Soyut Sanat

e Nesnenin ger¢ek bir dokiimiine, | o Nesnenin anatomik incelenmesinin
anatomik incelemesine giristiler anlamsiz oldugunu goérmek i¢in
nesneyi kullanmadilar

e Zaman i¢inde sinirh kald1 e Durmadan gelisti, degisti,
zenginlesti
e Bir okul oldu e Siirekli genisleyen hareket oldu

Tablo 1.2°de verilen bilgilerden goriildiigii iizere, nesnenin gergek bir dokiimiine
ve anatomik incelemesine yonelen Kiibistlerin aksine Soyut Sanat akiminin sanatgilart,
nesneyi anatomik incelemenin anlamsizligini gérmek amaciyla kullanmamay: tercih
etmiglerdir. Zaman igerisinde belli sinirlar iginde kalan Kiibizme karsin Soyut Sanat
durmaksizin gelismis, degismis ve zenginlesmistir. Bu baglamda Kiibizm bir okul

olarak kalmasina ragmen, Soyut Sanat siirekli genisleyen bir hareket olmustur.

Kandisky’nin manzaradan kaynaklanan serbest renk¢i soyutlamalari, lirik-
soyutlamanin ilk adimlar1 olarak kabul edilmektedir. 1910’lardan sonra gerek resimde
gerek heykelde soyut anlatimda Kiibizm, Geometrik soyutlama, Gergekiistiiciiliik,

Dadacilik, de Still, Purism, Siiprematizm ve Yapimcilik gibi akim bagliklart altinda
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toplanabilen soyut yaklasimlarin gelistigi goriilmektedir. 1940’lardan sonra da Op
Sanat, Soyut Disavurumculuk, Minimal Sanat, Renk Alan1 Resmi gibi akimlarin ortaya
ciktig1 goriilmektedir (Eczacibasi, 1997: 1689).

1.3.1. Wassily Kandinsky

Soyut sanatin dogusunda Cezanne’in “dogay: silindir, kiip, konilere gore al”
sOziinlin yaninda en 6nemli diger bir diisiince Kandinsky’nin kisisel gézleminden dogan
bir distincedir. Bu diisiincenin olusumu 1900°den az Once atdlyesine girip
“anlatilmayacak giizellikte, i¢ 151kla aydinlanmis” bir resmi kesfedisi ile ger¢eklesmistir
(Ragon, 2009: 27). Kandinsky bu olay1 soyle dile getirir: “Heniiz baslayan bir gurub
vakti idi. Paletlerimle ¢aliymadan heniiz eve donmiistiim, heniiz dalgindim ve bitirmis
oldugum c¢calismami diigiiniiyordum; iste bu sirada birdenbire anlatilamayacak kadar
giizel ve bir i¢ parilti ile parlayan bir tablo gordiim. Ilkin hayretle durup kaldim, sonra
hemen bigcim, renkten baska bir sey gormedigim ve icerik¢e anlasilmaz olan bu
muammall resme yaklagtim. Derhal muammayi ¢ozecek anahtart buldum: bu, benim
vapmis oldugum ve yanlamasina duvara dayali duran bir tablo idi. Ertesi giin, bu
resimden diin aldigim izlenimi giin 1518inda almayr denedim ama bunu ancak yari
yariya basarabildim,; yanlamasina da olsa, tabloda objeleri daima fark ettim ve simdi
artik gurubun ince pariltisi da eksikli. Artik kesin olarak sunu biliyorum. obje,

resimlerime zararli olmaktadir.” (Tunali, 2008: 128).

Resmine zararli oldugu gerekgesiyle dogal goriintiileri ilk eleyen ressam olarak
Kandinsky, non-figiiratif sanatin ilk uygulayicist kabul edilmektedir. Non-figiiratif
sanatta objeler diinyasina ait herhangi bir form yer almaz. Sanat realiteden tamamen
soyutlanmis oldugu i¢in, ona soyut sanat adi verilir. Kandinsky bunu soyle ifade eder:
“Form soyut olarak kalinca (artik) hi¢cbir objeyi ifade etmez, tersine tamamen o soyut
bir mahiyettir. Béyle salt soyut bir mahiyet, bir karedir, bir dairedir, bir ii¢gendir, bir
paralel kenardw, bir dikdortgendir, bir yamuktur ve daha matematik isimleri
bulunmayan baska formlardir. Biitiin bu formlar, soyut (abstract) iilkesinin ayni hakka
sahip vatandagslaridir.” ve soyle devam eder, “Bu formlar 6yle bir hazinedir ki, sanat¢t

yaratmalarimin tek tek elemanlarint bu hazineden alir.” (Tunali, 1983: 60).

Objenin nesnel biciminin resme zararli oldugu diislincesi, soyut sanat i¢in bir
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genel kural degeri tasimaktadir. Kandinsky, “insan g¢evresinden vazgecemez, ama o,
objeden nasil kurtulacagini da bilmez. Bu, benim dile getirmek istedigim sorundur.
Clinkii giiniimiiz resminin ve yarimin resminin de sorunu budur” (Tunali, 2008: 128)
sozleriyle bu diisiincesinin, yalniz giinlimiiz sanat1 i¢in degil, gelecek sanatlar i¢in de

gecerli oldugunu dile getirmektedir.

Kandinsky soyut sanati icat eden degil soyut sanati uygulayan bir ressam
olmustur. Soyut sanati yaptigi resimler, yazdigi yazilar ve kitaplarda destekleyen
ressam, soyut sanatin giincellenmesine ve tutunmasima biiyilk katki saglamistir.
Kandinsky’nin resim ve kitaplarinda dile getirmek istedigi sey, sanatin objesinin “duyu
yoluyla kavranan gerceklik” olmadigi, tersine, sanatin objesinin duyularla
kavranamayan “tinsel varlik, tinsellik” oldugu diistincesidir. Tunali’ya gore (2008: 129)
bu tinsellik anlamindaki soyutlugu, “dogal objektif (nesnelerle) karsilastirma
olanaklarindan soyutlama olarak anlamanin tersine soyutlama, biitiin bu olanaklarin,
bagimsiz olarak, sanatsal ilgilerin ¢oziimii seklinde yorumlanmalidir. Ornegin bir kadin
gibi, bir yumurta gibi bir kiip gibi goriinen tasvirlerdeki sanatsal ilgiler: 151gin, rengin
goblge ve 1518a, rengin renge, uzunun kisaya, genisi dara, belirlinin belirsize, solun saga,
yukarinin asagiya, arkanin one, dairenin kareye ve liggene ilgisidir. Buna gore, belli bir
nesneye ait i¢erikler, empirik duyusal objeler degil de, objeler arasindaki ilgilerdir. Bu

ilgiler, nesnel bir degeri degil de, tinsel bir degeri gosterir.

Rus asilli ressam resim yapabilmek i¢in akademik kariyerini birakmis ve Miinih’e
tasnmistir. {lk donem c¢alismalarinda Fov akimi iislubunda renk kullanimlarini igeren
deneysel caligmalar yapmistir. Nesnelerini betimlemeye dis diinyanin yersiz olacagini
fark eden ressam nesneleri indirgeyerek ve hatta yok ederek ¢alismalarina devam etmis,

sanatinin oncelikli amacinin en derin duygularini aktarmak oldugunu belirtmistir.
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Resim 1.28. Wassily Kandinsky, Kompozisyon VII, 1913; Tuval {izerine yagli boya. 200
x 300 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova.

Kandinsky’nin c¢alismalarinda rengin Onemi ressamin ilk Once renge olan
diiskiinliigiinden gelir. Jawlensky ve Marc’in yani sira Fransa’da Fovlara ilgi gdstermesi
de renkten dolayidir. Renklerin tipki miizik notalari gibi insan ruhunda belirli
titresimlere neden oldugunu fark ettigi i¢in, resmindeki nesne goriintiilerini 6nce renge
donistirmek, giderek de tamamen atmak istemistir. Sanat¢inin zihnindeki resmi
belirlemesinde Monet’nin resimlerindeki renk ve 1sik etkili olmustur (Yilmaz, 2006:

63).

1.4. SOYUT DISAVURUM

Abstre ekspresyonizm olarak da adlandirilan Soyut Disavurum akimi, ivmesini
Amerikali soyut sanatgilar grubundan alarak, 1940’1 yillarda New York’ta olusmaya
baslamistir (Eczacibasi, 1997: 1688). Ikinci diinya savasi yillarinda uluslararasi sanat
ortaminda yasanan en c¢arpict degisim sanat merkezinin Paris’ten New York’a taginmasi

olmustur.

Bu baglamda, Avrupa karsisinda asagilik duygusunun asilmasi ve Amerikan
sanatinin yaratilmasi i¢in ugrasilmistir. Avrupa’daki meslektaglar1 gibi koklii kiiltiirel
bir gelenekleri olmadigi igin {irkek davranan Amerikali sanat¢ilardan bazilari,
gergekiistiicli sanat¢ilarin goriislerinden, bazilar1 da varoluscu diistinceden yola ¢ikarak
kendilerine kuramsal bir zemin olusturmaya ¢alismislardir. Soyut disavurumcu akimin

cikis yaptig1 yil olan 1948’de Pollock ve de Kooning, New York’ta kisisel sergiler
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acarak, New York sanat ¢evresini etkilemislerdir. Giinliik yasamdan ¢ok, kendi i¢
diinyalar1 ve mitolojik konular arasinda gidip gelen ressamlarda bir karamsarlik havasi

oldugu ve bir ¢ikis yolu aradiklar1 gériilmekteydi (Yilmaz, 2006: 162).

Soyut disavurumculuk 1950’lerin ortalarinda iki farkli yonde gelisme gostermis
ve yeni anlayislara kaynak olmustur. 1960’larda soyut disavurumcularin tim tuvale
yayilan imge anlayisini, fir¢a darbeleri ile uygulanan farkli renklerin goriiniiste birbirine
akiskanligin1 ve renkgiligini tavir olarak stirdiirmekle birlikte, gerilim ve hareket yerine,

uyum ve denge niteliklerini benimseyen yeni bir soyutlama tiirii ortaya ¢ikmaistir.

Ayn1 donemde yine soyut digavurumculugun bazi 6zelliklerini benimseyen ancak
ona karsit tutumda ikinci bir soyutlama daha ortaya ¢ikmistir. Yalinligi, renk alanlari
arasindaki kesin sinirlar1 ve geometrik netlikteki bigimleri tercih eden bu soyutlama,
farkli bir tavir icinde gelismistir. Her iki tiirli soyutlama, Onceleri ard-ressamca
soyutlama adi altinda anilmigsa da giderek renk alani resmi ve minimal sanat olarak
ayrilmistir. Renk alani resmi uygulayicilarinin ¢ogu boyalarini tuvale bezin emdigi
biiytik lekeler olarak uygulayarak, resimdeki geleneksel ¢izim-boyama ikilemini ortadan
kaldirmuslardir (Eczacibasi, 1997: 1547).

Ozellikle Frankenthaler ve Olitski’nin resimleri gokyiiziinii, golleri, ufukla
birlesen yaylalar1 ¢agristirmaktadir. Sam Francis daha ¢ok canli renklerle ve organik
bicimler yaratan, iist iliste uygulanmis lekelerle ¢alismis, Morris Louis duvara astigi
gerilmemis bez Ustline gesitli renklerde diisey serbest seritler uygulamig, Olitski’yse
genellikle ¢ok ucuk pembe ve morlardan olusan atmosferik resimlerinde canli bir renk
seridi ya da lekesi uygulamistir. Genellikle Soyut Disavurumcu olarak taninan Rothko
ise resimlerindeki yumusak gecisler ve tist tiste uygulanmis renklerden 6tiirii renk alani

resmine dahil edilebilir (Eczacibasi, 1997: 1547).

1.4.1. Jules Olitski

Rus kokenli A.B.D’li ressam ve heykeltirag Olitski, iist iiste uyguladigi ince renk
tabakalarinin g6z kamastiric1 berraklig1 ve atmosferik etkisi ile izlenimciligin tiimiiyle

soyut ve ¢agdas bir yorumunu yapmustir (Eczacibasi, 1997: 1365).
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Resim 1.29. Jules Olitski, Triumph of Wentworth, 1958; Tuval {izerine boya, akrilik,
regine ve kuru pigment. 92,07 x 73,34 cm. Knoedler & Company Koleksiyonu, New
York.

Olitski, ilk kisisel sergisini 1951°de Paris’te agmistir. Bu donemde kalin boya
tabakalar1 ile zengin doku igeren az renkli resimler yapmustir. New York’a donen
ressam Paris’te yaptigi islerden farkli olarak monokromatik ve bos merkezli resimler

yapmaya baglamistir.

Resim 1.30. Jules Olitski, Basliksiz-Yedi, 1960; Tuval {izerine akrilik. 77x79 cm.
Hacket-Mill Galerisi, San Francisco.
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1960 yilinda ressam agir bigimde resmettigi kabuklu yiizeylerden uzaklasarak
ince parlak renkli boyalarin genis alan kapladig1 tuvallerde leke c¢aligmalari yapmaya
baslamistir.

1961°deki ilk islerinde ressam ham tuval alanlarinin yaninda havadar net bir

sekilde c¢izilmemis oval formlar1 betimlemistir.

Morris Louis, Kenneth Noland, Helen Frankenthaler ile 1964 yilinda “Post
Painterly Abstraction” sergisine katilmis ve burada c¢alismasi ile 6n plana ¢ikmustir.
Olitski’nin kariyeri; kalin, gestural boyama, boya ile lekeler ve en 6nemlisi boya
puskiirtme metotlarmni farkli bir yol ile rengin biitiin alanina yansitmasi ve bu boya
uygulamalar1 ile renk-ylizey uygulamasindaki deneyimine yoneliktir. Bu donem
caligmalarinda tuval kenarma el degmemis ya da ince bir boya yigini eklenmis olarak
birakarak resim yiizeyinin tim lineer elemanlarini ve kenarlar1 kisitlayarak saf renk

tizerine daha fazla yogunlagmistir.

Resim 1.31. Jules Olitski, Draky, 1966; Tuval iizerine akrilik. 304,8 x 233,6 cm.

1965 yilinda Olitski’nin teknigi; resmin kenarina yakin, zar zor ayirt edilebilen,
diiz kenarli, akrilik boya ile igaretlenen degisik degerlerde ve kenar kisimlar1 boyunca
stiriiklenerek tuval {izerine uzanan renkli spreylerin uygulama teknigine c¢evrilmistir.
Resimlerinde farkli renk alanlari ile ¢izgi ve bigimleri azaltmis, ¢ok biiyiik tuvaller
tistlinde sinirsiz yayilan ¢ok renkli bir atmosferik derinlik yaratmistir. Isik, atmosfer ve

hareket etkilerini isleyen bu donem resimlerinde resmin imgeci ve yanilsamaci
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sorunlarint birakarak salt renk ve mekan duygusu ile renk alan1 resmi 6rnekleri iginde
yer almistir (Eczacibasi, 1997: 1366).

1966 yilinda sprey tabancasiyla yaptigi resimlerinden biri ile Venedik Bienaline
katilan Olitski, rengin hissedilir olmasi1 gerektigini aciklayan bir yazisinda renge karsi

0zgilin tutumunu agik bir sekilde anlatmistir.

Resim 1.32. Jules Olitski, Lysander 1, 1970; Tuval tizerine akrilik. 245,5 x 317 cm.
Guggenheim Miizesi, New York.

1970’lerde ressam “Lysander 1” adli caligmasini, en olgun sprey tabancasi
resimlerinin ana konularindan damitarak yapmistir. Bu konular; piiskiirtme tekniginden
kaynaklanan dokunsal, piiriizlii yiizey; renkler ve aydinlik-karanlik alanlar arasindaki
asamali kesintisiz gegis ve resim alaninin iglerinden gelen lineer ¢izgilerin ortadan
kaldirilmas: seklindedir. Caligmanin paleti, degisen sprey yogunluklari nedeniyle kaba
ve grenli goriinen, birincil olmayan sentetik renklerin kullanildigini yansitir. Birbiri
icinden akan ve Ortlisen renklerde, alan1 bir bulut gibi yaratmak igin sprey teknigi
kullanan Olitski, ¢izimi tuvalin sol ve iist kenar sinirlarina dogru uzaklastirmistir. Renk
alanlarinin sarmal bosluklari ve resim yiizeyinin diizgiinliigii arasinda bir gerilim
yaratan lineer unsurlari birakmistir (http://www.guggenheim.org/new-
york/collections/collection-online/show-
full/piece/?search=Jules%200litski&page=1&f=People&cr=1).

1970’lerde Olitski, 1950°li yillarda yaptigi isleri karakterize etmis, yeni
gelistirilmis polimer ve jel akrilikten yararlanarak kalin, koyu renkli ylizeylere geri

doniis yapmustir.
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Resim 1.33. Jules Olitski, Ask Tarafindan Kilitsiz: Giizellik, 2003; Tuval lizerine
akrilik. 152,4 x 182,8 cm.

1973’ten sonra Olitski, yeniden firga kullanmaya baglamis ve fir¢asindan,
yiizeylere kalin ve ¢cogu zaman da sevimli olmayan boya tabakalarini stirmek amaciyla,
sert bir sekilde yararlanmistir. Otekiler cekici yapitlarken, yeni resimleri sikict ve
kasvetli goriinen, ayn1 zamanda “Action Painting”e 6zgii, boyay siiriis seklinin anlamla
ilgili cagrisimlarina glivenen bir 6zellik tasimaktaydilar. Avrupa ve Amerika’daki oteki
ressamlar da, galerilerde gordiikleri narin, kibar renk lekelere ve zarif yiizeylere tepki

olarak daha kalin ve agir boya tabakalari kullanmaya basladirlar (Lynton, 2009: 250).

1.4.2. Sam Francis

Ikinci kusak soyut disavurumun en &nemli isimlerinden olan Francis, Savas
sonrast Amerikan resminde Onemli bir yere sahiptir. Soyut disavurum hareketi ve
Clement Greenberg’in ge¢ resimsel soyutlamasi ile iliskili olsa da, zamanin Amerikan
ressamlarinin ¢ogundan farkli olarak, calismalarinda bireysel bir etkisi olan Fransiz
resminin ve Japon sanatinin, dogrudan ve uzun siireli olarak etkisi altinda kalmistir

(www.samfrancis.com).

1947 yilinda ciddi bir sanat egitimi almaya karar veren ressam California
Universitesinde, David Park’m 6grencisi olarak lisans ve yiiksek lisans egitimini

tamamlamistir. Soyut disavurumculuktan 6zelliklede Clyfford Still ve Jackson
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Pollock’un islerinden biiyiik 6lgiide etkilenmistir (www.samfrancis.com). Pollock ‘un
boyayr akitarak elde ettigi rastlantisal {islubu siirdiirmiis Pollock’tan farkli olarak

tuvalin biitiiniinti kullanmamis ve farkli yogunluklarla gorsel hareket yaratmistir (Eczaci

bast, 1997: 615).

1950 yilinda Paris’te Leger’in atdlyesinde egitim almis olan ressam Soyut
disavurum akimini daha lirik ve renge bagl olarak siirdiirmiistiir. Paris’te gordigi
Monet’in “Water-lilies” calismasi Francis’in ¢alismalarinda derin bir etki birakmistir
(www.samfrancis.com). 1952 yilinda Paris’te ilk kisisel sergisini agan ressam, Paris’te
Tagizim ile iliski kurmus daha sonra Japonya’da bulunarak burada da Budizm
felsefesinden etkilenmistir (http://en.wikipedia.org/wiki/Sam_Francis).

Resim 1.34. Sam Francis, Biiyiik-Kirmizi, 1953; Tuval lizerine yagh boya. 303,2 x 194

cm. Modern Sanat Miizesi, New Y ork.

Ressamin agirlikli olarak griler ve beyazlari kullandig: paleti 151k ve rengi temel
aldig1 bir palete geri donmiistiir. 1953 yilinda yapmis oldugu “Biiyik Kirmiz1”

calismasinda bu degisim ¢ok net bir bi¢imde goriilmektedir (www.samfrancis.com).

Sanat¢inin beyaz bosluklar1 kullandigi ve daha fazla vurgu igin resimlerinin

boyutlarini artirdigit Avrupa doneminde ¢ok sayida anitsal duvar resimleri vardir
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(www.samfrancis.com). Bu resimleri, 1956-1958 Basel’deki Kuntshalle ve 1959 yilinda

New York’ta Chase Manhattan Bank i¢in yapmustir.

Resim 1.35. Sam Francis, Shining Back, 1958; Tuval tizerine yagli boya. 202,6 x 135,4

cm. Guggenheim Miizesi, New York.

Ressamin Avrupa yolculugu ve Japonya seyahati sonrasinda yapmis oldugu bu
calismada, gestural anlamda biiyiik bir 6zgiirlik icinde resim yapma degisimi
gozlenmektedir. Beyaz ve agik kesitlerin kayma merkezi tarafindan ayrilmis ve tuvalin
iki kenarinda kiimelenmis olan canli renkler goriilmektedir.Yiizeyde resmi canlandiran
serpistirme ve boya damlalar1 ressamin tarzimi belirgin bir bi¢imde yansitmaktadir
(http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-

full/piece/?search=francis&page=1&f=quicksearch&cr=6).

Resim 1.36. Sam Francis, Ortadaki Mavi 111, 1959; Tuval {izerine yaglh boya. 182,8 x

243,8 cm. San Francisco Modern Sanat Miizesi, San Francisco.
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1959°dan sonra Dogu felsefesi ve mistizminden etkilenerek mavi rengi agirlikli
olarak c¢alisan ressam,1970’lerde merkezi olarak yerlestirdigi dikdortgenler ve sert renk
kombinasyonlar1 ile ¢alismalarda bulunmustur. Bu sert yapilar daha sonra gevsek
yapilanmalara bazen de ag goriinimli, yilan gibi  bigimlere donlismiistiir
(www.samfrancis.com). Kariyerinin son yillarinda akrilik boya ile anlik el hareketleri
ile uyguladigi, biiyliik boylu, parlak ve akici renkler ile soyut disavurum tarzinda isler

liretmistir.

Resim 1.37. Sam Francis, Cevredeki Maviler, 1957-1962; Tuval tizerine yagli boya ve
manga. 487,5 x 274 cm. Tate, Londra.

Sanatc1 ilk olarak 1957°de yaptig1 bu tablonun iizerinde 1962 yilinda yeniden
yorumlamaya gitmistir. Soyut disavurumun 6nemli ve anitsal bir 6rnegi olan resimde,
gercek diinyaya hicbir gonderme yapilmamasina karsin, 6zel bir duygu, hareket ve
atmosfer yakalanmistir. Tuvalin {istiine denetimli bir bi¢imde mavi boya damlatilmis,
dokiilmiis ve sigratilmistir. Beyaz tuvalin biiyiik bir béliimiine ise dokunulmamustir.
Sekil, kenarlarinin bulaniklastig1 bir renk yogunluguyla titresmektedir. Resmin amaci,
dinmeyen hareket, dis hatlar1 olmayan renkler ve gergegi olmayan duygudur (Sanat

Kitabi, 1997: 163).
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Resim 1.38. Sam Francis, Basliksiz, 1985; Kagit Uzerine Akrilik. 61 x 43 cm. Delaive

Galerisi, Amsterdam.

Calismalarinda beyaz bir fon lizerinde agirliksiz bir rahatlikla yiizen sigratilmis ve
damlatilmig saf yar1 saydam rengin, biiylik, agik ve 151k dolu bir uzam yarattig1 soyutlar

yaratmistir (Cumming, 2008: 416).

1.4.3. Jackson Pollock

Soyut disavurumcu akimin i¢inde ¢alismis olan Pollock, tuvalin genis ve serbest
kol hareketleri ile renklendirilmesine dayanan “hareketli soyut”un Onemli

temsilcilerindendir (Eczacibasi, 1997: 1493).

1929 yilinda New York sanat dgrencileri birligine Benton ile baslayan ressam
1930’larda Benton’un etkisi ile bolgeselci bir islupla calismis, gercgekiistiiciiliik

akimindan etkilenmistir.

1937 yilinda karmasik ton degerleri ile yapmis oldugu ates adli calisma sanat¢inin
kirilma noktas1 olmustur. Zamanla ¢alismalarinda kendi iislubunu ortaya koyan ressam
1940’larda romantik bir hava ile yogrulmus c¢izgisel ¢alismalarinin yani sira boyanin

damlatilmasi ve akitilmasi ile olusan ikinci bir yontem denemeye baglamistir.

1930’larda Figiiratif resimler yapan ressam 1940’11 yillarin basindan itibaren
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Picasso, Miro ve Gorky’nin etkisinde calismalar yapmistir. Kizilderili kiltiirii ve
hayranlik besledigi ustalarin resimlerinden 6grendiklerini harmanlamaya baslamus,
soyut gercekiistiiciiliigli denemeye karar vermistir. Organik ve geometrik bigimlerin

birlikte goriildiigii bu boyasal etkiler ressami soyut bir resim anlayisina tagimistir.

Resim 1.39. Jackson Pollock, Disi Kurt, 1943; Tuval iizerine yagli boya, guaj, al¢1. 41 x

67 cm. Modern Sanat Galerisi, New York.

Ressamin 1943 tarihli “Disi Kurt” adli ¢alismasi kabaca siiriilmiis hareketli firca
vuruslarinin kullanildigr bir ¢alismadir. Bu ¢alismasinda, artik fircanin olusturdugu
bigimler ile ¢aligmaya baglamis olan ressam, renkleri canli ve parlak olarak kullanmig
totem Ogelerine yer vermistir. Renk olarak kirmizinin siddetini kullanarak calismasini

yapmistir.

1948 yilinda Pollock ve Kooning New York sanat gevresini etkileyen Kkisisel
sergiler agmiglardir. Bu tarih soyut disavurum akiminin ¢ikis yaptigi tarih olarak da

kabul edilmektedir.

Pollock’un caligsmalari renk iizerine kurguludur. Kline, Kooning gibi Pollock’un
calismalar1 da genis kol hareketleri ile elde edilen firga izlerine ve birbiri dstiine

plansizca akan, damlayan boyalarin estetigine dayanan, bireysel bir soyutlamadir.

1948 sergisinde genellikle biiyiik boyutlu tuvallerin iizerinde bir takim akitilmig
boyalar ile ¢alismis olan ressam, firca ve palet kullanmamaktadir. Sopa ve alt1 delik
boya kutular1 gibi malzemeler ile boyayr tuvalin her tarafina ritmik bir sekilde

uygulayan ressam, ince, kalin ve birbiri istiine gegmis tarziyla gorsel bir derinlik
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olusturmaktadir. Tuval {izerindeki izler ressamin c¢esitli agilardan yaklasan kolunu
cesitli yonlerde sallayarak, elini tuval yiizeyinde dolastirarak sagmasi sayesinde
Pollock’un hareketlerini kaydetmis oluyordu. Beyin, ruh, goz ve el, boya ve resim
yapilan yiizey, birbirleri ile adeta kaynasmis bir biitiinligi ifade etmektedir. Resim
dogrudan dogruya ya da simgesel bir bigimde temsil eden sey olmaktan c¢ikmis;
ressamin hareketlerinin izlerini tagiyan, onu boyanin izleri ile ortaya koyan ve bir zaman
stireci i¢inde yaptig1 tiim hareketleri bir film karesi gibi dondurarak veren bir hareket
olmustur (Lynton, 2009: 230).

1950’lerde {irettigi yapitlarimin tiimiinde bu yontemi uygulamistir. Boylelikle
tuval tzerindeki iliskilerinde dogalci bir anlayis gozetmedigi karmasik renksel
diizenlemeler yaratmistir. Boylelikle boyama eylemi, tek amag olarak tiim diizenleme
kaygilarinin iistiine ¢ikmis olmaktadir. Tuval ylizeyi ile bir iligki i¢ine girmis olan
sanatgl, basarisizligin ancak bu iliskinin kopusu ile olacagini ifade etmektedir. Bu
yontemde, resim yari yariya rastlantisal bir temele oturmustur ve yalnizca boyalarin

akitilarak tstiinde rastlantisal imgelerin olusturacag: yiizey s6z konusu olmustur.

Malzeme kullaniminda ressam sadece tuval ylizeyini kullanmamis bazen cam
tizerine civik boyalari kullanarak da ¢alismalar tiretmistir. Boya disinda farkli malzeme
tekniklerini de denemis olan ressam daha yogun bir malzeme elde etmek i¢in boyalara

kum gibi malzemeler karistirmayi da denemistir (Y1lmaz, 2006: 165).

Resim 1.40. Jackson Pollock, Blue Poles, 1952; Tuval {izerine cam ile birlikte mine ve

aliminyum boya. 212,1 x 488,9 cm. Avustralya Ulusal Galerisi, Canberra.

Ressam bir donem ¢aligmalarina yalnizca numaralandirmalar yapmis ya da “Mavi
Direkler” veya “Arabesk” gibi On adlar koyarak numaralandirma islemini
gerceklestirmistir. 1953 yilinda yapilmis olan mavi direkler adli ¢aligma hem yontemi

hem de kullanilan parlak renkler agisindan onemlidir.
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IKiNCi BOLUM
YIRMINCIi YUZYIL RESIM SANATINDA BiCIMSEL OLGULAR

2.1. SOYUT DISAVURUMDA BiCiIMSEL ANLAYIS

Calismanin bu boliimiinde, resim sanatinda 6nemli bir 68e olan “Bigim” 6gesi
hakkinda bilgiler yer almaktadir. Bu baglamda, “Cizgi”, “Denge” ve “Bi¢im”
kavramlart kisaca ele alinmis, resim 6gesi olarak “Bi¢cim” Soyut Disavurumculukla
iliskilendirilerek ve bu akim iginde yer alan ressamlarin caligmalarindaki “Bigim”
arayislari ele alinarak incelenmistir. Bu kapsamda, soyut disavurumculuk akiminin 6nde
gelen ressamlarindan Serge Poliakoff, Pierre Soulages, Barnett Newmann, Franz Kline,
Robert Motherwell ve Clyfford Still ele alinmig ve caligsmalarinda yer alan bigim

arayislart degerlendirilmistir.

Bir sanat yapitini ¢oziimlemek igin degisik yollar vardir. Bir resmin fiziksel
Ogelerini ele aldigimiz zaman, bunlar tek tek veya birbirleri ile iligkileri bakimindan
inceleyebiliriz. Bir sanat yapitinda bes Onemli 06ge yer alir; Cizgi, Bi¢im
(Kompozisyon), Mekan, Isik-Golge ve Renk (Ersoy, 1995: 146).

Cizgi: Bir yiizey sanat1 6gesi olan ¢izgi, uzunluguna oranla kalinlig1 ¢ok az olan
bir serit anlamini tasir. Dolayisiyla kalin bir firga ile bir yiizey {izerine vurulacak uzun
bir boya darbesi resim sanatinda ¢izgi olarak degerlendirilir (S6zen ve Tanyeli, 1999:
61). Tarihin ilk donemlerine ait magaralarda bulunan duvar resimlerinde
gbzlemledigimiz gibi, resim her seyden Once ¢izgi sinirlamasi ile belirlenmistir. Sanat
cizgilendirme isteginden dogmustur. Cizgi ile sinirlandirma, belirsizlikten belirlilige
gegisi saglar. Bir konuyu en 6zli ve soyut gosterme yolu olarak iki gesit ¢izgi vardir;
Diiz ve Egik ¢izgi. Diiz ¢izgi durgun hareketsiz yerlesme etkisi saglar. Egri ¢izgi ise
hareketli ve dinamiktir. Cizgilerin yukar1 yonelisi hayat ve canliligi simgeler, asagi

dogru inisi ise 6liim ve bitim anlamini verir (Ersoy, 1995: 146).

Denge: yasamin temelinde var olan bu kavram gorsel anlatimda da karsimiza
¢ikmaktadir. Bir sanat yapitini olusturan 6gelerin, biitiin iginde kompozisyon diizenini
bozmayacak bi¢imde dagilist olarak tanimlanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 1999: 65).

Gorsel anlatimda denge, zitlik iliskileri temelinde var olur ve bu zitlik iliskileri tiim
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Ogeler igin gecerlidir. Sanat¢1 yapitin1 organize ederken kompozisyondaki dengeyi
simetrik denge, hareketli simetri ya da asimetrik denge tiirlerinden herhangi birini tercih
ederek gercgeklestirir. Burada amag, bakilan alana izleyicinin ilgisini ¢ekmek ve
goriiniimlin ~ zihindeki yansimasinda bir kargasa yaratmadan, esit agirlikta
okunabilirligini saglayarak bakislarin tim yiizeyde dolasmasini saglamaktir (Sentiirk,

2012: 22).

Bicim: Sanatsal bigim; goriilen duyulan ya da diislenen bir seyin anlaksal
birligidir. Baska bir deyisle, bir deneyimin figiirlestirilmesi yani gestalttir (Yilmaz,
2009: 230). Sanatsal bigimin, genellikle organik; gidimsel bigimin ‘sistematik’ olarak
adlandirilmasinin  ve yine, gidimsel simgeciligin bilime; sanatsal simgeciligin ise
yasamsal deneyimin ya da ¢ogu kez ‘duygularin yasami’ diye anlasilmasina, ifade

edilmesine uygun diisiisiiniin nedeni budur (Y1lmaz, 2009: 231).

Aristoteles’ten bu yana pek ¢ok diisiiniir ve sanat¢1 bi¢imi sanatin ana 6gesi, Uistlin
ve i¢ Ogesi saymuslardir. Salt bi¢cim gergekligin 6zii olarak kabul edilmektedir. Bu
diisiiniirlere gore; madde bi¢im haline gelmek, kusursuz bicimi gergeklestirmek ve
bdylece kusursuz olmak i¢in, kendisini miimkiin olan en fazla dlgiide bi¢imin iginde
eritme yoniinde bir itkiyle hareket etmektedir. Yeryiiziinde her sey bir bicim ve madde
bilesimidir; bi¢cim ne denli agir basarsa, maddenin piiriizlerinden o 6lg¢iide kurtulur,
eristigi yetkinlik o 6liide biiylik olur. Bigim, Platon’un “idea”s1 gibi, maddeyi igermesi
gereken temel, maddeyi yoneten bir diizenin i¢ ilkesi olarak goriilmektedir (Fischer,
1995: 115).

Soyut Disavurumculuk (soyut ekspresyonizm) akimi, Amerika’ya go¢ eden
Avrupali sanatgilar sayesinde Amerika’da ortaya ¢ikmistir. Mondrian, Moholy Nagy,
Yves Klein, Marcel Duchamp, Williem de Kooning, Mark Rothko ve Franz Kline gibi
sanatgilar yillarca Amerika’da kalarak, bu akima onciiliik etmisler ve yillarca bu akimi
sirdiirmiiglerdir. “Action Painting” denilen renk uygulamasina dayanan Soyut
disavurumculukta renk uygulamalari, farkli siiregte katmanlara bagli olabilecegi gibi o
ana bagl olarak da yaratilabilmektedir. Ornegin Franz Kline’nin resimlerine
baktigimizda kompozisyonu olusturan lekesel bicimler gdziimiize ¢arpmaktadir. Bu

lekesel bigcimler resim yapma anindaki hareketi ve estetik heyecani ifade etmektedir.

Soyut ekspresyonizmde, Ozgiirlesen bigim anlayisi soyutun nesne edindigi
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bi¢imlerin elde edilisi agisindan tartismaya yol agmistir. Soyut ekspresyonizm “igerik ve
bi¢cim” sorunuyla karsimiza ¢ikmaktadir. Soyutlugun ve soyutlamanin gorsel bir anlam
tasimasi i¢in yiiklenecek gorsel anlamlarin nitelik olarak birbirinden ayrilmasi
gerekmektedir. Cilink{i bu anlamlar birbirinden ¢ok farklidir. Soyutun bi¢imlendirme
anlayisi, nesneden tamamen kopuk olmasma karsin, soyutlamanin big¢imlendirme
nesnesi somut olanin kendisinden hareket etmektedir. Kisacasi resim sanatinda
soyutlamacilar, bilinmeyeni bilinir, goriilmeyeni goriiniir hale getirmeye cabalayan

kisiler olarak nitelendirilmektedirler.

Resim 2.1. Georges Braque, Mandolinli Kadin, 1910; Tuval {izerine yagh boya. 80,5 x

54 cm. Bayerische Staatsgemédldesammlungen, Miinih.

Resimsel soyutlamada, soyutlamalara bakildiginda genellikle kendisinden hareket
edilen materyalin ger¢ek nitelikleri hakkinda bir takim belirtiler goriilebilir. Bu
baglamda Braque’in “Mandolinli Kadin” adli ¢alismasinda geometrik elemanlar1 yogun
bir sekilde kullanmis olsa bile, materyal olarak kadin figiirlinii kullandigin1 goriiriiz.
Kadm figiirii ve mandolin nesnesi resimde net goriinmese de, bize onlarin varoldugu
diisiincesini verir. Yani kiigiik geometrik bicimlerle yiikklenmis yap1 sistemi, insan figiirii
olarak algilanan bir ana bi¢im i¢inde sunulmustur. Braque’in bu resimdeki 6zellikler

ayrica kiibizm anlayiginin soyutlayici evrelerini igaret etmektedir.
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2.1.1. Serge Poliakoff

1930 yilinda Friezs’in yaninda egitim almaya baslamis olan Poliakoff, Londra’da
once Chelsea Sanat okulunda daha sonra Slade sanat okulunda tamamlamistir
(Eczacibasi, 1997: 1492).

Poliakoff’un erken donem c¢aligmalar1 figiiratif ve biraz akademiktir. Agirliklh
olarak nii, peyzaj ve i¢ mekan sahneleri yapmis olan ressam, 0 zaman bile biraz
diizensiz, geometrik tasarimlara egilim gostermistir. Daha sonra gevsek kaygisiz ve ¢ok
renkli kompozisyonlara (erken Kandinsky’i animsatan) donmiis ve 1935’den itibaren
figtiratifi ~ birakarak, kendi bireysel soyut tarzim1 gelistirmeye baslamigtir
(http://www.samuelis-baumgarte.com/galerie/en/artists/Serge_Poliakoff.html).

Ik soyut resimleri ile 1938 yilinda Paris’te sergi acan ressam, II. Diinya savasini
takip eden donemde Paris ekoliiniin yeni bir iiyesi olarak kabul edilmistir. Ampirik ya
da asir1 geometrik ¢izgi ve bigcimden kagian ressamin, asimetrik ve disavurumcu
tuvalleri lirik soyut, Art-Informel, Art-Autre (Baska tiirlii bir sanat) ve belki siklikla
Tasizm (Lekecilik) ile iliskilidir.
(http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-
full/bio/?artist_name=Serge%20Poliakoff&page=1&f=Name&cr=1).

1946 yilinda bir elestirmenin “Bokara ya da Semerkant halis1 gibi tathilik ile
alacali” buldugu, g¢esnili renk soyutlamalar1 sergisini agmis olana Poliakoff (art since
77), 1947-1950 yillari arasinda, tek renkli boya ile yaptig1 denemelerden olusan ve tuval
tizerinde lineer sekillerde etrafi c¢evrilmis {ist iiste bindirilmis renklere yogunlasan,
plastik siirler dedigi isler tiretmistir.
(http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-
full/bio/?artist_name=Serge%20Poliakoff&page=1&f=Name&cr=1).
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Resim 2.2. Serge Poliakoff, Kompozisyon, 1949; Duralit iizerine yagli boya. 60 x 73
cm.
1949 yilinda “Kompozisyon” adli yapiti, renkli alanlarin belli bir diizen anlayisi
icinde yerlestirilmesi ve renklerine bagli olarak, 1938 yilinda tanigtig1 ve etkisi altinda

kaldig1 Delaunay’in etkisini gostermektedir. (Eczacibasi, 1997: 1492).

Poliakoff’un renk kullaniminda, ger¢ek bir desen dénemi yoktur. Her zaman koyu
veya acik toprak tonlarinin, giiclii ve parlak renklere paralel olarak kullanildigini
gormek miimkiindiir. Onun renk semasi, ruh haline gore degisim gostermektedir

(www.samuelis-baumgarte.com).

Resim 2.3. Serge Poliakoff, Kompozisyon Kirmizi Sart Mavi, 1952; Tuval iizerine yagh
boya. 89 x 130 cm.
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Ressam, 1952 yilinda en iyi bilinen agsamasinin ¢dziilmesine yardimci olacak olan
yapisalciligi bulmustur. Ayn1 zamanda Poliakoff, bir diger 6ncii modernist ressam olan
Malevig¢’in Siiprematis ve son derece saflastirilmis Kiibo-Fiitiirist sanatin1 kesfetmistir

(Foster vd. 2004: 77).

1952 de Malevi¢’in yapitlarindan etkilenerek soyutlama asamasinda daha ug
noktalara varan ressam, resmin yiizeyinde basit, kdseli ve genis bigimlerin yalin olarak

kullanildig1 kompozisyonlar olusturmustur.

Kasvetli olan renkleri bir diizlemde kilitlenmis olan yar1 geometrik formlari,
sadelestirilmis deseni, bir arkaizmi kanitlayan elemanlarin toplulugu ve Rus ikonlarini

animsatan gizemin sesi olacaktir (Foster vd. 2004: 77).

Resim 2.4. Serge Poliakoff, Soyut Kompozisyon, 1952; Tuval iizerine yagl boya. 130 x
89 cm.

“Soyut Kompozisyon” adli ¢alismasinda ressam, diiz, iki boyutlu renk
diizenlemelerini, lirik bigimde birbirine gegirmistir. Geometrik kompozisyon tuvalin
bicimiyle belirlenmis ve sanat¢i tuvali baskin renk lekeleriyle dorde bolmiistiir.
Poliakoff’un firca kullanimindaki ustaligi, her renk alanindaki ton cesitliliginde kendini
gostermektedir. Boyalarimi kendisi hazirlayan sanat¢inin, boya denetimi ve boyayi
ustaca kullanimi ile birbirini kesen soyut renk alanlariin yerlestirilmesindeki birlik, bu
resmi serbest bicimli sanat akiminin (art informel) en Onemli Orneklerinden biri

yapmaktadir (sanat kitabi, 1997: 364).
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2.1.2. Robert Motherwell

Amerikali ressam ve yazar Motherwell 1940’1 yillarda soyut ekspresyonizmin
teorisyeni olmustur. Ressam, calismalarinda yasam ile iliskili olarak baglar kurmaya
calismustir (Lynton, 2009: 243). Entelektiiel birikimi ile dikkat ¢eken sanat¢ilardan biri
olan Motherwell, diisiincesini Marksizm, gercekiistiiclilik ve Fransiz estetiginin

bulustugu bir kavsakta gelistirmistir (Y1lmaz, 2006: 157).

Ressamin estetik tizerine yazdigi yazilar, gevirdigi ve derledigi kitaplar ile

cagdasciligin anlasilip yayilmasina katki saglamistir.

[k sanat egitimini 1926 yilinda Otis sanat okulunda yapan ressam Stanford
{iniversitesinde felsefe, Harvard Universitesinde estetik egitimi almistir (Eczacibast,
1997: 1299).

Motherwel’in 1940’larin basinda ilk yapitlarinda gbézlenen temel soyut imge ve
bicimler sanat yasami boyunca belirginligini korumustur Bu ¢aligmalarda havada asili
duran elipsleri ¢erceveleyen diisey dogrusal seritlerden olusturulan siyah-beyaz 150

calisma Uretmistir (Eczacibasi, 1997: 1299).

1943 yilinda Robert Motherwell ve Jackson Pollock, Peggy Guggenheim
tarafindan Yiizyillin Sanati Galerisine cagrilmistir. Kolaj calismalar1 yapmis olan
sanat¢inin katildigi bu sergide, Henri Matisse, Pablo Picasso ve Kurt Schwitters gibi
kolajin onde gelen Avrupali uygulayicilarindan &rnekler bulunmaktaydi. Son
zamanlarda Pollock’un teknige ilgisi azalmasina ragmen Motherwell onunla

ilgilenmeye devam etmistir.
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Resim 2.5. Robert Motherwell, Personage (Otoportre), 1943; Karton {izerine guaj,

miirekkep ve kagit kolaj. 103,8 x 65,9 cm. Guggenheim Miizesi, New York.

Personage (otoportre) Motherwell’in 1943-1944 yilinda {irettigi birgok Snemli
caligmadan biridir. Motherwell, ¢alismanin bir anlamda 6z imajin sekillendirilmesini
cagristirabilecegini kabul etmisti. Bloklu, biraz hiiziinli figiir hayal edilebilir olsa da
calisma daha kolay bir ima yolu olmayan renkcilik ve mekansal yapi olarak
algilanmaktadir. Kompozisyon, piiriizlii bir yatay dikey orgii ile diizenlenmektedir.
Kesik, yirtik ve yapistirilmis kagit kenarlarmin hizalanisi fiziksel ve diizlemsel boyuta
sahip bir 1zgara goriiniimii saglamaktadir. Kagit yapisi, yalnizca mimari olarak degil
ayn1 zamanda kuvvetlice uygulanan boya i¢in bir destek olarak da is gormiistiir. Bu
erken donem kolajlarinda tasiman enerji ve siyah bir ¢izgi ile ayrilan diizensiz oval
sekiller, gii¢lii hazirhi@in ve ressamin ge¢ donem islerinin tekrarlanan motiflerinin
habercisi  olmuslardir  (http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-
online/show-full/piece/?search=Robert%20Motherwell &page=1&f=People&cr=1).
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Resim 2.6. Robert Motherwell, Ispanyol Agitlari, No.34, 1953; Tuval iizerine yagl
boya. 203 x 254 cm. Modern Sanat Miizesi, New York.

Ressam konu olarak ele aldig1 ispanyol agitlar1 adli calismalarini, yasam ile 8liim
arasindaki ¢eliskinin ve bunlarin birbiri ile baglantisinin gérkemli mecazi olarak
tanimlar. Bu resimlerde zuliim kadar ciddi bir direnme oldugu da gozlemlenmektedir.
Cok az rengin kullanildigi bu resimlerde kompozisyona yerlestirilen kapkara leke onu
bir kez gorenlerin asla unutamayacagi bir etkiye sahiptir ve eylem resmini olabildigince

bireysel olarak kullanan ressamin imzasi haline gelmistir (Y1lmaz, 2006: 157).

1960 yilinda Motherwell, sert kabuk baglamig soyut yiizeylerinden vazgegerek,
parlak renkli biiylik alanlarin olusturdugu iri lekeler yapmaya baslamis ve bunu
gelistirmistir. Ressamin 1960’larin sonunda yapmis oldugu “Beside the Sea” diye
isimlendirdigi bir seri bu ¢aligmalarina 6rnektir. Bu ¢alismada ressam okyanus mavisini
Motherwell mavisi olarak karakterize etmis, ¢alismada yiizeyde dinamizmi yakalamak

icin gestural boyama yapmustir.
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Resim 2.7. Robert Motherwell, Ispanyol Agitlar, No.110, 1971; Tuval iizerine grafit ve
komdirle akrilik. 208,3 x 289,6 cm. Guggenheim Miizesi, New York.

Agitlar serisinin ¢ogunda ortak soyut motif (siitlin bi¢cimlerinin arasina sikigmis
sogan bi¢imli desenin bir alternatifi) kaybolusun deneyimine ve stoact direnigin
kahramanlarina dolayli ve agik uglu bir gonderme olarak yorumlanabilir. Yasamin
kendisinin diyalektik dogasi, oval ve dortgen levha bicimlerinin zitlhiginda yansiyan,
beyaz karsitt siyahin sade dizilimi ile ifade edilmektedir
(http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-
full/piece/?search=Elegy%20t0%20the%20Spanish%20Republic%20No0.%20110&page
=&f=Title&object=84.3223).

Motherwell, resimlerinin temel unsuru olarak kullandig1 siyah boyay1 ¢iplak bir
sekilde kullanmay1 tercih etmistir. Calismalarinda golge efekti olusturmak icin

terebentin ile boya seyreltme islemi gerceklestirmistir (http://poulwebb.blogspot.com).

2.1.3. Franz Kline

ABD’nin soyut disavurumculuk akiminin 6nde gelen temsilcileri arasinda yer alan
Kline, 1931-1935 yillar1 arasinda Boston Universitesinde, 1937-1938 yillar1 arasinda
Londra’daki Heartherley Sanat Okulu’'nda 6grenim gormistiir. 1940’11 yillarda,
geleneksel tarzda, ozellikle Manhattan’t konu aldigi, kentsel goriiniimler yapmistir
(Eczacibagi, 1997: 1027).

Ressamin anlattigina gore bir giin kiigiik boyutlu ve siyah-beyaz eskizlerinden
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birini projektdrle biiyiittiiglinde, bir kac ¢izgiden olusan son derece etkili bolgeler
kesfetmis ve bunlar1 biiylik tuvallerde denemeye karar vermisti. Aslinda siki figiirler
calisan ressamin birdenbire soyuta ge¢mesi bu kadar basit olmamistir. Pollock ve
Kooning’in ¢alismalariin etkisiyle ve projektdrle biiyiittiigli resim, sanat¢inin soyuta
geemesine bir zemin hazirlamigtir. Sanat¢inin kompozisyonlari renksiz ve ¢ok sadedir.
Beyaz zemin {izerini ugtan uca kateden bazen de Dogu kaligrafisine benzeyen kalin ve
siyah boyalar, kontrollii bir goriiniiniim sunar (Yilmaz, 2006: 168). Beyaz zeminler

istiine ¢ok kalin fircalar ile siiriilmiis siyah bi¢imlerden olusan soyut resimler yapmustir.

Resim 2.8. Franz Kline, Basliksiz, 1953; Tuval iizerine yagl boya. 137,1 x 71,1 cm.
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Resim 2.9. Franz Kline, Dokuzuncu Cadde, 1951; Tuval iizerine yagli boya. 60 x 78

cm.

Yaklasik 1950°den baslayarak, genis firca vuruslariyla, beyaz {istline siyah,
bagimsiz resimsel yaziy1 kullandig1 ¢alismalar yapmistir. Gelistirdigi bu imgeler dogu
kaligrafisini anlatmakla birlikte, kaligrafinin tersine siyah fir¢a vuruslariyla degil, beyaz
birakilan zeminle elde edilmistir. Sanat¢1 beyaz ve siyahi, hacim ve bigim yaratmada
esdegerde kullanmistir. Bu c¢alismalar, hareketli soyut akimi i¢inde degerlendirilir
(Eczacibasi, 1027). Biiylik fir¢a izlerini birer birer izleyerek seyirci bu eylemi
paylasmaktadir ve onun enerjisini tadabilmektedir (Lynton, 2009: 235).

Resim 2.10. Franz Kline, Beyaz Bigimler, 1955; Tuval iizerine yagli boya. 188,9 x
127,6 cm. Modern Sanat Miizesi, New York.
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Kline, “Beyaz Bigimler” olarak adlandirdig: tablosunda dikkatimizi, ¢izgilere
degil ayn1 zamanda bu cizgileri bir sekilde degisime ugrattigi tuvale de c¢ekmek
istemistir. Clink{i ¢izgileri her ne kadar basit olsa da derinligi olan bir mekan
diizenlemesi izlenimi veren tablonun alt yarisi, ortaya dogru geldik¢e sanki bizden

uzaklagsmaktadir.

Resim 2.11. Franz Kline, Turuncu ve Siyah Duvar, 1959; Tuval iizerine yagli boya.
168,9 x 365,8 cm.

1959 yilinda yapmis oldugu “Turuncu ve Siyah Duvar” adli yapitinda siyah-
beyazi zemin olarak alip renk katmasina karsin, yasami boyunca siyah-beyaz tislubunu
sirdirmiistiir. Kline’nin son yapitlart ¢ok yalinlastirilmis, biiylik boyutlu, dengeli
kiitlelerden olusmaktadir (Eczacibasi, 1997: 1027).

2.1.4. Clyfford Still

Soyut disavurum akiminin en O6nemli temsilcilerinden bir digeri olan Still,
Spokane Universitesi'nden sonra, Washington’da 6grenim gormiistiir.  Soyut
disavurumculuk akimini benimsemis, kendine 6zgii bir imge ve dil yaratmis, duvar
resmi bllyilikliiglinde tuvallerin yayginlagsmasina onciiliik etmistir. Still’in resimlerinde
siyah ve beyaz lekelerin yan1 sira genellikle, iki ya da {i¢ canli ve sicak renk egemendir.
Lekeler, yiizeyin icine bir pence gibi yayilmaktadir. Kullanilan boyanin kalinligina
karsin, bu resimlerde mekansal yanilsama, derinlik ve plan farklilig1 yok edilmis, yiizey
iistlindeki hareket 6n plana cikarilmigtir. Still’in resimleri konusuz olmakla birlikte
genis renk alanlar1 ve {Ustlerindeki ince yaygin lekeler, Amerika’nin genis ufuklu

manzaralarini akla getirmektedir (Eczacibasi, 1997: 1698).
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Resim 2.12. Clyfford Still, 1944-N No.1 (PH-235), 1944; Tuval iizerine yagli boya.
221,4 x 264,5 cm. Clifford Still Miizesi, Denver.

Palet bicag: ile siiriilmiis siyah boyanin kapladigi alan, yildirim gibi zigzagh
kirmizi ¢izgiyle kesilmis, bunu da kesen sar1 ve beyaz ates ¢izgileri kullanilmistir.
Still’in tislubunun tipik bir 6rnegi olan bu yapit, cagdaslarinin hala arkaik temalar, edebi
konular ve efsane yaratiklari ile ugrastiklar1 bigimci bir dénemde yapilmistir. Still,
toprak pargasina benzer kalin tabakalar halinde siiriilmiis, soyut renk alanlar1 ve gesitli
doku ylizeyleriyle yeni bir baslangic yapmistir. Soyut disavurumculugun erken
orneklerinden sayilan resimleri gercekiistiiciileri ve onlarmm anhgi vurgulayarak
bilingaltinin yaraticiligini ortaya ¢ikaran “otomatik™ resimlerini de amimsatmaktadir.
Soyut disavurumcu dostlart Pollock, Newman ve Rothko gibi Still de ¢ok biiyiik
boyutlu ¢alismalar gerceklestirmistir (Sanat Kitabi, 1997: 446).
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Resim 2.13. Clyfford Still, Jamais, 1944, Tuval iizerine yagli boya, 165.2 x 82 cm.
Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik.

1946-1947’ye kadar Still’in resimlerinde baskin olan figiir, yalnizca dikliktir. Juan
Miro ve 1930°da Picasso tarafindan resmedilen figiirleri animsatan bu 0Ogeler,
disavurumcu bir bi¢cim bozma ve onun uzantisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Calismalarinda figiir, siyah bir alev ya da onu cevreleyen alevli ortamda bir yarik gibi
zar zor ayrintilanmig bir figiir olarak resmedilmistir. Bu erken donem calismalarinin
cogundaki gergin hatlarin gerginligi de yok olmustur. Isik ve karanligin zithigina olan
ilgisi giderek 6nemini arttirmis ve sarsict renk dizilimleriyle vurgulanmistir. Ressam,
tablolara verilen isimleri kii¢climsemis, seyircinin resim deneyimini ¢ok giiclii sekilde
etkiledigini diisiindiigii i¢in ¢alismalarinin ¢ok az bir boliimiine isim vermistir. Jamais
Ozgiin ismi olan nadir iglerinden biridir. Nitekim, Jamais (Fransizca’da ‘asla’) bu sahne
icin anlama bir kaginilmazlik ve melankoli havasi katmakta ve bir aksam giinesinin
yukarisina dogru, c¢aresizlik veya baskaldir1 i¢inde inleyen figiir seklinde anlagilmaya
tesvik etmektedir
(http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-
full/piece/?search=Jamais&page=&f=Title&object=76.2553.153).
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Resim 2.14. Clyfford Still, 1948-C, 1948; Tuval {izerine yagli boya. 205,4 x 174,6 cm.
Hirshhorn Miizesi, Washington.

1948 yilindan sonra alev gibi dikey ve ¢arpici renklerle tablolarin1 boydan boya

boyayan ressam, disavurumcu soyut anlayisa sahiptir.

Ressamin 1949 ve daha sonra yapti§1 resimler kahramansi ve diigseldir. Onceleri
siyah rengin hakim oldugu koyu renkte olan biiyiik resimlerini, sonra daha parlak ve
renkli bir nitelige biiriindiirmiistiir. Bu resimler, kendi renginde, kenarlar1 kirik ya da
asimnmis gibi duran, yogunluk ve agirlik duyumunu vermek icin piiriizlii yiizeylerden
olusan, diiz ve dikey big¢imlerden meydana gelmiglerdir. Renk renk boyanmis
yiizeyleriyle korku uyandiran, iirkiitiicii dogal felaketleri animsatan bir goriiniimleri
vardir. Dikey oluslari durusumuzu yansitir, ancak ayni zamanda yiikselme ve diisme
izlenimi de verir. Parlak, g6z alic1 renk seritleri, biiyiik ve karanlik engeller arasinda

yolunu bulmaya ¢alisan 151k duyumunu simgelemektedir (Lynton, 2009: 238).

2.1.5. Barnett Newman

1940’larda ABD’de gelisen, soyut disavurumculuk akiminin ilk sanat¢ilarindan
olan Newman, biiyiikk tuvaller {izerinde uyguladigi renk seritleri ve yalin
kompozisyonlariyla taninir. 1922-1926 yillar1 arasinda, New York’ta sanat dgrencileri

birliginde sanat dersleri izlemis, 1927°de New York Kenti Yiiksekokulu’nu bitirmistir.
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1940’11 yillarda, soyut disavurum tarzinda, gergekiistii imgelerin egemen oldugu
resimler yapmis, giderek temel renk seritleri igeren biiyiik tuvallere yonelmistir.
Newman’in edebiyata, klasik 6gretiye ve dine olan ilgisi resimlerinin yalinligina karsin,
carpict ve anlam dolu bir lislup gelistirmesine yardimci olmustur (Eczacibasi, 1997:

1347).

et

Resim 2.15. Barnett Newman, Concord, 1949; Tuval iizerine yagli boya ve maskeleme
bandi. 228 x 136,2 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Newman metafizik anlayis veren, insanin trajik durumunu konusabildigi, “saf
idea”nin sanatin1 olusturmakla ilgilenmistir. Bu duruma ulagmak i¢in sanatgi, sanatin
her anlat1 ve tiim figilirasyonlarini hatta detay ve resimsel olaylarimi1 aza indirgemistir.
1948’e gelindiginde “saf idea” fikrini benimseyen Newman, “ger¢ek, ilham ve somut”
goriintiileri Uretmek icin sanat¢inin, “engellerden kendini 6zgiirlestirmesi” gerektigini

soylemistir (http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/68.178).

1948°de, “giizelden c¢ok esrarli yliceligi akla getirecek bir sanat” olarak
adlandirdig1 olguya ulasabilmek i¢in calisan ressamin bu sozleri, iki yiiz yil 6nce
Edmund Burke’nin, klasik estetige meydan okumak i¢in sdylediklerinin bir yankisi
gibidir (Lynton, 2009: 238). 1948’de Newman, anlam ve igerik¢i bu baglantilar1 ifade
etmek icin, kendine 6zgili bigcimler gelistirip tasarlamigtir. Ressamin kompozisyonlari,

rengin dikey olarak bir ya da birka¢ grup (dar ve genis) seklinde fermuarlar olarak iki
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esit parcaya bolen kat1 bigimler etrafinda insa edilmistir. Bu asir1 minimalist gdriinen
calismalarina ragmen, ressam isleri i¢in; “sanki onceden hi¢ boyamadigim her resmin
baslangicinda... bigimsel olmayan ¢oziimlere sahibim... basit goérebildigim c¢alisma
yontemime ragmen biiyiik bir tutkudan uzak boyadim ve benim icin zor ve karmagsikti”
sekline bir yaklasim ortaya koymustur (http://www.metmuseum.org/toah/works-of-
art/68.178).

Concord geometrik bir resim degildir. Renkli alan, basit bir smir ¢izimi olan
bosluk alani anlamini tasimaz. Bu gibi resimler, ayrintili anlatima girmeden, boslugun
yalniz olup olmadigini géstermek i¢in izleyiciye anlami iletebilir. Newman’1n resimleri,
ana hatlar1 kullanmak, sekiller yapmak ya da bosluklari ayr1 tutmak yerine biitliinsel

olarak boslugu ifade etmektedir.

Resim 2.16. Barnett Newman, Covenant, 1949; Tuval iizerine yagli boya. 152,4 x 121,9
cm. Hirshhorn Miizesi, Washington DC.

Sinirhiligin verdigi sertligin, basitligin verdigi agikligin egemen oldugu bu yapitta,
diiz kirmiz1 bir alan, kahverengi ve krem rengi iki ince dikey seritle boliinmiistiir.
Asimetrik diiz renk bloklar arasinda salt bir gerilim yaratma ugruna, geleneksel resim
teknikleri g6z ardi edilmistir. Seritlerin diizeni, izleyicinin salt rengin kapladigi bosluk
lizerine yogunlagmasini saglamaktadir. Resim yiizeyi neredeyse agilir hale gelmistir.

Fermuar olarak tanimlanan bu seritler, Newman iislubunun simgeleri olmustur.

Giizellikten ¢ok, bir tiir mistik soyutlamaya giden ressam, resimlerine yalnizca

bakmakla yetinmemizi, renkleri ve bilylik boyutlariyla vurgulanan tinselligi ve mistizmi
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duyumsamamizi istemistir (Cumming, 2008: 335).

Ressam 1951°de 2-3 metre yiiksekliginde ve 90 cm eninde dikey ve homojen
renkli panolarinda tek bir renk seridi kullanmistir. Uzun ve yatay olan
kompozisyonlarinda ise birkag¢ rengin yan yana stiriildiigii seritler kullanmigtir. Sanatci,
bu tiir resimlerine Tevrat’tan isimler vermistir. Sanat¢1 1960°larin sonlarina dogru, tek
bir dikey cubuktan olusan heykeller ya da “Kirik Obelis” adim verdigi yapit1 gibi
prizmatik ve prizmayr en u¢ noktada bitiinlestiren anitsal caligmalar yapmustir

(Eczacibasi, 1997: 1347).

Resim 2.17. Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimus, 1950-1951, Tuval iizerine yagh
boya, 242 x 514 cm.

Neredeyse bastanbasa tek renkle kaplanmis tuvallerinden ibaret olan bir
caligmadir. Zaman zaman agik ya da koyu tonlu dikey seritler monotonlugu bozmak icin

yapilmistir.

Hem tarihsel hem de sanatsal anlamda resmi en temel elemanlarina geri gotiirmiis

olan ressam, “ilk insan bir sanat¢iyd1” demistir (Y1lmaz, 2006: 171).

Ilkel bir imge arastirirken Newman resimsel dili iki esas 6geye indirgemistir: Tlki;
genis, pargalanmamis ve diizene sokulmamis bir renk ya da renk alani, ikincisi; bu alani
bolen ve kesen bagka bir renk siitunudur (Lynton, 2009: 238). Resmin elemanlari,
alabildigince azaltildigi i¢in, onun g¢alismalart minimalizme yol agici isler olarak

degerlendirilebilir.

Sadece basit dikey ¢izgili yogun renk alanlarina bakildiginda fazla bir sey
goriilemeyen bu calismada, kirmizi arka planin sonsuz mavi bir ¢izgi i¢ine agilan,

biiyliyen bir aralig1 ortaya ¢ikarmaya calistigr goriilebilir (Cumming, 2008: 414).
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Resim 2.18. Barnett Newman, Hag Istasyonlari, 1966, Tuval iizerine yagli boya.

1966°da yapt1g1 on dért resimlik dizi halinde olan, “Hag Istasyonlar1 (The Stations
of the Cross)” adli ¢alismalarinda, Isa’nin carmiha gerilisini ve carmihtaki son sozleri
olan “beni neden biraktin?” sorusu, calismanin yorumlanmasinda belirleyicidir.
Newman’in resimlerindeki dikey cizgiler, durgun ve biiylik bir olasilikla sonsuz bir

ortamda olumlu hareketler olarak yorumlanabilir (Lynton, 2009: 239).

2.1.6. Pierre Soulages

II. diinya savasi sonrasinda, Yeni Paris Ekolii’niin en 6zgilin sanatcilarindan biri
olarak kabul edilen Soulages, kisa bir slire Montpellier Giizel Sanatlar Okulu’nda
O0grenim gordiikten sonra savasa katilmis, ardindan 1946°da Paris’e yerlesmistir. Bu
yillarda “serbest bi¢cimli sanat” dogrultusunda gergeklestirdigi biiylik boyutlu
tuvallerinde ag¢ik zemin {izerine genis siyah ¢izgilerle, kaligrafiyi animsatan ama aslinda
kaligrafik imgelerden c¢ok serbest bir anlatimin iirlinleri olan isaretler yapmustir.
Sanat¢inin derinlik duygusu veren bu yapitlarinda 1siltili agik renk zeminle siyah

imgeler arasinda bir gerilim s6z konusudur (Eczacibasi, 1997: 1687).

O donemin cok renkli resimleriyle celisen, asir1 karanlik ve yalin {islubu, 1947
yilinda, Surindependants Salonu’nda kesfedilmistir. Lydia Conti galerisinde agtig1 ilk
kisisel sergisiyle Lirik Soyut sanatin ustalari arasina girmistir. Tuvallerinin anitsal,
giiclii, yapilart saglam kurulmus ve kara bir 1sikla yiiklii olduklar1 herkes tarafindan

kabul edilmistir (Ragon, 2009: 87).

1950’lerin ortalarinda Soulages, soyut kaligrafik desenler resmettigi kiigiik
fircalardan, diiz kenarli palet bicagina ve biiyiik ev boyama fircalarina gecis yapmustir.
Bu araglar ona, daha jestsel yilizeylerde sonuglanan, kalin, dinamik vuruglar yapmasina

izin veren genis bir bilek hareketi saglamaktaydi (http://www.guggenheim.org/new-
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york/collections/collection-online/show-full/piece/?search=P
ierre%20Soulages&page=1&f=People&cr=1).

Soulages zamanla baslangi¢ donemindeki grafizmi terk etmistir. Bu grafizm ona,
el hareketlerinin yaziya dokiiliisii oldugu igin, bir ¢esit hareketin figiirasyonu, yani
kiiglik bir oykii gibi gelmekteydi. Bu oykiiciiliik, ressama gore, figiiratif olmasa da, bir

nevi ruh halinin kaydini aktardigi i¢in, ayn1 derecede romantikti.

Resim 2.19. Pierre Soulages, Resimler (Paintings), 1958; Tuval iizerine yagl boya.
161,2 x 113,3 cm.

I¢inde siyahin baskin oldugu, genis 6lgekli, agir bigimde dokulu, jestlere dayals,
resimsi anlayista iirettigi soyutlarda, duygusaldan ¢ok gorsele 6nem vermistir. Siyahi,
1s1kla rengi daha goriiniir ve canli kilmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir (Sanat, 420).
Siyah kimi zaman biitiin resmi kaplayarak, yapisal niteligini yitirip istilact bir renk
olmaktadir. Ama Soulages’in resmi beklenmedik bir 151k ile toprak rengini, kirmiziyi,
maviyi figkirtarak aydinlatma bi¢imi, karanlik evrenine gokyiiziine agilmis pencereler

kazandirir (Ragon, 2009: 92).
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Resim 2.20. Pierre Soulages, Resim (Painting), 1953, Tuval iizerine yagl boya, 195 x
130 cm. Guggenheim Miizesi, New York.

Bu tablo gibi ¢alismalarinda ressam, ana yatay ve dikey firca vuruslarini baglayan
bazi egik ¢izgiler kullanmistir ve bu egik cizgiler, capraz olarak okunan bir

kompozisyonda birlesmektedirler.

Bununla birlikte ressam, bir obje ya da dinsel bir sembole gonderme seklinde
anlagilacak bir resim yapma niyetinde degildir. Bunun yerine, dayanikli ve estetik bir
ruhsalligin  yapisal niteliklerine sahip, geometrik bir bi¢cim gibi goriinmesini
istemekteydi. Ressam bu etkiyi vurgulamak igin, beyaz bir arka planin i¢ine keskince
oyulmus dortgen bir 151k penceresine sahip kompozisyonun ha¢ seklini
vurgulamaktadir. Arkadan aydinlanan resimle sanatgi, dar bir pencere ve saglamligin bir
ayag1 olan siyah tonlar araciligiyla eski biiylik kiliselerin los i¢ mekanlarindakine benzer
bir 151k filtreleme etkisi yaratmistir. Soulages’in sanatinda 1s1k her zaman merkezi bir
Onem tagimaktadir ve onun katmanli, parlayan, siyah ¢alkantilari, etkili bir arag olarak is
gormektedir  (http://www.guggenheim.org/new-york/about/guggenheim-images/show-
full/piece/?search=Pierre%20Soulages&page=1&f=Artist&cr=1).

1962’de Pierre-Michel Buraglio’nun bir sorusunu ‘“kendisini ilgilendirenin,

dallarin deseni ve bogluktaki hareketleri, hapishane parmakliklart ya da iskemle
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bacaklart oldugu” seklinde yanitlamistir (Ragon, 2009: 88).

Gergekte Soulages, dogaya higbir gonderme yapmayan soyut ressamdir. Pek
coklar1 gibi dogay1 soyutlamaz, rengi miiziklestirmez, siisleme niyetiyle calismaz;
nereye gittigini bilmeksizin tuvale kendini tiimiiyle saliverir. Resmi agir agir dogar,

siirselligini bulur, kendi kendini anlamlandirir (Ragon, 2009: 88).

Resim 2.21. Pierre Soulages, Boyama (Painture), 2008; Tuval iizerine akrilik. 130 x 81

cm.

Soulages’in sanat1 hep ‘an’in sanati, zamana meydan okuyan, zamani baglayan,
zamana tuzak kuran bir sanat olmustur. Ressam ¢alismalarinda hi¢bir zaman kalem ve
kaz1 kalemi kullanmamustir. Calismalarinda desenlerini genis bir firga ile ¢izmis,
tablolarinda resim geleneginde yeri olmayan pek cok aletle nakisci, tabak¢1, marangoz
geregleri ile calismistir. Boyay1 boya oldugu icin sevdigi, onu ezdigi, yaydig: ve hatta
yer yer gizlenen bir rengi yeniden ortaya c¢ikarmak i¢in kopardigi hissedilmektedir.
Ressam degisen maddeleri sevdigini, maddelerin tuzaga diisiirdiigli zamani sevdigini

soylemektedir (Ragon, 2009: 91).

Serbest bi¢imli sanat akimina bagli gii¢lii bir soyut kompozisyon yaratacak
bi¢imde eklemlenen firca vuruslarinin yapay Ozgirliigiinde resim kendini

gostermektedir. Beyaz 151k pariltilarinin aksine siyah kiitle resme anitsallik ve agiklik
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kazandirmistir. Yapit, parlak renkler iizerinde birbirini sepet Orgiisii gibi kesen, rugan
parlakliginda ve siyahliginda genis bantlardan olusmustur. Yiizey boyanin kabarik

cizgiler halinde uygulanmasi ile doku kazanmustir.

Soluages’in resmi Ozetle, hareketin ve yazinin agir bastigi bir ilk dénem, sonra bir
sertlesme ve kipirdamazlik donemi, daha sonra dinamik ve coskun bir donem yasamis

ve bugiin nihayet dolgunluk ve dingin gelisme donemine girmistir (Ragon, 2009: 90).
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UCUNCU BOLUM

YIRMINCI YUZYIL RESIM SANATINDA KONSTRUKTIF ANLAYIS

“Konstriiktivizm™ terimi ilk kez 1920’lerde Moskova’da, ¢esitli sanat¢ilarin farkl
anlamlar yiiklemesi ve kavramlarin netlesmemesi nedeniyle, tam olarak tanimlanmadan
kullanilmaya baslanmistir. 1913 dolaylarinda Tatlin, yaptigi ¢aligmalar1 benzer
kelimelerle tanimlasa da, yazili olarak konstriiktivizm adi ilk kez 1921 yilinda, Tatlin
yonetimindeki Obmoklu Geng Sanatgilar Grubu’nun agtiklar1 sergi bildirisinde yer
almistir. 1922°de Tver’de sanat elestirmeni Aleksei Gan, konstriiktivizm adli bir Kitap
yayimlamistir.  Naum Gabo ise genellikle ‘konstruktiivist’ (olusturmaci/insaci)
kelimesinden ¢ok ‘constructive’i (yapici) kullanmay1 tercih etmekteydi (Keyvankli,

2006 2).

Konstriiktivizmin savundugu temel ilke, "gercek mekéanda, gergcek gereclerle"
calisma prensibine dayanmaktadir. Buradaki "ger¢ek mekan" i¢inde yer aldigimiz bizi
saran uzay boslugunu ifade etmektedir. "Gergek gere¢" olarak adlandirilan sey ise;
demir, c¢elik, cam, plexiglas gibi somut malzemelerdir. Uzay boslugunda
degistirilmeden, direkt olarak kullanilan, ¢elik, piring, plastik gibi malzemeler kendi

ozelliklerini aciga ¢ikarabilmektedirler.

Nikolai Tarabukin, “Sanat yapitinin bicimi iki temel ilke ile diizenlenmistir,
gerecler ve yapi. Bunlarla geregler kendini bir biitiinliik i¢inde diizenler ve sanatsal
mantik ile derin anlamin1 kazanir” ciimlesiyle Konstriiktivizmi, malzeme ve striiktiiriin

bir birlikteligi olarak agiklamaktadir (Keyvankli, 2006: 3).

Avrupa’da yirminci yiizyilin basindan itibaren, Endiistriyel alanda yasanan
devrim, toplumlarin yasam tarzlarini sekillendirmis, parelelinde Italya’da Fiitiiristler,
Hollanda’da De Stijl toplulugu, Almanya’da Der Blaue Reiter, gibi yenilik¢i sanat

akimlar1 olusmaya baslamis, bu siire¢ Rusya’da Konstriiktivizm ile kendini géstermistir.

Yirminci ylizyilin baglarindan itibaren, kokten bir degisim gegiren Rus sanatinda,
sergiler araciligiyla ¢cagdas Avrupa sanatinin 6rneklerini halka tanitilmaya, manifestolar
yayinlanmaya baglanmistir. Ayrica yine bu siire¢te donemin Oncii isimleri, resmi egitim
kurumlarinda ders vererek, Rus Konstriiktivizmini kisa bir siire de olsa Rusya’nin resmi

sanat1 haline getirmislerdir.
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1920’lerde goriilen bagska Avangard sanat akimlar1 gibi bir “soyut estetik” hareketi
olarak dogmamustir. Sanatgiy1 soyut ve sade bir gorsel dile yonelten de dolayisiyla
bireysel bir estetik diirtii degil, toplumun baz1 fiziksel ve entelektiiel gereksinmelerinin
sanatla giderilebilecegi diisiincesidir. Mimarhi§a ve mihendislige Gykiinen
Konstriiktivistler, kitle iletisiminde kullanilan grafik ve fotograf gibi araglara yonelerek,
sanatciyr bir tiir yaratici tasarimcr ya da toplum miihendisi olarak gérmiislerdir. Bu
akimda zaman igerisinde ‘“gilizel sanatlar” kavraminin yerini “uygulamali sanatlar”
kavrami almis ve boOylece sanatla ilgili geleneksel hiyerarsiler ortadan kaldirilmistir

(Antmen, 2012: 104).

1930°da Paris’te hem De Stijl, hem de Konstriiktivist akimindan sanatgilarin yer
aldig1 “Cercle et Carré” (Daire ve Kare) adli bir dernek kurulmustur. 1932°de ise bu
dernegin uzantis1 niteliginde “Abstraction- Creation” (Soyutlama ve Yaratma) grubu,
aralarinda Gabo ve Pevsner’in de bulundugu bir¢ok sanatgiyr bir araya getirerek,
Paris’in, II. Diinya Savasi’na kadar farkli uluslardan birgok Konstriiktivist sanat¢inin
birlestigi ve etkinliklerini siirdiirdiikleri bir merkez konumuna gelmesini saglamistir
(Keyvankli, 2006: 5).

1930’dan 1950’lere kadar gegen siirede Konstriiktivizm akiminin sanatgilari
Avrupa, Ingiltere ve Amerika’da bulunmus ve buralarda akimin diisiincesine uygun
caligmalar yapmislar ve baska sanatgilar etkilemislerdir. Ancak II. Diinya Savasi’nin
patlak vermesiyle bu caligmalar pek verimli olamamis ve Konstriikktivizm akiminda

onemli gelismeler kaydedilememistir.

1960’larda ise Hollanda’da ¢ikan "Structure" dergisi, konstriiktivizme yeni bir
ortak tanim getirmeyi amacglamig, bu yillarda konstriiktivizm esnek bir anlama
biirlinmiigtiir. Bu donem c¢alismalarinda, resimle heykel arasindaki kesin ayrimin
giderek ortadan kalktigi ve ¢ok farkli malzemelerin kullanildigt isler yapilmistir
(Eczacibasi, 1997: 1924).

3.1. VLADIMIR TATLIN

1904-1910 yillar1 arasinda, Penza Sanat Enstitiisii’nde 6grenim gordiikten sonra
1909°da Moskova Resim, Heykel ve Mimarlik Yiiksekokulu'na girmistir. 1911°de
Moskova’da “Genglik Birligi”nde ilk resim sergisini acan Tatlin’in, 1913’de yaptig1 bir
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resminde egrisel ¢izgiler ve diiz yiizeylerin kullanmasi, Rus Ikonalarindan esinlendigi

gostermektedir (Eczacibasi, 1997: 1750).

Resim 3.1. Vladimir Tatlin, Denizci: Otoportre, 1912; Tuval iizerine tempera. 71,5 x

71,5 cm. Rusya Miizesi, St. Petersburg.

1912 yilinda, kendini bir denizci olarak resmettigi kendi portresinde Tatlin’in,
karisik teknige erken ilgi duydugu goriilmektedir. Kesin alanlarda agir bigimde
uyguladig1 ve diger alanlarda ince vuruslara izin verdigi, farkli resim dokularimi
birlestirdigi goriilmektedir. Kendi 6znesi, merkeze yerlestirilmistir ve diger arka plan
Ogeleriyle resimdeki figiirlere gore anitsal bicimde olusturulmustur. Bu o6zellikler,
calismayr Ozellikle ressamin Onceki donem deneyimlerini dini simgelere baglar
niteliktedir. Aym1 zamanda dini simgelerin tarzinda, merkezi figiir, kesin bir dille ve
resim planina yakin bigimde resmedilmistir. Arka plan figiirleri karanlik siluetlerdir ve
onlarin 6nemli Olglideki kiiciik boyutlari, yalnizca resmin derinliginin bir imasidir.
Kalin siyah ana hatlar1 ve parlak beyaz vurgulari, ayn1 zamanda ressamin soyut tarzinin

karakteristigidir.

Vladimir Tatlin, Moskova’da 1913 yilinda Vesnin’in stiidyosunda boslugu
sekillendiren konstriiksiyonlarinin ilk adimlarini olusturan, sallanan tahta ve demir
parcalardan olusan rolyeflerini sergilemis ve bu calismalari i¢in konstriiktivizm
(insacilik) terimini kullanmistir. Tatlin’in, Picasso’nun Paris’teki stiidyosunu ziyaret

etmis ve gerek bu caligmalarda, gerekse bu kavramin meydana ¢ikisinda Picasso’nun
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etkisiyle ¢alismalar yapmustir. Tatlin’in Picasso'nun stiidyosunda gormiis olabilecegi
yapitlar arasinda, muhtemelen Picasso'nun 1912'de metal ve tel malzeme kullanarak
yaptig1 "Gitar" adli yapit1 da vardi (Keyvankli, 2006: 10).

1915'de Tatlin’in ¢aligsmalari, bazilar1 kdselere, bazilar1 da duvarlara ya da tavana
asilan ve boslukta sallaniyormus hissini uyandiran soyut metal heykellere donlismeye
baslar. Ve bunlar ilk olarak, Malevich’in de kendi siiprematist anlayigini tanittigi St

Peterburg’da, 1916’da agilan bir sergide sergilemistir.

Ik nesil konstriiktivistlerin en devrimci diisiiniirii olarak nitelendirilen Gabo’ya
gore, Tatlin Yapisalcilik hakkinda higbir temele ve egitime sahip degildir. Tatlin’in
anitin1 mithendislik olarak elverigsiz bulan, ancak model olarak saklanmasi gerektigini
diisiinen Gabo, birka¢c deneme yapmis olmasina ragmen bu eserleri teknik agidan

bilingsiz olarak nitelendirmektedir (Keyvankli, 2006: 17).

Moskova’da 1921°de, Malevig’in de yer aldig1 Tatlin'in yandaslarindan olusan bes
sanat¢inin katildigi "Bes Carp1 Bes Esittir Yirmi Bes" adli bir sergi diizenlenmistir.
Malevi¢’in beyaz iistiine beyaz bazi tuvallerle katildigi bu sergide Rodchenko, her
birinde tek rengin hakim oldugu ii¢ tablosunu, "Son Resim" baslig1 altinda sergileyerek
soyut sanatin 0ldiigiini agiklamistir. Bir siire sonra Rodchenko, Tatlin ve meslektaglar
kendilerine prodiiktivist adin1 vererek konstriiktivizmi bir sanat sekli olarak gelistiren
sanatcilardan kendilerini ayirmig, toplumun gerek duydugu pratik ihtiyaglar
dogrultusunda ¢alismaya baglamiglardir. Bu sanatcilar, sanatin topluma hizmet etmesi,
tasarimlarin ve projelerin bu dogrultuda yapilmasi gerektigine inanmaktaydilar (Lynton,

2009: 108).

II. Diinya Savasi’nin baslarina kadar Paris, Konstriiktivist sanat¢ilarin toplandigi
ve etkinligini siirdlirdiigli bir merkez konumundaydi. 1930°da Paris’te Mondrian’in bir
arkadag1 olan Michel Seuphor, ressam Joaquin Torrés Garcia ile birlikte tartigmalar ve
sergiler diizenlemek amaciyla, De Stijl ve Konstriiktivizm taraftarlarinin da memnun
olacag1 “Daire ve Kare” (Cercle et Carré) adli dernegi kurmustu. 1932°de ise Herbin,
Georges Vantongerloo, Seuphor, Gleizes ve diger sanatgilarla birlikte Pevsner ve Gabo
tarafindan Paris’te "Soyutlama ve Yaratma" grubu kuruldu. Boylece Gabo, Pevsner,
Mondrian, Gleizes, Magnelli, Baumeister, Nicholson, Jean Gorin, Arp, Taeuber,

Domela ve Viking Eggeling gibi farkli uluslardan birgok konstriiktivist sanat¢i, 1930°da
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“Daire ve Kare”, 1932°de “Soyutlama ve Yaratma” gruplar1 tarafindan bir araya

getirildi (Keyvankli, 2006: 24).

Kullandig1 malzemenin ve bir siire¢ olarak Konstriiktivizmin gergekligine 6nem
vermis olan Tatlin, algak kabartmalarin resimsel niteliginden cercevesiz yiiksek
kabartmalara, daha sonra varligin1 boslukta duyuran ve metal levha, cubuk ve tel gibi
malzemelerle yapilan Karsit Kabartmalara (Counter Relief) gegmistir. 1920'lerde Tatlin
ve cevresindeki sanatcilar, bu tiirden islerin bile giliniin gerekleri i¢in yetersiz,
gerceklige dolaysiz degil de, egretilemeli bir yaklasim oldugunu savunmuslardir

(http://www.turkish-media.com/forum/topic/183008-vladimir-tatlin-1885-1953/).

Resim 3.2. Vladimir Tatlin, Ugiincii Enternasyonal I¢in Anit, 1920; Cam ve demir. 42 m.

Tatlin en tinlii yapit1 olan bu kuleyi, 1919-20 yillarinda Petrograd'daki Neva nehri
tizerine kurulacak biiyiik bir yapit olarak tasarlamistir. Savasin yol a¢tig1 diismanliklari,
kardesce bir igbirligi i¢inde ortadan kaldirmayr ve uluslararasi sosyalizmi birlige
kavusturmay1 amaglayan Uciincii Enternasyonal’e bir Anit olarak ismarlanan Tatlin'in
Kulesinin, Paris'teki Eiffel Kulesine bir yanit olacag: diisiiniilmekteydi. Eiffel Kulesi
reklam ve eglence amaciyla yapilmis 300 metreye ulasan bir yapiydi. 400 metre olarak
tasarlanan Tatlin'in kulesi ise, hem diinya ¢apinda bir birligin giiciinii ve 6zlemlerini

simgeleyecek, hem de Komintern'in merkezi olarak kullanilacakti. Bir boliimii kafes
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biciminde ve 60 derece yatay bir kirisin tasidigi sarmal yapi iizerine ¢ hiicre
yerlestirilecekti. Kiip bi¢imindeki mekan toplanti ve tartisma salonu, bir yana yatmis
konumda ve piramit bicimindeki mekan sekreterlik biirosu, iizerine yarimkiire
oturtulmus silindir bi¢cimindeki {i¢iincli mekan da danisma merkezi ve radyo istasyonu
olarak tasarlanmigti. Simgesellikle islevselligin uzlastirildig1 bu yapi, g¢elik ve cam
malzemeden olusacakti. Asansorler, yapinin kiris omurgasina yerlestirilecek, iki sarmal
rampa da araclarin ve yayalarin ulasimini saglayacakti. Tiimiiyle bir gézlemevine
benzeyecek olan bu yapinin, son zamanlarda agiklandigina gore, egik ekseni Kutup
Yildizina dogru yonelecekti  (http://www.turkish-media.com/forum/topic/183008-
vladimir-tatlin-1885-1953/).

Kullanilan malzeme ve tasarim bigimiyle bu anit projesi, donemin bir ifadesi

olarak, Rus Konstriiktivizmi’nin 6rnek bir ¢alismasi olarak kabul edilmektedir.

3.2. ALEXANDER RODCHENKO

Rus Devrimi’nden sonra ortaya c¢ikan Konstrikktivizm ve Prodiiktivizm
akimlarinin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Rodchenko, baslangigta resim ve grafik
tasarimla ugrasmis daha sonra fotograf ve fotomontaja yonelmistir. 1910-1914 yillari
arasinda, Kazan Sanat Okulu’nda egitim gordiigii donemde daha ¢ok empresyonist
anlayisla isler yapmis, 1916’da Kiibik-Fiitiirizm’e ilgi duyarak yaptig1 caligmalarla
Tatlin’in “Diikkan” adli sergisine katilmistir. Bu sergideki c¢alismalarmin biiyiik
boliimii, sanatgmin cetvel ve pergel kullanarak, kendine 6zgii tarzda yaptig1 soyut
diizenlemelerden olusmaktadir (Eczacibasi, 1997: 1565). Rodchenko’nun resmi, basit
geometrik bi¢imlerle elde edilmis birkac figiiratif cizginin disinda, tamamen soyut

olarak nitelendirilmektedir (Lynton, 2009: 139).
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Resim 3.3. Alexander Rodchenko, Kompozisyon, 1917; Panel iizerine yagli boya. 58 x

25,4 cm. Milwaukee Sanat Miizesi, Wisconsin.

Rodchenko’nun 1917°de yaptig1 bu calismada, iist iiste binmis, sert ve keskin
kenarli iki {icgen tablonun tamammi kaplamaktadir. Ucgenlerin keskin noktalari
etrafindaki beyaz alanlarda uygulanan din¢ fir¢a wvuruslari, ilerleyen gemilerin
pruvasiyla boliinen suyu ima etmektedir. Rodchenko bu ¢aligsmasini, bir binanin eski dis
cephe kaplamasindan bir parga gibi sert bir malzeme iizerine yapmustir. Sert malzeme,
merkezde i¢biikey ve sag tarafta digbiikey olarak yukari ve asagi biikiilmiis bi¢imde bir
dortgendir. Kenar parcasi etrafinda bir miktar beyaz boya asinmis ve ham ahsap
gorinmektedir. Ressam, panelin merkezine yakin bir noktadaki budak deligini
doldurma geregi duymamustir. Yakindan incelendiginde kompozisyonun baglangigta
goriinen kabaliklari, beklenmedik incelik ve titizlige doniismektedir. Turuncu iiggen, alt
kisimdaki karanliktan st kisimdaki aydinliga dogru dereceli olarak renklendirilmistir.
Altin rengi, alt kisstmdaki kahverengi-siyah kisimdan neredeyse ikonik bir parlakliga
sahip tist kisma dogru ylikselen bir tersine doniistiir. Tonun ters ¢ozlimii, seklin ters
¢Ozlimiini yansitmaktadir. Altin renkli Giggen, sol {istte ve kirmizi iiggen de sag altta

cerceveden ¢ikmaktadir.

1921°de Rodchenko, “Bes Carpt Bes Esittir Yirmi Bes” adli sergide sergiledigi,

her birinde tek rengin hakim oldugu ii¢ tablosunu, "Son Resim" bashgi altinda
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sergileyerek soyut sanatin 6ldiigiinii agiklamistir. Rodchenko’nun bu eylemi, diger Rus

Devrimi sanatgilar tarafindan “iitopyacilik” olarak nitelendirilmistir.

3.3. EL LISSITZKY

Rus mimar, ressam, heykelci ve grafik tasarimci olan Lissitsky, sanatin agik secik
olmasi gerektigini savunmus Siiprematizim ve yapimcilik akimlarini benimsemistir.
1917 yilinda Chagall ile Yahudi kitaplarin1 resimlemeye baslayan Lissitsky, kiibik
gelecekeilik tarzinda calismalar yapmistir. 1919 yilinda Malevig ile tanisan ressam,
Kitap resimlerinden, Siiprematist mekan anlayisinin egemen oldugu calismalara
yonelmistir. Praun dizisinde tiimii ile soyut ve mimari bir O6zellik tagiyan temel
geometrik bigimleri kullanmis olan Lissitzky’nin bi¢imleri, sinirsiz bir boslukta
ylizliyormus gibi verilmistir. Lissitsky, Tatlin’in III.Enternasyonel anitindan
esinlenerek, 151k ve ses diizenlerinin de kullanildig1 bir sergileme makinesi tasarimi

yapmustir (Eczacibasi, 1997: 1119).

Resim 3.4. El Lissitsky, Basliksiz, 1919-1920; Tuval {izerine yagl boya. 79,6 x 49,6
cm. Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik.

El Lissitzky’nin bu ¢alismasi Kazimir Malevi¢’in etkisi altinda Siiprematizm’in

prensiplerini ortaya koyan bir ¢aligmasidir. 1920’li yillarda Almanya'da yasamis olan
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ressamin, Hollandali De Stijl grubu ve Alman Bauhaus sanatgilar1 lizerinde 6nemli bir
etkisi olmustur. Lissitzky, Malevi¢ gibi, resimde geleneksel yapiy1 reddedip yeni bir
sanata inanmaktaydi. Canli-renkli merdiven gibi goriinen bu ¢alismada, formlar belirsiz
bir uzayda yiizer gibi goriinmektedir. Biiyiikk diyagonal beyaz formun tizerindeki gri

dikdortgen sekil renkli formlar ile mekanda iliski kurmaya yonlendirmektedir.

| L —

Resim 3.5. El Lissitsky, Kompozisyon, 1920; Kagit iizerine guaj, miirekkep ve kursun
kalem. 33 x 41 cm.

Kompozisyon adli bu ¢alismada, agik renklerle boyanmis ekseni ¢evresinde donen
geometrik figilirler, havada ugusuyor gibi goriinerek, bir derinlik duygusu ve bosluk
yanilsamasi yaratmaktadir. Sekillerin bir kismi {i¢ boyutlu verilmistir. Lissitsky, mimari
bigimde yaptig1 bu tip gondermeleri, sonraki yapitlarinda daha da gelistirmistir. Bu
yapit, saf bigim ve renklere gosterilen Ozenle Siiprematizim akiminin izlerini
tasgimaktadir. Tiimiyle geometrik figiirler tizerine kurulu bu soyut sanat akimi, Kasimir

Malevig tarafindan ortaya konmustur (Sanat Kitabi, 1997: 280).

Lissitzky, 1932’de yazdig1 bir yazida; “Her yapitim, dikkati tizerine ¢ekmeye
degil, duygularimizi sinifsiz bir toplum yaratma gibi ¢ok daha biiyiik bir amag¢ ugrunda
bizi harekete gegirmeye bir ¢agriydi” demektedir. Bu dogrultuda en 6nemli kilavuz

kuskusuz  teknoloji  olmustur,  fakat  Lissitzky’nin  teknoloji  anlayist
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meslektaslarininkinden ¢ok daha derinde ve basit makine ve koprii diislerini asan bir

yapidadir (Lynton, 2009: 112).

Resim 3.6. El Lissitsky, Proun Odasi, 1923; Tuval {izerine sulu boya ve giimiis boya.
99 x 99 cm.

Lissitzky 1928 yilinda, ¢alismalarinin temeli olan ve sanatinin ilkelerinin bir 6zeti
olarak; “benim besigimi buhar makinesi sallamistir. Buhar makinesi artik fosilli
bulunan biiyiik deniz canavarimin sinifina girmistir. Makinelerin artik i¢ organlarla
dolu makineleri yoktur. Cagumiz artik icinde elektronik beynin bulundugu dinamolu
kafatasinin ¢agidir. Madde ve ruh hemen itici giic saglayan krank mili ile dolaysiz
baglanti icindedir. Yer ¢ekimi ve devinimsizlik engelleri asiimaktadir.” demistir.
Saglam fakat maddeden bir gériiniimii olan “Proun” resimleri, sanat¢inin bu ilkelerini

dogrular niteliktedir (Lynton, 2009: 112).

Malevi¢’in cisimsiz dortgenlerinin ii¢ boyutlu 6rnekleri olan ve mimari 6zellikler
tasiyan acik-secik bicimler, bu resimde belirsiz bir boslukta sallanip durmaktadir. Bu
bi¢imlerin ii¢ boyutluluklari, hem gosterilmekte, hemde bigimler aksonometrik olarak
diizleme yerlestirildigi i¢in, perspektif 6zelliklerle bir yanilsama dnlemmis olmaktadir.
Bigimler smirsiz bir boslukta 6zgiirce yiizer gibi goriinmektedir. Bu tiirden resimler,
1922-1923 wyillarinda Berlin, Dusseldorf, Hannover, ve Amsterdam’da agilan karma
sergilerle, 1923’te Lissistzky’nin Hanover’daki Kenstler Gessellschaft Galerisindeki
kisisel sergisinde yer almistir (Lynton, 2009: 113).



96

DORDUNCU BOLUM

YIRMINCi YUZYIL RESIiM SANATINDA DOKU UYGULAMALARI

Resim ve tiirevi dallarda renk ve deger 6gesinin yani sira doku, zenginlestirici bir
0ge olarak goriilmektedir (Eczacibasi, 1997: 467). Maddenin 6zii olan doku, gorsel veya
plastik sanatlarin 6nemli bir yaratma noktasidir. Dokuyu 6z ve bicim iligkisi ile ele alan
sanatgilar maddenin 6z yapisindan kaynaklanan bigimsel farkliliklarin, dokunun temel

fiziksel niteliklerini ortaya ¢ikardigini gérmiislerdir.

Dogada gordiigliimiiz her nesnenin kendine 6zgii karakteristik 6zelliklere sahip bir
dis yapis1 vardir. Nesnelerin igyapisini orgiitleyen doku, nesnenin dis yap1 orgiisiinii de
yapilandirarak bir yiizey olusturmaktadir. Plastik sanatlarda nesnelerin yiizeyini
kaplayan bu 6zlii ortiiniin goriiniim ve niteligi “doku” olarak algilanir. Nesnelerin dis
gorilintislerindeki farklilik sahip olduklar1 doku farkliligindan kaynaklanmaktadir.
Dokularin karakteristik 6zellikleri varliklara ayr1 ayri kimlikler kazandirmaktadir. Biz

de bunlari insan, agag, limon, sogan, su, bardak, tas vs. adlarla belirleriz.

Sanat tarihinde doku 0gesi Ozellikle tiim sanatgilar tarafindan kullanilmistir.
Ancak her yiizyilin, islubun ve kisisel yorumlarmm farkliligi ile doku kavrami
degiskenlik kazanmistir. Giintimiizde teknolojik araglar, objelerdeki dokular1 en belirgin
ayrintilariyla verebilmektedir. Seffaf bir gorsellik sunan fotograflar adeta dokunun
Oonemini hatirlatir niteliktedir. Oysa insanin begeni duygularina hitap eden, onu besleyen

ve dogayla 6zdeslestiren gorsel olgu resimdir.

Il. Diinya Savasindan sonra doku, yeniden 6nem kazanarak Soyut Sanatta yer
almistir. Savas sonrasinda, duygudan cok mantiga hitap eden ve surf geometriye
dayanan Mondrian’in saf plastiginin hakimiyeti vardi. Daha sonralar1 pergel ve cetvelle
cizilen bu mekanik ¢izimli daire, kiire, licgen v.b. geometrik sekiller, sanatsal duygu
tagiyan el ¢izimleriyle bigimlendirildi ve bi¢imlerin {izerindeki kalin boya tabakalar1 ve

olusan piirtiikler araciligiyla fiziki doku 6gesi ortaya cikartilmis oldu.

1950’lerde Amerikali sanat¢i Pollock, geometrik anlatimlara ve resimlerdeki
bicimlere kars1 ¢ikmistir. Dahas1 bigcimler arasinda geometrik bir diizen kurulmasina ve
bunlara gorsel ifade zenginligini verecek olan boyamayir da onaylamiyordu. Boyalari

Otomatizm’e gore damlatarak, akitarak, dagitarak ve serpistirerek resimsel anlatim
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yolunu se¢mistir. Boyle bir aksiyona dayali ¢alismanin sonunda tuval iizerinde gesitli
noktalar, ¢izgiler, kabarikliklar ve cukurluklar olusmas1 dogaldir. Bu ag¢idan Pollock’un

eserleri doku donatili eserlerdir diyebiliriz.

4.1. KOLAJ KULLANIMI

Yapistirma resim olarak adlandirilan kolaj, iki boyutlu bir yiizeyin bir bolimii
olarak Onceden var olan materyaller veya nesne kullanimi ile olusturulur. Kolaj
teknigini resim sanatinda bilingli ve yenilik¢i bi¢cimde ilk kullanan 1912 yilinda Pablo
Picasso’dur. Mektup adli galigmasinda kompozisyona bir Italyan pulu yapistirmus;
“Sandalye ile Natiirmort (Still life with Chair)” adli ¢alismasinda oval olarak kullandig:
tuvale ¢erceve olarak ip kullanmis ve “J’aime Eva: Guitar” adli ¢aligmasinda gitarin alt

kismina gosterisli bir tutturucu yerlestirmistir.

Resim 4.1. Pablo Picasso, Sandalye ile Natiirmort, 1912; Ip ile ¢evrelenmis tuval

lizerine yagliboya, musamba ve yapistirilmis kagit. Picasso Miizesi, Paris.

Celiskili bicimde sert ve 6diin vermeyen; yapistirma kagitlari, her seyden Once
maddilikleriyle kullanarak, genelde kursunkalem ya da fiizenle belirginlestirdigi
calismalariyla Juan Gris, bir kolaj virtiiozli olmustur (Batur, 2007: 325). 1912 yilinda,
“Lavabo (Hand Basin)” adli ¢alismasina bir ayna pargast eklemistir

(http://www.moma.org/collection/theme.php?theme_id=10064).
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Resim 4.2. Juan Gris, Lavabo, 1912, Tuval iizerine yagliboya. Vicomtesse de Noailles

Koleksiyonu, Paris.

Resim 4.3. Georges Braque, Cam, Siirahi ve Gazeteler, 1914; Tuval lizerine karakalem,

kolaj, yagliboya, tebesir. 62,5 x 28 cm.

Georges Braque da, genellikle i¢ dekorasyon i¢in kullanilan aga¢ dokulu suni bir

kagit satin almis, ¢izimli beyaz bir kagida tutturmus, kolaj formunun bir kagit destegine
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sahip kagit elemanlarinin kolajindan olusan resimden geleneksel ¢izime daha yakin olan
kolajin tipik bir 6rnegini tasarlamigtir. 1912°nin sonlar1 ve 1913’iin baglarinda Braque
ve Picasso, Picasso’nun siklikla kullandigi, islerinin dokusunda giinliik etkinliklerin
imasini arttirmak i¢in Le Journal gazetesinden kestigi kiiptirlerle, pek ¢ok kolaj yaptilar.
Braque, Picasso’nun gazeteleri kullanmasinin aksine, kendini kisitlamak i¢in bigimsel
etkiyi dikkatlice {iireten, daha soyut aga¢ dokulu kagitlar kullanma egilimindeydi.
Picasso ayni zamanda ‘“karton gitar” gibi, {i¢ boyutlu ¢alismalar i¢ine kolaj fikrini
gelistirmistir. 1914 yilinda, Picasso, Braque ve Ozellikle de kesilmis, yapistirilmis
diizinelerin yogun aglarinda resmin etkilerini taklit eden Gris tarafindan daha karmasik
malzemelerle kolajlar tiretilmistir

(http://www.moma.org/collection/theme.php?theme_id=10064).

Ozellikle Picasso ve Braque’ta gazete kiipiirleri, sigara paketleri, paket kagitlari,
gercek yasama ait gondermelerdir. Yapistirilmis kagitlar, boya resimle arasindaki
ayrilig1 artiran renkli planlar yoluyla soyut diizenleme arayislarini desteklemekte ve

boylece gondermeler daha gerekli hale gelmektedir (Batur, 2007: 324).

Bu teknik ayni zamanda; Umberto Boccini, Carlo Carra, Gino Severini ve
Ardengo Saffici gibi Italyan sanatcilar ve termometre gibi yeni malzemeleri tutturan
Kazimir Malevig tarafindan da benimsenmistir. Fiitiirist sair Filippo Marinetti ile ¢alisan
Carra, kolajlarinda “kelime-siirleri” agiklamak i¢in melez bir “serbest kelime boyama”
gelistirmistir. Bu denemeci ruhun ¢ogu, I. Diinya Savasi’nin ilk yilinda hayatta
kalmamis ve sonrasinda bu sanat¢ilar nadiren kolaj teknigini kullanmislardir.

Dadaistler, bu teknigi kendi amagclar i¢in uyarlamiglardir.
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Resim 4.4. Hans Arp, Bagsliksiz, 1916-1917; Renkli kagit tizerine renkli, yirtik kagit
yapistirma. 48,5 x 34,6 cm. Modern Sanat Miizesi, New York.

Resim 4.5. Kurt Schwitters, Merzpicture 32 A, 1921; Karton tizerine gesitli

malzemelerle kolaj. 91,8 x 70,5 cm. Modern Sanat Miizesi, New York.

Hans Arp “Bagliksiz” gibi soyut kolajlar tiretmis ve Kurt Schwitters ozellikle

Hannover sokaklarinda bulunan atik malzemelerden yaptigi “Merzpictures” serisinde



101

genis Olctide kolaj teknigi kullanmistir.
(http://www.moma.org/collection/theme.php?theme_id=10064).

Schwitters’la birlikte kolaj, sonunda avant-garde i¢ine girer. Anlamli amacin ilk
kez kullanilan malzemeye duyulan meraka {istiin geldigi bir dile doniismek iizere bir

bi¢im, renk ve im oyunu olmaktan ¢ikar (Batur, 2007: 325).

|

Resim 4.6. Max Ernst, La Femme 100 Tetes, 1929; Kolaj-roman’dan 6rnek bir ¢alisma.

Berlin Dada grubuyla iliskili diger sanatgilar, siyasi, hicivli ve sosyal kritik moda
fotograflarin1 ve gazete kiipiirlerini kullanmiglardir. Max Ernst de kolaj denemeye
baslamis ve “La Femme 100 Tetes (1929)” 6rneginde oldugu gibi, gorsel riiya gibi bir
metin olugturmak igin, anlati sahnelerini eski graviirlerin istiine yapistirdigi,“kolaj-
roman”1 gelistirmistir

(http://www.moma.org/collection/theme.php?theme_id=10064).

1920 yilinda Ernst, basili reklamlardan, kataloglardan sectigi goriintiileri bir araya
getirip degistirmeye dayanan bir yontemle ¢aligsmalar yapmaya basladi. Birbiriyle ayni
olmayan bu goriintiilerin bir araya getirilisi, sasirtic1 sonuglar vermekle kalmiyor, bas

dondiiriicii bir duygu ve yogun bir kimlik ortaya koyuyordu (Lynton, 2009: 145).

Ozellikle 1920’lerin sonu ve 1930’larin baslarinda, El Lissitzky ve diger
konstriiktivistler tarafindan soyut kolajin gelistirildigi donemde, bir diger Onemli
stirrealist kolajc1 Juan Miro olmustur. Lee Krasner, resimlerinde ve tablolarinda kesip
yeniden kullanarak 6nemli kolajlar iiretirken, 1940’1 ve 1950’11 yillarda Amerika’da
Motherwell yaygin olarak kolajlar yapmustir.
(http://www.moma.org/collection/theme.php?theme_id=10064).
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Resim 4.7. Alberto Burri, Cuval ve Kirmizi, 1954; Tuval lizerine akrilik ve kolaj. Tate

Galerisi, Londra.

1950’1li yillarda italyan ressam ve heykeltiras Alberto Burri, tuval iizerine
tutturdugu yakilarak komiirlestirilmis c¢uval parcalarinin altindan goriinen siyah ve

kirmizi renklerle, agikga bir savasi ifade etmeye ¢alismistir (Lynton, 2009: 261).

1950’lerde Avrupa’da Reymod Hains ve Nouveau Realizm’le iliskili diger
sanatgilar (F. Dufrene ve M. Rotella gibi) icinde, yapistirilmis kagit katmanlarinin
styrilmas1  seklindeki  “dekola;” denemeleri yapilmistir. 1960 yilinda Robert
Rauschenberg ve Pop Art ile iligkili pek ¢ok sanatci, kayip esya objeleri uygulamaya
devam eden Richard Hamilton’in yani sira, modern toplumun basili kelime ve
goriintiiniin her yerde olmasini yansitacak sekilde kolajlar yaptilar. Dekoratif sanatlarda
kolajin etkisi, nakis islemelere yansimistir. 1960’larda saf yapistirma tekniginin dikisin
yerini almasina karsin, nakiscilar kumas, kagit ve diger malzemelerin birlesimlerini
tiretmeye devam etmislerdir.

(http://www.moma.org/collection/theme.php?theme_id=10064).

Sair Apollinaire, modern bir kent insaninin yasantisini yansitmada, kolaj resim
tekniginin c¢ok uygun olacagini diisiinmekteydi. Genis anlamda kolaj teknigiyle,
birbirine hi¢ benzemeyen 0geleri bir araya getirerek bir yapit ortaya koyma teknigi ve
bunun sonucundaki doku kopuklugunu yadirgamama o6zelligi tiirlii bi¢imlerde tiim
sanatlarda goriilmektedir. Kolaj teknigi yalnizca resim sanatinda degil, degisen

toplumsal yasama, bilim ve teknolojideki gelismelere bagl olarak diger sanat
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alanlarinda da yer bulmaktadir. Ornegin, J.Joyce, Ulysses’de, onemli dil degismelerine
yer veren bir tiir kolaj uygulamistir. Miizikte besteciler, orkestranin bilinen ¢algilarina
ek olarak baska ses kaynaklarindan da (ses makineleri, yaz1 makineleri, telefon sesi,
polis diidiigli sesi, araba kornasi sesi vb.) yararlanma girisimlerinde bulunmuslardir.
Yeni bir eglence tiirli olan sinema filmi, biiyilik dl¢iide yararlandigi tiyatro sanati kadar
Oonemli bir sanat tiiri olarak kendini kabul ettirmeye calisirken, yer, zaman ve goriis
sinirliliklarint bir kenara birakarak, g¢esitli anlatim yollarindan yararlanan bir sanat
olmaya baslamistir. Bu baglamda, Fransizca montage (bir araya getirme) anlamina
gelen, fotografik gerceklikle, dogalciliga karsi bir kompozisyon anlayisini birlestiren,
anlagilabilir bir kurgu dili olusturulmustur. Kopukluk ve uyumsuz iisluplardan, bilingli
olarak yararlanmak, modern sanat dilinin goreneklerinden sayillmaya baslanmis ve bu

alanda basi ¢eken akim Kiibizm olmustur (Lynton, 2009: 64).

Kolaj tekniginde, boya resmine esdeger bir ifadesel igerik yliklenmis ve teknik bir
sanat formu diizeyine getirilmistir. Boylece, olduk¢a onemli sonuglara yol agacak
bircok temel ilke onaylanmakta; sanat¢inin, artik gergege Oykiindigi degil,
Ozgiirlestirilmis bir dil iginde gercegin esdegerliklerini bulmaya c¢alisti§i andan
baslayarak, kullanilan malzeme yeni bir islev kazanmakta ve bu malzemenin se¢imi

sinirsiz bir hale gelmektedir (Batur, 2007: 324).

4.2. YVES KLEIN

Avrupa’da pop sanata paralel iirlinler veren yeni-gercekgilerin ilk temsilcilerinden
olan ressam, sanat yagsamina 1946’da tuvali tek renk boyayarak gerceklestirdigi yapitlart
ile baglamistir (Eczacibasi, 1997: 1027).

Resimleri nesneleri ve ‘happening’ kayitlarinin benzersiz, yogun bir parlakligi
vardir. Mavinin, cennetin sonsuz maddesizligi, nesne ve izleyici arasindaki boslugu

ruhani bir enerji ile doldurdugunu séylemektedir (Cumming, 2008: 421).
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Resim 4.8. Yves Klein, Rolyef Planétaire “Terre”, 1961; Tuval lizerine karisik teknik.
77 X 64 cm.

Resim 4.9. Yves Klein, Fa (RE 31), 1960; Tuval iizerine karigik teknik. 92 x 73 cm.

Tek renkli resim yolu ile renk 6gesinin 6znellikten arnarak doga &tesi bir nitelik
kazandigin1 savunan Klein, “Evrensel Klein Mavisi” adin1 verdigi belirgin bir mavi ile
calismalar yapmistir. Ressam icin mavi sonsuzlugu ifade etmektir. Calismalarinda
monokrom resimlerinin iistiine doku c¢alismasi elde etmek i¢in uyguladig: siinger ile

farkli kompozisyon ¢alismalari vardir.
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Resim 4.10. Yves Klein, Yaradilis, Basliksiz (COS 17), 1960; Tuval {izerine yagh boya.
64 x 49,5 cm.

Monokrom resminde farkli bir isim olan Klein’in, mavi renge kars1 bir tutkunlugu
vardir. Mavi onun igin bir sonsuzluktur. Eserlerini canli modellerin bir baskis1 ve izleri
ile yaratmigtir. Canli firca admi verdigi bu yontemde; canli modeller bedenlerine
uygulanmis boya ile yerdeki tuvalin {izerine uzanirlar. Béylece tuvale bedenlerindeki
boyanin izlerini birakirlar. Esere modellerin formu hakim olur. Klein, bu uygulamay1
tuval ile arasindaki uzakligi kaldirmak i¢in yaptigini soyler. Klein, eserlerinde mavi
rengi ve genellikle kadin bedenini kullanmistir. Modellerin tuval iizerinde biraktigi

izlerle ortaya ¢ikan bu yapitlar dokunsal etkileri olan eserlerdir.
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BESINCI BOLUM

AYCA ALPER AKCAY’IN CALISMALARINDA BiCiM ve RENK
COZUMLEMESI

Bu ¢alismada, yirminci ylizyil resim sanati incelenmis, ¢alismay1 yapan Akgay
tarafindan kendi ¢alismalarinda resmin 6geleri ayrilarak incelemeler yapilmistir. Resim
sanatinin yirminci yiizyildan sonraki olusum siireglerinde renk agirlikli olmak iizere
¢izgi, bicim, kompozisyon ve denge anlayislar1 incelenmis, sanat felsefesi ve gorsel
yaklagimlarla boliimler halinde vurgulanmaya c¢alisilmistir. Giinlimiiz resim sanatinin
yasadig1 kaygilarin ve yeni arayislarin, ressamin eserlerindeki izleri, yazili ve gorsel

olarak kullanilmistir.

Ressam i¢in konstriiksiyon olusturmanin iki 6nemli amact vardir. Konstriiksiyon,
nesnelerin ve tabiatin tuvale yansima bi¢imidir. Dis ¢cevrede gozlemledigi tren raylari,
insa halindeki yapilar veya sokak lambalarinin dizilim sistemi, ressam icin diizeni-

gelisimi ve icinde yasadigi dogay1 anlatmaktadir.

Ayca Alper Akgay caligmalarini, soyut sanat yaklasimi ile gerceklestirmistir.
Birbirini tamamlayan yaklagimlarla ¢alismalar yapmustir. Bir grup resimlerinde, parlak
renklerle olusturdugu kurgusal konstriikksiyonlar kullanmis; diger bir grup
caligmalarinda ise, siyah-beyaz zitlik iliskilerini kullandigi, doku olgusu ile yaklasim
yolunu sectigi konstriikksiyonlar olusturmustur. Akcay, renklerle biitiinii ve dengeyi

yakalamay1 amag edinmistir.

Birinci grup resimlerinde, Akgay renk kullanimi igin paletini genis bir skalada
tutmustur. Akcay soyut ekspresyonist anlayis ile renklere psikolojik anlamlar
yiiklemistir. Renk, Akcay i¢in tuvalde vazgegilemez bir 6ge olarak kurgulanmistir.
Kandinsky’nin renk teoremini kendi caligsmalarinda uygulamak istemis, tuval iizerine {i¢
asamada renk uygulamustir. Parlak renkleri 6n planda, mat (pastel) renkleri ikinci planda
tutmustur. Ugiincii planda ise, siyah veya beyaz gibi ndtr renkleri, konusu baglaminda
ele almistir. Akcay, vazgecemedigi kirmizi rengi c¢alismalarinin biitiiniinde baskin
olarak kullanmistir. Kirmizi renk Akcay’in ig¢sel diinyasinin yansimast olarak
kullanilmistir. Genel olarak siddetin, sehvetin rengi olarak bilinen kirmizi, Akcay’da

direnis olmus ve tinsel diinyasinin bir yansimas1 olarak sunulmustur. Icten gelen doga
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goriintiilerini, renklerin vurgusuyla kullanan Akg¢ay’da kirmizi direnisi, sar1 dinginligi

ve mavi rahatlig1 ifade etmektedir.

Ikinci grup resimlerinde, tuval yiizeyinde boya katmanlar1 ile doku arayislari
icinde c¢alismig, beyaz ve siyahin uyumunu-zithgini ve dinginligini yansitarak
karsitliklarin dengesini yakalamak istemistir. Beyaz fon iizerinde siyah konstriiksiyon
olusturan ressam, dikey cizgileri ile yiikselisi, yatay cizgileri ile de dengeyi
vurgulamistir. Doku ¢alismalarindan etkilenmis, yiizeyde hareket yakalamak adina, ham
seliillozdan olusturdugu kagit dokular ile tuval {izerinde kapatmalar yapmistir. Yer yer
bosluklarin ve yer yer doluluklarin olusturdugu ¢alismalarda resim yiizeyinin agirlik
merkezlerini belirlemeye calismistir. Doku ¢alismalart Akgay igin uzun yillar siiren
calismalarin sonunda hissettigi i¢ coskusundan kaynaklanmaktadir. Diinyaya sakin bir
bakis agis1 ile bakamayan Akgay, i¢ diinyasindaki heyecani dokular ile tuval yiizeyine
yansitmigtir. Doku ¢aligmalarinda Ressam Fikret Hasimov’un eserlerinden agirlikli

olarak etkilenmis ve “Hocama Sayg1” adinda bir kag ¢alisma gergeklestirmistir.

Siyah agilikli ¢alismalarinda beyaz boyaya tistiinliik olarak siyahi kullanmis ve
siyahtaki adeta 15181 algilama yolunu se¢cmistir. Boyada doku ile olusan 1s1k disinda i¢sel
bir diinyada da 15181 vermek istemistir. Siyah, Malevi¢’in siyah keresinde soyledigi
“bunun arkasinda bir 151k var” lafindan ¢ikis ile tuvalin arkasindaki mistik boyuttaki

15181 aramistir.
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Resim 5.1. Ayca Alper Akgay, Isimsiz, 2012; Tuval {izerine yagh boya. 80 x 110 cm.

Mor, yesil ve carpict kirmizinin kullanildigi, renk diinyasinda doku arayislarinin
yansimasi olarak yorumlanabilecek bu resimde ressam, ayriliklari, aykiriliklar renklerin
keskin tonlariyla vermeye c¢alismistir. Baskin renk olan morun karsisinda kirmizinin
kendini bulmaya ¢aligmasi, yesilin daginiklig ile olusan resimde geometrik unsurlarda
bu yapiya karsit bir doku olusturmustur. Kirmizinin iginde olusan konstriiksiyon,
yasadig1 cevreyi kendi i¢ coskusu ile tasviri haline gelmistir. Akcay, kirmiziyi
calismalarinda “benim evim, benim diinyam” olarak vurgulamay1 tercih etmistir.

Akcay, bir nevi kirmizi ile imza atma yolunu se¢mistir.
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Resim 5.2. Ayca Alper Ak¢ay, Arzu 'nun Diinyasi, 2012; Dekota lizerine yagli boya. 50

X 70 cm.

Insanin i¢ diinyasmin cizgilerle disavurumu olan bu calisma, diis diinyasinin
gercek diinya ile catismasini yansitmaktadir. Arayislarin, kusatilmishgin iz diisiimii,
sonsuzluk hissi ve bunun tuvale yansimasidir. Bireysel yalnizligin, mavinin tonlariyla
bulusmasi, kendini bulmasi, modern hayatin getirilerinin insant yalnizlastirmasi
anlatilmaktadir. Kargasalar diinyasinda yolunu bulmaya calisan bir ruhun devinimleri
olarak algilanabilecek bu resim, insanin kusatilmishiginin bir digavurumudur. Arzu’'nun
diinyas1 Akcay icin bireysel yalnizligin-mesafelerin resmi olmustur. Dikey ¢izgiler i¢

diinyasinda derinlere inmeyi derine indik¢e kendini kesfetmeyi anlatmaktadir.
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Resim 5.3. Ayca Alper Akcay, Pencere, 2012; Dekota iizerine yagli boya. 50 x 70 cm.

Di1s diinyaya acgilan/acilmayan pencereler. Isigin igindeki renklerin, agirlikli olan
kirmizinin i¢indeki dagilimi olan bu ¢alisma, Akcay’in, firca dokunuslariyla sonsuzluk
izlenimi vermekte ve daginik bir kizilin, atesin rengiyle bulusmasini ¢agristirmaktadir.
Akcay’in kendi i¢inde kurguladig: biiylik atesi ve dis diinyaya verdigi biiyiik direnisi
anlatmak istemistir. Bu calismada Akcay, “evet kirmizi benim evim, evimdeki
direnigim, yalmzligim, sakinligim, bazen de hirginhigim olarak tuvale adeta

haykirigimdir” demektedir.
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Resim 5.4. Ayca Alper Akcay, Isimsiz, 2012; Tuval iizerine yagh boya,

Geleneksel bir kompozisyon anlayisi iginde modern bir yaklasim sunmus olan
Akcay, calismasinda siyahin i¢indeki 15181 arama yolunu se¢mistir. Siyah bir renk, siyah
bir doku ve dokularin arasindaki 1sik oyunu iki farkli mantikta yapilan c¢aligmada,
calismanin alt boliimiinde kullanilmis olan siyaha zit beyaz cizgiler ve dokunun

olusturmus oldugu dairesel hat, Akcay’in goziiyle giiniimiiz durusunu ifade etmektedir.



112

Resim 5.6. Ayc¢a Alper Akcgay, Fiko Baba’ya Saygi, 2012; Tuval iizerine yagh boya ve
seliiloz. 149,5 x 104,5 cm.

Ressam Fikret Hasimov, “Kemanci” adli ¢aligmasinda tuvalin iist yiizeyine
cerceve uygulayarak kendi ile eser arasinda mesafe yaratmak istemistir. Izleyicide
merak uyandirmak ve resme ¢ekmek isteyen, ayni zamanda izleyici ile ressam arasina
mesafe koymus olan Fikret Hasimov calismalarinda, uzun yillar boyunca miizik
konusunu ele almistir. Kemanci ¢alismasinda da miizik sahnesinin arkasindan miizik ile
diinyaya bir bakis sunmustur. Ak¢ay bu calismasinda (Resim 5.1) hocasi Fikret
Hasimov gibi daha soyut bir yaklasimla kendi i¢ diinyasindan dis diinyaya bir bakis
sunarak izleyici ile mesafeyi denemistir. Ak¢ay’da miizik, notalar ve ses algisi, ritim

duygusu, fir¢a vuruslari ile verilmis, seliiloz ile uyguladig1 kapatma dokular Akgay’in
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miizik ile resmi bir gérme cabasidir. Caligmada fir¢a vuruslar1 ve spatiil kullanim ile

resimde hareketi baskin olarak islemek istemistir.

Resim 5.7. Ayga Alper Ak¢ay, Kompozisyon, 2012; Tuval {izerine akrilik ve seliiloz.
50,5 x 73,5 cm.

Akgay bu ¢aligmasini bi¢im ve doku kullanimiyla yapmustir. Beyaz rengi boyada
istiinliik olarak ele almistir. Bigim ve doku kaygisini bu ¢alismada yogun hissetmis ve
hissettirmek istemistir. Sanat eseri, duyarl bir bakis agisiyla olusur. Farkindaliklari ile
on plana ¢ikan sanat¢i, bu farkindaliklari, eserlerinde cesitli sekillerde ortaya koyar.
Sanat, belki de arayistir. Gergegin arayisinda olan sanat¢i, kendi gergekligini de sanata
ait gostergelerle ifade etmektedir. Beyazin tonlarinin arasinda doku arayiglari, beyazin
verdigi olanak ya da olanaksizlik igerisinde bir sinirsizlik arayisinin beyazin sinirlartyla
belirlenmesi, yogunluk hissinin tuvale yansimasidir. Calismada 6n ve arka plan arasinda
iliskilendirme yapmak icin arka planda kullanilmis olan ¢izgilerin iistiine kolaj yardimi
ile kapatmalar yapmis 6n planda kullanmigs oldugu birka¢ vurus ile de bunu

dengelemistir.
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Resim 5.8. Fikret Hagimov, Kompozisyon, 1993; Tuval iizerine karisik teknik, 40 x 57
cm.

Resim 5.9. Ayca Alper Akcay, Isimsiz, 2012; Tuval {izerine akrilik ve seliiloz. 70,5 x
99,5 cm.

Fikret Hagimov’un (Resim 5.8), bir diizlem igerisinde ayni kavramlarin,
birbirlerine olan uzakligi; yakinlik hissiyle verilen uzaklagsma duygusunun eserine
yansimasini, Akcay (Resim 5.9) geometrik yapilarin, es yapilarin resimdeki karsitligi
olarak ele almis ve Hasimov’un “Kompozisyon c¢alismasina bir baska noktadan,

Akgay’in penceresinden bir bakis sunmustur. Yatayda kullanilmis olan ¢izgiye, dikeyde
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kullanilmis olan bir ¢izgi ile iki nesnenin doku ile tasvirine, tek bir doku ile gidise bir

bakis, olusturmak istemistir.

Resim 5.10. Ayca Alper Akcay, Isimsiz, 2012; Tuval iizerine karigik teknik, 150 x 180

cm.

Bu c¢alismasinda Akcay, beyaz rengi agirlikli olarak kullanmistir. Fakat arka
planda olusturmus oldugu renkli bir diinyay: da izleyiciye bir boyut olarak gdstermek
istemistir. Akcay’in bu calismada Tatlin’den esinlenerek artik tuval yiizeyinden ¢ikma

istegini, resmin i¢ine yerlestirdigi-resme dahil ettigi tahta parcasi ile anlagilmaktadir.
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Resim 5.11. Ayca Alper Akcay, Isimsiz, 2012; Tuval iizerine yagh boya, 150 x 180 cm.

Akgay beyazi sakinligini tek renk anlayisi ile kullanmak istemis ve tek renk-doku
mantig1 ile ¢alismis olan Yves Klein’in “Fa” isimli ¢aligmasindan etkilenmistir. Beyaz
bir tuvalde beyaz dokular olusturmus ve kiiciik renkli firga dokunuslariyla da renkten

kopamadigin1 gostermek istemistir.
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Resim 5.12. Ayca Alper Akcay, Isimsiz, 2012; CMYK bask1. 30 x 50 cm.

SO\ NSNS

J

Resim 5.13. Ayca Alper Akgay, Isimsiz, 2012; CMYK baski, 70 x 100 cm.

Sanat¢inin, i¢ diinyasinda yasadigi yerler, sokaklar soyutlamalar olarak yansimis
oldugu bu iki c¢alismada Akcay, gecenin renkleriyle oynama, gecenin renklerini
yakalayabilme c¢abasindadir. Resim 5.12°de bir sehrin uzaktan goriinimii izlenimini
veren resimde sanat¢i, sehri olusturan unsurlari soyutlama yoluyla ifade etmeyi
denemistir. Kendi sehrini, kendi rengi ve kendi ¢izgisi ile yogurarak 6zgiir, bagimsiz ve
kuralsiz bir resim yapmak istemistir. Evler kendi evleri, sokaklar i¢ diinyasindaki

sokaklardir.
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Resim 5.13’te ise Akgay, kendi bakis acist ile dogayr yeniden yorumlamistir.
Resim sanati bir bakima doganin sanatginin goéziiyle yeniden yaratilmasi yeniden
olusturulmasi, yeniden anlamlandirilmasidir zaten. Bu yeniden yaratmada sanat¢inin
duygu ve diisiinsel diinyasinin izleri esere yansiyacaktir. Bu yansimalar, sanat¢inin i¢

diinyasiyla dis diinyaya ait dokularin bulusmasi olarak nitelendirilebilir.

Resim 5.15. Ayca Alper Akgay, Isimsiz, 2012; CMYK baski, 70 x 100 cm.

Bu iki c¢alismada Akgay, siyah fon {izerine renk ile olusturmus oldugu
kompozisyonlar1 uygulamistir. Akgay’in yasam algis1 bu calismalarda gézlenmektedir.
Akcay bu iki calismasinda da igsel diinyasini, birbirini tekrar eden cizgilerle ifade
ederek, cizgilerde olusturdugu her bir renge anlamlar yiiklemistir ve bdylelikle

sonsuzluk i¢inde i¢sel diinyasini yansitmistir.
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Resim 5.16. Ayca Alper Akgay, Sehrin Tarihi Dokulari, 2011; CMYK bask1. 50 x 70

cm.

Resim 5.17. Ayca Alper Akgay, Sehrin Tarihi Dokulari, 2011; CMYK baski1. 50 x 70

cm.

Yasanilan ¢evreden soyutlanmayan sanatci, eserlerinde yasadigi topluma ait
tarihsel motifleri yorumlamayir da tercih etmistir. Bu ¢alismalar, Akgay’in tarihi

duyarhiliginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

“Sehrin Tarihi Dokular1” adli ¢alismalarinda Akcay, yasadigi sehrin tarihi
yapilarindan olan eserleri de resimlerinde ele almistir. Tarihe bir dokunus olarak
nitelenebilecek bu eserler, gecenin aydinliginda tarihin sesini yansitmaktadir. Sesleri
resim sanatinda aktarma fikrinin baskin oldugu bu resmin i¢inde tarihi seslerin yan1 sira
yagsanan zamanin da sesini aktarmaktadir. Resmin uzamsal ve zamansal nitelikleri
dikkat ¢ekicidir. Sabahin, ya da giiniin 1siklarinin degil gecenin renginin secilmesi,

ressamin renk ve zaman arayislari ile ilgilidir.
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SONUC

“Duygusal ve Mantiksal Coziimleme; Ekspresif Anlatim” adli eser metin
caligmasinda yirminci ve yirmibirinci ylizyilda renk ve bicim konular ele alinarak elde
edilen bilgiler dogrultusunda 6rnek calismalar yapilmistir. Ekspresif bir tavirla yapilan
calismalarda glinlimiiz sanatinin ge¢misteki akimlar ile arasinda bir koprii kurulmaya

calisilmigtir.

Calismanin birinci boliimiinde renk agiklanmis ve renk ile ilgili birkag teoriye
deginilmistir. Calismada ilk olarak renk olgusunun Empresyonizm akimi i¢indeki yeri
incelenmistir. Empresyonist doneme kadar yapilan caligmalarda 151k ve golge
kullaniminin yayginligimma karsin, empresyonizmden sonra 1s1k ve renk kullaniminin
yayginlik kazanmaya baslandig1 goriilmiistiir. Ozellikle modern sanatta ekspresif tavirla
caligmalar yapan sanatgilar i¢in renk vazgegilmez bir ifade araci olmustur. Renk daha
sonra Ekspresyonizm, Soyut Sanat ve Soyut Digavurum akimlarinda da 6nemli 6lgiide

yer bulan bir olgu haline gelmistir.

Resmin bir diger dnemli unsuru olan bicim arayislart konusunun ele alindigi
boliimde, ¢izgi, bicim ve denge Ogelerinin soyut sanatta agirlikli olarak sanat¢inin
kendini ifade etmesinde Onemli bir ara¢ olarak kullanildigi ve bu araglarda yeni
arayislarin agirlikl olarak ortaya c¢iktigi goriilmiistiir. Ozellikle Kandinsky nin resmine
zararli oldugu gerekcesiyle obje kullanimini resminden ¢ikarmasi diisiincesinin soyut

sanatin gelismesinde ve sekillenmesinde 6nemli rol oynadig1 goriilmiistir.

Caligmanin bir diger boliimiinde ele alinan konstriiktif yaklagimlar baglaminda,
gercek mekanda gergek gerecler kullanilarak iki boyutlu resim yiizeyinden ii¢ boyutlu
resim ylizeyine bir gecis yasandigi goriilmiistiir. Bu noktada Tatlin 6nemli bir rol

uslenmektedir.

Dordiincii bolimde ele alman doku ve kolaj konularinda incelmeye alinan
orneklerde, sanat tarihinin degisik donemlerinde pek c¢ok doku arayisinin oldugu
goriilmiistiir. Pollock ve Soulages’in boya ve doku g¢alismalarindaki ustaliklari, bu
arayislarin modern sanatta ekspresif tavrin bi¢imden soyutlagsarak sanat¢inin ig
diinyasina yoneldiginin acik gdostergeleri olmustur. Yeni gercekcilerin 6nemli bir
temsilcisi olan Klein ise bu arayislar1 biraz daha ileriye tasiyarak, boya-doku

uygulamalarinda alternatif materyaller kullanmaya baslamistir.
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Bu bilgiler 1s18inda bakildiginda Ayga Alper Akgay, caligmalarinda renk, bigim
ve doku ogelerini pek cok yaklagimi bir araya getirerek kullanmistir. Soyut sanat
yaklasimlariyla ¢alismalar yapan Akgay’in resimleri iki grupta toplanmustir. Birinci
grup resimleri, parlak renklerle olusturdugu kurgusal konstriiksiyonlardan; ikinci grup
resimleri, siyah ve beyazin zithgim kullandigi, doku uygulamalar1 yaparak renklerle

biitiinii ve dengeyi yakalamay1 amagladigi konstriiksiyonlardan olugmaktadir.
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