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TURK KARIKATURUNDE YALIN CiZGi ve NEHAR TUBLEK

Amag: Bu calisma Tirk karikatiir tarithinde mizah ve resim iliskisini incelemeyi,
Batidaki gelismelerin ne olgiide Tiirk karikatiiriine kaynaklik ettigini 6rneklerle agiklamayz,
karikatiiriin Tirkiye’deki durumunu ge¢misi ve bugiinii degerlendirerek varsayimlarda
bulunmayi ve bu donemler iginde karikatiirde modernlesmenin zirveye ¢iktigi donemde Nehar

Tiiblek’in sanatinin irdelenmesini amaglamaktadir.

Yontem: Karikatiir tarihi, bagvurulan teknikler ve karikatiir anlatis1 iizerine yapilan
calismalar arastirilarak Karikatiir anlatisinin baslangigtan giintimiize gegirdigi doniisiim hem
teknik hem de igerik baglaminda ele alinmis olup; arastirmada kronolojik bir sistematik
gelistirilmistir. Tiblek’in ¢alismalarindan hareketle karikatiir tarihinde 1950’lerde yasanan
donlisiim ortaya konulmaya calisilmis anlati bigimi ile igerik/mesaj baglaminda igerik
¢oziimlemesi yontemiyle incelenmistir. Literatiir arastirmasi gorsel-isitsel kaynaklar,
makaleler, Kitaplar, dergiler, gazeteler, tezler, sahislar, istatistikler, internet ortamindaki

cevrimigi yayinlar tizerinden yiiriitilmiistir.

Bulgular: Arastirma, karikatiiriin tarihsel ge¢misi icerisinde gegirmis oldugu
doniligiimii ortaya koymasi; bagvurulan ¢izim teknikleri ve tslup ile bir anlati araci olarak
toplumlar tizerindeki roliinii analiz etmesi baglaminda alana katki saglayici niteliktedir. Bu
calisma ile ozellikle karikatiirde ¢izginin kullanimi ve gilinlimiize degin yasanan doniisiim
sergilenecektir. Alanyazinda Tiiblek ile ilgili detayli bir aragtirmanin olmamasi ¢aligmanin

0zglin yoniinii ortaya koymaktadir.

Sonug: Bir iletisim yolu olarak karikatiir, insanlarin duygu, diisiince ve fikirlerini
cizgilerle aktarim aracidir. Karikatiir, sanat¢inin imzasi niteliginde ozgiin yaklagimlar
sergilemenin yani sira ¢izildigi doneme dair olam1 da ortaya koyma c¢abasindadir. Bu
baglamda karikatlir hem ¢izim teknikleri ve sanat¢inin iislubu hem de aktarilmaya ¢alisilan
mesaj cercevesinde degerlendirilebilir. Karikatiirde yalin ¢izgi kullanimina yonelik yapilmis
olan bu tez ¢alismasinda 1950’li yillarin karikatiirlinlin, karikatiire yansiyan mizah anlayisi
Tiiblek’in eserleri 6rneginde betimsel yonde ¢ozliimlenmistir. Tiirk karikatiiriinde, cizgide
anlam degisiminin ve ge¢cmisten etkilenen karikatiiriin bugilinkii yorumu, kullanilan ¢izginin

degerlendirilmesi yapilarak literatiire katki saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Karikatiir, Yalin Cizgi, Nehar Tiiblek



ABSTRACT

Purpose: This study is analyze the relationship between humor and painting in the history of
Turkish caricature, to illustrate what extent the developments in the West have been the
source of Turkish caricature, to hypothesize about the situation of caricature in Turkey by
evaluating the past and present, and to analyze the cartoons that contributed substantially to
Turkish caricature during the period when modernization in caricature was at its peak. It aims

to analyze Nehar Tiiblek's art.

Method: By researching the history of caricature, the techniques which are used and studies
on caricature narration, the transformation of the caricature narration from its beginnings to
the present is discussed in the context of both technique and content; A chronological
systematic has been developed in the research. Based on the works of Tiiblek, the
transformation that took place in the history of caricature in the 1950s was tried to be
presented, and Tiiblek's works were analyzed with the method of content analysis in the
context of the drawing techniques used, contribution to the field and narrative form, and
content/message. Literature research has been conducted through audio-visual sources,
articles, books, magazines, newspapers, theses, individuals, statistics, and online publications

on the internet.

Findings: The fact that the research presents the transformation that the caricature has
undergone in its historical past contributes to the field in terms of analyzing the drawing
techniques and style used and its role on societies as a narrative tool. With this study, the use
of line in caricatures and the transformation that has occurred until today will be exhibited.

The lack of a detailed research on Tublek in the literature reveals the originality of the study.

Conclusions: As a way of communication, caricature is a means of conveying people's
feelings, thoughts and ideas through lines. In addition to displaying original approaches that
are the signature of the artist, the caricature also strives to present what is relevant to the
period in which it was drawn. In this context, caricature can be evaluated within the
framework of both the drawing techniques and the artist's style and the message tried to be
conveyed. In this thesis study, which was conducted on the use of simple lines in cartoons, the
sense of humor reflected in the caricatures of the 1950s was analyzed descriptively, with the
example of Tiiblek's works. In Turkish caricatures, the change in meaning in the line and the
current interpretation of the caricature influenced by the past will contribute to the literature

by evaluating the line used. Keywords: Caricature, Lean Line, Nehar Tiiblek
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Giris

Karikatiir, tarih boyunca ‘elestiri’, ‘sitem’, ‘mizah’ unsurlariyla bir arada anlam
kazanmistir. Bu nedenle karikatiir incelemeleri, eserler kadar eserin art alaninda yatan ince
mizaht da ele almaktadir. Karikatiir, yazili anlatim ile mesaji destekleyerek mizahi bir
aktarimi tercih etmekte, kimi zaman da resimsel bir hikdye anlatisina doniisebilmektedir.
Karikatlir anlatisinin  6ziinde ‘yalin ¢izgi’® yer almaktadir. Karikatiiriin ¢izgideki
modernlesmesi donemsel olarak farklilik gdstermistir. Bu gelisim siirecinde ¢izgisel bir ifade
sekli olarak goriiniim ve konu bakimindan degisim gostermistir. Karikatiircii sekli her zaman
sadelestirme yoniinde ¢aba sarf etmistir. Modern resim i¢in de sanatgilarin ayni yontemi

kullandigini s6ylemek dogru olur (Topuz, 1986, s. 23).

Tiirk karikatiiriinlin ilk doneminden giliniimiize karikatiirde ¢izginin modernlesmesiyle
degisen resimden c¢izgiye giden yolculugunu derleyen bir ¢alisma niteligi tagimaktadir.
Degisen siyasi ortamlar ve bu ortamlara bagl olarak degisen diislince 6zgiirliigii, diinyadaki

gelismeler, gelisen teknoloji karikatiirii ve mizahi beslemistir.

Arastirmanin alt diisiinceleri sunlardir: Ilk Tiirk karikatiirlerindeki resimlesmenin
modernlesmesi, 1950’lerde yabanci karikatiiristlerin golgesinde geliserek ¢izgide sadelesmeye
gidilmesi ve yabanci karikatiiristlerin eserlerinin incelenmesi ile birlikte bu donem
sanat¢ilarindan Nehar Tiiblek’in  eserlerinin  incelenmesi, gilinimiize dogru ise
karikatiiristlerimizin 0zgiin bir kisilik kazanmasi ile ¢izginin dijitallesmesi ve ¢izgide

yalinligin anlatimi ele alinacaktir.

Calismanin birinci boliimiinde, resim ve Kkarikatiir sanatina yer verilerek, resim
Ogelerinden ¢izgi ve islup tlizerinde durulmustur ve resim sanatindaki ¢izgiyle karikatiir
sanatindaki ¢izgi bagdastirilmistir. Her iki 6ge arasinda bir iligki s6z konusudur ancak islev
yoniinden farklidir. Ayn1 zamanda amag, tislup konusuna deginerek calismanin asil maksadini
aciklamaktir. Uslup gesitlerinden “Steinberg iislubu” ve bu iisluptan dogan ¢izgi ¢alismanin
alt diisiincesini olusturmaktadir. Bu Uslup ayni zamanda yazisiz ve yalin, sadece ¢izgilere
verilen imgelerle diisliindiirmeyi amaglayan karikatiir ¢esidi oldugundan gorsel okuryazarlikla
ilgilisi agiklanmustir. Tiirk karikatiirlinde sozlii mizahtan baslayip ¢izginin gelisimi hakkinda

bilgi verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde diinyada karikatiiriin modernlesmesiyle birlikte Tiirk
karikatiiriiniin de Bati etkisiyle gelismesine ve karikatiiristlerimizi etkileyen bu yalin

1



karikatiirii tislup edinen sanatgilara yer verilmistir. Modern Karikatiiriin Tirk karikatiiriine
yansimas1 1950’1li yillardir. Bu donemde olan gelismeler ve karikatiirde olan yeniliklere yer
verilerek one ¢ikan sanat¢ilarimizin sanat yasamu ile ilgili arastirma yapilmaistir. Yalin ¢izgiyle
birlikte karikatiirde giildiirmenin yaninda diisiindiirme ogesi etkili olmustur. 1950’1
donemlerden baslaylp Bati golgesinde modernlesen karikatiir giliniimiize kadar sekil
degistirerek donem donem degismistir. 1950 ile 2000 yillar1 arasindaki toplumsal degisim
mizah1 ve dolayistyla karikatiirii etkilemistir. Bu baglamda 2000’lere dogru olan siire¢ ve

2000’lerden giiniimiize olan Tiirk karikatiiriindeki ¢izgide dijitallesme seriiveni incelenmistir.

Ucgiincii béliimiinde ise Nehar Tiiblek’in hayat1 sanat yasami ve karikatiirlerinin ¢izgi
yoniinden degerlendirilmesi yapilmistir. Bu baglamda Tiirk karikatiirline 6nemli degerler
katan 1950 grubu da denilen karikatiiristler igerisinden karikatiirde modernlesmeyi tslup

edinen Nehar Tublek ile somutlastirilacaktir.

Tiblek’in eserleri, bagvurulan ¢izim teknikleri, alana katki ve anlati bicimi ile
icerik/mesaj baglaminda igerik ¢oziimlemesi yontemiyle incelenmistir. Literatiir arastirmasi
gorsel-isitsel kaynaklar, makaleler, kitaplar, dergiler, gazeteler, tezler (ulusal ve uluslararasi),

sahislar, istatikler, internet ortamindaki ¢evrimici yayinlar tizerinden yiirlitilm{istiir.



BIRINCI BOLUM

Resim Sanati ve Karikatiir Sanati

Sanat statiisii, zarif bir sekilde yapilmis estetik deger tastyan eserlere verilir. Bu eserler
0zgiin ve biriciktir. Sanat alanlar1 resim, heykel, mimari dokuma dans, performans, video vb.
tirleri igerebilir (Dickerson, 2023). Karikatiir sanati, resim sanatinin bir alt alan1 olarak

iligkilendirilir.

Bu boliimde resim sanati ve karikatiir sanatinin iligkisi incelenmistir, resim sanatinda
tasarim Ogelerinden olan ¢izginin resim sanatindaki ve karikatiir sanatindaki yeri ve 6nemi

aciklanmis ve ayni zamanda iislup ve mizah baglaminda karikatiir sanat1 aragtirilmistir.

Resim

Resim sanati, gorsel sanatlarda birden fazla renkle bir yiizeye leke ya da ¢izgilerle
imge olusturma sanatidir (Bozkurt, 2008). Siireyya su, sanat1 “manevi ve muhalif baglaminda,
akilc1 sdylemlerin yabancilastiricr etkisinden uzakta bize bir nefes alma imkan1 saglayarak ve
bilimlerin gelismesi ile uzmanlagmasinin tam da ortasinda arda kalan bir ruhsal diinyay1 bize
sunarak, hala bedensel ve duyusal olandan soz edilebilecegini gostermektedir” seklinde

aciklamistir (Su, 2014).

Bigali’ya gore resim sanati, sanat¢inin dig diinyay1 veya benligini yorumlayarak bunu
iki boyutlu bir diizlem {izerine aktarmasidir. Resim, insanoglunun varolusu kadar eskidir.
Insan nerede varlig: siirdiirmiisse maddi hayat: ile birlikte ruhunu besleyecegi sanat da insan
ile birlikte varligini siirdiirmiistiir. Sanat ruhi bir degerdir, insan zekasinin eseridir (Bigal,
1984). Sanatin tarihi 30000 yildan fazla geri gitmektedir, en eski sanat bereketle, gilinese
tapmayla vb. ilgili inanglara bagli olabilir ancak sanat eserleri estetikten ziyade hayatta kalma
isine yardimci olsunlar diye tasarlanan islevsel bir ara¢ olmustur. Ornegin, Eski Misirlilar
mezarlar1 ve papirlis metinlerini tanri resimleriyle siisleyerek bu resimlerin kendilerini
kotiiliikten koruyacagina ve oteki diinyaya yolculuklarinda kendilerine yol gosterecegine
inanmislardir. Cinlilerin de bdyle kaygilart olmustur. Farkli kiiltirlerde farkli dinsel ifade
goriilmiistiir ve zaman igerisinde degismistir. Ornegin Dogu’da ilk sanatgilar Buda’y1 insan
bi¢iminde temsil etmekten kaginmislardir, onun yerine ayak izi, stupa, dharma garki gibi onun
varhigim gosteren simgeler kullanmiglardir. Klasik Yunan sanati ise tanrilar1 ve kahramanlari

ideallestirilmis figiirler olarak tasvir etmis, estetik felsefesinin merkezine kusursuz orant



yerlestirmistir. Roma sanatt bunun {izerine, realizmi tercih etmistir, Orta ¢agda Hristiyan
sanatinin amact, gercekligi temsil etmek yerine Oncelikle dinsel hakikatleri okuryazar
olmayan halka iletmektir. Bizans sanatinin stilize eserleri Avrupa’da ressamlari etkilemis ve
ressamlarla birlikte sanat giderek daha naturalistlesmistir. Erken 15. yy.’da perspektif ilkeleri
gelistikten sonra batili ressamlar kutsal imgelerin anatomik olarak daha saglam daha gergekgi
imgelerini iiretmistir. islam diinyasinda ise sanat farkli bir yol izlemis insan bigiminde
tasvirden biiyiik dl¢lide sakinmis, siisleme sanatlarini benimsmistir (Bugler, C. vd., 2017). Bu
baglamda resim sanatinin gelismesi ve ilerlemesi her kiiltiirde farklilik gOstermistir. Her
kiltiir i¢in benzer olarak resim sanatinin gelisiminde inang faktorii etkili olmus, bunun

etrafinda sekillenip giinlimiize kadar bu anlam degismistir.

13. Yy.’a kadar olan donemde resimler anonim yapilmistir ve sanatgilar, herhangi bir
bireysel kimlik ve {isluba sahip olmamistir. Resimde sanat¢inin kendisini bir kimlik olarak
gostermesi, kendi imzasin1 atmasi, 13. yiizyilda Erken Ronesans doneminde Giotto (Giotto di
Bondone) ile baslamistir. Bu donemle birlikte, resimler anonim olmaktan ¢ikmis, sanatci
resmi ile birlikte kendini gostermeye baslamistir. Ronesans, resmin ve resmi olusturan birgok
0genin renk, konu, teknik, boya, perspektif, kompozisyon gibi temel alanlarinin arastirildigi

donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ilbeyi Demir, 2011).

Baslangicta Oonemsiz gibi goriinen buluslar ve ilerlemeler, sanatsal pratigi biiyiik
olgiide etkilemistir. Ornegin 1840°da tagmabilir boya tiiplerinin kullanilmas1 baslangicta eski
kaplarin kii¢iilmesinden ibaret goriilmistiir ancak izlenimcilerin agik havada resim yapma
olanagim artirmistir. 19. ylizyilda sanat iizerinde en biiylik etkiyi yaratan teknolojik gelisme
fotografciliktir. Resmin sonunun gelecegi 6ngoriilse de sanatgilar tarafindan yeni teknoloji
benimsenmistir. 20. yy.da ise kendini ifade yolu gelismis, sanatgilar ge¢misin isluplarina,
ozellikle konularin gercekei tasvirine karsi ¢ikarak soyut formlarda ve renkle ¢alismaya
baslamiglardir. Caligmalarini yeni yonlere ¢ekmek ve farkli bakis acilar1 kazanmak igin

geleneksel olmayan malzemeler ve teknikler arayisina girmiglerdir (Bugler, vd., 2017).

19. yy. ortasinda Gustave Courbet, realizm ad1 verdigi akimla yakin ¢agin baslangicina
onciiliik etmistir. Realizm anlayisinda imgelerin tarihsel ya da edebi olaylarin yeri yoktur.
Buna gore sanatc1 ancak gordiigii, dokundugu seyleri resmedebilir. Empresyonistler 6zellikle
saf ana renkler ve bunlarin tamamlayicilar1 niteliginde yesil, eflatun ve turuncuyu
kullanmislar resimden koyu renkleri ve koyu gdlgeleri ortadan kaldirmislardir. Fir¢a darbeleri
resmi bitmemis tamamlanmamig olarak gostermis bu da empresyonist resmin One ¢ikan

ozelligi olmustur (Tansug, 1995).



20. yy. baslarinda sanatta kokli bir degisim olmustur. 1880’lerdeki resimlerinde
Cezanne nesnelerin gizli mimarisini belirler tarzda, her giin goriilen seylerin ardinda sakli
olan muntazam geometrik bigimlere egilmistir. Cezanne’in Bat1 resmini temelinden degistirici
cabasiin bir {iriinli olan Kiibizm, ii¢ boyutlu realiteyi resmin diiz ylizeyine aktarmanin bir
yontemidir. Bu yontemde nesnenin c¢esitli yon ve hareketleri tek bir imge biitiinii haline
getirilir. Nesne bir¢cok agidan goriiliiyormuscasina seyirciye sunulmus olur (Tansug, 1995).
Bu dénemde modernizm, soyut sanat, ekspresyonizm, siirrealizm gibi yenilik¢i teknikler 20.
Yiizyilin resim diinyasinda 6nemli yer tutmaktadir. Toplumsal degisimlere paralel olarak
cesitlilik gosteren bu sanat akimlarindan olan fovizm, 1905 yilinda Paris’te agiklar1 bir
sergiyle dogmustur. Neo-empresyonizm ve post empresyonizm renk siddetini, coskusunu ve
carpitmalarini icermistir. Belli basli ustalar1 Matisse, Maquet ve Dufy, fovist egilimler i¢inde
calismalarini siirdiirmiislerdir. Bu akimin en 6nemli yani, kuskusuz modern resmin renkgi

tutkularina yeni, ¢arpici ve siirekli bir vurgu getirmis olmasidir (Tansug, 1995).

Gliniimiiz sanat anlayisin1 igeren ve 20. Yiizyilin ortalarindan itibaren gelismeye
baslayan c¢agdas sanat anlayisi ise modern diinyay1 yeniden anlamlandirma ¢abasinda olan
postmodern terimi ile modernizmi elestirir. Postmodern yaklasim, gercek ya da dogru olan her
ilkeye siipheli yaklasir (Uzunoglu, 2019). Giiniimiiz sanatinda bireysel ifade ve 6zgiinlikk 6n
planda tutulurken toplumsal doniisiimler, sosyal medya ve kiiresel degisimlerle siirekli bir
dontisiim icerisindedir. Postmodern sanat, modern sanati kati1 ve kisitlayict oldugu
gerekcesiyle modern estetik algiyr ve bu algmin hitap ettigi kesimi elestirmistir. Postmodern

sanatin gorlisii ‘her sey uyar’ seklindedir (Erdem, 2019).

Resimde Cizgi

Sanat eserinin olusum siirecinde ©Onemli bir adimi tasiyan c¢izgi, latince graf
sozcuglinden gelmektedir. (Sengir & Yiicel, 2016). Resim iki boyutlu bir yiizey, kagit, duvar
yiizeyi ya da tuval vb. iizerine olusur. Resimde renk ve ¢izgi kendi baslarina ya da birlikte
kullanilarak temel ifade unsurlarin1 meydana getirirler. Hangi ¢aga hangi {isluba ait olursa
olsun, resimde temel unsurlar daima ¢izgi ve renge dayanir. Bazi resim isluplarinda ¢izgi,
bazilarinda da renk egemendir. Eski caglarda ¢izgi etkili olmustur. (Tansug, 1995). Tarih
oncesinin en erken devirlerinden beri insanlar ¢izgi ¢izmesini 6grenmis ve objelerin sinirini
belirten ¢izgiyi denemislerdir. Onlar ¢evreleyen diinyanin korku ve dehset veren hadiselerini
sematik, yass1 ve geometrik sekillerde sembolize etmislerdir. Bu erken devirlerde c¢izgide
heniiz hacim endisesi, sekillerde kalinlik kavrami yoktur. Siliietin kalinligim ve ¢izgilerin

akiciligini tantyarak biiyiik gelisim gostermislerdir. (Bigali, 1984, s. 188).
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Bir iletisim araci olmasiyla birlikte ¢izgi, hareketi, formu ve esyanin yapisini veren
sihirli, soyut, plastik ve piktural bir elemandir (Bigali, 1984). Sanatin var oldugu donemden
itibaren insanlar ¢izgiyi kullanmistir. Sanatin ilk adimi olarak, insana ait ilk ¢izgilerden yola
cikilarak bir degerlendirme yapildiginda s6z konusu ¢izgilerin bir figilir, desen ¢izme
cabasindan 6te bir haberlesme; bir dilegi, bir durumu iletme cabasi tasidigi anlasilmaktadir

(Lekesiz, 2021).

Cizgi resmin en temel ogesidir. Cizgi ve desen, insanin evrenle olan gelismis iliskisel
ve iletisimsel deneyimlerini, konusma eylemi oncesinde ger¢eklesmistir. Lascaux ve Altamira
magaralarinda yer alan ilkel insan desenlerinden goriilecegi iizere, saf ve ilkel (primitif) bir
yapt Ozelligi gdsteren magara resimleri, teknik olarak siirekliligi amaclarken, igeriksel ve
bicimsel olarak yasamsal bir motifin parcalar1 oldugunun temel gostergeleridir. Dolayisiyla
bicim olgusunu elde etme cabalari, sanatin nesnesini bulmasindaki en Onemli formal
davranistir (Albayrak, 2012). Bu baglamda ¢izgi, resim sanatinin temel araglarindandir.
Gliniimiizde atolyelerdeki egitimler i¢in desen, sanat¢inin kendini gelistirmesi i¢in Onemli
olmustur. Desende bi¢cim ve form yaratmak i¢in nesnenin hareketi, yonii, dokusu, genisligi
gibi olgular 6ne c¢ikarken bu c¢izgiler cesitli anlamlar ifade edebilir. Ayn1 zamanda sanatta

¢izgi, derinlik ve perspektif i¢in 6nemli bir rol oynar.

Cizgisel tisluba gegigin Onderlerinden Piero della Francesca, Leonardo da Vinci ve
Michelangelo Buonarotti’nin ¢alismalarinda siyah ve beyaz renk hakimdir. Siyah ve beyaz
Leonardo da Vinci doneminin bilinen ve kullanilabilen tek renkleri degildir; ¢izgisel iislup,
s0z konusu iki zit rengin ayni yiizeyde bulusturulmalar1 prensibinden dogdugu i¢in bu renkler

¢izgi sanatinin vazgecilmez renkleri olmustur (Lekesiz, 2021).

Pablo Picasso sanat hayatinin baslarinda basit ve kontiir ¢izgi kullanarak isini
yalinlastirmistir. Tek ve kesintisiz ¢izgi kullanarak giiclii bir tislup elde etmis, kontiir ¢izgisi
kullanarak ¢izmis oldugu resimler (Sekil 1) ikonik islerinden bazilar1 haline gelmistir (ilhan,
2020). Kontiir ¢izgi, bazi sanatgilarin islup edinmesine, daha zengin bir ifade giici

yakalamasina yardimci olmustur. Kullanilan ¢izgi tiirleri ¢izgisel lisluba 6rnek niteligindedir.



Sekil 1 Pablo Picasso, Igor Stravinsky 'nin Portresi
1920, 62x48,5 cm

(Wikiart, 2022)

Cizgi, oOzellikle formun belirlenmesinde, derinligin yaratilmasinda ©6nemli rol
oynamaktadir. Matisse, Pollock, Klee, Victor Vasarely gibi bircok sanatgi ¢izginin yogun
anlatim giiciinden yararlanmigtir. Soyut sanat, optik sanat vb. sanat akimlarinda da ¢izginin

dinamik bir sekilde kullanildig1 goriiliir (Sengir & Yiicel, 2016).
Cizginin sanat eseri tizerindeki islevi:

i Cizgi bir alanin konturlarini ¢izerek belli eder, kenarlarini belirler ve bir
alani boler.
ii. Cizgi bir bicim olusturur. Bigimi en ozlii manasiyla ve soyut bir sekilde

gosterme yoludur.
iii. Cizgi gozii etkileyerek dikkati bir noktaya dogru ¢eker.
iv. Cizgi bir yiizeye ton degeri kazandirir.
V. Cizgi bir motif, form, sekil, kompozisyon olusturmanin araci elemanidir.
Vi. Cizgi hareketten dogar ve bir hareketi ifade eder. Cizginin hareketi ve

dinamizmi vardir (Ozkartal, 2009).

Cizginin vermis oldugu hareketi bircok sanatg¢r sanatinda kullanmistir. Kontiir
cizgileriyle genellikle tek renk kullanan Kaith Haring, i¢ ice ge¢mis resimleriyle tinliidir
(Sekil 2). Sanatginin resimleri, ¢izginin estetik goriiniimiiyle taninir hale gelmistir (Sanatlaart,

2023).



Sekil 2 Keith Haring, Yasam Partisi Davetiyesi
1986, Baski, 60x60 cm

(Mutualart, 2022)

Modern sanatgilar, deseni yalnizca bir taslak olarak degil, ayn1 zamanda big¢imleri
kullanarak igsel diinyalarin1 kesfeden ve ifade eden bagimsiz bir diisiinsel ara¢ olarak
kullanmiglardir. Bu c¢ergevede, modern sanatgr ve egitmeni Paul Klee, ¢izginin sekil
olusturma ve bigim verme noktasindaki sinirsiz potansiyeli ortaya koymustur. Sanatgi,
evrensel yapi, zit giicler, i¢gorii, yaraticilik, duyumlama, hayal giicii ve bilingcalti gibi
faktorlerle, igsel diinyasini yansitan bicim ve cizgilerinde 6zgiir bir ifade alan1 bulmustur
(Borazan, 2018). Paul Klee’nin ¢izgiye olan yaklasimi sanat anlayisinin temel taglarindan biri
olmustur. Sekil 3°te goriindiigi tizere Klee, resimde ¢izgiyi, soyutlamanin ve basitlemenin bir

araci olarak kullanmistir.

Sekil 3 Paul Klee, Insula Dulcamara, 1938.

Cuval Bezi Uzerine Gazete Kagidi Uzerine Yagh Boya, 88x176 cm

e
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Seref Bigali’ya gore ¢izgi; el yazisinda oldugu her harekette degisen inceli-kalinli
spontane ifade miikemmelligine kavusmalidir. Devam eden ¢izgilerden kaginilmali, uzayip
giden, formu okutmayan ve yerinde kullanilmayan stilize ve fantezilige kapali olmalidir. Bu
tiir bir stilizasyon formlar1 yok edebilir. Uzayip giden ¢izgiler formu okutacak bicimde yer yer
kesmeli goze dinlenme ve durak noktalar1 tespiti ile ¢izgiyi kirmalidir. Boylece ¢izgi formu
veren ve onu anlatan bir 6zellik kazanmis olur (Bigali, 1984, s. 208). Buna gore ¢izgi, resimde
estetigi saglayan unsurlardan biridir. Silireyya Su’ya gore ise estetik olan, aklin
miikemmelliginden pay alan, ama bunu bulanik bir tarzda yapan varolus alanidir. Estetigin
gorevi, bu alani, asil aklin islemlerine benzer bir tarzda agik ya da miikemmel olarak

belirlenimli tasarimlar halinde diizenlemektir (Su, 2014).

Cizgilere yiiklenilen anlamlar dogrudan doga ve yasam deneyimlerimizle ilgilidir.
Etrafimiz siirekli yorumladigimiz ¢izgilerle doludur. Cizgi, nesnelerin tanimlanmasi igin
tarafimizdan bir alg1 araci olarak kullanildigindan, gorsel sanatlarda soyutlamanin en 6nemli,
belki de ilk araci haline gelir (Glingor, 2005). Biitlin ¢izgiler ve geometrik sekiller noktayla
baslar. Nokta, en kiiciik formdur. Cizgi, noktalarin bir araya gelmesinden olusur. Degisik
malzeme ve araglarla sonsuz c¢izgi ¢esidi tiiretilebilir. Cizgi, ifadenin temeli baslangici ve
denge unsurudur. Plastik ve geometrik bir kavram olan ¢izgi, desenin temelini sekillendiren
bir aractir (Bozkurt Dengiz & Cobankent, 2015). Bdylelikle ¢izgiler, nesnel diinyanin
simgelestirilmesinde kullanildiklar1 gibi iliskilendirildikleri nesnelerin etki ve anlamlarin1 da
iistlerinde tasirlar. Ornegin kirik bir camu ¢izmek icin ressam kirik cizgileri kullanir ve
herhangi bir resimde karsilagtigimiz kirik ¢izgiler bizde kirik camin yarattig: etkilere benzer

etkiler yaratir (Giingor, 2005).

Dogru — geometrik cizgiler cetvelle ¢izilmis gibi diizgiin goriiniir ve geometrik olarak
cizilir. Sert ve gergin hissi yaratir. Dikey ¢izgi, yatay ¢izgi ve diyagonal (¢apraz) ¢izgi olarak
siralanabilir (Bozkurt Dengiz & Cobankent, 2015).

Egri cizgiler ahenkli ve hareketli, ritim saglayan c¢izgilerdir. Cizim yapabilmenin
temeli el ve goz koordinasyonunun iliskisidir. Kol ve dirsekten gelen genis hareketler ¢izginin
daha akict ve biitiin olmasini saglar. Bilek ve parmaktan gelen kisa hareketler ise tutuk ve

¢ekingen cizgiler olusturabilir (Bozkurt Dengiz & Cobankent, 2015).

Cizgisel yetenegin giicli olusu resim yiizeyindeki ritmik hareket ve kipirtiyi
saglayabilir. Cizgisel basar1 bazen derin haz uyandiran bir mesk Ozelligine kadar varir.

Cizgiye bliylik bir kivraklik ve akicilik kazandirmak yolunda her sanat bolgesi kendi
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egilimlerine uygun yontemler kullanir. Cizgisel yetenegin bir baska giicii de kiitleyi gerektigi
gibi ortaya koyabilmesindedir. Cizginin tekdiizeliginden siyrilarak ince, kalin, pes ve tiz
duyarliklara erigsmesi, yerinde koseler, yerinde yuvarlaklar meydana getirerek etkinlesmesi

bliyiik ustalarda goriiliir (Tansug, 1995).

Modern zamanlarin ¢izgi sanati, dille ifade edilmeyenin ifadesini saglamada sanatsal

bir yontem olarak gegerliligini stirdirmektedir (Lekesiz, 2021).

Resimde Uslup

Bir sanat eserinin iislubu onun kendine &6zgii diizenlenmis bic¢imidir. Uslup aym
zamanda belli bir sanat¢inin belli bir zaman diliminde ya da cografi konumda iirettigi bir
sanat eserine karakteristik ozelligini kazandiran seydir (Dickerson, 2023). Eser; benzeri
olmayan bir varliktir. Sanatin bir duyma ve sezgi isi oldugu dikkate alinirsa, her diisiinceden
degisik karakter ortaya cikacagi goriliir. Nasil ki her insanin yazi yazma stili kendi
Ozelliklerini tagir (Bigali, 1984, s. 79). Resimde ve desende hic¢bir zaman kesin kurallardan

bahsedilemez, zamanla her sanat¢i kendi tarzini bulur (Bozkurt Dengiz & Cobankent, 2015).

Resim sanatinda, sanat¢inin bigimsel dili iislup-tarz, resme ait en 6nemli belirleyicidir.
Resim sanati, yasayan bir alan oldugundan degisime agiktir ve sanatgi, 6zgiir bir anlaticidir.
Sanat¢min bigimsel dili, ayn1 zamanda o sanatgiya iliskin bir degerler biitiiniidiir (Ilbeyi
Demir, 2011). Ornegin, Vincent Van Gogh tarafindan yapilmis bir resim kendine 6zgii
islubuyla taninabilir. Nitekim Van Gogh’un kullandigi canli renkler, kalin boyama ve

belirgin firga darbelerini 6ne ¢ikaran resimleriyle taninmaktadir (Dickerson, 2023).

Giizellik ve sanatsal deger kanonlar1 zamanin ve modanin kaprislerinden, degisen
tutumlardan, yeni teknolojilerin ve malzemelerin ortaya ¢ikisindan etkilenmekte ve stirekli
degismektedir. Sanat iisluplarinin arkasindaki diigiinceler bir plandan ya da manifestodan
kaynaklanabilir. Bazen bir sanat “hareketinin” mensuplarinca bilingli olarak gelistirilir ama
cogu kez belli bir zamanda ve yerde bir grup sanat¢inin etrafinda sekillenir ve ancak daha
sonraki elestirmenlerce adlandirilir ve ¢oziimlenirler (Bugler, C. vd., 2017). Hangi
sanatcilarin ya da isluplarin tarihte bir yer bulacagini 6nceden gormek olanaksiz olmustur.
Thomas Couture 19. Yy. Paris’inde tarihsel tablolariyla s6hret statiisii kazanmistir ancak
bugiin neredeyse unutulmus durumdadir 6te yandan 17. Yy. in Felemenk ressami Johannes
Vermeer Oldiikten sonra 1860’larda yeniden kesfedilmistir. Deger yargilari, genellikle
izleyenin kiiltiirel bakis acisindan kaynaklanir. Ornegin modern dénemde Sovyetler

Birligindeki elestirmenler, batidaki avangart denemeleri kar odakli ve seckinci diye
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umursamayip kamuoyu icin ulagilabilir oldugu siradan Rus yurttaslarin basarilarini kutladigi

i¢in kendi Sosyalist Gergekgilik tisluplarini tercih etmislerdir (Bugler, C. vd., 2017).

Sanatc¢i devrinin, milliyetinin, daha dogrusu sahip oldugu irkin tesiri altindadir.
Sanat¢inin ¢ocuklugundan itibaren ait oldugu toplumun tesiri biiyiiktiir bu tesir altinda bir eser
hakkinda ilk bakista o eserin hangi yiizyila ve hangi iilkeye ait oldugu anlasilabilir. Buna
kollektif stil denir. Bir devre bir irka veya sanata esas olan stil disinda, daha istiin daha
kaliteli, biitiin insanliga ve onun zekasina, seslenen ortak bir lisan daha vardir ki bu da
evrensel stildir. Bunlarin disinda sanat¢inin hayat tarzina zevklerine uyan sahsi stili vardir

(Bigal1, 1984, s. 76).

Karikatiir

Adnan Turani karikatiirii; insan ¢gehrelerinin belli karakterlerini, politik olaylar1 ve toplum
durumlarini, giiliinglestirme ya da elestirme amaciyla, deformasyona ugratarak resimleme isi
olarak yorumlamistir (Turani, 2018). Giilmecenin i¢inde, ¢éziimleme, kara mizah, igneleme,
kiskirtma, miistehcenlik ve toplumsal yargilar1 elestiri gibi konular islenir. Gililmece
karikatiire siki sikiya baghidir. Karikatiir giinliik yasamin bir enstantanesi, bir mikro

sahnesidir (Topuz, 1986).

Yiiziin belirgin cizgilerini ya da bedenin oranlarini, tamamen yergi amaciyla abartarak ya
da bi¢imini bozarak, desen, resim vb. yolla giiliing ve acayip bir bicimde betimleme seklinde
yorumlanan karikatiir sanat1 (Lekesiz, 2021), ¢izgi, tislup, mizah gibi dgelerden beslenen ve
bunu elestiri, siyaset, giindelik olaylar, miistehcenlik, absiirt olaylar, kara mizah gibi konularla

tamamlayan, i¢cinde bulundugu ortamdan ve dénemden etkilenen bir sanat tiirtidiir.

Karikatiiriin ilk defa toplumsal ya da kisisel elestiri nitelikleriyle ayr1 bir sanat dali olarak
ortaya ¢ikmasi, 18. yy’da Ingiltere’de Hogart’m calismalar1 sonucu olmustur. 19. Yy’da da
gene Ingiltere’de Gillray, Rowlandson karikatiir alaninda onemli ¢alismalar yapmislardir.
1830°dan itibaren Fransizlar, Grandville, Daumier ve Gavarni gibi ressam karikatiiristleri ile
elebasiligr almislardir. 11k karikatiir dergisi 1831°de ¢ikmis olan “La Caricature”diir. Bunu
1832°de “Le Charivari” izlemis, Ingiltere’de ise hala etkinligini koruyan “Punch” 1841°de
yayinlanmaya baslamistir (Turani, 2018).

Turhan Selcuk karikatiirii sOyle betimlemistir: “Karikatlir, mizahin soyutlanmasinda,

¢izginin geometrisine varmaktir.” (Karayel, 1984).
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Hifz1 Topuz karikatiirii bir iletisim araci olarak su sekilde tanimlamstir: iletisim agisindan
karikatiir, ikonik (resimsel) ve giilmeceli bir gorsel iletidir. Tek yonliidiir. Tiim iletisim
stireclerinde oldugu gibi, karikatiiriin de kaynaginda, baglangicinda, olgular, olaylar, kisiler ve
diisiinceler vardir. Iletisim araglarindan verici -karikatiirist-, mesaj -karikatiir-, gazete veya
dergi gibi yayin organlar iletim kanali, slirecin bir ucunda alic1 yani okuyucu bulunmaktadir.
Okuyucunun mesaji almasiyla birlikte iletisim siirecinin bir baska halkasi olugmaktadir.

Iletinin etkisi ard iletimlerle (feed back) iletisim siireci tamamlanmaktadir (Topuz,1986).

Iyi bir karikatiire giilmek, sanat¢inin imgeyi veya figiirii ¢arpittig1 bir benzerligin, gercekte
bizdeki imgesiyle karsi karsiya gelmesiyle gergeklesir. Bu zararsizdir ¢linkii karikatiirciiniin
salatalik burunlu, kocaman gobekli figiirli, biyolojik agidan olanak disidir yani gergek
degildir. Fil hastalig1 ya da patolojik sismanlik resimleri giiliing gelmez bize, ¢ilinkii insan
biciminin bdylesine bozulmasinin gercek oldugu bilinir (Koestler, 1964/1997). Bu bakis
acistyla, karikatiiriin anlagilmasi, begenilmesi ve takdir edilmesi, kisaca amacina ulagmasi
karikatiirciiniin oldugu kadar okuyucunun da yeteneklerine ve birikimine baghidir. Bu
durumda karikatiir, okuyucu tarafindan ¢6ziimlendigi, yorumlandigi ve mesaj1 algilandigi
Olgiide basarili olacaktir. Karikatiiriin basarili bir iletisim araci olabilmesi i¢in karikatiirde
kullanilan simgelerin ve gorsel metaforlarin karikatiircii ve okuyucu i¢in ayni veya benzer

anlamlar ifade etmesi sarttir (Cantek & Goneng, 2023).

Karikatiiriin i¢inde, bir¢ok ayr1 mizah tiirleri sayilacak kadar degisik agilmalar s6z
konusudur. Karikatiiriin sembolik bir dil kazanarak, yasantinin her tiirlii durumuna karsilik
vermesi olarak bakildiginda gercekiistiicliliie varacak kadar soyut gelismeler ve fikra
resimlemeye kadar somut gelismeler basinda varliklarmi siirdiirmektedir. Ancak biitiin bu
islup ve anlayislar i¢inde bile karikatiircli ya olagan bir goriintii i¢inde olmadik smiflar1 bir
araya getirmek ya da sergileterek, mizahi saglama tekniginden kurtulabilmis degildir
(Ongoren, 1983).

Grose’a gore karikatiir sanatin1 elde etmek icin Avrupa sanatina gore giizelligi olusturan
form ve oranlarin bilinmesi gerekir. Insan yiiziiniin 6zellikleri, viicut ve uzuvlarm bigim ve
oranlan belirli iilkelerde belirli 6zelliklere tabidir; yerel giizellik veya sekil bozuklugu fikrini
olusturan bir fikir birligi saglanir. Bir iilkede miikemmellik olarak kabul edilen sey, digerinde

bir garpiklik olarak telaffuz edilebilir (Grose, 1789).
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Karikatiir Cesitleri

Siyasal karikatiirler: Genel anlamda politik, sosyal ve siyasal olan giincel bir
konuyla ilgili zekice bir yorumun gorsel imgelere doniistiiriilmesidir; bazi
durumlarda bir zamanlar giiliing olan ama zamanla degerlerini yitirip gorsel
kliselere doniisen simgelerin amaca uygun kullanilisidir (Koestler, 1997). Siyasi
karikatlir giinliik hayatin akisinda oldugundan bazi karikatiiristler popiilerligini
koruyabilmek i¢in bu tiirii sanatlarina dahil etmislerdir. Bir karikatiircliniin
politikanin disinda kalmasi zordur. Ciinkii cogu kez siyasi kavgalarin ortasinda
bulur kendini. Karikatiiristler genelde ezilenin, hakli olanin, hakkini arayanin
yaninda olmuslardir (Topuz, 1986). Semih Balcioglu siyasal karikatiirler i¢in sdyle
sOylemistir: “Siyasi karikatiir ¢cizmeyi hi¢ sevmiyorum. Ama ne yapayim ki, ancak
o zaman gazetede yer aliyorsunuz. Bana ne o basbakandan, meclis baskanindan
ama yasamda yerleri var, okur da gormek istiyor; onlar da gazete patronu da cizeri
de hakli. Elim mahkim yani” (Kologlu, 2005). Daha ¢ok gazete mansetleriyle
sinirlt olmaktadir haber gegerliligini yitirdigi zaman karikatiir unutulur. Turhan
Selguk'un, siyasileri elestirmis oldugu -Siyasetin GoObegi- adli alblimii buna
ornektir.

Portre Karikatiirii: Bir kisinin karakteristik Ozelliklerini abartarak mizahi bir
sekilde ¢izilen sanat tiiriidiir (Sekil 4). Yontemi, insan bigimini bir muma benzetip
uzatarak, giiliing bicimde sikistirarak ya da dalgali hatlariyla belirsiz bir golge
olarak yansitan lunaparktaki kahkaha aynalarmi animsatir. Sonug olarak, birey
kendisini ama ayn1 zamanda farkli bir bi¢gimde goriir; sanki kendimizi ama ayn
anda da baska bir seyi goriiriiz; elastik bir yiizey gibi her yone ¢ekilip uzayarak
doniistiiriilmiis hissine kapilir (Koestler, 1997).

Sekil 4 Portre Karikatiiriine Ornek - Giingor Kabak¢ioglu

PORTRELER 1952 YILINDA GUNGOR KABAKGIOGLU TARAFINDAN GiZILMISTIR

1952'NiN GENG GiZERLERINDEN 8 PORTRE

FERRUH DOGAN

SINAN BIGAKGI

iy

0GUZ ARAL DOGAN OGUZYER FIKRET OZELGI

YALGINGETIN  METINGOKGE  GUNGOR KABAKGIOGLU

(Karikaturculerdernegi, 2024)
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iii. Renk Karikatiirii: rengin karikatiiriin bigimlenmesinde onemli oldugu karikatiir
bicimidir. Karikatiir siyah beyaz basildiginda anlamin1 yitirir (Atamaz Asicioglu,
2001). Nehar Tiblek diger karikatiirlerini renk kullanmazken bu karikatiiriinde
(Sekil 5) renk kullanmustr.

Sekil 5 Nehar Tiiblek, Renk Karikatiiriine Ornek

Tl ol o ol
rryrrer
VSl ol ol

YAZISIZ L : ‘ [

(Tiiblek, 1996)

PO

iv. Uc boyutlu karikatiir: karikatiiriin yonteminin degistigi malzeme olarak seramik,
kil, toprak, al¢i gibi malzemelerin kullanilmasiyla yapilan karikatiir tiirtidiir.
Fransiz karikatiirist Tim Luis Mitelberg’in karikatiir heykelleri 6rnek verilebilir.
Tiirkiye’de ornegini Semih Balcioglu uygulamistir (Sekil 6). Balcioglu heykel
karikatiirlerini sergilemis ve begeni toplamistir. Diger {i¢ boyutlu yontem ise
“Plastip Show” olmustur. 1990’larda giindeme gelmis, kukla seklinde
canlandirilmis hayata gecirilmis karikatiirlerdir. Tirkiye’de Cihat Hazardaglh
uygulamigtir (Atamaz Asicioglu, 2001).

Sekil 6 Seramik Karikatiirii

(Balcioglu, 1995)
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Aziz Nesin, Semih Balcioglu’nun seramik karikatiirleri i¢in s0yle demistir:

Vi.

“Baz1 sanatlar, nitelikleri bakimindan, kendi sinirlari i¢inde kendilerini kisitliyor, ister
istemez dar bir kisir dongiide kaliyorlar. Bence, karikatiir bu tiirlii sanatlardandir. Salt
karikatiir olarak kaldik¢a, kanatlar1 kendisini, goklerin daha yukarlarina ugurtup
yiikseltmiyor, olanaklari buna elvermiyor. Bir yer var ki, artik orada karikatiiriin
olanaklar1 tiikeniyor. Tavanimi asip Otelere, daha Otelere ulasamiyor. Karikatiircii,
sanatinin tepe noktasi olan bdyle bir yere geldi mi, bagka bir umarit olmadigindan, o
kisirdongii iistiinde durmadan kendini tekrarlamak zorunda kaliyor. Karikatiircii Semih
Balcioglu'nun seramiklerle yaptigi karikatiirlerinin yeni sergisi, karikatiiriin yeni
boyutlar ve olanaklar kazanmasi yoniinden biiyiik bir basaridir. Ciinkii isin igine
seramik girince yeni katilan elemanin karikatiirii ezip yenecegini, plastigin karikatiire
egemen olacagin1 sanmistim. Oysa sergide gordiim ki, Semih Balcioglu’nun usta
ellerinde seramik, karikatiirli yok etmemis, niteligini hi¢ bozmadan karikatiire yeni bir
deger kazandirmistir (Balcioglu, 1995). ”
Reklam Karikatiirii: Fotografin 6zellikle renklisinin heniiz yeterince gelismemis
oldugu donemde, reklam ajanslari, cizgi yetenegi giicli karikatiirciilerden
yararlanmiglardir. Tiirkiye’de bu akimi karikatiir ¢izmekle birlikte asil {iniini
reklamcilikta yapan Ihap Hulusi’nin baslattigi sdylenebilir. Daha sonra Cemal
Nadirin, Ratip Tahir’in, Ramiz’in, Turhan Selguk’un, Semih Balcioglu’nun, Oguz
Aral’in ve bircogunun bu alanda iiriinler vermislerdir (Kologlu, 2005).
Bant Karikatiirii: Kronolojik olaylar silsilesi ile karikatiir seklinde dykiilemedir.
Bant karikatiirli, esprili veya dislindiiricii gelisiglizel hikayeler seklindedir.
Batililar -strip- adim1 vermektedir. ki, {ic ya da daha fazla kareden olusan bu
karikatiirlerde, ilk karikatiirler konuyu betimlemek i¢in kullanilir; mizah-espri ise
son karede olur (Yavalar, 2016). Genellikle bir ana karakter ve onun etrafindaki
olaylar cercevesinde olusan Oykiiyii konu alir. Oguz Aral’mm Avanak Avni
tiplemesi bant Karikatiire bir ornektir (Sekil 7). Avni karakteri ve onun

haylazliklarini yan yana bitisik olarak dizilmis kareler i¢ine ¢izmistir.
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Sekil 7 Oguz Aral — Avanak Avni Tiplemesi Bant Karikatiire Ornek

(Dusunmekvepaylasmak, 2017)

Karikatiirde Cizgi

Plastik sanatlarda farkli inceliklerle ve sekillerle karsimiza ¢ikan ¢izgi, sadece resmi
olusturmaktan ote resme bir anlam katma giiciine sahiptir. Bu agidan ¢izginin bir iletisim araci
oldugu sdylenebilir (Ozkartal, 2009). Cizgi, gorsel sanatlarin en ilkel yontemi oldugu gibi
sanat¢1 ¢izgiyi kullanarak zengin bir anlatim giiciine sahip olabilmektedir. Cizgiler, soyut ve
sembolik anlamlar tasir ayn1 zamanda kozmik anlamlar da yiiklenir (Erzen, 2008). Sanatin
ana unsurlarindan biri olan ¢izgi, sekilleri ¢izmek ve bi¢imler yaratmak i¢in kullanilir

(Dickerson, 2023).

Cizgi, karikatlirin hammaddesidir. Karikatlir kavramimin temelleri ¢izgiden, hatta

noktadan hareketle anlam kazanir. Karikatiirii var eden ¢izgidir (Nazli, 2023).

Karikatiir, ¢izgi sanatinin bir tiirevidir. Cizginin imkanlarindan dogmus yeni bir sanatsal
arayis, yeni bir ifade teknigidir (Lekesiz, 2021). Karikatiirde ¢izgi, diisiince, mizah, elestiri
baglaminda konuyu izleyiciye vermek ve ayni zamanda ¢izgiyle verilen perspektif ve derinlik
algis1 da anlatimi saglamlastirmak i¢cin dnemlidir. Bu bakimdan ¢izginin hareketi kalin ve ince

olmasi agik-koyu gibi 6geler karikatiir i¢in anlam ifade eder ve duyguyu yansitir.

Karikatlir sanatinda c¢izgi degisim gostermistir. Karikatiir birkag hareketle ¢izilen
cizgilerle olusabildigi gibi resimsel Ogeler de tasiyabilir. Cizgi, yapist itibariyle en basit
formdur. Bu basit formun sekillenip bicimlendirilmesi lizerinden karikatiir hayat bulur (Nazli,
2023. s. 91). Karikatiirlerinde ¢izgi unsurunu 6ne ¢ikaran Hasan Aycin, Eskiyeni Dergisi’nde

yapmis oldugu bir séyleside noktayr bir binanin tuglasina benzetmistir. “Noktanin ¢izginin
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genel kompozisyonu igerisinde anlamli bir biitiine ulagsmasini saglayan unsur nedir?”” sorusuna

su sekilde cevap vermistir;

“Cizgide en kiiciik birim noktadir. Cizginin yapisini ¢dzer, onu ayristirirsak
elimizde nokta kalir. Nokta ¢izginin yap1 tagidir. Peki ama nokta nedir; yanit bulmakta
zorlaniyoruz. Bakin bir sehirde yasiyoruz. Sehir bir anlamda yapilar biitiintidiir. Bir
yap1 Once diisiincedir, tugladir, harctir, emektir... bir mefhum olarak noktanin,
tugladan ne farki var? Kalem kagida deginceye kadar nokta ortada yoktur; fakat onun
orda hazir oldugunu olacagini biliriz, hem de sayisizca. Kimileri kalemle alfabenin ilk
harfini yazamazken biriler1 kiitiiphane dolusu eser yazabilir. Cizerken de boyledir
(Aycin, 2008).

Cizgi, genel olarak iki nokta arasindaki uzunluk olarak tanimlansa da sanatta hareketi
saglayan bir aractir (Erzen, 2008). Hareket eden bir nesne, belki de bir tehdit unsuru
olabilecegi nedeniyle, diirtiisel olarak izlenmeye baslanir, olasi hareketleri hesaplanmaya
calisilir ve rotasi hafizada saklanir. Boylelikle, ister yumusak bir zeminde birakilmis gercek
izler (ayak izleri, tekerlek izleri vb.) olsun, isterse goriiniirde higbir iz olmasin, hareket eden
nesnelerin arkasinda bizim yarattigimiz hayali bir ¢izgi olusur (Giingor, 2005). Bu baglamda
gorsel sanatlarda ¢izginin rolli cogu zaman gercegiyle ortiisse de genellikle hayali ¢izgilerden
olusur. Bunu en iyi kullanan alanlardan bir tanesi de karikatiir sanati olmakla birlikte bu

hayali c¢izgiler karikatiirde hareketi anlatmaktadir. Firuz Kutal’in ¢izmis oldugu karikatiirde,

(Sekil 8) cizgi, hareket unsuru olarak islevsel bir sekilde kullanilmastir.

Sekil 8 Firuz Kutal Karikatiirlerinden — Karikatiirde Harekete Ornek

E 1 @ A P ~ 00n o) s U

et _ /“W
A=Y —

e . we—— p—

(Oztiirk, 2021)

Cizgi bir formun veya bir esyanin alan karakterini belirtir. Sekil bosluktan cizgi ile
sinir kazanir. Bundan 6tiirii boslugu da belirleyen ve sekilleyen gene ¢izgidir. Cizgi bosluk ve
doluluk arasidir. Cizginin yonii, ¢izginin karakterini belirtir. Bir yone ilerleyen c¢izgi, diiz
cizgidir. Her an yon degistiren ¢izgi, dalgal ¢izgi, sertlik ve kdse yapan ¢izgiler; kirik ¢izgiyi
tanitir. Bu baglamda ¢izgiler karikatiirde hareketi saglar. Cizgilerin yonii anlam ifade eder ve

mesaj verir. Cizgiler duygularimizi ifade eder. Zikzak ritimler, gozii sasirtarak {izerimizde;
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kararsizlik, karigiklik yaratarak heyecanlarimizi 6fke ve antipatiye doniistiiriir (Bigali, 1984. s.

187). Bu yorumla gorsel okuryazarlik baglaminda karikatiirdeki ¢izgiler, izleyicinin

duygularina yon verir ve mesajin anlasilmasinda ¢izgi, imge niteligi tasir.

Cizginin yatay, dik; diyagonal, oval ve daireyi hareket yonlerinden birinin daha baskin

olmasiyla ¢izginin hareketini yoniinii ve ritmini saglar. Dik veya ufki ¢izgiler, sakin ve

kusursuz durgunlugu empoze eder. Diyagonal hareketler veya kavisler devamli ve sonsuz

hareketin semboliidiir (Bigali, 1984. s. 188). Cizgi ¢esitleri drnekleri Sekil 9’da gosterilmistir.

Sekil 9 Cizgi Cesitleri

Yatay Cizgiler

ﬂ \/ Nr?
Yiikselen Cizgiler

Egri Cizgiler Kirik Cizgiler

Yuvarlak Cizgiler

ol¢

WL

Bir Noktaya Dogru
Giden Cizgiler

Asagi Dogru Akan

Kivrimh Cizgiler Egri Cizgiler

(Ozkartal, 2009)

Cizgilerin gorsel sanatlarda psikolojik etkileri vardir (Ozkartal, 2009).:

Vi.

Vii.

viil.

Kat1 malzemedeki kirik ¢izgiler kararsizlik ve oliimsiizliik, ytlikselen ¢izgiler
devamlilik, azamet ve kudret ifade ederler.

Yuvarlak ¢izgiler; esneklik, ¢ogalma duygusu, genislik, oval ¢izgiler ise; 1yilik,
devamlilik, yaraticilik ifade eder.

Merkezi yanda bi¢imsel olmayan cizgiler esneklik, gelisme hareketlilik,
merkezi ortada bicimsel olan c¢izgiler beraberlik, denge, asir1 uygunluk ve
simetriyi ifade ederler.

Belli bir merkezde toplanan kirik ¢izgiler; heyecan, patlama duygusu, bir
noktadan dagilan diiz ¢izgiler; umut etme, yiikselme, meyilli olarak birbirini
kesen cizgiler; ¢atigsma, siddet duygusu ifade ederler.

Yatay cizgiler siiklinet ve huzur, bir noktadan c¢ikan ¢izgiler; radyasyon,
titresim, kuvvet ifade ederler.

Bir noktaya dogru giden cizgiler; dikkat ¢ekme, soke etme, bir merkezden
cikan egri ¢izgiler; ritim, beraberlik, ¢ekicilik ifade ederler.

Asagiya dogru akan egri g¢izgiler ritim, beraberlik, cekicilik, birbirini
destekleyen kirik ¢izgiler; emniyet, gliven ve gii¢liiliik ifade ederler.

Olgiilii egri ¢izgiler; kisi iizerinde yumusak etki birakirlar ve nese duygusu
verirler.
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Agilarin ve cizgilerin karikatiir i¢cin ne derece 6nemli oldugunu Francis Grose su
sekilde gdstermistir; sanatgi, ¢izgilerin mesafelerini arttirarak veya azaltarak, genisleterek ya
da yerlerini degistirerek ¢esitli tuhaf yiizler elde edebilir (Sekil 10). Kaslar1 kalkik, acik bir
agiz saskinlik ve dehsete diismiis bir surati ifade etmektedir. Alt dudagin disar1 ¢ikmasi ve
bliziilmesi igrenme ifadesi oldugu gibi asag1 ¢ekilmis bir dudak kederli ve aglamakli olur

(Grose, 1789).

Sekil 10 Francis Grose Cizim Kurallar: Kitabindan
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Rutes jor uaving Cariatwzs PIT

(Grose, 1789)

Cizgi, yerine gore bir alan1 bolmede sayisiz dengelemede veyahut dengeyi bozmada
kullanildig1 gibi bunun yaninda yiizey birlestirici, biitiinleyici, ayirici, formu agiklayict ve
diizenleyici, sayisiz Ozelliklere de sahiptir (Bigali, 1984, s. 188). Buna gore sanatci,
karikatiirde ¢izginin hareketine ve bi¢cimine gore mesaji iletir. Cizgide sadelik ile mesaj1 ileten

modern karikatiir 5nemli bir anlatim araci olmustur (Atamaz, 2023).

Karikatiirde Uslup

Karikatiir sanatinda iislup, karikatiirist tarafindan karakterler, mekanlar ve gorsel anlatilar

olusturmak i¢in kullanilan ayirt edici gorsel dil ve teknikleri ifade eder.

Bir karikatiirciiniin tarzi, ayirt edici karakter tasarimlari, ¢izgi kalinligi, ¢izgiyi kullanis
bicimi, yalinlig1 veya renk kullanimini icerebilir. Cizgi, karikatiirde bireysel bir kimlik ve
islup araci olarak da kullanilir. Diger bir ifadeyle karikatiirist zaman icerisinde kendine 6zgii
bir ¢izgi edinir. Hatta bu ¢izgi tislubu o derece benimsenir ve taninir ki karikatiiristin kimligi
haline doniisiir. Sadece ¢izgisine bakip karikatiiriin ¢izerini belirlemek miimkiindiir (Nazli,
2023. s. 91). Aym1 zamanda karakter tasarimi da sanatcilarin stili haline gelebilir.
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Karikatiiristler diger karakterlerden ayiran benzersiz ozelliklere sahip ikonik karakterler
gelistirir genelde bu karakterler sanatgilarla biitlinlesir ve sanatg¢inin taninmasinda 6nemli rol
oynarlar. Ornegin Oguz Aral deyince “Avanak Avni” veya Cemal Nadir deyince “Amcabey”

karakterleri akla gelir.

Sanatc¢inin belirli bir stil olusturmasi, kisisel tarzina, icinde bulundugu dénemin sartlarina
ya da hedef kitleye gore degisebilir. Karikatiircii yapitlarinda toplumun, ¢evrenin, evrenin
sorunlarin1 simgelerle yansitan, absiirt olaylari kagirmayan, elestiren, akil yoran bir ¢izgi
sanatcisidir. Cizer gilincel olaylara ¢agdas konulara kayitsiz kalamaz ve genellikle karikatiire
konu olan basliklar su sekilde olur: Giincel siyasi olaylar, hiikiimet ve devlet bagkanlari,
ekonomi, haklar, se¢imler, yasalar, 6zgiirliiklerin kisitlanmasi... Sosyal ve ekonomik olaylar,
igsizlik, grevler, hayat pahaliligi, ekonomik kriz, uluslararasi olaylar, baski rejimleri,
saldirilar, savaslar, agk, erotizm, erkek ve kadin iligkileri, evlilik, futbol maglari, sporlar
plajlar, televizyon programlari, insan budalaliklar1 ve sagmaliklar karikatiirist zaman zaman
absiirt denilen olaylar1 kara mizah ve gergekiistii olaylar1 ele alir. Okuyucu bunlar1 kendi
kafasinda ¢oziimlemeye ve yorumlamaya calisir. Karikatiir bu konular igerisinde etkileyici bir

dile sahip iletisim aracidir (Topuz, 1983). Uslup ¢esitleri sunlardir:

I. Steinberg tislubu: Yazisiz ve sadece ¢izgilerden olusan, igerigin bigimde oldugu
giilmece tiiriidiir. Karikatiirlerinde acikligin ve yalinligin estetik olarak giizelligi
goriiliir (Topuz, 1986). Buna gore konuyu izleyici yorumlar ve bu psikolojik veya
felsefi bir goriis olabilir.

ii. CaranD ’ache iislubu: Fransiz karikatiirii CaranD’ache Tiirk karikatiiristlerine esin
kaynagi olmus ve bu isimle anilan bir tislup dogmustur. Bu iislubun temelinde
figiir ve perspektifin alabildigine abartildigi figiirlerin dis ¢izgilerinin oldukga
kalin tutuldugu bir karikatiir Gislubudur. Bu dslubun ¢ikmasinda Tiirkiye’deki
gazetelerin yetmisli yillara kadar klise baski teknigi ile basilmalari, karikatiirlerin
once kalin kesik uglu kalemlerle kagida cizilmesiyle bunlarin ¢inko kaliplari
hazirlanmasi etkili olmustur. Yani karikatiir figiirlerinin dis ¢izgileri ne kadar kalin
olursa, seri baski sirasinda kdgida gegcme sanslari o kadar yiiksek olmaktaydi.
Zamanla bu kesik u¢ yontemi gazete ve dergilerde, fotografik ofset baski sistemine
gecilmesi ile birlikte artik gereksiz oldugu halde estetik bir kaygi ile goze hos
goriindiigi icin devam ettirildi ve hala da siirdiiriilmektedir. Hatta karikatiir

bilgisayar ortaminda yapilsa bile bu iislup yasamistir (Sipahioglu, 2007. s. 66).
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iii. Panik yaratan islup (Fransizca Dessin panique): Bu kara giilmece yaklasimiyla
gercekiistii bir anlayis olarak nitelendirilebilir. Desenler de siyahtir. Topor,
Gourmelin, Bonnot, Cohen, Ardeshir gibi sanat¢ilarin {islubu bu biceme Ornek

verilebilir (Topuz, 1986).

Yerel kiiltiirlerde karsimiza ¢ikan iislup varyasyonlarmin ve halen kullanilmakta olan
birgok simge ve metaforun karikatiir sanatinin besigi olan Bat1 kiiltiiriinde dogup gelistigi
sOylenebilir. Bu gorsel unsurlar zaman icerisinde Bati’dan baska kiiltiirlere seyahat ederek
sinirlar1 agan bir uzamda varliklarimi siirdiirmistiir. Kuskusuz ithal islup, simge ve
metaforlarin yerel kiiltiirde kabul gérmesi karikatiirciiler tarafindan siirekli tekrarlanmalari
disinda bazi baska faktorlere baglhdir. Bu faktorlerin basinda, séz konusu islup, simge ve
metaforlarin ¢esitli mekanizmalarla, 6rnegin belli bir kiiltiirdeki popiiler kiiltiir unsurlarina

referans vererek “yerellestirilmesi” gelir (Cantek & Goneng, 2023).

Karikatiirde Yalinhk

Yalin karikatiir, anlasilabilir olmayan, uzun yazi balonlarindan uzak olan karikatiir
tiirli olmakla birlikte sanat karikatiirli olarak tanimlanabilir. Verilmek istenen mesaj ¢izgiyle

verilir.

So6zIlii mizah doneminden yazili resimsel olan mizaha ge¢is zamaninda geleneksel
konularla biitliinlesmis aciklayici ve daha ¢ok herkesgce konusu bilinen resimler yapilmistir.
Karikatiirde yalin ¢izgi, klasik karikatiirin -renk, golgelendirme, yazi gibi- tekniklerden
soyutlanan ve tamamen kontiir ¢izgisiyle oldugunca sade bir sekilde kullanilan bir islup
cesididir. Steinberg tslubu, grafik karikatiir, yazisiz karikatiir gibi adlandirmalart olan bu
islup, yazisiz ve sadece cizgilerden olusan, bu c¢izgilerin sadelestirilmesinden dolay1r her
¢izginin bir anlam1 oldugu, ¢izgilerin kalinlig1 inceligi karikatiiriin duygusunu etkiledigi,
icerigin bicimde imgenin ¢izgide oldugu giilmece tiiriidiir. Karikatiirlerinde agikligin ve

yalinligin estetik olarak giizelligi goriiliir.

Grafik gililmece de denilebilen yalin karikatiirde bir¢ok karikatiircli, Maurice Henry,
Philip Soluas vb, mesaj iletme niyetlerinin olmadigin1 belirterek -mesaj postacinin isidir-
demislerdir. Buna karsilik, cizerlerin biiyiik cogunlugu, grafik giilmecenin bir ileti tagidigi
goriisiindedir. Bazi cizerlere gore, grafik gililmece, belirtilmek istenen seyin ¢izgilerini, yani
olaylari, bireyleri ve kurumlar1 komiklestirerek her ne pahasina olursa olsun giilmeyi saglama
amacindadir. Okuyucuyu giildiirmek i¢in siir yoktur, her tiirli basitlik, saka, olay ve hatta

bayagilik yapilabilir. Eger okuyucu giilerse, amaca ulasilmistir (Topuz, 1986). Nehar Tiiblek
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ise “Bence mizah uluslararasi bir diisiince, su dilden ya da bu dilden sozciik kullanmaya gerek
yok” diyerek yalin karikatiir ile ilgili diisiincelerini dile getirmistir (Tiiblek, 1996). Bu yonden

yalin ¢izgi, karikatiirde mizahi anlatimin etkisini gii¢clendirmektedir.

Karikatiir, hedefledigi amaglar1 saglayabilmek i¢in (mizah, giildiirme, muhalefet etme,
diisiindiirme, elestiri...) ¢izgiden, bir diger anlamda simge ve sembollerden yararlanirken
¢izginin sunmus oldugu anlami desteklemek iizere dilsel malzeme de kullanir. Bu yoniiyle
dilsel bir iletiye, bir mesaja sahiptir ve iletisimsel bir deger tasimaktadir. Bu karikatiir dili
cogu durumda ortiik, dolayli ve ¢ok anlamli bi¢imlerde sunmaktadir (Nazli, 2023, s.19). Yalin
cizgi, istenen etkiye bagl olarak farkli sekillerde ¢izilebilir. Keskin, piiriizlii bir ¢izgi, hizh
sarsintil bir hareket anlamina gelebilirken, piiriizsiiz, akic1 bir ¢izgi daha sakin veya zarif bir

hareket anlamina gelebilir.

Karikatiirist Firuz Kutal roportajinda yalin olmayan yazili karikatiir hakkinda

diistincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Toplumsal ¢ok zengin bir mizah kiiltiirlimiiz var, karikatiir de bundan payini
aliyor. Her konu mizah oldugu bir toplum bizimkisi. Karikatiirler ¢ok zekice muhalif
bir hale geldi. Ben sevmedigim, ama kars1 da olmadigim ve hatta giildiigiim, yazilara
dayal1 karikatiirleri de savunuyorum. Yine de arada bir kafama takiliyor; ¢izileni kapa,
yazi tek basina da giildiiriiyor gibi geldigi i¢in, neden ¢iziliyor diye merak ettigim de
oluyor. Tiirk karikatiirlerindeki metinler tek basina, fikra olarak da varken, karikatiir
olarak sunulmasi, yani ¢izginin sanki yaziya ek bir siisleme araci olarak durmasi biraz
bana o eski zamanlardaki anlatmay1 kolaylastirma kiiltiiriimiize benziyor gibi geliyor.”
(Oztiirk, 2023).

Gorsel Okuryazarhk Baglaminda Yalin Karikatiir.

Cizginin forma donlismiis bir versiyonu olarak karikatiir, bi¢cim itibariyla gorsel
malzeme sunmasinin yani sira dilsel bir malzeme de sunar (Nazli, 2023, s. 18). Yalin ¢izgi,
karikatiir yapiminda temel bir aractir ve bir¢ok karikatiirist tarafindan dinamik ve ilgi ¢ekici
kompozisyonlar olusturmak i¢in kullanilir. Yalin yazisiz karikatiirde verilmek istenen mesaj
bu dil ile izleyiciye iletilir. Bu baglamda yazisiz — yalin karikatiirler gorsel okuryazarlik i¢in

de bir zemin olusturur.

1968’de New York’ta kurulan Uluslararas1 Gorsel Okuryazarlik Dernegi’nin gorsel
okuryazarlik tanimi (Akt. Demirci, 2017):

I. Bir insanin gorme yetenegini gérme ve diger organlart ile biitiinlestirerek gelistirmesi.
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ii. Gorsel imgelerle iletisimi yorumlama yeteneginin Ogrenilmesi ve gorsel imgeler
kullanarak mesaj olusturmas.
iii. Sozli dili, gorsel imgeye doniistiirme ve tam tersini yapabilme yetenegi.

iv. Gorsel ortamda gorsel bilgiyi degerlendirmek i¢in arastirma yapabilme yetenegi.

Yazisiz, yalin karikatiiriin gorsel okuma icin etkili araglardan biri oldugunu yukaridaki

tanimlamalara uydugu goriilmektedir.

Karikatiir ve Mizah

Bat1 dillerinde mizah i¢in Latince kdkenli ‘humor’ terimi kullanilir. Karikatiir dili
kitabinin yazar1 Kadri Nazli bunun {izerine humor teriminin tanimini ‘sivi, nem, islaklik,
sululuk, kan’ anlamiyla mizah ile karsilastirarak saka yapmak anlaminda olan ‘sululuk
yapmak’, giilmece anlaminda ‘kanin kaynamasi olay1’ gibi Tiirk¢e deyimlerle bagdastirmistir
(Nazli, 2023). Mizah ise dilimize Arapg¢adan ge¢mistir ve olaylarin giiliing, alisilmadik,
celiskili yonlerini yansitarak insani s6z konusu olaylar iizerinde diisiindiirme, eglendirme ya

da giildlirme sanati olarak aktarilmaktadir. Tiirkce karsiligi ise giildiirtidiir (Yardimei, 2010).

Mizahin tanim1 birgok sanat alanlarinda farkli sekilde yorumlanmistir. Saul Steinberg
“Mizah1 tanimlamaya g¢alismak mizahin tanimlarindan biridir” diyerek komedinin birgok

farkli anlama gelecegini sdylemistir (Bevis, 2013).

Bleedor mizah tiirlerini su sekilde agiklamistir (Snape, 1993): Komik benzetme, espri,
hiciv: elestiren, ifsa eden ve ortaya koyan zekice gozlemler, kimlige biiriinme, taklit, kelime
oyunu, bilmece... Ayn1 zamanda mizah ¢esitleri, latife, saka, niikte, igne-tas, hiciv, alay, halt
gibi terimler; matrak, dalga, girgir, curcuna gibi bir adlandirma olarak kargimiza ¢ikar. Bunlar
s0zIlii mizahn {iriniidiir. Mizahi karikatiiriin i¢inde, bir¢ok ayr1 mizah tiirleri sayilacak kadar
degisik acilmalar s6z konusudur. Bunlar arasinda portre karikatiirii gelisim gostermektedir.
Ikinci temel egilim ise karikatiiriin sembolik bir dil kazanarak, yasantinin her tiirlii durumuna
karsilik vermesi olarak 6zetlenebilir. Bu alanda, gercekiistiiciiliik ve soyut gelismeler yaninda,
fikra resimlemeye varincaya kadar somut gelismeler bir arada basinda varliklarini

siirdiirmektedir (Ongéren, 1983).

Mizahi hikayelerin s6zlii mizah déneminde ¢ok antik dénemlere kadar varan eski bir
gecmisi ve gelenekleri soz konusudur. Acayip hikayeleri meddah hikayeleri, fikra, masal

icinde gecen mizah hikayeleri, mizahi destanlar vb. bir¢cok gelenekler sayilabilir. Biitliin bu
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geleneklerden yararlanmis ve esinlenmistir. Mizah eserlerinin tiirleri daha da g¢ogalabilir

(Ongoren, 1983).

Mizah, oncelikle sagirtmaca etkisine dayanir, sok etkisine, sasirtmak i¢in mizahginin
bir nebze oOzgiinliigli -dislincenin basmakalip aligkanliklardan ayrilma yetisi- olmalidir.
Karikatiircii, yergici, sagmaci, mizah yazari... amaci ister toplumsal mesaj ister yalnizca
eglendirmek olsun, uyumsuz kaliplarin ¢arpigsmasiyla olusturulan zihinsel sarsintilar yaratmak
ya da bir arabozani zihinde olusturmak zorundadir (Koestler, 1997). Giilmeyi agiklamak igin

bir¢cok neden iiretilmistir. Bunlardan birkac1 soyledir (Sahin, 2019):

i Ustiinliik kurami: Diger insanlardan iistiin olma duygusunun disavurumu,
ii. Rahatlama kurami: Bastirilmis duygularin disavurumu,
iii. Uyumsuzluk kurami: Giilme tepkisi umulmadik mantiksiz sagma olana

gosterilen tepki seklindedir.

Buna gore giilme eylemi bir disavurum ve olmadik durumlara gosterilen tepki olarak

nitelendirilebilir.

Mizahm yaraticis1 fikri yakalaylp mantiksal yapisini, sakanin temel Oriintiistini
olusturduktan sonra, izleyicinin duygularini ortaya ¢ikarmak, ayrica sasirtma etkisini onlarin
tizerinde kullandiginda da bu duygularin kahkahalarla patlamasini saglamak icin, sanatinin

hilelerini -gerilim, vurgulama, imleme- kullanir (Koestler, 1997).

Mizahin kdkeninde eglence ve hosgorii yer alir. Hemen biitiin alanlarin i¢inde yer alan
mizah, eglence ve hosgorii boyutlari ile kisilik kazanmis ve temel gelisimini stirdiirebilmistir.
Eglence; hayatin bir parcasi oalrak her tiirlii bilgi ve deneyimlerden 6nce karsimiza gikar.
Eglence biitiinii ile mizah olmadig1 gibi mizahin biitiinii de eglence olmamaktadir. Aralarinda
bir kok iliski s6z konusudur (Ongoren, 1983). Mizahta abarti faktdrii de 6ne ¢ikar, herkesge
dis goriiniimii bilinen bir nesnenin seklinin abartilarak c¢izilmesi veya birbiriyle alakali
olmayan bir konunun digeriyle iliskilendirilmesi komik olabilir. Burada sanat¢inin 6zgiinliigii

yani iislubu 6nemlidir.

Karikatiir ve Resim iliskisi

Karikatiir, ele aldigi konular1 komik veya igneleyici olmasi i¢in abartan ve g¢arpitan
resim tiiriidiir (Demirci, 2017). Karikatiir; nesneleri, figiirleri abartarak giildiirii yapmaksa

tarihi insanligin varolusuyla baslar fakat espriyi ¢izgilerle anlatmaksa 18. yy.’da basladig
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sOylenebilir. Yazi kullanmadan cizgilerle giildiiriiyli resimlemekse tarihi giiniimiize yakindir
(Ceviker, 2008). Bilinen en eski modern karikatiir Leronardo da Vinci (1452-1519) tarafindan
verilmistir. Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), resimlerinde abartiyr kullanan ilk
sanatcilardan biri olup bir insan1 ii¢ dort ¢izgiyle betimlemistir (Demirci, 2017). Bu baglamda
karikatiir resimden tiireyen ancak iginde abarti, mizah, ironi, hiciv veya taslama gibi
unsurlarin yani sira bir problem veya sorun ele alarak ¢izgilerdeki abartiyla da tamamen sekil

degistirmesiyle resimden ayrilan bir tlirdiir.

Sekil 11 Leonardo Da Vinci - Giir Sacli Adam Karikatiirii

(Getty, 2023)

Bu -Giir Sa¢li Adam Karikatiiri- (Sekil 11) Da Vinci'nin "canavar yiizler" abartil yiiz

formunun ¢ok sayida ¢iziminden biridir.

Karikatiirsel betimleme baska idealar ve simgelerin kaynaklar1 ile birlikte tuvallere
girmistir. Ancak karikatiirsel betimleme beraberinde bir tarih, toplumsal ve kurgulama ve
popiiler anlayis tagimaktadir. Andy Warhol, Roy Lichtenstein ce Philip Guston gibi sanat¢ilar
belli bir karakteri yalitmak ¢izgiyle bulusturmuslardir. Bunun yan sira, karikatiirde karsimiza
cikan bicim bozma, abarti, grotesk etmenleri ve iki boyutlu tasvir bicimleri ressamlarin da
tercihi haline gelmistir (Cevikayak, 2021). Salvador Dali, Marc Chagall ve Rene Magritte gibi
sanatgilar, karikatiiriin sasirtici, vurucu etkilerini de kullannuslardir. illiistrasyon-Karikatiir
iligkisi i¢inde abarti, sekilde bi¢im bozma gibi Ogeleri kullanan bu sanatgilarin siirrealist
eserlerine karikatiir demek ne kadar miimkiin degilse, karikatiirden etkilenmediklerini

sdylemek de gercekgi bir yorum olmaz (Ozen, 2003).
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Resim alaninda taninan ama karikatiir alaninda da kendini gostermis sanatgilar; Turgut
Zaim (1906-1974), Nuri Abag (1926-2008), Abidin Dino (1913-1993), Fikret Mualla (1903-
1967) ve Giingdr Kabakeioglu (1933-2011)’dur (Cevikayak, 2021).

Cogu sanat¢1 hayatlarina yansiyan ¢irkin durumlar1 anlatmak i¢in desen calismasi
yapmustir. Bu ¢alismalar abartili mizahi tasvir kullandiklarindan karikatiire benzer (Atamaz,
2023). Koestler sanatgilarin yapmis oldugu karikatiirize resimleri su sekilde 6zetler (Koestler,
1997).”;

“Picasso, figiirlerin gozlerinin, kol ve bacaklarini biyolojik olarak olanak dis1
bir tutumla sergiler yine de kendine 6zgii gérsel bir mantiga sahiptir, goriineni ve
bilineni yan yana koyar. Her biri farkli bir sifrenin egemenliginde olan iki yasanti
evreni arasindaki sinir ¢izgisi lizerinde giivensiz bir bicimde engellenerek yliriir agik
secik olarak anlamaktan yoksun tutucu izleyici sanat¢inin karikatlirci gibi insan
bicimini bile isteye c¢arpitarak kendisiyle dalga gegtiginden kuskulanir boylece ii¢
gogisli iki yiizli kadin onun goziinde bir karikatiire doniisiir bu belirsizlik belki de
Leonardo, Hogarth ve Daumier’in karakter ¢alismalarinda en ¢arpici bi¢imde gosterilir
onlarda yansitilan tutku Oylesine vahsi yiizlerindeki ¢arpilma dylesine siddetlidir ki
onlarin par¢a olarak mi karikatiir amacgli olarak mi1 yapildiklarini  sdylemek
olanaksizlagir ve ayrim tiimiiyle kuramsal diizlemde kalir insan yiizlinii bu tiir
carpitmalarinin gercekte var olmadigini Daumier’in bilerek abartmakla yalnizca
varmig gibi yaptigini hissederseniz dehset ve acima duygularindan kurtulmus
olursunuz ve bu korkutacak Olciide garip seyleri giilebilirsiniz. Ama Daumier’in
insana 0zgii niteliklerden yoksun birakilmig bu yiizleri gergekten boyle gordiigiine
inanirsaniz o zaman bir sanat yapina yapisina bakiyor olursunuz. Mizahg1 basarisini
carpitmaya borg¢ludur sanatg1 diinyay1 kendi imgesinde yeniden yaratmak igin ¢arpitir
Gutenberg’in “hareketli hurufat” sistemini icadiyla baslayan matbaacilik ve hemen
ardindan litografi ile karikatiire genis yer veren yayinlarin ¢ogalmasi, ressamlarin
karikatiir ¢izimlerine agirlik vermelerine sebep olmustur.”

1890’dan sonra Bati’da olusan Disavurumculuk, Gergekiistiiciilik ve Kiibizm gibi
akimlar, karikatiir diinyasin1 da etkilemistir. André Frangois, George Grosz gibi bu akimlarin
icinde yer almis grafik sanatcilar1 ve karikatiirctiler, karikatiire biiyiik yenilikler getirmisler;
karikatiiriin ¢izgilerini yalinlastirip, desenleri ¢arpitarak, okuyucuda etkiyi arttirmiglardir. Bu

anlayis “yazisiz karikatiir” iin olusumunda 6nemli bir basamak olmustur (Atamaz Asicioglu,

2001).
Tiirk Karikatiiriinde Cizginin Gelisimi

Her toplum, giilmek, elestirmek ve alay etmekten zevk alir. S6zlii olarak baslayan
uygulamalar, gosteri niteligi kazandiktan sonra resimli/¢izgili mizah asamasina ulagir.
Insanlik tarihinde 6zel yere sahip toplumlarm bu alanlarda evrensel deger kazanmis simgeler

tiretmesi dogaldir. 13. Yiizyilda sozlii mizahta Nasreddin Hoca, 14. yilizyilda gorsel alanda
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Karagdz-Hacivat tiplemeleriyle Tiirk kiiltlirii de diinyaca benimsenen Ornekler sunmustur
(Kologlu, 2005. s.12). Bu bolimde sozlii mizahtan baglayarak Tiirk karikatiiriiniin
modernlesmesiyle birlikte ¢izginin bigimlenmesi, kiiltiiriin ve toplum hayatinin karikatiiri
etkilemesiyle birlikte ¢izginin kullanim1 hakkinda tisluplasma kronolojik bir idea ile gelismesi

anlatilacaktir.

Ik Mizah Dergilerindeki Cizgi

Karikatlir Sanatimizin ilk dergisi “Diyojen”, 12 Kasim 1870 yilinda ilk giildiiriistini
yaymnlamistir. Teodor Kasap’in ¢ikardigi dergi, birgok kez kapatilip yeniden ¢ikmus,
“Cingirakli Tatar” ve “Hayal” gibi farkli adlarla devam etmis ancak Teodor Kasap’in hapsiyle
sonuglanmistir. I. Mesrutiyet’in bitmesiyle Teodor Kasap Avrupa’ya kagmistir. Bu donemde
sert mizah 1877’de II. Hamit’in kanuna mizah dergilerinin yayinlanmasini yasaklayan bir
madde koymasina neden olmus mizahin yapilmasina dair tartigmalar yapilmis ¢ikan kanunlar

uygulanmamustir (Karikatiirciiler Dernegi, 1973, s. 5).

Turgut Ceviker ilk Tiirk karikatiirinden bahsederken sdyle demistir: “Osmanli’da halk
resimle i¢ i¢e degildi ve aymi zamanda yasak sayilarak haram olarak ifade edilirdi. Bu
donemde karikatiir halkin bildigi ve alisik oldugu resimlerden farkli degildi. “Sahmeran” gibi
veya “Hangerli Hanim” gibi halk arasinda yaygin ve bilindik hikayeler “halk kitab1” olarak
yapilmis baskilarindaki, tesadiifen karikatiir olmus ¢izgileri ve o donemi yansitan nesneleri
stisleyen halk resimleridir. Baglangi¢ sathasinda karikatiirler daha ¢ok “resimli fikra” gibiydi”
(Ceviker, 2010, s. 31). Cizgili mizaha gecisteki gecikme, Islami kiiltiire bagliligin bir sonucu
olmustur. Islam’m Tanriy1 bir sekle baglamak yerine bir ideal olarak diisiinmeyi &nermesiyle
birlikte daha c¢ok siisleme alaninda gelismislerdir. Yine de resim tamamen dislanmamis
minyatiir sanatinda hayli gelismistir. Resimli mizaha gecisteki asil sebep, matbaanin geg
benimsenmesidir. Ik matbaamiz 1727°de kurulmussa da 19. Yiizyilm ikinci ¢eyregine kadar
halka erisecek kadar yayin yayginligina eristikleri sdylenemez. Esasen ilk gazetelerimiz resim
yaymiyla da ilgilenmemistir. Resim agisindan yeni bir donem 1831 de ‘tagbasmacilik’
tekniginin ililkeye gelmesiyle baslamistir. Genellikle ask masallariyla kahramanlik ve macera
Oykilerini konu edinen tagbaskisi kitaplarin bu cizimlerle karikatiirii baslattig1r sdylenemez.
Ancak iki asamali bir gecisin ilk kademesinin asilmasini sagladigi da bir gergektir. Ozellikle

halka resmi benimsetmekte rol oynamislardir (Sekil 12) (Kologlu, 2005. s. 13).
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Sekil 12 Ferhat ile Sirin Sohbette (1879) Tasbaski Resim

(Kologlu, 2005)

Osmanli’nin son demlerinde hayat bulan karikatiir, Osmanli’daki diger sanat alanlari
gibi Bati’dan yararlanmistir. Kiiltiir ¢ercevesinde geleneksellie 6nem veren bir toplum
oldugumuzdan dolay1 genellikle yenilikler geleneksel bir ifadeyle sunulur. Halk Karagdz’ii
benimsediginden karikatiircii de ondan yararlanmistir (Ceviker, 2010, s. 33). Bu baglamda ilk
karikatiirler geleneksel smnirlar iizerinden sekillenmis ve bdylece halk arasinda
benimsenmistir. Farkli toplumlarda da geleneksel mizahtan yararlanilmistir. Osmanli gibi
tutucu bir toplum olan Britanya, yillarca “Punch and Judy” kukla oyunundan esinlenerek

Punch dergisiyle mizah yapmustir (Ceviker, 2010, s. 33).

Sekil 13 Teodor Kasap Hayal Dergisi'nde yayinlanan ve basinda ifade 6zgiirliigiinii hicveden
karikatiir

(Sayi: 319, 8 Subat 1292 (20 Subat 1877)

(J)
———— e —————————

P op ey

Palymie ot pesdion s gk —

(Ceviker, 2010)
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Kanun-i Esasi ile birlikte gelen 6zgiir ortam varligimmi kisa siirdiirmiis “Matbuat kanun
dairesinde serbesttir” maddesiyle basin {izerindeki yiik artmistir. Bu durumu elestiren Hayal
gazetesi, 20 Subat 1877 tarihli 319. Sayisinda bir karikatiir yayimlamistir. Karikatiirde elleri
ve ayaklar1 zincirlenmis Karagoéz (Sekil 13) “Kanun dairesinde serbest” ifadesini
kullanmaktadir. Teodor Kasap, uygunsuz séz kullandig1 gerekgesiyle 3 yil hapse mahkum

edilmistir (Subas1 & Cayli, 2017).

Bu donemde, sadece Osmanli’da degil tiim diinyada karikatiir, ¢izgiden ¢ok “soz” ile
ortaya ¢ikar. Mizah Oncelikle sézle ve yaziyla anlatilir. Cizgi sadece dikkat ¢ekmeyi saglar
dikkat cektikten sonra ise mizahi so6zle tamamlar. Giinlimiizde karikatiir sekil ve anlam
degistirmis ve toplumlarin mizaht ve zevkleri degismistir. O donemde insanlar bu

karikatiirlerle eglenmislerdir (Ceviker, 2010, s. 35).

Tanzimat Doneminden Cumhuriyet Donemine Karikatiiriinde Cizginin Yonii

Tanzimat Dénemi (1838 — 1876) Karikatiiriinde Osmanli Devleti isleyisi durma noktasina
gelmis ordu hala ilkel yontemler kullanarak savastigindan yorgun diismiistiir. Mustafa Resit
Pasa yeniliklerin gerisinde kalmamak ve Bati’ya ayak uydurmak i¢in 1789 Fransiz
Devrimi’nin kabul ettigi “Insan Haklar1 Bildirisinden esinlenerek 1838’da “Tanzimat
Fermanini ilan etmis, ferman ¢esitli 6zgiirliiklerle beraber irk ve mezhep ayrimi yapmaksizin
halka birgok hak tanimis, sultanin yetkilerini sinirlandirmis ve koleligi kaldirmigtir. Herkes
i¢in bir 6zgiirliikk ortam1 olusmus, hukuk diizenlenmis, ayricaliklar sinirlandirilmistir (Ceviker,

2010, s. 15).

XIX. yy.’da posta, elciler ve gezginler ile iletisim kuran Osmanli, gazete ve dergiyle
iletisimi bir {ist seviyeye tagimig diisiince 6zgiirliigii, yazi ve ¢izim alaninda yeni bir doneme
girmistir. Bu yenilikle ilk karikatiir 1867 yilinda Istanbul adli gazetede yayimlanir. Ekim
1870°de ise Ebiizziye Tevfik, Terakki adli dergisiyle birlikte mizahi bir ek yayimlamaya
baslar. Bu dogrultuda Teodor Kasap, ilk mizah dergisi olan Diyojen’i ¢ikartir ve ilk karikatiir
(Sekil 14) Kasim 1871’°de yayimlanir (Ceviker, 2010, s. 16).
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Sekil 14 Diyojenden Bir Kesit

T e - |

(Leblebitozu, 2016).

Tanzimat mizahi halihazirda Osmanli’da olan farkli etnik kokenlerden, Bati ve Dogu
mizahindan beslenmistir. Kolay ve aligilmis bir yontem olan s6zIlii mizah ile “dil” mizah igin
kullanilan bir ara¢ olmustur (Ceviker, 2010, s.16). Bu baglamda Tanzimat karikatiirii, heniiz
cok yeni olmakla birlikte, karikatiir ¢izgisinden uzak, tamamen resimsel ve gelenekseldir.
Siyasi ortamin ve yasaklarin oldukca etkiledigi karikatiir, elestiri yonii agir basmakla birlikte

s0zlli mizahtan da etkilenmistir.

1878-1908 yillar arasinda gecen istibdat donemi Tiirk karikatiiriinde karanlik donem
yasanmistir. Bu tarihlerde karikatiir tamamen yasaklanmistir. II. Abdulhamid toplum 6niinde
tartismaya, basin 6zgiirliigiine ve bu cer¢evede mizaha karst olan bir hiikiimdar olmasindan
dolayr bu donemde karikatiir -dolayisiyla ¢izginin gelisimi- durma noktasina gelmis,
yurtdisinda yayinlanan dergi ve kitaplarda yer almis, lilkeye gizlice sokulmuslardir (Kologlu,
2005).

Ikinci mesrutiyetin ilaniyla (1908) otuz bir yil siiren sansiir kaldirmustir. Ikinci
mesrutiyet mizahi, birinci mesrutiyet mizahina gére daha yetismis, Bati teknigini kavramis
kalem ve firca ile calisilmistir (Kutay, 2013). Mesrutiyet donemi Karikatiiriinde Ustat Cem
digerlerinden farkli olarak altyazidan ¢ok ¢izgiyle oOne c¢ikarak diger karikatiiristleri
etkilemistir. Ozellikle portre karikatiirleri olmak iizere mizah ¢izgide var olur. Cizgideki bu
yenilik altyaziy1 da etkileyerek resimsel nitelik olmaktan ¢ikar. Heniliz tam anlamiyla
karikatiir bilinci olusmasa da karikatiir ve resim ayrilmig, “karikatiir” cizgiye donmiistiir
(Ceviker, 1988, s. 32). Okur ilgisi ve satisa bagli olarak sekillenen editoryal kararlar, sansiir,
kiiltiire 6zgli kisitlar, modalar, siyasi beklenti ve amagclar, gorselligin mesruiyetini ve

stirekliligini saglayan unsurlardir. Cem’in ¢izgileri ve gorsellestirme bi¢imi bu kadar
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farkliyken mesruiyet kazanabilmesi, hayranlik duyulacak olgiide takdir edilmesi, lstat
sayillmas1 modernlige duyulan ihtiyagla aciklanabilir. Cem, Bati’y1 ve yereli bilen, 6rnek bir
moderndir (Cantek & Géneng, 2023). izzet Ziya, Cem’den etkilenmis (Sekil 15) siyasi
konular1 ele alarak korkusuzca mizahinda kullanmistir. Sedat Nuri ise, 6zgin bir ¢izgi

kullanmuis (Sekil 16) Cumhuriyet doneminde de Cem’le beraber anilmistir (Ceviker, 1988).

Sekil 15 Izzet Ziya Turnagil’in Cizgisinden  Sekil 16 Sedat Nuri //eri- Yahya Kemall
Beyatli Portresi

Yahya Kemal Beyath portresi, Sedat Nuri ileri.

Tokat mebusu devletlu ismail Paga hazretleri.

(Coskun, B.t.) (Coskun, B.t.)

II. Mesrutiyet ¢izgisi Tanzimat donemindekilerden farkli olarak ¢ok daha yenidir.
Kalem ve Cem karikatiirde yeni bir donem a¢gmis cizgiyle devrim yapmustir. Bat1 kiiltiiriiyle
harmanlanmig Cemil Cem ve Bati’dan gelen ¢izerler Onciilik etmis Tanzimat
karikatiirlerindeki resim ogeleri ¢izgiye dogru donmiis ve akademiklesmistir. Yine de bu
donem karikatiirii genel olarak yazisiz kendini anlatamaz. Cem’in karikatiirlerinden portre
Ozelligi tasiyanlar yaziya ihtiyag duymaz ancak aliskanlik {izerine yazili karikatiir, iislup
meselesi olmus ve tercih edilmistir (Ceviker, 1988, ss. 53-55). Ikinci Mesrutiyetin basin
hayatina, Ozellikle mizahimiza getirdigi Ozgiirliigiin asiriligr ¢izgilere ve konulara
yansimaktadir. Sebzelerden devlet adami ¢ikarmak ve biiyiikleri, yerli mahsullere benzetmek

hayal genisliginin rahatga yerine getirebilecegini anlatan 6rneklerdir (Kutay, 2013).
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Sekil 17 fkinci Mesrutiyet Karikatiiriine Ornek

9 .

(Kutay, 2013)

Cumhuriyet Déneminde ise tek parti donemi bulunur. Osmanli doneminde mizah ayri
olarak dergilerde yayimlanmis ancak bu donemde dergilerle birlikte gazete sayfalarinda
gérmek miimkiindiir. Donemin baglica gazeteleri: Aksam, Anadolu’da Yeni Giin, Ati>ileri,
Cumhuriyet, Hakimiyet-i Milliye, Ikdam, Tanin, Terciiman-1 Hakikat, Tevhid-i Efkar>
Tasvir, Vakit> Kurun> Yeni Gazete, Ulus, Vatan... Donemdeki baslica mizah dergileri soyle
siralanabilir: Karagoz, Akbaba, Kelebek, Ziimriidiianka, Papagan, Cem, Kalem, Karikatiir,
Saka, Amcabey, Markopasa, Mizah, Aydede... Tek parti doneminin en 6nemli ismi Cemal
Nadir olmug gazetelerde ¢izdigi karakterlerle karikatiir kiiltlirti siireklilik kazanmis ve diger
gazeteleri de etkilemistir. Karikatiirii resimsel niteliklerden kurtarmis, kullandigi ¢izgi ve
islubu yeni donem karikatiiristlerine Ornek olmus, karikatiire estetik katarak Tiirk
karikatiiriine 6nemli katkis1 olmustur (Ceviker, 2010, s. 23). Cemal Nadir’in eserlerinde tipler
ve mekanlar, kalin ama kavisli cizgilerle, siyah ve beyaz zith@nin biiyiikk hacimlerle
vurgulanarak olusturdugu goriiliir (Sekil 18). Cizgilerinin kalin ve koyu olmasinin sebebi
klise baski teknigi ile basildiklarindan dis ¢izgileri ne kadar kalin olursa o kadar kaliteli baski
elde etmis olmalarindandir (Sipahioglu, 2007). Cemal Nadir bu dénemdeki okur yazarligin az
oldugu giinlerde Dalkavuk, Akla Kara, Dede ile Torun tiplemeleriyle karikatiire beklenmedik
bir etki kazandirmistir (Ozer, 1991). Cemal Nadirin bu iislubu, cizgiye getirdigi 6nemle
birlikte, yine de altina yazili agiklama eklemekten vazgegmemistir (Kologlu, 2005). Cemal
Nadir’in beklenmedik bir etki olusturmasi aslinda 1920’li yillarin sonunda Aksam gazetesine
¢izdigi karikatiirlerde ulasabildigi sinirli sayida yabanci yayinlar arasinda yer alan Fransiz
kaynaklarindan etkilenmis olmasindan kaynaklanir (Cantek & Goneng, 2023). Cemal Nadir’in

bu etkisi Diinyada yayilan ve gelisen yazisiz karikatiir karsisinda eksik kalmistir.
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Sekil 18 Cemal Nadir Giiler’in Amcabey Tiplemesi

(Dalkiling, 2020)

Cemal Nadir, kimi zaman bu kaynaklardaki isleri taklit etmis, hatta espri ve cizgileri
birebir kopyaladig1 karikatiirleri olmustur. Ozellikle aksam gazetesinde ¢izdigi “Cingdz” tipi
o yillarda Le Dimanche Illusre dergisinde yayimlanan “Bicot” tipinden kopyalanmuistir.
Karikatiirleri Fransiz karikatiirlinde yer streoptiplere benzerlik gostermektedir (Cantek &
Goneng, 2023). Bununla birlikte disa agilis hizlanirken bir yandan da karikatiir alaninda
beliren yenilikler yaygin bir sekilde cizerleri etkilemeye baslamistir. O siralarda Bati
diinyasinda yazisiz karikatiir hizla yayginlagsmistir. Hem savas hem de rejim geregi disariya

kapali olan Tiirk toplumu, 1945°ten sonra bu eksigini telafi etmistir (Kologlu, 2005).
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IKiNCi BOLUM

Karikatiiriin Modernlesmesi ve Cizgide Sadelik

1890°dan sonra Bati’da olusan, disavurumculuk, gercekiistiiciiliikk ve kiibizm gibi akimlar
karikatiir diinyasini etkileyerek karikatiiriin dilini sadelestirip okuyucuda etkiyi artirmislardir.
Bu anlayis yazisiz karikatiiriin olusmasinda onemli bir basamak olmustur. Bu donemde
karikatiir yazidan armmmis, bi¢im ve igerikte cesitlilikler baglamistir. Giildiirii 6gesi artik
sadece ¢izgilerin dilinde ifade bulmustur (Atamaz Asicioglu, 2001). Modern grafik giilmece
de denilen yalin karikatiir, ¢izgilerle giilmecedir, cogu kez yazisizdir. Altyazi varsa ancak
tamamlayici rol oynar. II. Diinya Savasi’ndan bu yana, modern grafik glilmece her yerde
gelismeye baslamistir. Fransa’da Siné-Massacre, Bizarre, Hara-Kiri, Charlie, Enragé, Plexus,
ve Lui cikartilmistir. Belcika’da Pan, Almanya’da Pardon, Brezilya’da O Pasquim,
Ingiltere’de Private Eye, Yugoslavya’da His, Pahliva ve Oston, Polonya’da Szpilki ayn1 rolii
oynamiglardir. Her yerde yeni bir karikatiirciiler kusagi belirmis ve bunlar modern grafik
giilmece cercevesinde yeni bigcimler yaratmislardir. Maurice Henry, Chaval, André Frangois,
Bosc, Siné, Sempé, Mose, Folon, Wolinski, Trez, Gébé, Tetsu, Reiser, Barbe, Blachon,
Bonnot, Kerleroux, Desclozeaux, Pichon, Tim, Topor, Philippe, Gourmelin, Soulas, Picha
gibi karikatiirciiler uluslararasi iin kazanan isimlerdir. Paris, modern giilmecenin merkezi
haline gelmistir (Topuz, 1986). Bu degisen karikatiir anlayisindan Tirk karikatiiristler de
etkilenerek Tiirk karikatiiriiniin modernlesmesinde zemin hazirlamis olmuslardir. Bu donem
karikatiiristleri siyasetten sosyal meselelere ve giindelik hayata kadar pek ¢ok konuyu ele alan

eserler Uiretmislerdir.

Modern Karikatiir ve Bu Donemde Tiirkiye’de Karikatiir Anlayisi

Calkantili olan siyasi ortam Tirk karikatiiriinii etkilemistir. 22 Yil siiren tek parti
yonetiminden sonra 1945 yilinin ortasinda o giine kadar bireysellesemeyen karikatiiristler, cok
partili sisteme gecis kararinin, agiklanmasiyla giinlimiize kadar siirecek bir ufkun acilmasini
saglamistir. Bu tarihten sonra karikatiir, toplumda ilgi duyulan, dergiler, sergiler ve
egitimlerle birlikte karikatiiristlere yeni alanlar acan bir sanat dali olmustur (Kologlu, 2005).
Bu donemde Amerika ve Avrupa mizahinda degisimler meydana gelmistir. Bu degisimi Tiirk
karikatiirciileri de benimsemis ve karikatiirlerini “yazisiz” bir sekilde sunmuglardir. Bu
degisimin yaraticis1 Saul Steinberg adinda bir karikatiirciidiir. Bu yalin karikatiir anlayigini
benimseyen Tiirk karikatiirciilerine “1950 Kusag1 Karikatiirciileri” adi verilmistir. Bu yeni
kusak zamanla kendi iisluplarii olusturmus dergi ve gazetelere yerlesmislerdir (Ozer, 2007,

s.8). Bu anlayisa sokulan karikatiirlerde ilk anda gbze ¢arpan, esprinin yaziya basvurulmadan
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salt ¢izgi ile verilmesidir. Yazi1 ¢ok gerekli ise ve esprinin bir pargasi ise Karikatiire
girmektedir. Cizgi ile verileni arayip bulmak izleyiciye birakilmistir. Sanatsal tat verme, kalic1
olma ve tiim insanlara dil farki gozetmeksizin seslenebilme 0Ozelligi bu anlayigtaki
karikatiirlerde vardir (Ozen, 2003). Yeni nesil -1950 Kusagi-, karikatiiriin sanatsal ve tematik
geleneklerini yeniden tanimlayarak modernist karikatiirler gelistirmistir. Bu degisiklik Nadir
ve Gokee'nin Oliimiiniin ardindan gelmistir. Savas sonrasi donemde c¢esitli karikatiirlerin
beyaz giivercin, askerler ve gamali hacglar gibi barig/savag sembollerini konu aldigmni da
belirtmek gerekir (Aviv, 2013). Tirk karikatiirinde “1950 Kusag1” olarak bilinen
karikatiirciiler grubu, yaziya hi¢ yer vermeyen veya ¢ok az yer veren, sade bir desen iizerine
insa edilmis, grafik unsurlar1 O6ne c¢ikaran karikatiirleriyle dikkat c¢ekmistir. Avrupa ve
Amerika’daki sanat¢ilarin  gelistirdigi grafik mizah anlayisini benimseyen 1950 kusagi
karikatiirciileri, kendilerinden dnceki kugagin Osmanli’dan Cumhuriyetin ilk yillarina uzanan,
bol yazili, neredeyse “resimli fikra” cizimleriyle sinirli karikatiir anlayisina karsi ¢ikmis ve
getirdikleri yeniliklerle kendilerinden sonraki kusaklari da etkilemislerdir. Karikatiirlerinde
“ithal” simge ve gorsel metaforlar kullanmis ve bunlar, ¢cogu zaman o dénemde toplumun
biiyiilk ¢ogunluguna hékim olan gorsel okuryazarlik alani disinda kalmistir (Cantek &
Goneng, 2023).

Her ne kadar ithal gérsel metaforlar kullanilmis olsa da 1950-1960 yillar1 arasi, mizahimiz
icin altin on yil sayilmistir. Bu donemde mizahta bir olgunluk ve ustalasma gosterir. En
onemli dergiler -Tef- ve — Dolmus- olmustur. Bu iki dergi ¢ok zengin yazar ve cizer
kadrosunu tanitmakla bir kusagin ustalagsmasini saglamiglardir. bu dergiler, iilkeye gelen
ozgiirliigiin, demokratik ortamin, mizaha yansimis olan nese kaynaginm eseridir. Ozellikle
cizerleri karikatiire parti ve belediye gibi geleneksel konularin disindaki bir sosyal alani
katmislardir. Sanatcilar insani ilgilendiren her boyutta karikatiirler ¢izmis, kendi kisiliklerine
uygun Usluplar gelistirmeye yonelmislerdir. Bu dergilerin mizahinda hicivden ¢ok giilme ve

komik unsurlar dergiye bi¢im vermistir (Ongéren, 1983).

Ferruh Dogan: “50’liler 6zellikle konularinda 6zgiirliiklerin niteliklerini, toplumun yapisal
elestirisini, isci-igveren, aga koyli iliskilerini, sinifsal ¢atigmalari, politika ve ekonominin

derinlemesine irdelemesini ¢izdi” demistir (Kologlu, 2005).

Diinyada One Cikan Karikatiiristler

Ilk modern karikatiirciilerin insanlar1 komiklestirme bicimleri, viicudu ya da yiizii
abartma egilimleri, portreci-benzetmeci hassasiyetleri sadece yasadiklart donemin ¢izgi
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anlayisin1 ve gorsel okuryazarlik algisini etkilemekle kalmamis, sonraki kusaklara ve hatta
global anlamda farkli kiiltiirlere de ilham vermistir. Ornegin 19. Yy da Fransa’da burjuvazi,
karikatiirii kullanarak aristokrasiyi ve monarsiyi, keyfi tutumlari, savurganligi ve otoriterligi
elestirirken karikatiirii bir anlatim araci olarak kullanmistir. Bir baska deyisle, karikatiiriin o
yillardaki gorsel okuryazarlik alani siyasi nitelikli ve mubhaliftir; tislup, simge ve metaforlar

buna gore sekillenmistir (Cantek & Goneng, 2023).

Saul Steinberg

Saul Steinberg, bir yazarligr ve kaligrafiyi iceren ¢izgisi, ayn1 zamanda illiizyonist
goriiniimler iizerine mizah ve saka yapan bir kisilik tasir. Uriinleri karmasik ve elst kesme
hitap etmektedir. Ince esprili zeki ve biiyiik kaligraf oldugu kabul edilmistir. Eserleri
giinimiiziin dikkate deger bir 6rnegidir (Sekil 19). Steinberg’in ¢izimleri ugurum kenarindaki
figiirlerle, kaidelerinden diisen heykellerle, bosluklara haykiran yalniz insanlarla doludur

(Rosenberg, 1984).

Saul Steinberg karikatiirde yaziyr tamamen kaldirmus, cizgileri sadelestirmistir.
Steinberg’in bu “yazisiz” iislubunu benimseyen Tiirk karikatiiristler Tiirk karikatiir tarihinde
yeni bir dénem baslatmislar ve kendinden sonraki karikatiiristleri de etkilemistir (Ozer, 2007,

s. 8).

Sekil 19 Saul Steinberg- Isimsiz, "Harper's Magazine", 1947

.

)

(Norman, 2020)
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Steinberg’in bu eserinde (Sekil 19) tablolardaki soyut figiire bos bos bakan bir dizi
insan goriilmektedir. Soyut sanatin anlagilmazlig1r temasini islemis ve c¢izgilerinin enerjisi
izleyicileri etkilemistir (Norman, 2020). Steinberg insanlarin nesnelere karsi damgalarini ve
kliselerini oldugu gibi kullanmamis, onlar1 diis giicii ile hareketlendirmistir. Ote yandan,
kendisince bile anlasilmasi zor resimler ¢izdigi de olmustur. “Ortak Kkiltiir, tarih, siir
geemisini kullanarak, bu ¢izgiyi bir anlama doniistiirecek olan okuyucunun karmasasina
sigimiyorum.” demistir (Rosenberg, 1984). Cizgi yoluyla mizah olgusuna Steinberg gibi
istisnai sanat¢ilar disinda estetik olarak yaklasanlar pek yoktur. Bu olgu sosyal igerik ve
giindelik politika agisindan da irdelenmeye c¢alisilir. Karikatiir ¢izgisinin demokratiklesme,

uluslararasi baris genel anlamryla hosgorii gibi amaglara hizmet ettigi sdylenir (Ozen, 2003).

Steinberg icin ufuk ¢izgisi, Oylesine bir ¢izgidir. Resimlerindeki tiim nesnelerin -
manzaralar, insanlar, kediler, timsahlar- sanatta kaynagi vardir. Steinberg i¢in kadinlar,
kuslar1 simgelemistir. Gergek kuslart degil sanatsal kuslari... Steinberg sanatinda kullandigi
kedi imgesi i¢in soyle demistir: “Kendilerinin insan oldugunu disiiniiyorlar.” (Rosenberg,
1984) Saul Steinberg’in eserlerinde ¢izgi, hem gorsel bir anlatim hem de diisiinsel bir ifade

bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 20 The New Yorker Cizimi 1954 — Sekil 21 The New Yorker Cizimi 1945 —
Saul STEINBERG Saul STEINBERG

(saulsteinbergfoundation, 2024) (saulsteinbergfoundation, 2024)

Sanatsallik ve sakacilik arasinda disiplinli bir denge kurarak minimalist ¢izgisiyle

diisinme roliinii izleyiciye birakmustir. Ikinci Diinya Savasi’min etkileri Steinberg’in
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karikatiirlerinde savas tasvirlerinde abartilardan kaginarak vermek istedigi mesaji Ortiili

olarak yansitmigtir (Smith, 2006).

Steinberg icin estetizmin onemi yoktur. “Yalnizca estetikle ilgilenmek benim igin
degersizdir,” der, “Ben bir seyler sdylemek istiyorum.” Steinberg’in sanatindaki materyal,
nesneleri ne olduklar1 gibi ne de goriintisleriyle icerir. Fakat onda nesnelerdeki sanat ve
bicemler vardir. Steinberg icin var olan her sey sanat olabilir. Fakat sanat resimle
siirlanamaz (Rosenberg, 1984). Gergekgi bir resim ya da fotograf, soyut bir resim ya da bir
karikatiir gibi modellerin tiimiinii kullanmaktan, hatta ayn1 resimde degisik olanlar1 bir araya
getirmekten ¢ekinmez. Ayni zamanda farkli zamanlarin bigimlerini yan yana kullanmustir.
Bi¢im kalabaligi pek ¢ok c¢izgisinde goriiliir. Bir diizine sandalyenin Afrika dokumalarinin
tasarimiyla diizenlenmesi gibi. Bir sofrada karsilikli oturan ve ince ¢izgilerle ¢izili bir ¢ift

kadin, kalin ¢izgilerden olusan erkekten tamamiyla ayrilmiglardir (Rosenberg, 1984).

Steinberg’in ¢izgilerinin bu denli ilgi toplamasinin bir nedeni de ¢izgilerini zengin
kullanmasidir. “Benim ¢izgilerim,” der Steinberg, “sik sik ¢izgi parodileri icerir. Bu sanat
elestirisinin bir bi¢cimidir.” “Bir teknikten Obiiriine ya da bir anlamdan digerine gecen bir
adam1 gosteren” bir ¢izgiyi (biyografi) drnek gosterir ve onun i¢in bu gegis “celiskileri,
duygular1” temsil eder. Steinberg’in sonraki déneminde ¢izginin, popiiler sanatin, el yazisinin
gorsel etkileri yeni kullanislarla hayat kazanirlar. Yatay bir ¢izgi, islevini degistirerek siirer,
bir masa kenarindan demiryoluna, sonra istiinde ¢amasirlar asili olan bir ¢amasir ipine
doniislir en sonunda soyut bir gorlinlim alir. Bir soru isareti bir figiiriin kafasi {izerinde bir
isaret olarak durur. Bu bagka bir durumda figiiriin bir esya gibi tasidig1 bir nesne olur ya da
figiir soru isaretini bir ¢icek demeti olarak tutar. Steinberg’in son caligmalarinda, cizgileri
giderek filozofik ve soyut bir bigim almistir. Bu ¢izgilerini sozciiklerle daha yakin iligskiye
sokmugstur. Sakalar gene imgelerin iistiinden atlayarak oldugundan daha karmasik yorumlara

yol agar (Rosenberg, 1984).

Boslukta kivrilan, biikiilen, uzayip giden ¢izgi Saul Steinberg’in iislubu olmustur. Bazi
karikatiirlerini “acik yapit” olarak sanatsal bir yapiya donistiirmiistir (Sekil 22). Boylece

izleyici de yapitin anlamlandirma siirecine katmistir.

Sekil 22 Saul Steinberg, Sandalyede Ayaklar

The New Yorker i¢in orijinal ¢izim, 1946., kagit iizerine miirekkep.
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Bosc

Bosc’un artistik olmayan rahatsiz edici, sert g¢izgileriyle amaci, sadece insanlari
gildirmek degildir. Bu 6zelligi c¢alistigi konular bakimindan yeterli olmustur. Yergi ve
elestiri ¢izgilerinde daha 6n plandadir. Karakteriyle biitiinlestigi i¢in “Kara Mizahg1” olarak
adlandirilmigtir (Bosc, 1978). Yarattigi tipler abartili ve sivri burunludur. Chaval ile birlikte
Fransa’da ¢agdas Kkarikatiiriin kurucularindan biri olmustur (Topuz, 1986). Son
donemlerindeki karikatiirlerine 151k tutuldugunda daha ¢ok intihar (Sekil 24) ve cenaze
merasimi konulart igledigi goriiliir. Ayni donem Kkarikatiiristlerden olan Chaval’dan
etkilenmistir. Bosc batict bir iislupla askerlik, savas ve Fransiz asker ve siyaset¢i olan De
Gaulle’i ¢izmis, harp, torenler, cenaze alaylar1 ve siyasileri ¢izerek alaya almistir. Bu
karikatiirlerde ya intihar eden birine ya da bacaklari olmayan bir askere daima rastlamak
miimkiindiir. Kendisini “Yeteneksiz, gecmissiz, geleceksiz, arabasiz, sagliksiz, son umudunu

2

yitirmis. Ben hi¢im... hig...!” olarak tanimlamistir. Karikatiirist Bosc tabanca ile kendini

vurarak intihar etmistir (Bosc, 1978).
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Sekil 23 Bosc, 1969 La Fleur (Cigek) Sekil 24 Bosc- Karikatiirlerinden
Otoportre

B0s<

(J. M. Bosc, b.t.) (J. M. Bosc, b.t.)

Bosc’un eserlerinde II. Diinya Savasi’nin etkileri ve bunu g¢izgilerine sert bigimde
yansitti1, mizahi azaltarak cizgileri 6n plana ¢ikardigi goriiliir. Sade ve yalin ¢izgiyle ¢izdigi

karikatiirlerle ayn1 donem karikatiiristleri etkilemistir.

Maurice Henry

Maurice Henry Fransiz ressam, sair, film yapimcisi ve ayni zamanda karikatiiristtir.
1930°dan oliimiine kadar 150 gazetede 25.000’in iizerinde karikatiir ve bir diizine kitap
yaymlamustir. Karikatiirleri genellikle gercekiistii ve hicivlidir (Lambiek, 2020). Karikatiirleri
siyaset hakkinda yorum yapmak yerine, kismen vodvil, kismen siir veya riiya gibi senaryolari
igerir (Thesurrealists, 2014). Karikatiir ¢esitlerinden daha ¢ok bant karikatiir kullanarak (Sekil
25) yalin bir dil kullanmustir.
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Sekil 25 Maurice Henry Karikatiirlerinden Ornek

— —

(Lambiek, 2020)

Chaval

Asil ad1 Yvan Francis Lelouarn’dir. Graviir {izerine sanat egitimi alirken Paris Giizel
Sanatlar Akademisine devam etmis ve resmi birakip karikatiire gecmistir. Cizgileri Illiistratore
uygun oldugundan illiistrasyon ¢aligmalar1 yapmistir. Karikatiirleri Paris Match, Le Figaro, Le
Nouvel Observatuer, Bizarre, Planete, Punch gibi dergilerde yer almis. Amerika’da
Japonya’da ve Paris’te sergiler agmis. Aym1 zamanda iinlii bir mizah yazarndir. Vive
Gutenberg (Yasayan Giitenberg) adli karikatiir albiimii Velc’est la Viel (Yasam Budur), Iri
Kopekler adli mizah kitaplar1 vardir. (Tosuner, 2020. s. 8,)

Chaval’in eserleri okuyucu tarafindan kolay anlasilir olmustur ve ¢izmis oldugu
konular aradan yillar gegmesine ragmen giincelligini korumustur (Topuz, 1986). Chaval’in
karikatiirleri Tiirk karikatiir sanat¢ilarin1 etkilemis ve boylece giliniimiiz karikatiiriine katkisi

olmustur.

Chaval’in sozsiiz karikatiirleri genellikle alayci, ironik ve kara mizahla doludur (Sekil
26). 53 yasinda Paris’te intihar etmesi esprili bir kariyerin trajik bir sonu olmustur (Walsh,

2013).
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Sekil 26 Chaval Yvan Le Louarn Karikatiirlerinden

(Walsh, 2013).

Diger Sanatcilar

Sempé, gengliginde zorluklarla karikatiiriinii dergide yaymnlatti ve zamanla basariya
ulasti. Gazetelerde, Paris MATCH, Ingiliz Punch dergilerindeki karikatiirleriyle 6ne cikti.
Mizah yazar1 René Goscinny tarafindan yazilan bizde de taninan ve sevilen “Bizim Siif” -Le
petit Nicolas- adli seri albiimleri Sempé tarafindan resmedildi. Carpici ayrintilarla oriili,
celiskileri rahatlikla ortaya koyan, titrek, saf ¢izgisinin altinda derin bir toplumsal elestiriyi
gelistirdi (Sempe, 1983). Tiirkiye’de de 1979-1980 yillar1 arasinda yayinlanan “Le petit
Nicolas” karakteri ‘Pitircik’ basligiyla ¢evrilmis (Sekil 27) ve benimsenmistir (Yaman Topag,
2020).

Sekil 27 Jean Jacqueas Sempé Karikatiirlerinden

(Marmande, 2022)
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Wolinski, Hara-Kiri okulunun kurucusudur. Cevresine topladigi Resier, Gebe, Fred,
Topor gibi arkadaslariyla ¢agdas karikatiir anlayisini yayginlagtirmistir. 1934°te Tunus’ta
dogan Wolinski sdyle demektedir: “Insanlari biraz diisiinmeye zorluyoruz, budaliktan
kurtarma savasi veriyoruz.” Wolinski Fransa’da siyasal karikatiirin en basarili

temsilcilerinden biridir (Topuz, 1986).

Martin Morales: Ispanya’nm en usta sanatgilarindan biridir. 1946°da dogan Morales
Franko doneminde ¢ok basarili siyasal karikatiirler yapmis, ama o yillarda bunlart kendi
iilkesinde bastiramamistir. Cizgilerde basitlige yonelmis ve herkesin kolayca anlayabilecegi
konular1 islemistir. Morales Ispanya’da siyasal grafik giilmecenin en iyi temsilcilerindendir

(Topuz, 1986).

1950 Dénemi Dergilerinde Cizgi Yoniinden Bir inceleme

1950-1960 yillar1 arasindaki ¢ok partili donemde yayimlanan Tef dergisi yazar ve ¢izer
yoniinden orta kusagin ¢alisma alanimi genisletmistir. Karikatiirciilerin bu donemde ¢izgileri
farklilasmaya baglamis, tislup arayislar1 artmistir. Artik cizerler yabanci yayinlar1 ve ¢izerleri
daha yakindan izleyebilmektedirler. Savas sonrasinda Amerikan ¢izerlerinin kullandiklar1 -
1ssiz ada- karikatiirleri, Fransiz g¢izerlerin kullandiklart -kara mizah- ve -gergekiistii-
anlayistaki karikatiirler Tiirk karikatiiristlerinin de ¢alisma konulari i¢ine girmistir. Yazisiz
karikatiir ¢izimi de iyiden iyiye yayilmis ve benimsenmistir. Istanbul’da toplu tasimacilikta
bir yeniligin gorildiigli ve halk tarafindan ‘dolmus’ ad1 verildigi siralarda, dolmus adinda bir
de mizah dergisi yayimlanmistir. Dolmus, daha sonra yayimlanan Tas, Karikatiir ve ardindan
Tas-Karikatiir o dénemde 6nemli izler birakan dergiler olmuslardir (Ozer, 1991). Aym

zamanda Akbaba Dergisi de donemin 6ne ¢ikan dergilerinden olmustur.
I. Akbaba Dergisi

Daha 6nce yayinii durduran Akbaba dergisi iktidardan aldig: destekle popiiler kiiltiiriin
yoneten-yonetilen iligkisi baglaminda 1952 yilinda yeniden yaymlanmaya baslamistir. Amaci
eglendirmek olan dergi, ¢iplaklik imgesini sik¢a kullanmistir. Akbaba’da Nemci Riza Ayga,
Tongug Yasar, Ferruh Dogan, Sadi Dinggag, Zeki Beyner, Altan Erbulak, Cafer Zorlu, Nehar
Tiiblek, Yal¢in Cetin gibi gencler dergiye yeni bir durus getirmisler, modern mizah tiirii olan
yalin karikatiirii denemislerdir (Yavalar, 2016). Tiirk karikatiirii i¢cin heniiz ¢ok yeni olan bu
yazisiz karikatiirler Akbaba dergisinin geleneksel yapisina ters gelse de karikatiiristlerin

baskisiyla deneme yeri olma islevini gormiistiir. Akbaba dergisinin belli bir parti ve goriisii
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degil de yalnizca iktidar1 tutan tarafi ortaya ¢iktig1 icin ve cumhuriyetin ilkelerini hafife alisi

tepkilere yol agmis 1960 yilinda kapanma tehlikesi gecirmistir (Ongoren, 1983).
i Tef ve Dolmus Dergileri

1950-1960 dergileri i¢inde Tef ve Dolmus dergileri bir¢ok yonden 6nem tasimaktadir. Bu
iki dergi, ¢ok zengin yazar ve ¢izer kadrosunu tanitmakla one c¢ikmistir. Bir kusagin
ustalagsmasini saglamislardir. Dergiler, tilkeye gelen 6zgiirliigiin, demokratik ortamin, mizahin
yansimig nesesi olarak nitelenebilir. Yazarlar; klasik fikra ve taglama disinda, bir mizah
dergisinin dagarcigini yeni tekniklerle zenginlestirmesini bilmislerdir. Ozellikle ¢izerler siyasi
karikatiiriin disindaki genis bir sosyal alan1 dahil etmislerdir. insani ilgilendiren her boyutta
karikatiir belirmeye baslar. Cizerler kendi kisiliklerine uygun {sluplar gelistirmeye
yonelmislerdir. Bu dergilerin mizahinda giilme, komik unsur ¢ok fazladir. Hiciv, artik

biitiiniiyle dergiye bigim verecek bir agirlik gostermez (Ongéren, 1983).

iii. Tas Dergisi
Iv. Karikatiir Dergisi
V. Tas-Karikatiir Dergisi

Ayr olarak satilan Tas ve Karikatiir Dergileri, 13 hafta sonra birleserek Tas- Karikatiir
ismiyle ¢ikmaya baslamis ve derginin sahipleri Semih Balcioglu ve ilhan Selguk olmustur
(Yavalar, 2016). Tas-Karikatiir dergisi CHP ile DP’nin miicadelesini yansitir. Politik
ortamdaki gerginlik mizah dergilerinde yerini bulmustur. Tag-Karikatiir; muhalefeti tutmus,
yogun bir hiciv ve saldir1 sergilemistir. Tas-Karikatiir dergisi muhalefeti tutmasina karsilik,
akbaba dergisi iktidar1 savunmustur. Iktidar yani DP, basina sert tedbirler almis bir kisim

mizahgilar hapse girmistir (Ongodren, 1983).

Yalin Karikatiirii Benimseyen Sanatcilar

Turhan Selcuk

Turhan Selguk, iislubuyla Tiirk karikatiiriine 6nemli katkisi olan sanatc¢ilardandir.
Cizgileriyle 6ne ¢ikmaktadir. Turhan Selguk kendi ¢izgileri i¢in sunlari séylemistir: "1950
sonrast, Saul Steinberg bir hamle yapmis, grafik mizahi Avrupa'dan Amerika'ya kadar
gotiirmiistii. Avrupalt karikatiirciiler, onun agtigi yoldan yeni mesafelere ulasmaya
calistyorlardi. Bu yeni yolda kisiligimi bulma ¢abasina yonelik calismalara bagladim. Onceleri

yuvarlak cizgilerle ¢alisiyordum. Sonra g¢izgilerimi koselestirdim (Sekil 28). Daha sonra
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yuvarlak ve koseli ¢izgileri birlikte kullanmaya basladim. Bir ara ¢ok sert, ¢cok diiz ¢izgilerle
calistim. Ama sadelikten hi¢ ayrilmadim. (Fuat, 1985)"

Sekil 28 Turhan Sel¢uk Karikatiirlerinden — Abdiilcanbaz-

(Erisen, v.d. 2021).

Milliyet Gazetesi’'ndeyken ¢izmis oldugu Abdiilcanbaz karikatiirii ile taninmis ve bu
karakter tiyatro ve sinemada da anlandirilmistir. Abdiilcanbaz karakteri o kadar tinlii olmustur
ki 1991°de PTT tarafindan posta pulu iizerinde resim olarak kullanilmistir. 1lk
karikatiirlerinde dairesel ¢izgi kullanirken Abdiilcanbaz karakteri ile cizgileri koselesmistir.
Turhan Selcuk karikatiir estetigine bir yenilik getirmis ve grafik ¢izimin temel O6gelerini

ustaca yansitmistir (Erbaristiran, 2022).

Tiirkiye Karikatiirciiler Dernegi’nin kurucularindan biri olan Turhan Selguk, Saul
Steinberg'in yazisiz karikatiir anlayisina yonelmis, Kkarikatiiriin tarihsel siirecini irdeleyen ve
grafik mizah anlayisini savunan yazilar kaleme almistir. Az ¢izgiyle ¢ok sey sdylemis, mesaji
kisa, acik ve carpici bicimde kullanmistir. 1992-1997 yillarinda “Insan Haklar1” adli karikatiir
sergisi ile diinyadaki dnemli kentlerde adin1 duyurmustur. T. (Erisen, v.d. 2021).

Eflatun Nuri Erkoc¢

1950 Kusagi, Bat1 kaynakli mizah dergilerinde gordiikleri karikatiirleri taklit etmis ve
baz1 imgeleri kopya etmislerdir. Ornegin Tiirkiye’de idam cezalar1 hicbir zaman elektrikli
sandalyeyle infaz edilmedigi halde bu imaj 1950 Kusagi’min karikatiirlerinde sik sik
kullanilmistir (Cantek & Goneng, 2023). Bu baglamda Eflatun Nuri Erkog’un “elektrikli
sandalye” imgesi (Sekil 29) ve karakterinde kullandigi palto ve fotr sapka sanatcilarimizin
Bat1 kaynakli mizahin sadece cizgiyi aldigim1 degil kiiltiirel yonden de taklit edildiginin

gostergesi olmustur.
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Sekil 29 Eflatun Nuri Erko¢ Karikatiirlerinden

(Tersdergi, 2022).

Semih Balcioglu

[k karikatiirleri, alt yazili giilmece tiirleri olarak goriilmektedir. Siyasal karikatiir ve
Steinberg’in yapitlarina benzer eserler yapmistir. Fransiz karikatiirctilerinden etkilenerek kara
giilmece tiirlinde caligmistir. Karikatiirii heykelde uygulamistir. Sergiler agmig ve albiim
yayinlamistir. Uluslararasi yarigsmalarda bir¢ok 6diil almistir (Topuz, 1986, s. 81). Sanatinin
olusum siirecinde “salt cizgiyle diislinen” bir karikatiircii kisiligiyle, yapitinin i¢ mantigini
¢izgi disinda olusturmamaya 6zen gostermistir. Bu nedenle, O’nun yapitlarinin gergek dili salt

¢izgi dilidir (Balcioglu, 1995).

Sekil 30 Semih Balcioglu Karikatiirlerinden

(Kayan, 2006)
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Mustafa Eremektar

Mistik adiyla taninan karikatiir ustas1 Aksam gazetesinde daha sonra Hafta, Yavrutiirk,
Akbaba, 41 Bucuk, Tef ve Dolmus gibi dergilerde, 1960’11 yillarda ise Vatan gazetesinde ve
cesitli gazetelerde karikatiiristlik yapmistir. Bant karikatiir ve ¢izgi roman alanlarinda 6ne
cikmistir. Cocuklara hitap eden yalin c¢izgileriyle farkli kusaklara ulagmayi basarmistir
(Wikipedia).

Sekil 31 Mustafa Eremektar Karikatiirlerinden

(Karikatiirciiler Dernegi, b.t.)

Tongu¢ Yasar

Karikatiir alanina getirdigi yeni buluslar ve gii¢lii yalin ¢izgileriyle Tiirk karikatiiriiniin
onemli sanatcilarindan sayilir. Cizgileri yurtdisinda yayimlanmis uluslararasi yarigmalarda
odiiller almistir. Tongug Yasar’in karikatiiriine bakildiginda (Sekil 32) sanatginin tizerindeki
baskilar1 simgelemektedir Karikatiirleri Akbaba, Dolmus, Tef, Tas Karikatiir ve Yon
dergilerinde haftalik, Vatan Gazetesinde giinliik olarak yayimlanmistir. Karikatiirlerini

Siiliname adl1 albiinde toplamistir. (Topuz, 1986).
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Sekil 32 Tongug¢ Yasar Karikatiilerinden

oV

(Topuz, 1986)

Karikatiiriin yanisira ¢izgifilm alaninda da eser vermistir. Geleneksel olan1 ¢agdas bir
sekilde yansittigit —Amentu Gemisi- adli eseri buna Ornektir. Hat sanatina 0zgii estetigi
canlandirma yoluyla 6zgiin bir yapiya doniistirmiistir (Bilgin, 2023). Karikatiirlerinde ve

c¢izgi filmlerinde yalin ¢izgi dilini kullanmastir.

Balcioglu, Tongu¢ Yasar’in kendisini arka planda tutmasini elestirmis ve soOyle
soylemistir: “Cizgileri cagdas, esprisi de Oyle. Gazete ve dergi karikatiiriinlin daniskasini
yapar. Cizgi film deseniz o da dyle. Bdylesine bir yetenek, kendini unutturmak i¢in sanki

komisyonlar kurmus, elinden geleni yapiyor. Pes dogrusu... (Balcioglu, 2003)”.

Sinan Bicakg¢ioglu
Arkadas1 tarafindan “soyut ve neredeyse absiirt bir havaya biiriinen bir ¢izgisi olan,
oncii bir sanat¢1” olarak taninan Sinan Bigak¢i 1950 kusagi sanatcilarindandir (Esen, 2015).

Tan Oral, Bigak¢iogl i¢in s6yle demistir:

“Cizgi ¢izmenin ve izlemenin beni heyecanlandirdigl o ilk yillarimda Sinan
benim idoliimdii. Diinyaya biraz burun kivirarak baktigim, zor begendigim cizgi
aleminde o hayranlik duydugum ¢izgilerin ve samimiyetin altindaki imzanin sahibiydi.
Aklimiza takilan, ihtiyacimi duydugumuz ya da icat ettigimiz, ¢izgi sanatinin ve
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hayatin tiim sorunlarini ve ayrintisini, tadimi ¢ikararak tartisirdik. Sinan, yasami ve
biitiin varligi ile gerg¢ek bir mizahg ve ¢izgiciydi (Agos, 2015)...”

Cizgisel karikatiirlerini yazisiz ve olduk¢a yalin bir sekilde ¢izmistir (Sekil 33).

Cizimlerinde Bat1 etkisi goriiliir.

Sekil 33 Sinan Bicak¢ioglu Karikatiirlerinden

(Esen, 2015).

Ali Ulvi Ersoy

1950°den beri siyasal karikatiiriin basarili O6rneklerini vermistir. Cizerin c¢agdas
konularla ilgili olmasinin yan1 sira bilim, edebiyat tarih gibi konular1 da bilmesi gerektigini
savunur. (Topuz, 1986) New Yorker, Saturday Evening Post, Look, Esquire, Punch ve Times
Book Section’da karikatiirleri yayinlanmistir (Karikaturculardernegi, 2023). Cizgisel islup
kullanmistir (Sekil 34).
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Sekil 34 Ali Ulvi Ersoy Karikatiirlerinden

(Kentstratejileri, 2018)

Ferruh Dogan Akdilek

Karikatiirleri donemin en 6nemli dergilerinde yaymlanmis olup (41 Buguk, Tef, Tas,
Dolmus...) ¢izgide yalinlig1 kullanarak mizah yapmistir. Karikatiirlerinde toplumsal sorunlara
yer vermis, insani ele almis ve kara mizaha ulasmistir. (Ceviker, 2008). Cizgisi oldukca
yalindir (Sekil 35). 50 kusaginin karikatiiristlerinden olan Ferruh Dogan, bu donem igin sdyle
demistir: “Karikatiir yaziyla yapilan mizahin ¢izgiyle siislenmesi degildir; karikatiir ¢izgiyle
mizah yapmaktir. Cizginin niikteyi ifade edecek bir biitlinliigi vardir. Cizgi, bir niiktenin
ifadesine yarar. Vasitadir. Bu niikte karikatiir sanatinin 0Ozelligini tasir, ¢izgiden baska
vasitalarla ifade edilmez. Cizgideki endise tabiati1 aksettimek degil, niikteyi hissettigi gibi
verebilmektir” (Ozer, 2007).

Sekil 35 Ferruh Dogan Akdilek Karikatiirlerinden

(Karikatiirciilerdernegi, b.t.)
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Yal¢in Cetin

1950 Kusagi’nin onemli sanatcilarindan olan Yalgin Cetin 1960’larda geleneksel
Karagoz-Hacivat karikatiirlestirmis ve o donemin islubuna uygun olarak grafiklestirerek yeni
bir ¢izgi ortaya ¢ikarmistir. Diinya Karikatiiriinlin o yillardaki grafiklesme cabasina uzak
kalmamistir. Yurtiginde ve yurtdisinda birgok sergiye katilmistir. Sanat¢inin en az karikatiir
kadar emek harcadigi alan ¢izgi film olmustur. Yalgin Cetin’in 6liimiinden kisa bir siire 6nce
kazanmig oldugu Gabrovo (Bulgaristan) Mizah ve Hiciv evi tarafindan en iyi 100 modern
karikatiirclisiinden biri se¢ilmesi biiylik basaridir. 1977°de hayata goézlerini yummustur.

Ozgiin bir grafik cizgisiyle toplumsal olaylar1 ve diinya sorunlarini konu almistir (Ceviker,
2008).

Sekil 36 Yal¢in Cetin Karikatiirlerinden

(Peker, B.t.)

Balcioglu Yalgin Cetin’1 sdyle tanimlamistir: “Cizgisi kusursuz, espri anlayisi cagdas
karikatiirler kesilip saklanacak, 6zgiin basim yapilip duvara asilacak degerdeydi” (Balcioglu,
2003).

Oguz Aral

Oguz Aral’in yaratmis oldugu karakterler sanat¢cinin tslubuyla dikkat c¢ekmekle
birlikte Tiirk karikatiiriine ¢izgi ve desen yoniinden farkli bir bakis a¢is1 getirmistir (Gayret,
2018).

1950 kusagmin iiyesi olmus ilk ¢aligmalar1 buna yonelik olsa da sonradan Girgir ile

birlikte karikatiire yaziy1r yeniden getirmek ve karikatiire olan ilgiyi tekrar canlandirmak
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istemistir. (Ceviker, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi). 1950 Kusaginin erken déneminde Oguz
Aral da kusaktaglar1 gibi fantezi ve yazisiz karikatiir arasinda gidip gelir. Oguz Aral ile 1950

2

Kusagi i¢inde “grafik mizah” anlayisint benimseyen karikatiirciilerin yollar1 yavas yavas

ayrilir. Aral bu donemde farklilasan mizah anlayisini su sekilde agiklamistir:

“Bizde resim gelenegi olmadigi icin, hatta yasak oldugu icin karikatiir
Avrupa’dan bakarak, gorerek geldi. Yalniz ¢izgiyi degil onlarin konularini, tiplerini de
aldik. Mesela uzun zaman Tirk karikatiirciileri ¢Opgiiyli Fransiz ¢opgiisii gibi
ciziyordu. Bir hirsiz ¢izildi. Gozii Kizil Maske gibi maskeli, iizerinde enine siyah
beyaz ¢izgili bir kazak, elinde ipe gecirilmis anahtarlar ve sirtinda ¢uvali. Yoo, bizim
hirsizlarimiz &yle degil ki... Iste Girgirm 6nemli yanlarindan biri de bu sablonlar
kullanmamasiydi. Biz gordiigiimiizii ¢izdik; yani kendi ¢evremizi ¢izdik” (Cantek &
Goneng, 2023).

Yalin ¢izgiden uzaklasarak ¢izgi roman seklinde diziler yapmistir. Bu dénemde
“Avanak Avni” karakteriyle 6ne ¢ikmis ve bu karakter (Sekil 37), 70'li yillarda Girgir

dergisinin biiyiik satis rakamlarina ulagmasi ile popiiler olmustur (Bulut, 2019).

Sekil 37 Oguz Aral’in Avanak Avni Tiplemesi

B\ %) E S

(Dusunmekvepaylasmak, 2017)
Selma Emiroglu

1927 yilinda dogdu ve resimle baslayan hayati Cemal Nadirin 1943 yilinda heniiz yeni
bir dergi olan Amcabey dergisinde Selma Emiroglu’nun ilk ¢izgilerini yayimlanmasindan
sonra Tiirkiye’de ilk kadin karikatiirist olarak anilmaya devam etmistir (Demirci, 2017). 1950
kusaginin en onemli Ozelliklerinden biri de kadin karikatiiristlerin de ¢izgi hayatina dahil
olmalaridir. Bat1 kiiltiirline ait tiplemeler Selma Emiroglu’nun karikatiirlerinde goriilmektedir
(Sekil 38).
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Sekil 38 Selma Emiroglu Karikatiirlerinden

(Kar, 2002)

Diger Karikatiiristler

50 kusag tarafindan gelistirilen ve basariyla uygulana yazisiz karikatiir anlayis1 Tiirk
toplumuna o yillarda anlasilmaz gelmektedir. Glilmekten ¢ok diisiindiirmeyi amaglayan bu
yeni yaklasim, karikatliri sanatsal diizleme ¢ekmekte ve okuyucuyu gelistirmeyi
amagclamaktadir (Ozen, 2003).

Tan Oral, Bedri Koroman, Mustafa Mim Uykusuz, Altan Erbulak, Suat Yalaz, Ferit
Ongoren, Metin Gokge, Behi¢ Ak, Necati Abaci, Hiiseyin Mumcu, Nihat Bali ve Sadi
Dinggag bu donemde 6ne ¢ikan diger karikatiiristlerdendir. Ayrica karikatiirciiler derneginin
yayimlamig oldugu “Biz de Cizdik — 73 karikatiirleri” adli karikatiir albiimiinde yalin

karikatiirii benimseyen sanatcilar mevcuttur.

I Tan Oral: Mimarlik egitimi almis ancak karikatiirle yoluna devam etmistir.
Mimarlik egitimi almis olmasi karikatiirdeki kagit ve kaleme yatkinligina,
perspektif ve kompozisyon kurmasina yaramis c¢izgi ekonomisiyle kendi
kusagimin iginde sevilmeye ve yer edinmeye baslamistir. Cizgilerindeki
Steinberg hayrani oldugu bellidir -Steinberg de mimardi-. Genelde mimarlar
Steinberg hayranidir. Bu sadece Tiirk mimarlart i¢in degil, Yugoslavya,
Avusturya, Almanya ve tabii Steinberg’in iilkesi Romanyali mimarlar i¢in de

boyledir (Balcioglu, 2003).
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Sami Caner: Yazisiz’in daniskas1 yapar, ama onun ¢izdigi karikatiirii her
karikatiircii de anlayamaz Tiirkiye’de. Sami’nin ¢izgisi bir giinliik gazetede her
giin cizebilecek bir ¢izgi tiirii degildir. Her yoniliyle bir sanat ¢izgisidir
(Balcioglu, 2003).

Mustafa Mim Uykusuz:

Yurdagiin Goker Mim Uykusuz’un ¢izgisi i¢in sdyle demistir (Coskun, 2023):
“O donem arkadaslarinin ayni ¢izgi 6zelliklerine sahip, siyah beyazi ¢ok iyi
kullanan, ¢ok iyi bir karikatiiristti. Mim Uykusuz’un karikatiirlerine baktiginiz
zaman, o giin bundan 50 sene evvel ¢izilmis veya 40 sene evvel ¢izilmis, diye
diisinmeye hi¢c gerek yok. Onlann diisinmeden bugiin gazetede
kullanabilirsiniz. Kirtlmadan dokiilmeden, buglinkii karikatiirciilere Tiirkiye’de
iyl Oornek olacak isler biraktilar. Bazi1 karikatiircli arkadaslar, isim vermenin
anlam1 yok, liitfen tekniklerine baksinlar bu ustalarin. Liitfen onlarin ¢izgi
karakterinin yaninda kisisel karakterine baksinlar. Ne kadar biikiilmiisler ne
kadar egilmisler. O zaman onlarda bugiin yaptiklar1 karikatiirlerin iyi olup
olmadigin1 anlarlar. Bir karikatiir, tabii ki bir toplumun degismemesi bir
zafiyettir, o topluma ait bir zafiyettir. Ama karikatiirciiniin yapmis oldugu eser,
hala gecerliyse o adam elli sene evvel, elli bes sene evvel o islevi gormiis
demektir. Biz gordiik ki, diimdiiz bir hayat yasadi. Isine gidip gelirken
diimdiizdii. Isi cizmekti, cizdi ¢ok iiretti, cok ¢izdi.”

Sekil 39 Ferit Ongoren Karikatiirlerinden

(Homur, 2010)

Behi¢ Ak: 1982°den itibaren Cumbhuriyet gazetesinde bant karikatiir ¢izen
Behi¢ Ak oyun yazarligiyla da taninir. Ayn1 zamanda yazip ¢izdigi ¢ocuk
kitaplar1 diinyaca T{nlenmistir. Karikatiir Kitabi ve Yasasin Cocuklar

Alblimiinde Cocuklar icin sectigi karikatiirlerinden sanat¢inin essiz gozlem
54



yetenegini yansitan, okul yasamindan arkadasliga, ¢evre duyarligindan hak ve
ozgiirliiklere, bliylimekten meslek se¢imine, mizahla harmanlanmig bir felsefe
sunmustur (Ak, 2021). Behi¢ Ak, c¢izgisel olan karikatiirlerini bant karikatiir

olarak ¢izmis ve anlasilabilir olmas1 i¢in yazi1 da kullanmastir.

Sekil 40 Behi¢c Ak Karikatiirlerinden

(Ak, 2021)

Giiniimiiz Karikatiiriine Yansiyan Yalin Cizgi

1960-1970 yillarinda karikatiiriin soyut bir grafik sanat diizeyine gelmesi, anlatimini
karisik simgeler ve cizim teknikleriyle iletir olmasi halkin ilgisini ¢ekmemesi, yalin
karikatiiriin disiindiiren ve giilmece faktoriiniin sinirli olmasi Tiirk karikatiiriiniin ve mizah
dergilerinin duraklama donemine girmesine neden olmustur (Ugan, 2013). 1960-1970 yillar
arasindaki sosyal ve politik yapr ile mizah¢ilarimiz ters diismiistiir. Bir ¢izer Avrupa’da
birincilikler alirken iilkesinde etkin olamamis, ya da hi¢ ¢izecek yer bulamamistir. Basin,
yalin ¢izgiyle ifade edilmis bu karikatiirleri, genis halk yiginlarima sunacak anlamda ve
aciklikta gormemekteydi. Bir¢ok karikatiirclinlin, yalnizca yurtdigma karikatiir ¢izmesi,
oradaki derecelere yarigmalara girmek igin oyalanmasi, bu gelisimin sonucu olmustur

(Ongoéren, 1983).

Karikatiir her yerde okurun kiiltiirel diizeyiyle yakin iliskidedir. Bazen olaylar ¢esitli
tilkelerde benzesik ¢izgilerin dogusuna neden olurlar. Boylece cesitli iilkelerde yayimlanan
karikatiirlerin icerik ve bicemleri arasinda benzerlikler goriiliir. Ancak bu benzesme
karikatiiriin algilanmas1 i¢in yeterli degildir. Algilama alicinin yetisme siirecine baglidir ve bu
yetisme slireci de uzun siire isteyen bir istir. Karikatiircii okurlarina kendi ¢izgi bilgisini ve

kodlarimi, simgelerini 6gretir. Bu 6gretim sonucu karikatiiriin etkisi genisler. Sonug¢ olarak
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karikatiiriin yayilma simirlar1 okurun yetismesine ve kiiltiirel diizeyine siki sikiya baglidir
(Topuz, 1986). Bu baglamda yalin karikatiiriin anlagilmasini saglayan en temel unsur okurun
kiiltiir seviyesidir. Ik bakista anlasilmayan, diisiindiiren, estetik kayg1 giiden bu karikatiirler
1970 yilindan sonra Tiirkiye’de yapisal degisim ile kirsal kesimden kentlere biiylik gog
dalgas1 ile degisim gostermistir (Ozer, 1991). Bu kirsal kokenli kusaklar toplu gdclerin
getirdigi kir kiiltlirt ile biiyiik kentlerde uyumsuzluga diismiislerdir. Bu kusaklardaki karma
kiiltiir, yeni bir mizah ve mizahg¢1 anlayisini ortaya ¢ikarir. Kent kiiltiirli 6zentisi ile kendileri
ile dalga gegmek zorunda kalirlar bu baglamda -avanak- tipi daha ¢ok kahkaha toplar. Kentle
-diyalog- kuramamak, mizah diliyle -matrak gegmeyi- zenginlestirmistir. Bu evrenin mizahi
gercekei, sert ve oldukca agiktir. Ancak ne denli ilkel olsa da yerli bir iisluba sahiptir
(Ongoren, 1983). Bu donemde TV yaygmlasmis, gazeteler daha kolay, hizli ve ¢ok renkli
olarak basilmaya baslanmistir. Bu degisimle yeni bir mizah anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Bu
mizah anlayisin1 Girgir dergisi tistlenmistir. Oguz Aral yetistirdigi geng karikatiirciilerle soze,
sozciik oyunlarma dayanan carpik kentlesmenin yarattigi arabesk tiplerini, televizyonun,
sinemanin, okul kiiltiiriiniin de etkisiyle, ¢izgi roman bi¢imiyle iiretilen giincel bir mizah

olusturmustur (Ozer, 1991).

Girgir dergisiyle beraber halk kendinden bir parca buldugu i¢in o giine kadar goriilmemis
sasirtict sayilara ulasan tiraj elde etmis ve benzer anlayigla kendisinden sonra bir¢ok dergi
¢ikmigtir. Bunun sebebi girgirin kadrosunun biiylik bir boliimii, kendi okuyucusu i¢inden
¢ikmas1 olmustur. Disaridan karikatiir gonderen okuyucuya iicret 6demis ve kiiciikten biiyiige
hedef kitlesini artirarak tirajim siirekli yiikselten bir kimlik kazanmistir (Ozer, 1991). Girgir, o
giine kadar alisilagelmis dergilerden farkli olarak, uzun yazili karikatiir balonlari, kiifiirlii
konusmalar ve her yoniiyle anlagilir Karikatiirler sergilemistir (Sekil 41). Sanat karikatiirlerine
pencere ve kapisini kapatarak belirgin ve anlasilir bi¢imiyle ¢izilen siyasi figiirlerin yanina
veya lizerine ismi yazilmaktaydi. Bu derginin olumsuz bir 6zelligi olarak degerlendirilebilir

(Kologlu, 2005).
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Sekil 41 Gurgir Dergisi -1982 Tarihli- Sekil 42 Girgir Dergisi Ornegi

GONLERIN
ENMODA
TV REKLAMI
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(Oztiirk, 2014) (Oztiirk, 2014)

Ayn1 zamanda Girgir dergisi, diger dergilerden farkli olarak, Tiirk toplumuna ayna

tutmus, siyasi ve politik konulardan uzaklasmis halktan biri gibi davranarak toplumsal

sorunlara yonelmistir. Girgir’in getirdigi bu yeni donem karikatiiriiniin en 6nemli 6zelligi,

soyut ve dolayl anlatimdan uzaklastigi, ¢izgi romana 6zgii anlatim tekniklerinden yararlanmig

olmasidir. Girgir dergisinde yetismis gengler, ayni nitelikte dergi ¢ikarmislardir. Bunlardan

biri de Leman dergisidir. 70’li yillar, ayn1 zamanda; karikatiiristler arasinda grafik mizahin

tartisildigi bu tartismanin iki ayri fikre yol actig1 ve sonunda Dernekciler ve Girgircilar olarak

iki karsit fikre ayrildigi yillardir (Atamaz Asicioglu, 2001). Girgir dergisi donem o6zellikleri

soyle olmustur (Ozer, 1991):

Vii.

viii.

iX.

X.

Hemen hemen hepsi ayni1 ¢izgi anlayisiyla ¢ikmistir.

Bazi dergilerde ¢ok renkli kapak ve i¢ sayfa karikatiirlerine rastlanmaktadir.

Tiim dergilerin sayfa diizenleri birbirine benzemektedir.

Lejant yerine konusma balonlar1 kullanilmakta, hemen hemen yazisiz karikatiirlere
yer verilmemektedir.

Cizgi roman ve bant karikatiir sayisinda stirekli artik goriilmektedir.

Yazisiz olarak anlasilabilecek karikatiirler bile yazili hale getirilip anlasilabilirligi
lyice kolaylastirmaktadir.

Kiifiirlii argolu konugmalara fazlaca yer verilmektedir.

Genellikle yonlendirici olmakta ¢izerler 6zgiir birakilmamaktadir.

Politik, sosyal, kiiltiirel konularin en basitinden ya da ayrintilarindan espri
tiretilmektedir.

Cirkinlikler igrenglikler konu olarak alabildigine zorlamaktadir.

Ciddi mizah dergilerinin tiraji1 diismiisken, cinsellik yoniinden kadin konusunu sémiiren

dergiler ilgi gdérmiistiir. Ornegin “yorgan” dergisi kapaginda iki mutfak esyasi arasina genis
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bir kadin kalcast ve bacaklarini yerlestirerek, “mutfaklarimizin degismez beyaz esyasi”

yazilmis ve bu gibi cinsel igerikli dergiler popiilerligini korumustur (Aytar, 1992).

19901 yillarda Sovyetler Birligi'nin dagilmasmin ardindan televizyonun artan giicli ve
Amerikan etkisi kamuoyunu ve begeniyi etkiledi. Girgir'm tiraji 1994'te 190.000 iken,
Ozellikle 15 benzer dergiyle rekabet nedeniyle 1997'de 15.000'e diismiistiir (Aviv, 2013). Bu
donemde Girgirla birlikte, Carsaf, Limon, Hibir, Pigsmis Kelle, Firt, Firfir, Avni, Digil, Cingar
adinda birbirine benzeyen dergiler yayinlanmistir. Bu tarihe kadar hi¢bir donemde bu kadar
cok sayida dergi bir arada yayimlanmamustir (Ozer, 1991). 1950’lerin modernist ve sanatsal
karikatiirleri ile bu donem karsilastirildiginda siyasi konulari ele alan, pornografik karikatiirler
yaymlayan dergiler daha fazla kazandiklarindan, anlagilmayan, yazisiz ¢izgiden

uzaklagmiglardir.

1990l yillar karikatiiristlerin tutuklandigi ve dava edildigi bir donem olmustur (Aviv,
2013). 50 Kusaginin baglattigi yalin ¢izgilerle sunulan yazisiz karikatiir anlayisin1 1990larda
devam ettiren, gegerliligini yitirmeyen Ornekler sunan bazi sanatgilarimiz soyledir; Ohannes
Saskal, Muhammet Sengdz, Nuri Kurtcebe, Devrim Demiral, Erhan Turgut, Osman Turhan,
Mustafa izberk, ismail Giilgec, Ahmet Aykanat, Yalgin Baykal (Kologlu, 2005)... Aym
zamanda bu donemde 6ne ¢ikan sade bir anlatimla etkileyici ve diisiindiiriicii ¢izimleri olan
Kamil Masaraci, Tiirk karikatliriiniin 6nemli bir temsilcisi olmustur ve birgok uluslararasi

karikatiir yarigmasinda ddiiller kazanmistir (karikaturculardernegi, 2021).

Sekil 43 Kamil Masaract Karikatiirlerinden
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(Kamilmasaraci, 2013)

7

2000’li yillar dijitallesme dénemi olarak adlandirilabilir. Unlii karikatiir dergileri -
Uykusuz, Penguen, Girgir ve Leman- bask1 dergileri disinda kendi web sitelerini kurmuslar ve

dergilerine internet ortaminda ulasilabilir hale getirmislerdir. Sosyal medyanin popiiler

58



olmasiyla karikatiirler daha fazla kisiye ulamis ve dergiler karikatiirler hakkinda geri dontisler

almiglardir (Ugan, 2013).

Cizginin varligina baglh olarak Karikatiir, belli bir doneme kadar gegerligini korumustur.
Bu 6nermenin gegerligini yitirmeye baslamasi 6zellikle teknolojinin yayginlasmasi siirecine
rastlamaktadir. Gelisen teknoloji, c¢izgisiz karikatlir O6rneklerinin de dogmasina neden
olmustur. Senyapili’nin 6rneklerini verdigi ¢izgisiz karikatiir igin sarf ettigi “belki de ¢izgi
karikatiirler yerine foto karikatiirleri sayisal goriintii karikatiirler daha fazla olusturulacak,
yayginlasacaktir” dngdriisliniin giiniimiiz itibariyle ger¢eklesmis oldugu sdylenebilir. Sosyal
medya ve farkli internet platformlarinda ¢izgisiz karikatiiriin pek ¢ok Ornegine rastlamak
miimkiindiir (Nazli, 2023). Bu gelismeler mizahi etkileyerek yeni medya ile birlikte mizah,

dijital ortama gecis yapmistir.

Internet teknolojisi, sosyal aglar ve bunlarin yayginlasmasi, tasarim programlarmin kolay,
ulagilabilir ve kalitesindeki artis ve en Onemlisi internetin gencler (Y ve Z kusaklar)
tarafindan yogun kullanimi mizahin yeni medya ortamlarinda gerceklestirilmesine yol
acmistir. Bu yeni en bilindik mizah tiirii ise capstir (Sekil 44). Capste kullanilan imgeler
cizgisiz karikatiir olarak goriilebilir (Polat, 2018). Bu baglamda caps 6rneginin, karikatiirii ve
mizah anlayisini etkiledigini ve karikatiirden daha hizli bir akista daha kolay bir sekilde mizah
yapmanin miimkiin oldugunu sdyleyebiliriz. Mizahin ¢izgiden uzak olmasi karikatiiriin yalin

olmasini engellemis ve yalin ¢izgi ile yapilan karikatiir daha ¢ok yarismalarda kullanilmistir.

Sekil 44 Viral Olmus Bir Caps Ornegi

(Lordiz, 2010)
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Karikatilir ¢izgisi dijitallesme ile birlikte onemli 6l¢iide degismistir. Bilgisayarlarin ve
dijital yazilimlarm, hizi ve kalitesi arttik¢a, sanatcilar artik geleneksel kalem ve kagit
yontemlerine olan ihtiyaci ortadan kaldirarak karikatiirlerini dijital olarak olusturabilmektedir.
Dijital yazilim, sanatgilarin daha net ¢izgiler olusturmasina ve calismalarini geleneksel
yontemlerden daha kolay ve daha hizli renklendirmesine olanak tanir. Yalin ¢izgi karikatiirleri
yapan karikatiirist sayis1 azalsa da bunu {islup edinen sanat¢ilar da vardir. Daha ¢ok sanatsal
karikatiirlerin 6ne c¢iktig1 ve sergilendigi, ulusal ve uluslararasi karikatlir yarigmalar,
karikatiirlerin ses getirmesini ve varligini siirdiirmesini saglayan en onemli ara¢ olmustur.
Aydin dogan vakfinin 2002 yilinda diizenlemis oldugu karikatiir yarismasinda 1.’lik 6diili
alan Mehmet Ates Giilciigil (Sekil 45) modern grafik mizah igerisinde yalin karikatiirii
benimsemistir. Bu karikatiirde kadinin ve kizin kas ¢izgileri hem goézlerini simgelemis hem de
izleyiciye sert bakis imaji1 vermistir. Nehar Tiiblek Karikatiir yarismalar1 da genglerin bu

yonde kendisini gelistirmesine olanak tanimis ve sanat karikatiiriine katki saglamistir.

Sekil 45 Mehmet Ates Giilciigil Karikatiirlerinden
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(Giilciigil, B.t.)

Sosyal medya hesaplarinin ise birer kimlik haline gelmesiyle birlikte her seyin hizli bir
akista aktig1 ¢agdas diinyada tiiketim fazlalagsmistir. Bu her alani etkiledigi gibi mizahi da
etkilemis, mizah tek hareketle resim degistirilen sosyal medyada {lizerinde fazla diisiiniilmeden

giiliip gecilen bir tarza donlismiistiir.

Giliniimiiz teknolojisiyle, karikatiir ve ¢izgi roman gibi geleneksel teknikle yapilan
sanat tlirleri bilgisayar alaninda kendine yer bularak bir fotografin veya bir resmin kontur
cizgisiyle ¢izilen halini ortaya ¢ikaran programlar gelistirilmis, yapay zeka ile abartma,

cizgisellik ve mekan gibi sorunlar daha kolay bir hale gelmistir. Sosyal medyada
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karikatiiristler ¢izdikleri karikatiirleri seslendirilmis video seklinde karikatiir hikayeleri olarak
paylagmaktadir. Bu sanat¢ilardan Emrah Ablak, c¢izmis oldugu karikatiirleri seslendirerek

daha fazla mizah katmstir.
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UCUNCU BOLUM
Nehar Tiiblek ve Cizgisi

Nehar Tiiblek Tirk karikatiiriinde one c¢ikan Tiirk karikatiirline yon veren bir
sanatgidir. Ilk yillardaki cizgileri o giinlerde giindemde olan ustalarin ¢izgisine
benzemektedir. Ancak kisa siire sonra hep savunmasini yaptigi sade ¢izgiye ulagmustir.
Sadelik; ¢izgiyi ve yaziy1 en aza indirerek o yillarda Tiirk karikatiirine getirilen bir yenilikti.
Bu yeni iislubu yerlestirmek, dergi ve gazete yoneticilerine kabul ettirmek kolay olmamigtir
(Ozer, 1996). Nehar Tiiblek cizgiyle komedi yapmis ve ¢izgisinin iinii giiniimiize kadar

gelmistir.

Hayati

Nehar Tiiblek 1924 yilinda Yugoslavya’nin Manastir kentinde dogdu. 1925 yilinda
Istanbul’a yerlestiler. Orta 6grenimini Kabatas Erkek Lisesi’nde tamamladiktan sonra 1.U.
Hukuk Fakiiltesi’nde devam etti. (Tiiblek, 1996, s. 4) Bitirmesine bir y1l kala okulu birakarak
kendini ¢ok sevdigi karikatiir diinyasina birakti. Hayatin1 sadece karikatiirle kazandi. Bu

sanat, onun i¢in hava ve su gibiydi (Ersarag, 2007, s. 49).

Karikatiire 1943 yilinda lise siralarinda Gilindiiz imzasiyla bagladi. (Giindiiz,
Osmanlica Nehar anlamima gelmektedir. (Tiblek, 1996, s. 4). Semih Balcioglu Nehar
Tiblek’1 soyle tasvir etmistir (Balcioglu, 2003):

“Cizgi adami oldugu i¢in kendine de bir ¢izgi ¢ekmisti. Bu ¢izginin disina hig
¢ikmazdi. Neydi bu ¢izginin sinirlar1? Bu ¢izginin igine neler, nereler girerdi? Besiktas
pazari, Akaretler, Besiktas’taki oyun salonlari, Siileyman Seba’nin bulundugu yer,
Babiali ve oturdugu ev... Yilda bir kez de bulur, bulusturur, Bordighera’ya kadar bir
haftalik uzanirdi bu gizgi. Onun ikinci vatam Italya’ydi. Sonra yazlart da Bodrum’daki
ev. Iste Nehar’in diinyasi. Ne Besiktas’tan ne Besiktas’taki oyun salonlaridan ne de
Akaretler’den vazgecerdi. Yugoslavya’dan Tiirkiye’ye go¢ etmis bir ailenin iki
cocugundan biri Nehar. Kendinden biiyiik bir ablas1 var yasaminda. Her seyi ablasi.
Var1 yogu o. Ablasi da duyma ve konugma 6ziirli. Ne zor is. Hicbir seyi agiz tadiyla
yapamadi. Bir yere yemege gitse, “Abla bekler,” der ve yemekten erken kalkar.
Gazeteden is bile ¢iksa; “Abla bekler, merak eder,” der, dogru eve gelir...”

Uzun siire ¢caligmaktan gurur duydugu Hiirriyet gazetesinden, kendisine biiylik vaatlerde
bulunan Gilinaydin gazetesine transfer oldu. Giinaydin gazetesinde calistigi sirada Asil
Nadir’in yeni kadro arayisi, Nehar’1 ¢ikarmak istemesi, 6demelerin zamaninda yapilmamasi

ve zamanla gazetenin dagilmasi ile birlikte Nehar i¢in sikintili, iiziicii yillar da birlikte

gelmistir. Hiirriyet’e donemeyince sikintt ve moral bozuklugu icinde calistifi Diinya
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gazetesinde ¢alisma masasina yigilarak aramizdan ayrildi Nehar Tiiblek (Ersarag, 2007, s. 49).
Semih Balcioglu Nehar Tiiblek’in vefatin1 sdyle anlatmistir: “Bu kadar stresten, can
sikintisindan sonra ne gelir? Ne gelecek? Tabii ki kalp krizi. Omriinii ise vermis, onlarca
basartya imza atmis, on binlerce karikatiir ¢izmis, ¢izgisi, esprisi, evrensel bir ¢izere bu

vefasiz Babiali’nin yaptigina bakin siz” (Balcioglu, 2003).

Nehar Tiiblek’in 6liimiinden sonra esi Ihsan Tiiblek, esinin hatirasi adina yarismalar
diizenlemistir. Sonuncusu 2020’de diizenlenen 25. Nehar Tiiblek Karikatiir yarigmasi ile
birlikte geng¢ yeteneklere ve karikatiiristlere destek verilmis ve Nehar Tiiblek anilmustir.
Yarisma metninde Nehar Tiiblek’in sanat hayatina dair soyle bir yazi ge¢mistir: Haber
atlamaz, haberin agirligina ve yakiciligina vurgu yapan ¢izgilerini sanatsal ve insancil
Ogelerle bezeyerek okuru giiliimsetir. Yasami da ¢izgileri gibi yalin, mizahi gibi saydamdi.

Bunu 6liinceye degin siirdiirmiis bir goniil adamidir o (Karikaturculardernegi, 2020).

Katildig1 Dergiler ve Gazeteler

Ik karikatiirii Cemal Nadir Giiler’'in Amcabey Dergisi'nde yayimlanmistir.
Karikatiirleri, Hafta, Yavrutirk, Yeni Mecmua, Akbaba, Karikatiir, Saka, Dolmus, Tef,
Masaallah, 41 Buguk, Carsaf dergileri ile Son Posta, Diinya, Aksam, Yeni Gazete, Hiirriyet ve
Giinaydin gazetelerinde yayimlanmustir (Tiiblek, 1996).

Nehar Tiiblek dergi ve gazetelerde ¢alistigi sirada bazi sorunlarla bas basa kalmistir ve

bu konudaki anisin1 sdyle anlatmistir (Ozer, 1996):

“Karikatiir ¢cizmede amatdrliik devremi atlatmis, profesyonel olarak calismaya
baslamistim. Bu seneler iginde, Tiirk karikatiiriinde ¢izgilerde sadelige 6nem veriyor,
bir yenilik getirmeye gayret sarf ediyordum. Karikatiirde liizumsuz teferruati atmaya,
konularda muhavereleri azaltmaya ¢alistyordum. Iste bu yillarda haftalik bir dergide
ozellikle politik karikatiirler ¢iziyordum. Bir giin, derginin sahibi olan zatin yanina
gitmistim. Karikatlirlerimi secerken birden hiddetle giirledi ve: -“Ben” dedi, “Bir
cergeve ile iki cizgiye bes lira 6deyemem...” sonra elinin tersiyle masanin lizerindeki
karikatiirlerimi bir yana iterek sunlar1 sdyledi: -“Hani bu karikatiirlerde evler! Hani
evlerin kiremitleri, damda kediler? Sokagin ¢opleri!.. Hani kosede sebil!.. Hani yoldan
gegen yogurtgu? Sen otur, altmis paralik kagida, yiiz paralik miirekkep dok, sonra da
benden bes lira para al... Nerede bu bolluk. Sen kendini a¢ g6z mii zannediyorsun.
Beni mi kandiracaksin?” .

Sanati1 ve Sanatq1 Kisiligi

Ibrahim Ersarag, Karikatiiriin Rodin’i adl1 haber yazisindan Nehar Tiiblek ile ilgili soyle
bahsetmistir: “Cok sade ¢izgileri vardi. “Tasin fazlasini atiyorum, geriye heykel kaliyor”

diyen Rodin gibi o da ¢izginin fazlasimi atiyordu. Ayni oday1 paylasan yazar Hasan Pulur,
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onun i¢in gozlemlerini soyle anlatir: -Nehar Tiiblek, Rumeli aksaniyla agdali bir dille
konusurdu. Her cizdigi karikatiiriin eskizini odacidan bagyazarina kadar gosterirdi. Sorar,
sOylenenlerden aklina uyanlar1 karikatiirine ekler ya da diizeltirdi. Besiktas kahveleri
(Kamburun yeri) adeta onun ikinci isyeriydi. Karikatiirlerinin ilhamini1 halkin i¢inden alird;

sade, siradan insanlarin tepkileri, duygulari, tutkulart onun malzemesiydi-” (Ersarag, 2007, s.

49).

Nehar Tiiblek’in “Karikatiir” adli aylik mizah dergisine roportaji soyledir (Aktaran
Karikatiirciiler Dernegi, 1994):

- Karikatiiriin topluma nasil bir katkisi olmalidir? Bu olgu gilinlimiizde ne kadar
basarili oluyor?

- N. Tiiblek: “Karikatiir bir yargt sanatidir. Topluma katkis1 kétii ve yanlis olgularin
nasil diizeltilebilecegini ¢izgilerle anlatmaya calisir. Ben bu ¢abalarimin dikkate
alindigimi pek géremedim.”

- Karikatiir sanatimizin diinyadaki yeri?

- N. Tiblek: 1957 wyilina kadar bati bizdeki karikatiirlere “Kopya, olarak
goriirlermis. Italya’da yaymlanan (II Travaso) Dergisi bir yazi ile bunu dile
getirmis. Fakat daha sonra bizim 50 kusaginin ¢abasiyla bu kotli imaj silinmis ve
bu Italyan Dergisi su¢lamay1 geri almis ve Tiirkiye’de karikatiir ¢iziliyor kanaatina
varmis. 1986 yilinda Isvigre’nin Basel sehrindeki bir sanat vakfi diinyada 20
iilkede karikatiir ¢iziliyor demis, biz bu 20 iilkeden bir tanesiyiz.”

- Karikatiirde yapmak istediginiz neler vardi? Ne kadarin1 gergeklestirdiniz?

- N. Tiiblek: “Ben karikatiirde hep uluslararasi nitelikte karikatiir ¢izmek isterdim.
Glincel karikatiir ¢izip yasamini slirdirmek mecburiyetinde kaldigim igin bunu
basaramadim. 70 yildir oturdugum Besiktas i¢in bir karikatiir albiimii hazirlama
cabasindayim.”

- Geng ¢izerlere Onerileriniz nelerdir?

- N. Tiiblek: “Gen¢ kusak icin Onerim c¢ok okumalari. Insanlari ve insanlarm
davraniglarini, hareketlerini, yliz ifadelerini 1iyi tetkik etmeleri ve bunlan
cizgilerinde yansitmalaridir.”

Katildig1 Yarismalar ve Aldig Odiiller

Nehar Tiiblek; italya’da Bordighera’da 1957, 63, 68 yillarinda, Tolentino’da 1965
yilinda, Morastica’da 1971 yilinda, Belgika’da ve Kanada’da 1968 yilinda, Yugoslavya’da
1965 yilinda 6nemli ddiiller kazanmustir (Ozer, 1996).
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Sekil 46 Nehar Tiiblek, 1965 'te Altin Palmiye Odiilii alan karikatiirii

v i ly e\ A

(Tiiblek, 1996)

Nehar Tiiblek, kazanmis oldugu karikatiirlerde de sade ¢izgileriyle konuyu imgeleyerek
anlatmustir. Cizgilerin azlig1 dikkat geker. 1965°te Altin Palmiye Odiilii alan karikatiiriinde
(Sekil 46) basit ¢izilmis ii¢ aga¢ vardir. Ikisinin gdvdesine kalp sézciigii yazilmis, digerinde
ise bir sey yoktur. Kalp yazili olan agaclarin yapraklari agmistir. Kalpsiz agacta ise higbir sey
yok, 6lii olarak yansitmustir. Yalin karikatiiriin sade olmasiyla birlikte ¢ok sey anlatmaktadir.

Sevgiyi yeseren agagla anlatmak basit ama islevlidir.

Sekil 47 Nehar Tiiblek, 1971 Marostica Sempati Odiilii

wmmm— | 97| Marostica Sempati Odiilii
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(Tiblek, 1996)
Sekil 48 Nehar Tiiblek, Odiil Aldigi1 Karikatiirlerden

(Tublek, 1996)
Albiimleri

Nehar Tiiblek’in ¢ikarmig oldugu albiimler karikatiir serisi ile Beygirname, Pasaname,
Ortadirek Albliimlerinde yayimlanmigtir. Ayn1 zamanda Nehar Tiiblek’in dergilerde ve
gazetelerde yayimlanmis olan tiim karikatiirleri ve yazilardan olusan Nehar Tiiblek Albiimii

vardir.

Beygirname albiimii, sanat¢inin sadece at temasiyla farkli konular1 (politik, giindelik,
toplumsal vb.) bagdastirarak ¢izmis oldugu karikatiirlerden olusan bir albiimdiir. At figiirii ile
O0zdeslesmis her tiirlii sembolii (kovboy, at nali vb.) albiimiinde kullanmistir. At temasi
etrafinda karikatiirlerini olusturmasindaki sebep, tarihten beri Tiirklerin at ile anilmis olmasi,

kiiltiiriimiizde at kavraminin 6nemli bir yeri olmasidir.
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Sekil 49 Nehar Tiiblek Beygirname Sekil 50 Nehar Tiiblek Beygirname
Albiimiinden Albiimiinden

(Tiiblek, 1969) (Tiiblek, 1969)

Beygirname albiimiinde ‘at’ sembolik bir 6ge olmustur. Bu Karikatiiriinde (Sekil 51)
toplumsal olarak ezilen insan tipini somutlastirmistir. Zengin-fakir ikilemiyle birlikte ¢6kmiis
omzu, yorulmus ve bitkin ifadesiyle ati sirtlamis olan karakter, onun {iizerinde ise refaha
ulagmis, halinden memnun siyasi bir lider goriilmektedir. ‘Zam’ konusunu islemis oldugu bu
karikatiiriinde insanlarin bu zamlar altinda ezildigini ama siyasilerin halk tizerinden rahat bir
hayat yasadigini dikkat ¢ekmistir. Bu elestiriyi yaparken kara mizah, argo veya kiiciik diisliren

bir ifade kullanmamus, yalin, sade, diigiindiiriicii bir ifade ile mesajini izleyiciye iletmistir.

Sekil 51 Nehar Tiiblek Beygirname Albiimiinden

"Herseye Zam Var," - Gazeteler-

(Tiiblek, 1969)
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Orta Direk Alblimiinde ise Tiiblek, her karikatiiriinde bir direk ¢izmis ve karikatiirde
gecen konu bu diregin etrafinda donmiistiir. Orta direk ile toplumun memur, emekli, kiiglik
esnaf, kiiciik cift¢i gibi dar ve degismez gelirli kisileri konu almis, politik ve siyasi yonden o
giinkii Turkiye siyaset¢ilerini ve iktidari elestirmistir. Bunu yaparken kara mizah yapmamus,

argo veya kiifiir kullanmamus, oldukga naif, tistii kapali bir tutumla elestirmistir.

Sekil 52 Nehar Tiiblek Orta Direk Sekil 53 Nehar Tiiblek Orta Direk Albiimiinden
Albiimiinden

(Tiiblek, 1997) (Tiiblek, 1997)

‘Orta direk’ kelimesi ne zengin ne de fakir olan, genelde orta halli, bir maaslh iste
calisan ailelerin dahil oldugu sosyal gruba verilen isimdir. Nehar Tiiblek de bu kelimeden
yola ¢ikarak karikatiirlerinde ortada bir direk kullanmis ve onun etrafinda farkli konular
isleyerek albiim olusturmustur. Uzun ve yatay cizgiler kullanilmig, olabildigince sade

islenmistir konu.

Karikatiirde ¢izginin giiglii kullanim1 verilmek istenen konuyu izleyiciye daha iyi
anlatir. Cizginin 6zellikleri duygu ve heyecan tasir. Titrek bir ¢izgi kirilganken, kalin ve diiz
bir ¢izgi giiclidiir (Dickerson, 2023). Yalin ¢izgiyi benimseyen Nehar Tiiblek, ¢izgilerinde
kalin, diiz ve kirik ¢izgi kullanarak giiclii bir ifade benimsemistir (Sekil 54).
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Sekil 54 Nehar Tiiblek Orta Direk Albiimiinden

ENFLASYONU
b
CEKICEM ..

4

(Tiiblek, 1997)

Nehar Tiiblek’in Tiirk Karikatiiriindeki Yerinin Cizgi Yéniinden Incelenip
Degerlendirilmesi

Nehar Tiiblek sanat yasami boyunca hikayelestirilmis karikatiir, dini ve siyasi
karikatiir, miistehcen karikatiir, portre karikatiirli, reklam karikatiirii alanlarinda caligmis

karikatiirleri kendi iislubuyla yorumlamistir.

Nehar Tiiblek’in yazisiz ¢izdigi karikatiirlerde sanat 6zgiinliigii, iletmis oldugu mesaj,
okuyucunun Kkiiltiirel yapist ve yorumu ile sekillenmis ve bdylece sonuca ulasiimistir.
Karmasik ve ¢ok fazla ¢izgi yerine ¢izgilerin yalinligi ile yaratmis oldugu tiplemelerin iletileri

yeterli olmustur.

Sekil 55 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden

(Tiiblek, 1996)
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Baz1 karikatiirlerinde c¢izgileri durgun ve sakinken bazilarinda ise bi¢im kalabalig
gorilliir. Bu ¢izgi kalabaligi, karisik ve kaos ortamimi anlatmak ic¢in uygun bir ortam
olusturmustur. Memleketimizin i¢inde bulundugu kargasa ortamini elestiri olarak dile

getirmek ve problem durumlarini ¢izgisine yansitmak istemistir.

1950 donemi karikatiirlerinde alint1 bir hayli yapilmis ve bu kiiltiirimiizde olmayan
unsurlar1 da karikatiirde goriilmesine neden olmustur. Bati mizahinin, 1ssiz ada, kovboy,
korsan gibi beylik karikatiir temalar1 1950’li yillarda yayimlanan mizah dergilerinin
sayfalarinda siklikla yer bulmustur. Hatta bu donemde ¢izen bazi karikatiirciiler tamamen Bati
mizahina 6zgii imgeleri karikatiirlerine almistir (Cantek & Goneng, 2023) Muhalefet Defteri
adli kitapta gegen bu yoruma dayanarak Nehar Tiiblek’in karikatiirlerinde de Bati etkisi
goriilmektedir. Ancak karikatiirleri kiiltiirimiize uyarlanmis veya tamamen kiltiirimiizden
uzaklagmamistir. Nehar Tiiblek roportajinda “Miimkiin oldugu kadar detaylardan yazidan
kagindik, atasozlerinden deyimlerde siirlerden faydalanmayi kaldirdik. Elbette ki Tiirk
karikatiiriiniin digaridan da etkilendigimiz ama kendi ¢izgilerimizi aktardigimiz olmustur.
Batidan kopya ¢ekip aktarmadik kendi benligimizle kendi ¢izgilerimizle var olduk demistir

(Youtube, “Nehar Tiiblek™).

Nehar Tiiblek ¢izgisinin giicli yalin olarak ¢izdigi karikatiirlerde ile sanatsal yoniiniin
one ¢ikmasini saglamistir. Mizahinda genel olarak insanlik sorunlari, yoksulluk, adaletsizlik,

siyaset, kaba kuvvet gibi sorunlar1 dikkat ¢eker.
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Sekil 56 Nehar Tiiblek Sekil 57 Nehar Tiiblek Sekil 58 Nehar Tiiblek
Karikatiirlerinden Karikatiirlerinden Karikatiirlerinden

b
(Tiiblek, 1996) (Tiiblek, 1996) (Tiiblek, 1996)

YAZISIZ

Nehar Tiiblek karikatiirlerine bakildiginda bazi tiplemelerde ince ve uzun ¢izgiler
kullandig1 goriilmektedir. Bu ¢izgilerin hep bir yone ilerledigi en ve boydan uzun uzadiya
cizgiler, Tiiblek’in karikatiirlinde karsimiza farkli sekillerde ortaya g¢ikar. Uzun ¢izgiler bir
figiirle bagdastirilmistir. Bir basket potasinda sikisan bir figiir, saksiya dikili bir gubuga baglh
bir figiir vb. Yukaridaki karikatiir 6rneklerine baktigimizda bu ¢izgilerle ii¢ tiplemenin de bir

becerisizlikle bagdastig1 ve ifadelerinde bitkinlik goriiliir.

Sekil 59 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden

Uskiidarda istimlaklara baglandi

(Tiiblek, 1996)
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Cizgi karikatiire hareket saglar. Uzun ve yan yana ¢izilmis evlerin yikilmasi
goriintiistindeki kirik cizgiler evlerin hareket edip devrildigini somutlar. Nehar Tiiblek

¢izginin hareket dgesini fazlaca kullanarak karikatiirlerine anlam ytiklemistir.

Italyan gazeteci “Nazareno Fabretti” Istanbul’da Nehar Tiiblek’le bir konusma yapmistir.
Bu konusma “Gazzetta del Popolo” adli yayin organinda 8 Haziran 1976 tarihinde
yayimlanmistir. Bu roportajda Nehar Tiblek: Grafik agidan hangi ¢izgi/desen tipini tercih
ediyorsunuz sorusuna su yanitt vermistir: “Cok basit, temiz, esas. Agac¢siz, yolsuz, sekilsiz.
Sadece insanlar. Odalarda bulunan insanlar. Hepsi ¢ok keskin ¢izgilerle belirlenmis, asla belli

belirsiz degil. Hepsi son derece agik se¢ik ve net (Tiiblek, 1996).”

Sekil 61 Nehar Tiiblek
Karikatiirlerinden

Sekil 60 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden

YAZISIZ

(Tiiblek, 1996) (Tiiblek, 1996)

Yiikselen cizgiler, devamlilik, azamet ve kudret ifade eder (Ozkartal, 2009). Bu
karikatlirinde Atatiirk portresini mesaleyle yiikselir sekilde c¢izmistir (Sekil 51). Aymi

zamanda Atatiirk’lin spora vermis oldugu 6nemi somutlastirmistir.

50 Kusaginin 6zelligi siyasi ¢izimlerin yanina yazisiz ve uzun Omiirlii iirlinleri bolca
koymalaridir (Kologlu, 2005). Bu nedenle Nehar Tiiblek’in eserlerinden giinliik siyasi
meselelerden, genel konulara uzanan sanat hayatinda evrensel {islubuyla gilinlimiizde hala
gecerligini korumaktadir. Sekil 63’te goriildiigii lizere, sistemin genel bir portresini yansitmak
tizere koltuk sevdalisi olanlar1 vurguladigi genel gecer bir imge olan koltuk nesnesi ile st
sinift temsil eder durumundadir. Basit diisiindiiren ve yalin sekilde yansitildigi oOlgiide
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karikatiir disiindiiriir. Bir acgiklamaya yer vermemesi (agik yapit) seyircinin yorumuna

birakmis oldugunun bir gostergesidir.

Sekil 62 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden Sekil 63 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden

% et

MINIK DUNYA!.. YAZISIZ

(Tiiblek, 1996) (Tiiblek, 1996)

Giinliik karikatiirlerinde, siradan, yoksul insanin giinliik i¢ diinyasinda ¢ekismeler

tizerinden sade, neseli, eglenceli bir mizah anlayis1 géze ¢arpar.

Karakterlerinde daha c¢ok alt sinifi konu alarak elestiri niteliginde karikatiirler
cizmistir. Tiplemeler sokaktan insanlar1 temsil eder. Yoksul insanlar1 konu almistir. Yapmis
oldugu roportajdan karakter hakkinda: “Benim mizahimda bircok tasvir bulabilirsiniz ama
tekrar soyliiyorum hepsi yoksuldur. Hi¢bir zaman kahramanlar1 baskisileri ¢izmedim. Yani ne
kendileri giilenleri ne de bagkalarini giildiirenleri. Giildiirmek bir yana, aglatanlari. Yoksullar
giilmeyi daha 1iyi bilir (Tiiblek, 1996). Tiiblek siyasileri yoksullar {izerinden elestirmis (Sekil
65) mizahn birlestirici giiciiyle dogru bildigimiz yanlislara farkli bir perspektiften bakmamiza

olanak tanimuistir.
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Sekil 64 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden Sekil 65 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden,

(Tiblek, 1996) (Tublek, 1996)

Insanin zihni ve hissi hayatinda oldugu gibi, artistin ¢izgisi de onun ruhi yapismi ve
cok cesitli duygularini anlatabilir; sahsi diislincesini ¢izgi yolu ile tefsir edebilir. Sanatci,
icinde bulundugu cesitli heyecan sartlarini, ¢izgisiyle ifade edebilir veya ¢izgisiyle heyecan
verici anlatimlarda bulunabilir, zihninde tasarladigi formlari ¢izgi ile canli tutabilir. Seyircinin
eser karsisindaki hissiyati dlciislinde artistin ¢izgisini okuyabilir. Her artistin ¢izgisi mizacina
uygun Ozellikler tasir (Bigali, 1984). Nehar Tiiblek’in yoksulluk konusunu ele aldig:

karikatiirlerinde figiirler hissiz bir ruh haline biirinmislerdir (Sekil 66).

Sekil 66 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden Sekil 67 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden

Tapgaza yapilan zamdan sona

YERLI ATLAS Kadmlarimzin ya karmi bununda ! Ya cant bumunuda !

(Tiiblek, 1996) (Tiiblek, 1996)

Nehar Tiiblek’in i¢inde oldugu donem igerisinde sanat¢ilar, siyasi yaym organlarinda

sol siyasete ve Ozellikle is¢i hareketlerine destek verdikleri ¢izgilerle islevsellestirmiglerdir.
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Baris giivercini, Ingiliz anahtarl is¢i, purolu patron gibi belli stereotipler {izerinden bir gorsel
dil olusturmuslardir (Cantek & Goneng, 2023). Bu streotipler, Bati mizahindan etkilenmenin

bir sonucu olmustur ve Nehar Tiiblek’in baz1 karikatiirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Nehar Tiiblek’in karikatiirlerinde burnu biiylik ve yumrulu, ¢ene kavisli tiplemeler

goriiliir. Daha ¢ok g6zlerin vurgulanmasiyla karakterin duygusu ortaya ¢ikar (Sekil 68).

Sekil 68 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden Sekil 69 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden

Bir “PARLAMENT er !

(Tiiblek, 1996) (Tiiblek, 1996)

Cizgi; ifadenin bir yoniidiir. Sekillerin yapi, diizen ve hacim taraflarin1 gosterebilmek
icin secilen bir ¢alisma tarzidir. Cizgi, ¢izenin his ve genel psikolojik durumunu da aksettirir.
Mesela (nese, heyecan, canlilik, bedbinlik, alakasizlik...) gibi fiziki ve ruhi haller, sanat¢inin
cizgisine tesir eder (Bigali, 1984). Nehar Tiiblek’in sanat hayati o donem olan olaylardan
etkilenmistir. Karikatiirlerinde ¢izgisine tesir eden duygu izleyiciye ge¢cmis ve heyecan
uyandirmistir. Akic bir Gislupla ve estetik degerlerle sundugu karikatiirleri toplumun giindelik

heyecanlarindan etkilenmistir.

Karikatiir ¢abuk eskir, ¢linkii genelde giincel olaylardan ¢ikar. Bazen gegerliligi sadece
tek bir gilin siirer. Ama plastik biitiinliige erisen karikatiir, uzun Omiirlii olabilir. Giincel
konular1 ele alan karikatiirler, siyasal giildiirii desenleri kisa omiirlii olmaya mahkumlardir
(Topuz, 1986). Nehar Tiiblek’in karikatiirlerinin uzun Omiirli olmasi bu sebepledir.
Memleketin genel durumu, giinliik hayattan insan tiplemelerinin yaninda ev ve aile hayati
(Sekil 70), kar1 koca iligkileri, degisen nesillerin yasantisi, toplumun alt tabakasina yonelik

tiplemeler ve benzer mevzular goriilmektedir.
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Sekil 70 Nehar Tiiblek Karikatiirlerinden

(Tiiblek, 1996)

Nehar Tiiblek, karikatiir sanatinda kullanilan minimalist anlayisin toplum tizerindeki
etkisini yansitmistir. Karikatiirleri sadece estetik ac¢idan degil toplumsal elestiri anlaminda da
deger tasir. Nehar Tiiblek kiiltiirel kimligi ve yerel unsurlari mizahi ve toplumsal elestiriyi bir
araya getirerek giincel sorunlara 11k tutan bir anlayis gelistirmistir. Calismalar1 uluslararasi

alanda da dikkat ¢ekmis ve Tiirk karikatiirliniin taninmasina katkida bulunmustur.
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Karikatiiriin tarihsel ge¢misine bakildiginda yazili karikatiiriin daha ¢ok resimsel bir
anlayis ile yapildigr gozlemlenmektedir. Karikatiirciiler genellikle bir fikray1 resimlestirerek
veya geleneksel sozlii mizahtan faydalanarak karikatiirlerini olusturmuslardir. Karikatiirtin
tercih edilen bu yapisi 1950°li yillara degin stirmiistiir. Karikatiiriin ¢izgideki bu
modernlesmesi donemsel olarak farklilik gostermistir. Karikatiirci sekli her zaman
sadelestirme yoOniinde c¢aba sarf etmistir. Modern resim i¢in de sanat¢ilarin ayni yontemi
kullandigin1 séylemek dogru olur. (Topuz, 1986. s. 23). Tirkiye’de ¢ok partili donemde
Amerika ve Avrupa mizahinda degisimler meydana gelmis ve bu degisimi Tiirk
karikatiirciileri de benimseyerek karikatiirlerini “yalin ve yazisiz” bir sekilde sunmuslardir. Bu
degisimin yaraticist Saul Steinberg adinda bir karikatiirciidiir. Karikatiirde yaziyr tamamen
kaldirmis, ¢izgileri sadelestirmistir. Bu anlayisi benimseyen Tiirk karikatiirciilerine “1950
Kusag1 Karikatiirciileri” adi1 verilmistir. Bu yeni kusak zamanla kendi iisluplarini olusturmus
dergi ve gazetelere yerlesmislerdir (Ozer, 2007, s. 8). Bu yeni karikatiir yaklasimi derin bir
anlam ifade ederken, mizahi ve anlam {retimini ¢ikarsamay1 seyirciye birakmaktadir. Kara

mizah, argo, gibi 6gelerden kaginilmis diisiindiirmeyi 6n plana almaistir.

Tirk karikatlirli, degisen siyasi ortamdan, disiince Ozgirligiinden fazlasiyla
etkilenmis ve bu da mizah ile birlikle ¢izgiye yansimistir. II. Mesrutiyet ile degisen siyasi
ortamla Cem digerlerinden farkli olarak c¢izgiye Onem vererek yenilik getirmis diger
karikatiirciileri de etkilemistir. Bu donem karikatiirciileri resimsel 6zelliklerden yeterince
kurtulamamuis olsalar da yaptiklar1 resimden ¢ok karikatiir olmustur. (Ceviker, 1988, s. 32) Bu
gelisim stlirecinde ¢izgisel bir ifade sekli olarak goriinim ve konu bakimindan degisim

gostermistir.

1950 Karikatiirii ¢izgiyi modernlestirirken kiiltiirel 6gelerden uzaklagmig tamamen
Bati’ya ait olan imgeleri de kullanmistir. Bu donemde tamamen alint1 yapilmis karikatiirlerin

altina imza atan karikatiiristlerimiz de olmustur (Cantek & Go6neng, 2023).

Yalin karikatiirtin gelismesi karikatiiristlerin ¢izgi giiclinliin artmasima ve ¢izginin
gelismesine yardimct olmustur. Cizgi ¢esitlerinden yararlanarak bunu ustalikla kullanmiglar
ve cizgiyle bir mesaj olusturmuslardir. Cizginin kullanig bi¢imi bir figiliriin ifadesini
etkileyebilir. Cizginin egikligi kalinlig figiirdeki tek bir ifadeyi anlatabilirken, ruh halimizi
degistirebilir. Bu baglamda c¢izgi bir mesaj konumundadir. Yalin karikatiir gorsel okuryazarlik

i¢in de bir zemin olusturmaktadir.
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Diinyada gelisen modern karikatiir anlayisindan etkilenen iilkemiz sanat¢ilarinin
incelendigi bu c¢alismada Nehar Tiiblek, alanda One ¢ikan bir karakter olarak Ornek
alinmaktadir. Nehar Tiiblek’in dénemin 6nde gelen karikatiir sanatgilar arasinda yer almasi
ve yalin ¢izgiye bagvurmasi, ¢alisma orneklemi olarak secilmesinin en 6nemli nedenidir.
Tiblek’in eserleri geleneksel unsurlari mizahi ve elestirel bir bakis acgisiyla yansitirken
modern bir dil tarz1 gelistirmistir. Geleneksel karikatiiriin 6tesine gegerek kimlik, aile yapisi,
modern yasam gibi giiniimiizde de gecerli olan sosyal konular1 islemistir. Nehar Tiiblek’in
kullanmis oldugu minimalist tarz ve kendi olusturdugu streotiplerle karmasik temalar1 sade

bir sekilde ifade etmektedir.

1970’lerden 80’lere kadar olan siiregte donemsel olarak siyasi ve toplumsal 6gelerden
etkilenmis ve bu c¢ercevede gelisen mizah daha c¢ok halkin istegi yoniinde olmustur. Bu
donemde kirsal kesimden kent hayatina go¢ eden kesim ile birlikte karsimiza cikan kara
mizah, karikatiirdeki ¢izginin rolii de degismistir. Yalin, diisiindiiren ve yazisiz karikatiirler
anlasilir hale gelmis, -6zellikle Girgir dergisiyle birlikte- kara mizah, ¢iplaklik ve argo, kadin
imgesi dikkat ¢ektiginden ve dergilerin tirajin1 artirdigindan karikatiirdeki yalin ¢izgiye dnem
verilmemis renkli, yazili ve dikkat g¢ekici olmasina 6nem verilmistir. 1970-1980 evresinin
baslica mizah olay1r Girgir dergisidir. Bu donemde dergi sasirtict bir satis sayisina ulasmais,
okuyucu kitlesi ile yazar ¢izer kadrosu olusturmus ve bu evrede ortaya ¢ikan mizah zevki,
Girgir dergisine yansimustir (Ongdren, 1983). Dergi kullandig: dil, cinsellige bakis acis1 ve
konulan isleyis tarziyla adeta arabesk kiiltiire prim vermektedir. Bu karikatiirler fikra gibi
uzun yazili, kiifir ve argo deyimli, hatta cinsel somiiriiyli igeren nitelikte olabilmektedir.
Derginin tirajinin fazla olmasi gizerleri ekonomik olarak doyuma ulagtirmistir ama sonugta
birgok yetenekli karikatiirciiniin ufkunu daraltip, onlar1 klasik karikatiirin uzagina itmistir.
(Ozen, 2003). Bu baglamda Kkarikatiir estetik olan giildiiriiden uzaklasmis 1950 kusag
karikatiirciilerinin etkisi siirse de dergiler ve gazeteler daha dikkat ¢ekici olan1 karikatiiristlere
dikte etmislerdir. 1970’lerde Tiirk karikatiire daha az ilgi gosterilmis hep kendini
tekrarlamistir. Bu donem anlayis1 mizah yapmaktan ¢ok diisiindiirmeyi 6n plana ¢ikarmistir

(Ugan, 2013).

Karikatiirde dijitallesmenin kendisini hissettirdigi donem 200011 yillardir {inlii
karikatiir dergileri -Uykusuz, Penguen, Girgir ve Leman- baski dergileri disinda kendi web
sitelerini kurmuslar ve dergilerine internet ortaminda ulasilabilir hale getirmislerdir. Sosyal
medyanin popiiler olmasiyla karikatiirler daha fazla kisiye ulamis ve dergiler karikatiirler

hakkinda geri doniisler almislardir. (Ugan, 2013)
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Literatiir taramasinda Tiirk karikatiirliniin genel hali ortaya koyulmustur. Genel olarak
karikatiirlerin anlamlar1 {izerine inceleme yapilmis donemin kosullari ile etkilenen karikatiir
incelenmistir.  Tarihsel c¢erceve igerisinde degerlendirildiginde genel Ozellikleri
kapsamaktadir. Yabanci karikatiiristlerin golgesinde modernlesen Tiirk karikatiirii i¢in
alinyazinda yabanci karikatiirlerle ilgili arastirma sinirlidir. Diinyada gelisen ve modernlesen
karikatiir ve onlarin sebepleri arastirilip karikatiirlin bas elemani olan ¢izgi giiniimiiz
karikatiiriinii de dahil edip 6n plana alinmistir. Bu ¢ercevede konunun tarihsel sistematigi,
betimsel olarak ortaya konulmustur. Tiiblek’in eserleri, basvurulan ¢izim teknikleri
degerlendirilmistir. Tiiblek’in arastirmaya konu edinilmesinin sebebi c¢izgileriyle Tiirk
karikatiiriine yon vermis, mizahiyla diisiincelerini yansitmis, adina yarismalar diizenlenmis ve

diger sanatgilar lizerinde yogun etkisinin olmasindan kaynaklanmaktadir.

Literatiirde, resim-gizgi iliskisinden daha ¢ok mizah yorumlanmistir. Bu sebeple;
Cizginin karakteri formeldir, sonsuzlugu belirtir (Bigali, 1984). Cizgi duygularimiza hitap
eder. Bu yorumla gorsel okuryazarlik baglaminda karikatiirdeki cizgiler, izleyicinin
duygularina yon verir ve mesajin anlagilmasinda ¢izgi, imge niteligi tasir. Perspektif, tonlama,
renk, yazi1 vb. karikatiir dgelerinin karikatiirden c¢ikarilmasiyla sadece c¢izgiyle verilmek
istenen mesajin verilmesidir. Baslangigtan giiniimiize olan siiregte bazi1 faktorlerin
etkilemesiyle birlikte yalin ¢izgi gliniimiizde bir tslup olarak varhigini siirdiirse de yazisiz

karikatiir denilebilecek capsler ¢izginin ve mizahin yerini almistir.
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