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YUKSEK LiSANS TEZi

BERNHARD SCHLINK’IN “DER VORLESER” ADLI ESERINDE ANLATIM
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Damisman : Do¢. Dr. Ahmet Ugur NALCIOGLU
2013, 86 sayfa

Jiiri : Doc. Dr. Ahmet Ugur NALCIOGLU
Dog¢. Dr. Ahmet SARI
Yrd. Dog. Dr. Recai KIZILTUNC

Bu tezin amaci, Bernhard Schlink’in “Der Vorleser” adli romaninda kullandig:
anlatim tekniklerini tespit etmek ve incelemektir. Bu amagla, dnce roman sanatinda
kullanilan teknik unsurlar ele alinarak, bu unsurlar “Der Vorleser” adli eserde
aranmigtir. Daha sonra ise Bernhard Schlink’in romaninda kullanildigi anlatim

teknikleri belirlenerek incelenmistir.

Arastirma ve inceleme sonuglarina gore, “Der Vorleser” adl1 eserde tespit edilen
anlatim teknikleri, romanin dili, Gislubu ve karakter analizi yapilarak, roman teknik

acidan ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Bernhard Schlink’in “Der Vorleser” eserinde anlatma-gosterme, tasvir, diyalog,

montaj ve i¢ monolog tekniklerini kullandig tespit edilerek tezin amacina ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler : Anlatim teknikleri, roman



ABSTRACT

MASTER THESIS

BERNHARD SCHLINK’IN “DER VORLESER” THE EXPRESSION
TECHNIQUES IN NOVEL “THE READER” OF BENHARD SCHLINK
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2013, 86 pages
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The purpose of this thesis is to identify the expression techniques in “The
Reader” of Bernhard Schlink. For his reason, firstly are expleined the technicselements
in a novel and this elements are analyzed in “The Reader”. Then, the expression

techniques in “The Reader” of Schlink are identified and analyzed.

According to the research results, the expression techniques in “The Reader”, the
language, wording and the character analysis of the novel are made, the novel is fiir

technichs as detailed analyzed.

“The Reader” of Bernhard Schlink the narration-showing, the description, the
montage, the interior monologe and the dialogie techniques are determined and is the

purpose of the thesis achieved.

Keywords: Expression techniques, novel
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ONSOZ

1944 yilinda Almanya’da dogan ve ¢ocuklugunu Heidelberg’de gegiren
Bernhard Schlink bir hukuk felsefesi profesorii olmasinin yani sira bir yazar olarak da
cok sayida eser vermistir. Schlink’in eserlerinin ¢ogu Almanya’nin savas sonrasi
kusagmin savas oncesi kusakla hesaplagsmasi ve o donemin sorunlarinin irdelenmesi
ekseninde doner. Onun karakterleri genel olarak ge¢misin lekesini iizerlerinde ya da i¢
diinyalarinda tasiyan insanlardir. Onlar, biiylik bir ihanetin, sugun ya da katliamin bir
parcast olmuslardir. Bu durum Nazi Donemi Almanya’si insanlarinin kaginilmaz
gercegidir ve yazar Schlink, bu gercegi kurguladigi karakterlerle yansitir. O yarattig
karakterleri suglarindan dolay1 yargilamaz, aksine tarafsizligi secerek olaylara farkli
bakis agilarindan bakabilme imkani saglar. Schlink, tarafsizlig: taraf olarak benimseyen

bir yazardir.

Bernhard Schlink’in 1995 yilinda kaleme aldigi “Der Vorleser” adli eseri de
Almanya’nin 2. Diinya Savasi sonrast kusaginin savas oncesi kusakla hesaplasmasini
konu edinen bir eserdir. Bir ¢ag romani olan “Der Vorleser” otobiyografik roman
ozelliklerini tasimaktadir. Romanin basarist sadece isledigi konunun 6neminden degil,
ayn1 zamanda teknik kurgusundan ve anlatim tekniklerinin kusursuzca kullanilmasindan

kaynaklanmaktadir.

Bu calismayi, bir romani olusturmada salt iyi bir konu islemenin yeterli
olmadigini ve anlatim tekniklerinin de en az konu kadar 6nemli oldugunu géstermek ve

“Der Vorleser” adli romandaki anlatim tekniklerini tespit etmek istegiyle hazirladik.

Calismanin hazirlanmasinda yardimlarini benden esirgemeyen danisman hocam
saymn Dog. Dr. Ahmet Ugur NALCIOGLU’na, iizerimde emegi bulunan biitiin boliim
hocalarima, tiim jiiri iiyelerine ve benden maddi ve manevi destegini esirgemeyen esim

sayin Ali EKINCI’ye tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Erzurum, 2013 Elif GURDAL



GIRIS

Yazar olarak kariyerine dedektif romanlari ile baslayan Bernhard Sclink 1995°de
“Der Vorleser” adli eserini yayinlamistir. Roman on bes yasindaki Michael Berg ile
otuz alt1 yasindaki Hanna Schmitz’in yasadigi iliski ¢er¢evesinde tiglingii Reich Dénemi
Nazi Almanya’sinin sonraki kusaklara verdigi su¢ ve utanma duygularini ele almistir.
Savas donemindeki kusaklarin kolektif sugluluk ve sorumluluk duygularinin
irdelenmesini ve bunlarin yeniden giindeme gelmesini saglamistir. “Der Vorleser” adli
roman Nazileri hos gosterdigi, akladigi, onlara insan olarak bakma kistas1 altinda
sempatiyle yaklastig1 nedenleri ile suglanmistir. Cesitli Yahudi kuruluslari romana tepki
gostermislerdir. Nazilere ¢alisan Hanna Schmitz’in kader kurbani gosterilerek okurun
bu kadima sempati duymaya zorlandig1 fikri ortaya c¢ikmus, kitabin ahlaki sorunlar
icerdigi ileri siirlilmiistiir. Hanna’nin ikinci diinya savasi yillarinda, Ausschwitz
Toplama Kampinda Nazi gardiyan1 olarak gorev yaparken yiizlerce Yahudi kadinin
oldiiriilmesinden sorumlu olmasinin cehaletle mazur gosterilmesinin uygun olmadigi
sOylenmistir. Roman, bu olumsuz elestirilere ragmen biiylik begeni toplamis ve otuz
dokuz dile gevrilmistir. Schlink, sanat¢i sorumluluguyla Alman toplumunun yakin
geemisini bu gline degin bu konu hakkinda yazilan kitaplardan farkli bir bakis agisiyla
sorgulamay1 basarmistir. Insanligim son derece ¢irkinlestigi ikinci diinya savas1 donemi
ve sonrasini farkli bir agidan ele alan “Der Vorleser”, Nazi donemi hesaplasmasina

farkli bir boyut kazandirmistir.

Yazar, romaninda o dénemin suglarina hem Nazi doneminde katledilen ya da
yakinlar1 katledilmis insanlarin tarafindan bakabilmeyi hem de isledigi sugun bilincinde
olmayip, sadece gorev sorumluluguyla donemin rejimine ayak uyduran insanlarin
tarafindan bakabilmeyi saglamistir. Soykirimin kendisinden c¢ok biitlin insanlarda
biraktig1 izleri ortaya ¢ikarip tekrar sorgulatmayi istemistir. Romanda tartisilan konulara
cevap vererek taraf olmaktan kaginip se¢imi okura birakmis ve onlar diisiinmeye davet

etmistir.

Almanca orijinal adi “Der Vorleser” olan roman, “The Reader” Ingilizce adiyla
filme uyarlanmis ve kitabin aldig1 tiim tepkileri {izerine toplamistir. Nazi dénemi ve

onun ardinda biraktig1 izlere farkli agidan bakan ilk roman olan “Der Vorleser” siradisi



bir agkin dramini islemekteki basarisiyla insani {izen, sasirtan, sarsan ve en énemlisi de

diistindiiren bir romandir.

Calismamizda Schlink’in, romanini1 kaleme alirken kullandig1 ya da kullanmay1
tercih ettigi anlatim tekniklerini bulmaya ve incelemeye ¢alisacagiz. Calismamiz i¢in bu
romani tercih etmemizin sebeplerinin basinda romanin etkileyici ve incelenmeye deger
nitelikte bir kurmacayla yazilmis olmasi gelir. Bu kurmacanin da olusabilmesi igin
anlatim tekniklerinin énemi en az romanin konusu kadar onemlidir. Bundan dolay1
romani teknik acidan incelemenin daha dogru olacagi diisiincesiyle calismamizi bu
yonde yapmaya karar verdik. Calismanin bu boéliimiinde bakis acist ve bakis agisini
olusturan temel unsurlar, romanda zaman ve mekan kavramlari ve romani roman yapan

anlatim teknikleri tizerinde durulacaktir.

Calismamiz giris boliimii hari¢ iki boliimden olusacaktir. Birinci boliimde girig
boliimiinde ele alinan bakis agis1 ve onu olusturan temel unsurlar ve zaman ve mekan
kavramlart “Der Vorleser” adli eserde incelenecek ve yapilan tespitler romandan

alintilarla 6rneklendirilecektir.

Ikinci boliimde “Der Vorleser” adli romanda kullanilan anlatim teknikleri
saptanarak roman, teknik agidan incelenecektir. Bu inceleme girig boliimiinde ele alinan
anlatim teknikleri dikkate alinarak yapilacaktir ve bu bdliimde ayrica roman kisilerine
yer verilecektir. Romandaki kisiler eyleme katilma siralarina gore ele alinarak onlarin

karakter analizleri yapilacaktir.

Romanda yazarin kullandigi anlatim tekniklerini gostermek siiphesiz ki
calismanin asil hedefidir. Bu bir teknik incelemedir. Teknik acidan yapilan bir
calismada kullanilan yontem ise dogal olarak teknik olacaktir. Biz de teknik yontemleri
kullandik. Fakat bunun yani sira, kullanilan teknikleri gosterirken metinden hareket
ettigimiz de acgiktir. Bundan dolayr ¢aligmamizda kullandigimiz yontem i¢in “metne
bagl yontem” (werkimmanent) demek de yerinde olacaktir. Diger bir deyisle; hem

metne bagli, hem de teknik yontem kullandigimiz1 sdyleyebiliriz.

I. BAKIS ACISI

Bakis agisi, bir yazinsal eserde, olaylarin, okuyucuya kimin géziinden ve Kimin

agzindan aktarildigr sorusuyla ilgili bir kavramdir. Bir anlati sanati olan roman,



oncelikle anlatilacak bir Oykii ile bunu, kendi sozleriyle okuyucuya sunacak bir
anlaticidan olusur. Anlatici, olup bitenler konusunda okuyucuya rehberlik eder. O,
romanin ayrilmaz bir pargasidir. Oykiiyii kimin anlattifi ve anlatanin olaylarla
iliskisinin ne olduguna verilen cevap, bakis acisin1 olusturur. Yazar ve okur tarafindan
romanda var olan olay, kisi, zaman ve mekana bakilan optik acidir. Serif Aktas bakis

acisini su sekilde izah etmektedir:

“Bakus agisi, anlatma esasina dayali metinlerde, vak’a zincirinin
meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi
unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan,
kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey
degildir.”*

Bakis agis1, bir romani teknik agidan incelemek i¢in biiylik 6nem tagir. Ciinki
0, anlatic1 ve okur arasindaki iliskiyi saglayan yapiyr meydana getirmede en Snemli
unsurdur. Bu yiizden, bir yazarin romani i¢in segecegi bakis acisi, o romanin yapisini,
dil ve tslubunu, kahramanlar1 arasindaki dolayli ve dolaysiz iliskiyi, kurgusunu ve
diinya goriisiinii etkiler. Bir roman, teknik agidan incelenecegi vakit, ilk olarak bakis
acis1 belirlenip ele alinmalidir, ¢linkii romanin diger unsurlari, bakis agisiyla yakindan
ilintidir.

Yazar, romanini olustururken bakis agisini belirlemeden yazmaya baslayamaz,
clinkii anlaticisi belirlenemeyen bir roman, hem yazma isinde yazari zora sokar, hem de
okura yeterli bilgiyi veremez ve okur, okudugu romanla ilgili doyuma ulagamaz. Bakis
acis1, romanin gii¢lii noktalarini, sinirli oldugu alanlar1 ve romandaki vurgu ve anlatim

bi¢cimini belirleyerek yazara ve okura kolaylik saglar.

“Romanmin anlatim dili ve iislubu tamamen kullanilacak bakis
agisina baghdir.

Bakis agisindan yararlanilan kisi, olaylari yansitan bir aynaya
benzer. Ancak bu, herseyi oldugu gibi yansitmayan, kendisine gelen
gortintiileri segen ve bigcimlendiren bir aynadir. Bu nedenle anlaticinin
kisiligi ve diinya goriisii, romanin ayrilmaz bir par¢asini olusturur. 2

! §_erif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Birlik Yaynlari, Istanbul 1984, 5.73.
2 Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Yaylari, Ankara 1977, s.18.



Roman, sadece dil ile olusturulan bir sanat gibi goriinse de, anlatim teknikleri
olmadan, dilin, yazili bir eser olusturmada tek basina yeterli olmadig1 goriilmektedir. Serif
Aktas romandaki diger unsurlarin bakis agisina gore sekil aldigini su ciimleleriyle dile
getirmektedir: “Hikaye ve romanda, hem metin halkasi hem vak’a zinciri hem de eserin
dili, bakis agisina gore sekil alir. Metin halkalarimin tesekkiilii ve tanziminde, onlart bir
Sistem halinde eser denilen biitiinii meydana getirmesinde bakis agisimin rolii inkar
edilemez.” Bakis acis1 olmadan, bir yazar, anlaticisin1 dogru olarak belirleyemez ve
hikaye gelisigiizel bir sekilde okura aktarilir, yani dil, anlatim teknikleriyle uyarlanip
kullanilmazsa ortaya tam anlamiyla eser diyemeyecegimiz yazi topluluklart ortaya ¢ikar.
Romanda bakis ag¢is1 bu konuda 6nemli arastirmalari olan Mehmet Tekin’e gore dil ile

kiyaslanacak kadar 6nemlidir ve o, bakis agisinin 6nemi su climleleriyle vurgular:

“Roman, temelde bir dil sanati olmasina ragmen, bakis agisi
dilden de once gelir. Bakis agisi bir yontem, dil ise bu yontem
dahilinde olaylar: anlatma, sunma sorunudur. Bunu bir evi insa
etmeden once yerinin segilmesine benzetebiliriz. Bir romanci, tipki bir
mimar gibi anlatimi gergeklestirecek kisiyi (anlatiyici), bu kiginin
konumunu (duracagi yeri) ve yine bu kiginin, olaylara hangi noktadan
ve nasil bakacagini (bakis agisini) belirlemek zorundadr. Zorundadur;
¢linkii, roman denilen sistemi olusturan diger elemanlar bundan sonra
devreye girecek ve bakis acgisinin konum ve islevine goére anlam
kazanacaktr.”™

Bakis agisini 1yi anlayabilmemiz i¢in anlaticinin kim oldugunu tam olarak bilmeli
ve onu 1yi tanimaliy1z. Anlaticiyr tam manasiyla taniyabilmemiz i¢in de bakis agisini 1yi
degirlendirmemiz gerekir. Romanda bakis agis1 ve anlatict unsurunu birbirinden ayri

diistinmek miimkiin degildir.

“Anlatic1, bagh oldugu bakis agisindan hareketle itibari alemden
se¢meler yapma hakkina sahiptir. Bu se¢me isi, nakledilen vak’a ve
eserde ifade edilmek istenen mesafe ile yakindan ilgilidir. Iste bakis
agisi bu se¢me iginin gergeklesmesinde de ehemmiyetli rol sahibidir. =

¥ Aktas, 5.75.
* Mehmet Tekin, Roman Sanat, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2010, s.49.
® Aktas, s.91.



Roman sanatinda kahraman anlaticiya ait bakis agisi, gozlemci figiire ait bakis
acist bakis agisi, ¢cogul bakis acisi, tanrisal bakis acist ve dramtik (nesnel) bakis agisi

bulunmaktadir.

Kahraman anlaticiya ait bakis ag¢isinda, anlatici, olay Orgiisiiniin biitiin yiikiini
iistlenen asil kahraman olabilecegi gibi, daha geri planda yer almis kahramanlardan biri
de olabilir. Bir insanin sahip oldugu veya olabilecegi bilme, gorme, duyma, yasama
imkanlar1 ile simirlidir. Bu bakis agisiyla ele alinan metinlerde “kahraman anlaticinin

9. . . . n6
“ben i eserin merkezindedir.

Kahraman anlaticinin s6z konusu oldugu roman ve hikayeler, ¢ogunlukla
"otobiyografik" karakterlidir. Kahraman anlatici, kendi dil ve {islubunu kullanir ve
birinci tekil sahis agziyla konusur. Okuyucu ile daha sicak, samimi ve inandiric1 bir
diyalog kurmasiyla okuyucuya daha yakindir. Ozellikle am, giinliik, mektup gibi

tiirlerde kullanilan bir bakis agisidir.

Bu bakis acisinin sikintilarinin  baginda bakis ac¢isindaki smirlilik  gelir.
Kahraman bakis acili anlaticiyr tercih eden yazarin eseri, itibari diinyasi ¢ok biiyiik
Olciide tek bir kisinin yasadiklari, bildikleri, gordiikleri, yorumlari ile sinirlandirmis olur
ki, hakim bakis acili anlatictya gore, bu, ¢ok daha genis imkanlarin bir tarafa itilmesi

anlamina gelir.

Bir bagka sikinti, okuyucunun, anlatici ile yazar arasinda iligki kurma
kolayciligina zemin hazirlamasidir. Pek ¢ok okuyucu, hatta elestirmen, ciddi bir

aragtirmaya liizum gormeden, eserdeki ben anlatici ile yazar1 6zdeslestirmeye kalkisur.

“Birinci sahsin bakis agisindan roman yazmak gériindiigii gibi
kolay degildir. Ozii geregi dar ve simirl imkanlar sunan bir bakis
agisidr bu. Ciinkii olaylarin merkezinde bulunan ve anlatim sorununu
tistlenen ben anlatici her seyi gorme, bilme, sezme giiciine sahip
degildir: O, normal bir insan gibidir; gorebildigini goriir, bilgisi
kiiltiirel diizeyine goredir, sezme giicii ise simirlidir. 7

Yazarlar, soz konusu bakis a¢isinin yukarida anlatilan olumsuz 6zelliklerini

gidermek i¢in biling akim1 ve i¢ monolog gibi teknikleri kullanmaktadirlar. Bu teknikler

® Aktas, $.93.
" Tekin, 5.54-55.



sayesinde bakis agis1 darliktan ve sinirli olmaktan kurtularak okuyucuya daha kapsamli
bilgi aktarmaktadir. Yerinde ve gerektigi gibi kullanilmasi sartryla bu bakis agisinin
avantajlar1 da vardir. Ben anlatict kendi gordiiklerini ve duyduklarini okuyuca birebir
anlattig1 i¢in, “0” anlaticiya kiyasla daha icten ve samimidir. Bu durumun yerinde
kullanilmamasi1 durumunda abartiya neden olacagindan, roman igin avantaj olmaktan
cok dezavantaja doniisebilir. Bir romanda, eger birinci tekil kisi bakis agisi kullanilmak

isteniyorsa, anlaticiya, sadece gozlemledigini anlatma imkani1 verilmesi yeterlidir.

“Bu anlatimin aywt edici o6zelligi, yazarin okura ancak bir
gozlemcinin gérebildiklerini anlatma yolunu se¢mesidir. 8

Gozlemci anlaticiya ait bakis acisinda, anlatici roman kahramanlarindan biri
olabilecegi gibi, insan disinda farkli bir varlik da olabilir. Romanlarda bazen “ben”
bazen de “o” anlatici olarak karsimiza c¢ikmaktadir. O, sadece gordiiklerini ve
bildiklerini okura anlatir ve onun bakis a¢ist olduk¢a sinirlidir. Siirli bakis agisina
sahip oldugu i¢in olaylar ve kahramanlar hakkinda yorum yapma sansi1 oldukc¢a azdir, o,
gordiigii ile yetinir ve okuru da kendi gordiikleri ile yetinmek zorunda birakir. Kurmaca
diinyada olup bitenleri, sadece gdzlemlemekle etmekle yetinir. Ikinci asamada da
gbzlemlerini tarafsiz olarak okuyucuya nakleder. Bir "yansitict" konumundadir. Cok

daha az bilgilidir. Onun bilme, goérme, duyma yetenekleri gecmis ve gelecege

uzanmadig1 gibi, kahramanlarin ruh hallerine de yetisemez.

Tanrisal bakis acisina sahip anlatici tarafindan okura nakledilen eserlerde, okur
herseyi bilip anlama imkanina sahiptir. Ciinkii bu bakis acisinda, anlaticinin insan istii
yetileri vardir. Tanrisal bakis agis1 anlaticiya olaylar1 dolaysiz bir sekilde acik ve net
olarak anlatma giicii kazandirir. Yazar, anlaticiya tanrisal bakis agisindan bakma imkani
vererek, eserinde en ince ayrintisina kadar anlatmak istedigi olaylar: dile getirme imkant
bulur. Bu bakis acgis1 yazara ve esere sinirsiz bir anlatim giicii, kazandirirken okura da
sinirsiz bir anlama giicli saglamaktadir. Tanrisal bakis acisi, ¢ok etkili bir anlat: tiirii
olan destandan roman sanatina ge¢mis ve etkisini daha c¢ok 19. yiizyll romaninda

hissettirmis 6nemli bir unsurdur. Bu donem ve sonrasi romanlarinda tanrisal bakis

® Norman Friedmann, Romanda Gériis A¢ist, (Ceviren:Biilent Aksoy), Cagdas Elestiri, Say1:7, 1982,
s.57.



acisina sahip yazar-anlaticilarla karsilasilmaktadir. Aytiir Unal tanrisal bakis agisi

hakkindaki diisiincelerini su sekilde agiklar:

“En belirgin ozelligi, yazar-anlaticinin her zaman on planda
bulunmasi ve yalnizca kisilerin duygu ve diistincelerini aktarmakla
kalmayip, olaylara, kisilere, hatta genel olarak yasama iliskin goriis
ve diisiincelerini de belirtmesi, yorumlarda bulunmasidir.””

Bu bakis agisimi kullanan yazar, okura istedigi bilgiyi ve duyguyu aktarma
imkani1 bulur ve yazar, vermek istediklerini okura, kolayca ve kapsamli olarak iletebilir.
Yazar, isterse onun  sinirsiz  giicinden istedigi Olclide yararlanarak romanini

zenginlestirebilir.

“Temel karakteri itibariyle her seyi bilme esasina dayanan bu
bakis agisi, yazara genis imkanlar sunmaktadir. Béyle bir imkanla
donatilmis (techiz edilmis) anlatici figiir, adeta ‘Tanri gibi’, her seyi
bilir, goriir, sezer; ge¢misten ve gelecekten haberler verir. Kelimenin
tam onlamiyla o, her seyin iistiinde ve her seye hakimdir. Béyle bir
gii¢ ve yetenekle donatilmis anlatici (the omniscient narrator), aslhinda
ger¢ek diinyaya ait olan yazara yarattigr kurmaca (ger¢eksi) diinyada
yver alan kahramanlarmin duygu ve diisiincelerini sunma/anlatma
yoniinde genis imkanlar saglar. 10

Tanrisal bakis agisina sahip olan anlatici, yasanmisg, yasanan ve yasanacak olan
her seyi bilir, goriir ve duyar. Kahramanlarin i¢inden veya kafasindan gecenleri
okumaya kadar uzanir. Anlatici, anlattig1 olaylarin disinda durur, goren durumundadir.
Ugiincii tekil sahis agziyla konusur. Yazarin dilini kullanir ve bu sebeple ona "yazar-
anlatic" da denilir. Zaman zaman okuyucu ile diyaloga girmekten, onlarla sohbet

etmekten ve onlara yol gostermekten geri durmaz.

“Gozlemci-ben” ve “karakter-ben”in anlattig1 hikayelerde bakis agisi, hikayeyi
anlatanin bakis acistyla sinirliyken, ¢ogul bakis acisinda, ayni ortamda hikayeyi anlatan
birden fazla anlatici bulunmaktadir. S6z konusu bakis agisi, okura baska anlaticilarin
perspektifinden bakma imkani saglayarak romanin ¢ok renkli, ¢ok sesli ve ¢ok yonlii
olmasina imkan saglar. Anlaticilardan iki veya daha fazlasinin ayni eserde kullanilmasi

tarzidir. Asil gogulcu bakis agisi, tek bir anlaticinin esas oldugu eserde, olay orgiisiinde

® Unal, s5.20-21.
19 Tekin, s.50.



yer alan kahramanlardan birkaginin da bakis agilarina yer verilmesi bigiminde
gerceklestirilir. Bu tiir bir tavir, (X) olayinin okuyucuya takdimini daha ¢ok inandirici

hale getirir ve okuyucuyu tek bir anlaticinin esiri olmaktan kurtarir.

“Yazar sadece gozlemci-hikayecinin  degil, herhangi  bir
hikayecinin kullanildigr ortamda da roman diinyasi disinda kalabilir.
Bu durumda okuyucu, gériiniiste hi¢ kimseyi dinlemez; okuyucu
dolaysiz bir sekilde karakterlerin i¢ diinyalariyla, izlenimleriyle
temasdadir.  Sonu¢ olarak romanda sahne teknigi  hakim
kilinmaktadr; okuyucu  karakterlerin  diinyalarina  girer,
konusmalarn dinler ve davranislarint goriir. 1

Modern bir roman yazmak isteyen yazar, biitiin bakis agilarini kullanarak
amacina ulasabilir. Tek bir pencereden, tek anlaticiyla aktarilan romanlar, modern olma
ozelligi tasimazlar, ¢linkii onlar ¢ok yonlii olma 6zelliginden yoksundurlar. Cogul bakis
acis1, okuru, pesin hiikiimler vermekten kurtarirken onlar1 esnek diigiinmeye yonlerdirir.

O, gergegi farkli agilardan gérme ve yorumlama imkani saglar.

Dramatik bakis acisi, anlatinin tim olay ve verilerinin, hi¢ bir roman
kahramanin1 araya koymadan, karakterlerin yaptiklar1 ve sdylediklerinin disaridan
gosterildigi bakis acisidir. Karakterlerin hissettigi ve disiindiigii seyler okura asla
aktarilmaz. Okur sadece gordiigii ve duyduguyla yetinerek karakterin ne diistindiiglinii
ve ne hissettigini kendisi yorumlar. Bu bakis acisiyla uzun soluklu romanlar yazmak
pek miimkiin degildir. Bakis agis1 ¢ok sinirli oldugu i¢in yazar anlatmak istedigi temay1
tam anlamiyla veremeyebilir. Dramatik bakis agisi, kahramanlarin davraniglarindan
olustugu igin davranig¢1 teknik de denilebilir. Ciinkii okurun odak noktasi yalnizca
karakterlerin davraniglaridir. Okur, roman kahramanlarinin yapmak istedigini bu
Ozelligi sayesinde hemen anlayabilmektedir. Nesnel (dramatik) bakis acisi, okurun
kendi diisiincesini dnemsemeyip gordiiglinli anlamasini ister ve bu teknik 6zellikle 20.

yiizyilda kullanilmis olup 19. yiizyilda da kendisinden faydalanilmistir.

Okuyucu, goriiniiste sahnedeymis gibi hareket eden karakterlerin konugmalarini
dinler; bakis agis1 sabittir, sahne teknigi kullanildig1 i¢in, okuyucuyla roman diinyasi

arasindaki mesafe kisadir. Bu teknikle uzun bir roman yaratilmasi giigtiir.

11 philip Stevick, Roman Teorisi, (The Theory Of The Novel ), (Ceviren:Sevim Kantarcioglu), Gazi
Universitesi Yaymlar1, Ankara 1988, s.122.



Sonug olarak, bakis agisini tespit ederken ilk olarak anlaticty1 ve onun duracagi
yeri belirlemek en 6nemli kuraldir. Bakis agisini tespit etmede bu kurali yerine getirmek

i¢in su sorularin cevabini bulmak kac¢inilmazdir:

1- Yazar hikayesini kime anlattiracak? Okurla konusan kim ya da olaylari
kim goriip okura aktaracak?

2- Anlatan kisi olaya ne kadar uzaklikta ve hangi kosullar altinda?

3- Olaylar anlatilirken tek kisi tarafindan mi1 yoksa birden fazla kisi mi
anlatacak?

4-  Okuyucu ve anlatici arasinda nasil bir bag kurulacak?

5- Anlaticinin donanimi nasil ve ne dlgiide olacak, anlatici ilahi karakterde mi

yoksa beseri karakterde mi okura roman1 sunacaktir?

Romanin en temel unsuru olan bakis acisin1 olusturmak icin yazarin herseyden
once bir anlaticiya ihtiyaci vardir. Anlatici, romanla okur arasindaki iligkiyi kurmada
basvurulan en 6nemli ve gerekli unsurdur. Bir romanda, anlatici, konumu ve bakis
acisina gore gordiiklerini ve bildiklerini okura nakleden aractir. Okur, romanda ilk
anlaticiyla tanmisir ve ancak anlaticinin ona sunduklariyla romani olusturan hikayeyi
anlayabilir ve kahramanlar1 taniyabilir. Yani okurun bir romandan neyi ne kadar
anlayabilecegi anlaticinin elindedir. Sinirlart anlatict belirler ve onun belirledigi sinirlar
ve imkanlar dahilinde roman okura aktarilir. Roman iligili en biiyiikk sorumluluk

anlatictya diigmektedir.

Anlati, karakterlerin sebep oldugu ve tecriibe ettigi olaylar dizisini
aktaran bir bildiri bi¢imidir. Her anlatida hikayeyi anlatan bir
anlatict vardir. Fakat bu anlatici, giinliik hayatttaki gibi gergek bir ses
degildir. Anlaticuy fiilen gormek ve duymak miimkiin degildir, ancak
metinde anlaticinin sesini yansitan bazi unsurlar bulunur. Anlaticinin
duygularini anlatmak icin kullandigi karakteristik ifadeler, anlaticinin
egitimini, inanglarni, ilgi alanlarini, siyasi goriigtini, insanlara ve
olaylara karsi tutumunu ortaya koyan ozel ifadeler, anlaticinin
dinleyicileréyle arasindaki mesafenin farkinda oldugunu belirten
isaretler...

12 Bahar Derviscemaloglu, Anlat: Biliminde Anlatict Kavrami, 2008, s.2, Erisim Tarihi:11 Mart 2013,
www. academia. edu
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Anlatic1 farkli donemlerde, farkli edebi eserlerde, farkli konum ve bakis
acilartyla karsimiza ¢ikmaktadir. Romanm ilk ortaya ciktigi donemlere baktigimizda
romandaki anlaticilar, ilahi karaktere sahip olma 0Ozelligini tasirlar. Destan tiiriiniin
anlaticisinin ilahi 6zellikler tasimasi romanda da bu tiir anlaticinin kullanilmasina zemin
hazirlamigtir. Fakat zamanla, roman sanati geliserek anlatici, ilahi anlatici olma

ozelliklerini birakarak beseri anlaticit olmaya adim atmustir.

“Anlatict diinden bugiine uzanan zaman iginde farkl sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Sirasiyla destan, masal, mesnevi, hikaye ve
roman gibi anlatima dayal tiirlerde anlatici, toplumsal ve kiiltiirek
vapida meydana gelen degismelere parallel olarak degisik bir konum
ve nitelikte goriiliir.  Sanat¢imin, toplumu ve insant anlatma
konusundaki tercih ve egilimleri, anlaticinin konum ve iglevinide tayin
etmistir diyebiliriz. Diin her seyi bilme, sezme, anlatma yetenegiyle
ilahi karakterli olan anlatici, bugiin, biiyiik ol¢iide beseri bir portreye
sahiptir. Onun ilahi konumdan beseri konuma gelmesinde edebi ve
estetik beklentiler kadar, toplumsal ve kiiltiirel beklentilerde etkili
olmustur.’ 3

Romanda anlatic1 eger kendi hikayesini anlatan basfiglir ise merkeze bagl
anlatici, bir bagkasini hikayesini anlatan bir yan figiir ise merkezden uzak anlatici olarak

adlandirilir.

Anlatima dayali eserlerde yazar-anlatici da bulunmaktadir. Okuyucuyu ve
toplumu bilgilendirmek ve yonlendirmek isteyen bir yazar, anlatici kimligiyle eserinde
karsimiza ¢ikar. 19. yiizyilda yazarlarin, sanat¢iliginin yani sira toplumu yapilandirmak
ve toplumsal sorunlara direkt el atmak istemesiyle yazar anlatici ortaya c¢ikmustir.
Anlatict yazarin kendisi midir? Ya da yazar romanin neresindedir? Roman okunurken
anlaticty1 yazardan nasil ayirmaliy1z? Bu sorular da romandaki anlatictyr tam anlamiyla

3

tanimamiza yardimci olur. Romandaki anlatici kavrami incelenirken ‘“yazar-anlatic1”

kavramida diisiiniiliip irdelenmelidir.

“Yazar etiyle kemigiyle metnin diizenleyicisidir ve metin ile ilgili
her tiirlii sorumlulugu iistlenen kisidir. Anlatimin metin dis1 gercek
kisisidir, c¢uinkii yasadigimiz  ger¢ek diinyaya aittir. Yapitta
aktarilmayan ve anlatilarla hi¢ ilgisi olmayan ozellikleri vardir.” "™

13 Tekin, ss.18-19.
14 Ayse-Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri, Seckin Yayinlari, Ankara 2000, s.88
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“Anlatici ise sahis kadrosu gibi metin tarafindan tiretilmistir;
kelimelerle ve kelimelerden yaratilmistir. Anlaticimin sadece metin
icinde bir varligi vardir, metin disinda mevcut degildir. 15

Serif Aktag’a gore; Itibari bir varlik olan anlatici, eserde, yazarm dilini
kullanarak ait oldugu aleme ait mekani, sahis kadrosunu ve hayat tezahiirlerini
nakleder veya dikkatlere sunar. Bu hususu dikkate alarak hakim bakis acgisindan

hareketle yazilmus eserlerdeki anlaticrya “’yazar anlatici’’ adimi verebiliriz.”™®

Anlaticinin bakis a¢ist dogrultusunda olusan bir diger temel unsur da anlaticinin
tutumudur. Basarili bir anlatim igin anlaticinin tutumu romanin diger unsurlar1 kadar
onemlidir. Anlatici, hikayeyi anlatirken kendi bakis acist dogrultusunda birtakim
tavirlar sergiler, bunlar anlaticinin tutumunu belirlemektedir. Bir edebi metinde,
anlaticinin anlattigi konuya ve kurmaca igerisindeki kisilere yaklagim bi¢imi onun
anlatim tutumunu belirlemektedir. Anlatim tutumu okurun, yazarin i¢ ve dis diinyasi
hakkinda gerekli bilgileri almasini saglar. Giirsel Uyanik yazarin diisiincelerini

anlamada anlatim tutumunun 6nemini su sekilde vurgular:

“Herhangi bir yazinsal yapita egemen anlatim tutumu saptandigi
zaman, yazarin diistince diinyasina sizmanmin anahtart da bulunmus
A7
olur.

Anlaticinin tutumu okur tlizerinde ¢ok etkilidir. Ciinkii bu tutuma gore olaylara
nasil yaklasmasi gerektigini belirler, bu yiizden anlaticinin tutumu okura anlatiy1 1yi
anlayabilmesi i¢in son derece iyi bir rehber olur. Belirli bir konu bir¢ok farkli anlatim
tutumuyla anlatilabilir ve her bir farkli tutumda ayn1 konu farkli manada okura yansir.
Bu yilizden anlatim tutumu hem okur hem de yazar i¢in olduk¢a Onemlidir. Anlatici
olay1 anlatirken yansiz, benimseyici, dogrulayici, elestirici ve alayct anlatim tutumlarini

benimseyebilir.

Yansiz anlatim tutumu, anlaticinin olay ve kisileri gordiigii kadariyla, kendi

yorumunu katmadan benimsedigi tutumdur. Burada anlatici, olaylar ve kisiler karsisinda

15 Safiye Akdeniz, Hikaye Ve Romanda Anlatiya Gére Metin Tipleri, Bakis A¢isi ve Odaklanma, 2008,
Erigm Tarihi:13 Mart 2013, http://www.ege-edebiyat.org.

16 Aktas, 1991, 5.96.

Y Giirsel Uyanik, “Giinter Grass’in Yengeg Yiiriiyiisit Adlt Romaninda Tarihsel Kisilikleri Anlatim
Tutumu Eksenli Bir Yorumlama Denemesi”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Konya 2005,
5.522.
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taraf tutmaz, hi¢ bir sekilde 6znel yorumlar yapamaz. O, sadece olay ve kisileri
seyreder. Bu anlatim tutumunda bakis acist sabittir. Anlatici, olaylara belirli bir

uzakliktan bakarak sadece gordiikleri ve duyduklarini anlatir.

“Yansiz anlatim tutumu, anlaticinin, karsit goriislerin temsilcisi islevini yiiriiten
figiirlerin ortasinda bulunmasidir. O figiirleri ayn1 giicte dile getirmekle anlatici,
onlardan birinin yaninda olmadigin1 gosterir ki yansiz, Obiir adiyla nesnel anlatim
tutumunu romancinin asil yetenegi ve ustaligi olarak goren kuramcilar ve elestirmenler

<;0ktur.”18

Yansiz anlatim tutumu, kisilerin i¢ diinyasin1 anlatmada sadece kisinin miisade
ettigi Olciide okura birseyler sunabilir. Cilinkii yansiz anlatici onun i¢ diinyasini
yorumlara hakkina sahip degildir. Bu tutumun kullanildigi anlatilarda, okur, olaylarin
derinsel altyapisini, kisilerin duygu ve diisiincelerini sadece anlaticinin anlattiklarinda

anladiklar1 kadariyla kisilerin davranislarindan ¢ikartir.

Yansiz anlatim tutmu, genellikle nesnelligin korunmasi gereken kisimlarda

kullanilir. Bunlar 6zellikle diyalog ya da tasvir pasajlaridir.

“Yansiz anlatim tutumu, tasvir (betimleme) ve ozellikle diyalog
pasajlarinda dikkati ¢eker. Bu pasajlarda anlatici, adeta bir seyirci
gibi (ama objektif kalmaya é6zen gosteren, duygusalliktan uzak bir
seyirci gibi) davranmir ve gérdiiklerini yansitmaya ¢aligir. ™

Dogrulayict anlatim tutumunda, anlatic1 kendi goriislerini okura kabul ettirmek
ister. Okurun olaylara, onun bakis agisindan bakabilmesi i¢in okuru ikna edecek kesin

climleler kurar ve bu climleleri baz1 baglaclarla pekistirir.

“Anlatic1, sundugu bir diigiinceyi ya da bakis a¢isint karsisindaki
kisiye kabul ettirmek isteyebilir. Bunun icin ’’ ama, o halde, ¢iinkii,
tistelik’” gibi baglaglar siklikla kullanir. 20

Alayct anlatim tutumu, metinde ifade edilen diisiincenin, genellikle alayci bir

sekilde aksini kasteden anlatim tutumudur. Anlatici, gordiigli gercegi okura aktarirken

18 Aytag, s.113.
19 Tekin, s.38.

20 Zeliha Ar, Ferit Edgii 'niin Oykii ve Romanlarinda Anlatim Teknikleri, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
2008, s.78.
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alayci bir tavir sergiler. Alayci anlatim tutumunun amaci, alayci bir sekilde ele alinan

konuya, okurun dikkatini daha ¢ok yogunlagtirmaktir.

Uslubun konuya uymamasi, yazarin yazdigi eserle ilgili ironik yorumlar
yapmasi, olmayanin var, var olanin yokmus gibi gosterilmesi, birbirine karsit
durumlarin ifade edilmesi, eserin i¢indeki durumlarin uyusmamasi, eserin adi ile ilgili

ironi yapilmasi gibi durumlarda alayci anlatim tutumu aranir.

Bir toplumsal olay, kisiyi ya da kisileri elestirmek i¢in anlatici, elestirici anlatim
tutumunu benimser. Yazar, elestirel bir tavir takinan anlaticisiyla irdelemek ya da
elestirmek istedigi konu ya da olaylar1 okura aktarir. Okur, anlaticinin bu tutumundan

faydalanarak olaylara farkli bakis agilarindan bakabilir.

A. ANLATIDA ZAMAN

Zaman, insanoglunun biitlin eylemlerini i¢inde barindiran bir kavramdir.
Insanoglu, kendi zamani icinde belirledigi bir sisteme gore hayatim devam ettirir.
Yasam i¢in zaman ne kadar dnemliyse edebi bir eser i¢in de zaman o denli 6nemlidir.
Ciinkii hem s6zlii hem de yazili biitiin edebi eserlerin viicut bulmasi i¢in hepsinin bir
hikayeye ihtiyac1 vardir. iste, edebi eserlerin temel yap1 tas1 olan hikaye, zamandan
bagimsiz asla olusturulamaz. Zaman kavrami, olayr bir mekana konumlandirarak

okuyucuya ve dinleyiciye sunan anlat1 sanati i¢in vazgeg¢ilmez bir unsurdur.

“Romanlarda temel olarak simdiki zaman, gelecek zaman,
genis zaman kullamlir. Ancak bunlar daha karmasik bir sekilde de
kullamlabilir. Olmus veya gelecekteki bir vakay:, bu ii¢ zamanla
aktarabilir yazar. Gelecekteki bir zaman ig¢in simdiki zaman ve
gelecek zaman kullanimi; ge¢mis bir vakayr anlatmak icin simdiki
zaman; ge¢cmis zaman simdiki zamanla anlatildigina gore, gelecekteki
bir vaka icin de simdiki zaman kullanimi imkant vardir. Bu kullanim
sadece zaman dilimlerinin kullaniminda degil, ol¢iiye bagh zamanin
stiresinde de olmustur. Son donemde yayinlanan romanlarda siirenin
uzun zamanl olmasindan ziyade bir an’lik siireler iizerine dikkat
vogunlastirtlmig, zaman binlerce parcaya boliinmiis ayna veya
mikroskobik parcacik olarak karsimiza ¢ikmistir. Eserlerde, zaman ve
mekan agisindan zithk ifade eden “burasi-simdi, ve gelecek zaman-
baska yer” seklinde ikili sistemler tizerine kurularak simdiki zamanin
giinliik hayatin dar c¢ercevesi icinde olan yapisi, gelecek zamanin
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glinliik  hayati  simirlayan zaman dairesinden ¢ikma  imkani
kullaniimasiyla kirilmistir.

Zaman, roman sanatinin en énemli unsurlarindan bir tanesidir. Ciinkii romanin
kurmaca diinyasinin zamandan yoksun bir sekilde olusmasi neredeyse imkansizdir.
Zamanin iyi kurgulanmadigr bir romanda yapi dagmiktir. Zaman ¢oziimlenmeden

romanin hem anlam1 hem de degeri belirlenememektedir.

“Destandan romana kadar uzanan ‘anlati’ yapilarimin ‘zaman’
gerceginden soyutlanarak ‘insa’ edilmesi miimkiin degildir. Bireye
‘mutlu son’ miijdesini vak’a silsilesiyle veren ve sanki zamanin
disinda tecelli ediyormus gibi bir izlenim birakan ‘masal’ tiiriiniin
kapilari bile zamamnin fiisunlu anahtariyla ag¢ilir: “’Evvel zaman iginde
kalbur saman iginde’’ ifade grubu, alisilmis bir tekerlemenin otesinde,
anlatiyr zamana baglamanin én deyisi gibidir. 22

Romanin temel unsuru hikaye, zaman i¢cinde meydana gelen ve zamanla degisen
olaylar silsilesinden olusmaktadir. Hikayede art arda gelen birtakim olaylarin olmasi
kaginilmazdir. Romandaki anlati dili zamanin degisik boyutlarin1 kullanarak hikayeyi
meydena getirir.

“Dil zamamn degiskenligini ifade edebilecek yapisiyla ge¢cmisin, simdinin ve
gelecegin olaylarint yerine yerlestirir. Biz, bir metinde dilden,dilin gostergelerinden
hareketle bu ti¢ boyutu da algilariz. Fakat dilin edebi metinde yiiklendigi islev sadece bu

boyutlar: gostermez; okuyani, kendi zamani igine alarak, ona sosyal, kiiltiirel ve duygusal
oluslar g(')'sterir.23

Zaman kavrami, roman sanatmnin gelisip degismesiyle farkli boyutlar
kazanmistir. Klasik tarzda yazilan romanlardaki zaman kavramiyla modern tarzda
yazilan romanlardaki zaman kavrami farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar
hayattaki degisim, bilimsel gelisim ve degisik bakis agilarinin gelismesiyle dogru

orantilidir.

“Geleneksel anlatida anlatici, anlatisini ‘olay’ agirlikli kuruyordu
ve zamana tasarrufta keyfi bir tutum takiniyordu. Onun zamana
tasarrufu, modern romancinin zamana tasarrufunun ¢ok uzagindaydi.

21 Suzan Nur Basarslan, Roman Tiirtinde ‘Zaman’ Kavrami ve Kullanimi, 2010, Erigim Tarihi:08 Nisan
20013, www.derindusunce.org

% Tekin, 5.110.

2 Mehmet Narli, Romanda Zaman ve Mekan Kavramlari, Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
Sosyal Bilimler Dergisi, s.92.
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O, zamant bir kurgu sorunu olarak gormiiyordu; zaman, olaylarin
‘sahihligini’ saglamak icin arada bir hatirlatilan soyut bir degerdi.”"**

Biling ve bilingaltiyla ilgili yapilan c¢alismalar dogrultusunda, yazar,

romaninda ‘an’a odaklanip onu kisisel olarak ele alip inceleme firsati bulur.

" Biling, hem kendini ‘an’ i¢inde yasabilmekte hem de ayni anda
geriye (geg¢mise) dogru hatirlamalarda, ileriye (gelecege) dogru
tasarimlarda  bulunabilmektedir. Klasik romanda, ayr1 ayr
katagoriler olarak beliren bu durumlar, modern 6ykii ve romanda bir
biitiin halinde verilir.” "

Tim bu gelismeler dogrultusunda daha sonra ele alacagimiz biling akisi, i¢

monolog ve geri doniis gibi teknikler ortaya ¢ikmustir.

Klasik romanda zaman anlayis1 sadece zamanin {i¢ halini i¢inde barindirir.
Modern romanda ise, klasik romandan farkli olarak zamanin tiim boyutlar1 sirasiyla
degil de karmasik bir sekilde kullanilabilir. Yani ge¢mis, su an ve gelecek ayni anda
idrak edilebilir. Klasik romanda bu ii¢ zaman terimi ayr1 ayr1 ele alinip incelenirken,

modern roman bu anlayis1 yikarak bu terimleri i¢ ice kullanir.

“Yaratilhst geregi insan, sadece geg¢mise, sadece hale, hatta
Sadece gelecege degil, zamanin ti¢ halinede acik bir yapiya, karmasik
bir psikolojiye sahiptir. O, aymi anda ii¢ hali idrak edebilecek bir
vetenektedir. Insan hatirlama yetenegiyle gecmise, mevcudiyetiyle
simdiye (hal’e), sezgi giiciiyle gelecege baghdir. Modern romancilar,
insani bu a¢idan gérmek istemisler ve diyebiliriz ki, bunu da biiyiik
olgiide basarmuslardir. Onlar, bunu gergeklestirmek i¢in de, modern
psikolojinin  rehberliginde  bilingli  hareket  noktasi  olarak
secmislerdir.’ 26

Yirminci yilizyilin modern romaninin belirleyici 6zelligi degisken ve i¢ ice
gecmis bir zaman uygulamasidir. Bu zaman anlayisi olmadan modern romanin olusmast
diistiniilemeyecegi gibi yazarin1 da yenilik¢i ya da modern olarak adlandirmak dogru
olmaz. Ciinkii bir roman ne derece zamana bagli ise onu kaleme alan yazar da o derece

zamana baghdir.

2 Tekin, s.111.
% Ar, .82.
% Tekin, ss.114-115.
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“Bir olgunun, durumun, olayin gercek zaman siiresini
dolaysizca yansitmak zorunda olmayan yazar, sanatsal zaman denilen
Yogunlastirismis ya da yayilmig’ bir zaman dilimi kullanir ve roman,
modern bir ifade sekli olduguna gére, onun, zaman bilincimizin ¢esitli
sekillerini ifade etmesi kaginilmaz bir gergektir. Ayni zamanda roman,
icinde yasanilan sartlarin ¢ogunun etkilendigi insan tecriibesini
stirekli bir sekilde ortaya serdigine gore, insamn zaman bilincini
ayrintuli bir sekilde ve bu tecriibenin bir par¢asi olarak vermesi de
tabiidir. Bir romanda zaman kavramini arastirmak, romancinin
metafizik kavramlarim, psikoloji anlayisint ve ustaligini arastirmak
demektir. Bu ayni zamanda romanciyi, onun i¢inde yasadigi tecriibe
diinyasini, yarattigt roman diinyasini, ayni devirde yasayan
okuyucular:, o giinden bu giine kadar romana yazarin diisiince ve
hesaplarimin  disinda kalan bir zaman mesafesinden yaklasan
okuyuculari igine alan bir iliskiler agini incelemek demektir. Bu da,
stiphesiz, romanda ki en onemli olgulardan birisinin zaman oldugu
sonucunu ortaya ¢ikarir.’ 21

Birinci tekil sahis olan anlatici, gegmisindeki bir olayr ya da durumu ifade
ederken sonunda olayr simdiki zamana baglar. Anlatici, birden ge¢cmisten simdiye

doner. Bu durum, ge¢misi i¢inde tastyan simdiki zaman kullanimidir.

“Bir de birinci tekil sahis icinde yasadigi zaman vardwr ki bu
zaman anlayist, birinci tekil sahis anlaticimin kullanildigr romanlara
aittir. Anlaticimin, daha énce olup bitmis olaylar: kaydederken, icinde
vasadigr zamanla olan iliskisi kastedilmektedir, yani hem olaylarin
oldugu zamanda, hem de olaylarin hikayeci tarafindan anlatildig
zamanda bulunmak.”*®

Okur, romanda kendi zamaninin gergeklerinden bahseden ya da kendi zamanina
gondermeler yapan olaylarla ya da o zamani ifade eden durumlarla karsilagmak ister. Bu
yiizden yazar, anlatictyr hem ge¢miste hem de simdi de konumlandirir. Basarslan bu

durumu bunu sdyle ifade etmektedir:

“Okuyucunun iginde yasadigi mutlak ve gergek simdiki zamanla,
yani bir romant okudugu zamanla, roman bagskisilerinin iginde
bulunduklar: zaman arasindaki uyusmazhik, tarihi roman yazarlarinin
suirekli bir sekilde yiiz yiize geldigi, yeteneklerini zorlayan bir
glicliiktiir. Fakat icinde yasadigi zamamin temalariyla ilgilenen
romanct da, ayni giicliiklerle karsi karsiyadir. Ister istemez okuyucu
bir sekilde kendi zamaninin gergeklerine donmek ve yaratilan hayali

%" Basarslan, Erisim Tarihi:08 Nisan 2013, www.derindusunce.org.
%8 Stevick s.231.
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diinyadan uzaklasmak zorundadir. Burada yazar devreye girer ve
okuyucuyu romamin zamaninda tutmaya ¢alisir. Romamin ilk
donemlerinde yazarin romana miidahalesiyle okuyucu romanin
zamanmindan uzaklastirilivken daha sonralaryXVI ve XVIl.yy) destan
teorisi ile romanlar hikdyenin ortasinda bir noktadan baglayarak veya
sonuna dogru bir yerden baslayarak, geriye doniisler yapmasi ve
baslangi¢c noktasindan onceki olaylari anlatarak tekrar esas olaylar
dizisine donmesiyle hikdyesini tamamlarken; XVIII. Ve XIX. yiizyil
romanlarinda baska bir gelenek dogmus, roman kendi iginde birer
biitiin olan boliimlere ayrilarak anlatilmistir.”

Icinde gecmisi tasiyan edebi simdiki zaman kavrami daha c¢ok modern
romanlarda gériilmektedir. Ozellikle biling akigini kullanan yazarlar zamanin bu sekilde
ici ice girmis halini kullanarak ge¢misi simdiden kopartmadan olaylarin akisini

gerceklestirirler.

“Modern roman ise giris boliimiiniin roman baskisisinin
tamtilmasindan veya ilk sahnenin yaratilmasindan sonra, kesintisiz
bir sekilde verilmesine karst ¢ikarak giris boliimiinii doniigiimlii
olarak geriye doniisler ve gelecege 151k tutan hiikiimler seklinde esas
hikdyenin icine yerlestirip onunla orerek yapmaktadirlar. Kronolojik
zamanda ileri geri sigrama (chronological looping) teknigi, zaman
degistirme (time-shift) metodu ile simdiki zaman odagi sik sik
degistiginden, nisbi anlamda ge¢cmis ve hal hikdye igcinde amagh bir
sekilde eritilmis, fiillerin zamanlar: birbirine karismis veya
kaynagtirilmis boylece ge¢mis halden ayri hissedilmemis, gegmis halin
icinde ve onunla yasatimistir. Geg¢mis, halden kopuk ve
tamamlanmamig bir zaman kesiti degil, degisen bir simdiki zamanin
hi¢ durmaksizin gelisen boliimii olmustur. Ashnda biling akisi
teknigini kullanan biitiin yazarlar i¢in ge¢mis kavrami yoktur, onlar,
biiyiiyiip zenginlesen bir simdiki zamana inanmirlar, ¢linkii ge¢misin
hi¢bir noktasi kendi basina var olamaz, her sey haldeki degisikliklere
baghdir. Icinde gecmisi tasiyan bu edebi simdiki zaman kavrami
modern bir kavramdir. Bu, ge¢cmisin degismez bir sekilde ge¢misligini
imd eden zaman kavramini terk etmek demektir. Bu zaman anlayisi,
destanda geg¢misle hal arasindaki farki vurgulayan, giris boliimiinii
esas olaylar dizisinin icine sokan teknigin kullanilmasina son
verir.

Roman iki farkli zaman boyutundan olugmaktadir. Bu zamanlardan biri dyki
zamani (Erzaehlte Zeit) digeri dykiileme (Erzaehlzeit) zamanidir. Bu zamanlar vak’a ve

anlatma zamani olarak da adlandirilir. Bir romanda, olaylarin anlatici tarafindan

2 Basarslan, 08 Nisan 2013, www.derindusunce.org.
%0 Basarslan, 08 Nisan 2013, www.derindusunce.org.
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anlatildigi zamana Oykiilleme zamani ya da anlatma (Erzaehlzeit) zamani denirken,
anlatilan olaylarin gergeklestigi zamana Oykii zamani (Erzaehlte Zeit) denmektedir. Bir
yazar romanin hikayesini kurgularken her iki zaman1 da kullanmak zorundadir. Ciinkii
Oykli zamani, olaylarin onun iginde gerceklestigi ger¢cek zamandir ve olaylar
gerceklestigi zamanda anlatilamayacagindan yazar, bir dykiileme zamani kullanmak

zorundadir.

Bir romanda zaman tablosu, ilk elde, vak’a zamani ve anlatma
zamani olmak tizere iki diizeyde sekillenir. Bir vak’a —veya olay-
hi¢bir zaman siagi sicagina anlatilamayacagina gore vak’a zamani ile
anlatma zamani arasinda gegen siireyide hesaba katmak, roman
sanati agisindan bu siireyi de gozden uzak tutmamak gerekir.31

Roman, tiyatro ve hikayede, olaylarin baslama noktasi ile bitis noktasi arasinda
gecen zamana anlatt zamani denir. Masallardaki anlati zamani gergek olmayan ve
tamamen hayal Uriinii olan zamandir. Modern hikaye ve romanda ise anlati zamani

tamamen gercek zamandir.

Anlati zamani, her zaman kronolojik degildir. Kronolojik sira degistirilerek
simdiden ge¢mise doniilebilir (geri doniis teknigi) veya simdiki zamandan gelecek
zamana sigranabilir. Ayrica zamanin akiginda atlamalar, 6zetlemeler veya genisletmeler

yapilabilir.

Klasik romanlarda daha c¢ok diiz bir ¢izgi halinde (diin-bugiin-yarin) akip giden
ve biiyiik bir dilimi (bes-on yil, bir 6miir, nesiller) kapsayan vak'a zamani, modern
romanda daha karmasik ve daha kisadir. Oykii zamani kKimi zaman ¢ok acik bigimde

belirtilirken, kimi zaman da birtakim ipuglar1 yoluyla okura sezdirilir.

Anlati zamani, olaylarin siliregeldigi, birbiri ardina yasandigi siiredizimsel
zamandir. Kurmaca bir metindeki biitiin olay ve hareketler, ger¢cek yasamdaki gibi
belirli bir zamanda gerceklesmek zorundadir. Ciinkii bu zaman, eserin kurmaca
kisilerini anlamak ve onlar1 tanimak i¢inde ¢ok 6nemlidir. Bu kisiler, eserin zamaninin

izlerini tagidiklari i¢in okur, olaylarin kesin zamanini bilmek istemektedir.

%1 Tekin, s.118.
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“Maceramn kendi zamani: Zamanmin tarihi boyutudur. Anlatilan
macera tarihin hangi boyutunda yer almakta ve ne kadar siirmektedir;
bir ailenin kirk yillik hikayesi mi, bir adam siiresi veya trafik lambasi
wsigimin degisim stiresi kadar bir zamanla mi sutmrlidir ve bu siire
tamamen dis dleme ve kronolojiye mi baghdir yoksa takvim ve saat ile
olgme imkdanm olmayan hayatin o6ziine bagli psikolojik bir siire
arkasinda yok mu olur? 32

Anlati zamani, ay, gilin, saat ve yil gibi takvim zamanlar1 ile Olgiilebilen
zamandir. Bu sorular okura anlatinin zaman dilimleri ve anlatinin siiresi hakkinda bilgi
vermektedir. Emin Ozdemir zamanin romandaki islevi hakkinda su sekilde

diistinmektedir:

Romanin yapisi, kompozisyonu irdelenirken zaman 6gesi terimsel
anlamiyla bu baglamda diisiiniiltir. Anlatilanlar nasil bir zaman dilimi
icinde geg¢migstir? Siiresi nedir? Bunlar ve bunlara benzer sorular
zamani romanin bir boyutu olarak algilamaya gotiiriir bizi. 33

Oykiilleme zamani, kurmaca bir diinyanin bir anlatict vasitasiyla anlatildigi
zamandir. Anlatma zamani; roman ve hikayedeki olaylari, anlatici tarafindan goriiliip
ogrenilip ve yasanip idrak edildikten sonra kendi tercih ve imkanlari dogrultusunda
okuyucuga aktarildigi zamandir. Anlatma zamani, yazma zamanindan tamamen
farklidir. Yazma zamani sadece eserin kaleme alindig1 zamandir, bu nedenledir ki bu iki

zaman birbirinden tamamen farklidir.

“Vak’a bir miiddet zarfinda cereyan eder. Anlatici bu vak’ay,
yine bir miiddet zarfinda égrenir ve nakleder. Bu sonuncusu yazma
zamant ile karistirtlmamalidir. Vak’a ve anlatma zamani, itibari
olmalaryla, bildigimiz zamandan ayrilirlar. 34

Anlati zamani olaylarin olus zamani; anlatma zamani ise, bu olaylarin anlatilig
zamanidir. Anlatma zamani, tamamiyla anlaticiya baghdir ve onun anlatma eylemi ile

alakalidir. Anlat1 zamani, eserdeki kahramanlara baghdir ve olay orgiisii ile alakalidir.

%2 Roland ve Quellet Bourneur, Real, Roman Diinyast ve Incelemesi, (Ceviren: Hiiseyin Giimiis), Kiiltiir
Bakanlig: Yayinlari:1085, $s.120-122.

%% Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Umit Yaymecilik, Ankara 1994, s.263.

3 Aktas, s.103.
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“Vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda "mesafe” olup
olmadigi vaka ile, anlaticimin iligkilerinden tespit edilebilir. Ama ¢ogu
zaman bumesafenin tespiti giictiir ve yazma zamani ile karistirilir.
Fakat soz konusumesafe ister tespit edilsin, ister edilemesin bir
romanda nakledilen vak’a zamani ile vak’anmin idrak edilip nakledilme
zamanmmin ayni olmadigikesindir. Bir hikayeyi anlatan ozne, iigtincii
tekil sahis, olabilecegi gibi, vakayr yasayan biri de olabilir. Anlatan
hangi sahis olursa olsun, anlatilandan sonraki zamanda konusmaya
baslar, tnsan kendi basindan gegenbir olayr bile hemen anlattiginda,
olay ile vaka arasina mesafe girmis olur. Bu, araligi, "vak’a zamani
ile anlatma zamam arasindaki mesafe"” diye adlandiriyoruz. Bu
mesafe iligkiler agmdaki sekli etkiledigi gibi, bakis agisina da sekil
verebilmektedir. "%

Mehmet Tekin, Roman Sanat: adli kitabinda bu iki zaman arasindaki mesafenin

oneminden su sekilde bahsetmektedir:

" Vak’a zamani ile anlatma zamani arasinda gegen siire, gerek
romancimn kazandigr deneyim ve gerekse roman sanatinin, hatta
olaylarin geligimiyle ilgilidir ve mutlaka dikkate alinmasi gerekir. 736

Gergek yasamda zamanin akigi Kroniktir. Bundan dolayidir ki hem kurmaca
metinlerde hem de gercek hayatta olaylar belirli bir zaman akisi iginde sirasiyla
meydana gelmektedir. Fakat; yazar romaninda olaylar1 kronik bir sekilde degilde karisik
bir zaman akis1 icerisinde anlaticiya naklettirmeyi tercih edebilir. Iste, anlaticinin bir
romandaki hikayeyi akronik bir sekilde anlatmasi, anlatilan olayla anlatan sahsin
arasinda bir mesafe bulundugunu gosteren bir tekniktir. Bu mesafeyi belirlemede ve

anlamada anlaticinin olay1 ya da ani, mektup seklinde sunmasi 6nemli bir ipucudur.

“Anlaticimin olaylar: anlattigi zaman ile oykiiniin gerceklestigi
zaman arasindaki iliski, gegmis, simdi ve gelecek siireglerine dayanir.
Bu durumu bazi yazarlar artsiiriimsel oykiileme, essiiriimsel oykiileme
ve onstirtimsel oykiileme olmak itizere ii¢ bicimde agiklamaktadirlar.
Artsiiriimsel oykiileme, oOykiileme zamani ile 6ykii zamani arasinda
geriye dogru bir araligin olmasi durumudur. Essiiriimsel oykiileme,
oykiileme zamami ile oykii zamani arasinda bir ¢akismanin olmasi
durumudur. Onsiiriimsel 6ykiileme ise, 6ykiileme zamani ile &ykii
zamani arasinda gelecege yonelik bir araligin olmasi durumudur. 37

% Narly, s.95.
% Tekin, $5.118-119.
%" Salih Bolat, Oykii Yazma Teknikleri: Yaratic: Yazma Dersleri, Varlik Yayinlari, istanbul 2005, s.54.
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Genellikle simdiki zaman kipinin kullanildig1 essiiriimsel 0ykiilemede olaylar,
okurun sahitligiyle yani sanki onun go6zii Onilinde gergeklesiyormus gibi anlatilir.
Artsiirlimsel Oykiillemede, olup biten olaylar sonraki bir zamanda hatirlatmayla okura
aktarilir. Genellikle bu oOykiileme seklinde belirli ya da belirsiz zaman kipi
kullanilmaktadir. Gegmisteki olaylarin nasil anlatilacagi anlaticiya baghdir. O isterse

bazi olaylar1 ayrintili bir sekilde, bazilarini ise kisaltarak anlatabilir.

Onsiiriimsel dykiilemede ise anlatici, gelecege doniik planlarini hayallerini,
isteklerini  ve diislincelerini anlatmaktadir. Bu Oykiilemede olaylar heniiz
gerceklesmemistir. Onsiiriimsel ykiilemenin insiyatifi anlaticinin  elindedir. O,

diisiincelerini ya da hayallerini istedigi 6l¢iide agiga ¢ikarir.

Romanda, edebi metinlerin kurmaca yapisiyla direkt miinasebeti bulunmayan iki
zamandan daha s6z edilir. Bunlar, yazma ve okuma zamanlaridir. Yazma zamani,
yazarin eserini meydana getirirken harcadigi zamandir. Yazma zanmani, giin, ay, yil ve

saat ile 6l¢iilebilen bir zamandir, onun itibari zamanla bir ilgisi yoktur.

“Edebi eser, mahiyeti itibariyle bir iletisim vasitasidir. Her
iletisimde, bir gondericinin bir de alictmin olmasi tabiidir. Yazma
zamani gonderici durumundaki sanatkarin, eserine viicut vermek
tizere harcadigr zamana verilen addwr. Bunun itibari zamanla alakast
yoktur, takvim ve saatle dl¢iilebilen cinstendir. 38

Okuma zamani ise eserin, vak’anin digindaki ve eserle alakali olmayan
zamandir. Okuma zamani da tipki yazma zamani gibi itibari zamanla alakas1 olmayan

bir zamandir ve o da giin, ay, yil ve saat gibi takvimsel 6l¢tilerle belirlenir.

“Bir de okuyucu ile ilgili olan ‘okuma zamami’ vardir ki, bu
zaman, okuyucunun eseri okumaya basladigi andan bitirdigi vakte
kadar wuzanan siireyi kapsar. Aliman hazza, estetik duyguya ve
etkisinde kalinan diigiince ve atmosferin yogunluguna gore bu siire,
eser bittikten sonra da devam edebilir. Okuyucunun, farkl
zamanlarda ayni eseri okumasiyla soz konusu degisebilir; okuyucu,
bir vakitler sevdigi romani, daha sonra sevmeyebilir.’”

3.8 Aktas Serif, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris; Anlatma Esasina Bagh Itibari Metinlerin
Incelenmesi, Akgag Yayinlari, Ankara 2005, s.107.
% Tekin, s.121.



22

Anlatma zamani ile okuma zamani arasinda gegen siirede eserin anlagilmasi

icin oldukca 6dnemlidir. Mehmet Narli bu 6nemi su ciimleleriyle ifade etmektedir:

“Okuma zamani ile yazma zamani arasindaki mesafenin degismesi
romamn anlam biitiinliigiinii etkiler, muhtevanin kusaktan kusaga
farkli algilanmasint saglar. Bir roman, okundugu zamana gore bir
bakima, kendi kendini zenginlestirebilecegi gibi, anlam daralmalart
ve anlam bosluklarinada ugrayabiliv. Ciinkii zaman gegtikge
insanlarin  diistiniisleri degisir, edebi eserlerden almak istedikleri
birikimler farklilik arz eder.” ™™

Yazar eserinde zamani oldugu gibi aktarmaz. O, hikayeyi anlatirken zamanin
icinden kendi istediklerini alir ve en ¢ok anlatmak istedigi olaylarin gegtigi zaman
dilimlerini kullanir. Bunu gergeklestirmek i¢in olaylar1 6zetler ve anlatinin hizin1 bazen
diisiirmeye bazen de arttirmaya gerek duyar. Bu durumun sebebi en ¢ok da Oykiileme
zamani ile 6ykii zamani arasindaki iliskiden kaynaklanmaktadir. Hikayedeki zaman ile
anlatimdaki zaman arasindaki iligkiler sira (diizen), siire (anlatinin ritmi) ve siklik

acgisindan belirlenmektedir.

Kurmaca bir metinde hem olaylarin bir siras1t hem de bu olaylarin anlatilig sirasi
bulunmaktadir. Bu iki siranin g¢akigsmasiyla siiredizimsel sira olusur. Fakat; bazen
anlatic1 okura olaylar1 aktarirken siiredizimsel siraya uymaz ve bu durum geriye ve

ileriye sapmalarla gosterilir.

Anlatma esasia bagli edebi metinlerde dykiiye hareket kazandirmak igin bazen
anlatiin ritmi hizlandirilirken bazen de yavaglatilabilir. Bu, okuyucunun eseri okurken
tek diizelikten kurtulmasim1 ve esere zamansal acidan ilginglik katmasini saglar.
Anlatinin ritmini degistirmek icin duraklama, Ozetleme, eksilti ve sahne teknikleri

kullanilmaktadir.

Duraklama, anlaticinin bir siire dykiiden ayrilarak betimlemeler ve yorumlar

yapmasidir. Bu betimleme ve yorumlarla anlatimda yavaslama goriiliir.

Ozetleme teknigi, anlaticinin olaylar1 6zetleyerek anlatima hiz kazandirmasidir.
Yazar, okuyucusunun bilmesinin ¢ok da gerekli olmadigmi disiindiigii kisimlari

anlatictya hizla 6zet olarak anlattirir.

40 Narli, s.98.
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Eksilti teknigi ile de tipki 6zetlemede oldugu gibi anlatima hiz kazandirilir.
Anlatic1 Oykiide gegen bazi olaylar1 bir zamandan digerine ani gegislerle eksiltir. Eksilti,

duraklama tekniginin zittidir.

Sahne tekniginde anlatim, duraklamada oldugu gibi yavaslar. Anlatici, belirli bir

stirede gecen olaylari, sahislarin eylem ve sozlerini bir ¢irpida okura sunar.

Anlatici, hikayede bir defa gerceklesen bir olayr bir kez anlatabilecegi gibi,
birka¢ kez de anlatabilir. Bu durum siklik kavramiyla ilgilidir. Bunun tam tersi olmasi
da miimkiindiir. Yani, anlatici, birkag kez gergeklesen bir olay1 bir defada anlatabilir.

Bunun neticesinde esitlik, cogaltma ve azaltma kipleri meydana gelmektedir.

- Esitlik kipi, bir kez olan bir olayin bir defa anlatilmasidir.
-Cogaltma kipi, bir kez olan bir olayin birka¢ defa anlatilmasidir.

-Azaltma kipi, birkag kez olan bir olayin bir defa anlatilmasidir.

B. ANLATIDA MEKAN

En genis anlami ile “yer” manasina gelen mekan, romanda olaylarin gegctigi,
hikayenin onun i¢inde vuku buldugu ortamdir. Bir romanin en 6nemli yap1 tast olan
hikaye, zaman unsuru olmadan olusamayacagi gibi mekan unsuru olmadan da meydana
gelemez. Mekansiz bir hikayenin, hikayesiz de bir romanin olugsmas1 miimkiin degildir.
Bir romanda gergek, kurmaca hatta {itopik bir mekan mutlaka vardir. Ciinkii hikayede
rol alan kahramanlarin ve hikayenin hem zamaninin hem de anlaticisinin bir mekana
ihtiyact vardir. Ne kahramanlar ne de hikayenin zamanmi mekan olmaksizin
sekillenemez. Roman bir insan kurmacasidir, iste tam da bu nedenle romanda,
kurgulayicist olan insan gibi mekansiz var olamaz. Ciinkii insan hayatin1 idame
ettirebilmesi icin onu kabul eden, biinyesinde barindiran bir mekana ihtiya¢ duyar.
Romanda, sahislarini yasatacagi ve olay orgiisiinii gergeklestirecegi bir mekana ihtiyag
duyar. Mekan, ayni zamanda sahislarin ig¢inde bulunduklari ortami ya da cevreyi
algilayis sekillerini, onlarin sosyal, ruhsal ve ekonomik durumlarim1 hatta onlarin
kisiliklerini anlayabilme yolunda okura imkanlar sunar. Cilinkii kisinin hangi zamanda
yasadiginin bilinmesi kadar nerede yasadiginin bilinmesi, ya da bir olayin ne zaman ve
nasil gergeklestigi kadar, nerede gerceklestiginin bilinmesi de O6nem tagimaktadir.

Mekan unsuru, romanin kurmaca diinyasmin gerceklik kazanmasini saglar. Iste biitiin
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bu nedenlerden dolay1 yazar, roman yazarken kurmaca kisilerini ve olaylarini ilk 6nce

saglam bir zemine yani “mekana” oturtmak durumundadir.

“Mekan unsuru, bir ‘tamitim’ veya ‘takdim’ sorununun otesinde
islevsel bir ozellik tasir. Romanci, mekan unsurunu:

a) Olaylarin cereyan ettigi ¢evreye tanitmak,
b) Roman kahramanlarini ¢izmek,

¢) Toplumu yansitmak,

d) Atmosfer yaratmak,

Cihetinde kullanabilir ve o, olaylar: sekillendirirken bunlardan
birini devreye soktugu gibi, birkagini da dikkate alabilir. Ashinda
bunlarin hepsinin temelinde yatan gercek, anlatilanlara ‘sahihlik’
kazandirma endisesidir. Romanmin ‘sahihlik’ havasi kazanmasinda,
diger elemanlar gibi, mekanin da inkar edilemez payr vardir. Mekan,
tabiri caizse, romanin ayaginin yere basmasin saglar.”"

Hikayedeki olaylarin gectigi yerlerin betimlenmesi yalnizca romanin kurgusu
icin 6nemli degildir. Bu, okur agisindanda olduk¢a miithimdir. Ciinkii okur, mekan
unsurunun ona sundugu imkanlarla olaylar1 ve sahislar1 daha iyi anlayabilir. Olay, bir
ev, diikkkan, cadde, okul ya da bir kent, koy her nerede gergeklesecekse okurda bakis
acisin1 o yone dogru gevirir ve olaylari gergek gergevesinde izlemeye ve anlamaya

calisir.

Ozellikle bir yazar agisindan, bir toplumu anlatirken, zaman unsurundan
faydalanmak elzemdir ve okur acisindan da bir toplumu degerendirirken zaman unsuru
ayni derecede Onem tasimaktadir. Hangi zamanda, hangi toplumun nasil yasadigini
anlayabilmek i¢in onun nerede yasadigini da bilmek gerekir. Yani, bir toplumun deger
yagilari, Orf ve adetleri, kabul gordiikleri ya da gormedikleri belirli bir mekan
kapsaminda olusmaktadir. Cogu kez bir mekani anlatmak, bir toplumu anlatmak olarak
kabul edilebilir. Buna ornek olarak eski Tiirk gelenegindeki otaglar1 verebiliriz. Eski
Tiirkleri anlatan bir tarihsel romanda, otagilarin tasvir edilmesi Tirk toplumunu
anlamaya ve tanimaya yonelik bilgiler vermektedir. Mehmet Tekin de “Roman Sanati1”

adli eserinde mekan i¢in sunlar1 sdyler:

“Mekan, temel niteligi itibariyle kapsamli bir kavramdwr ve
iginde, toplumsallasmanin temel degerlerini barindirir. En genis

“Tekin, 5.129
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anlami ile mekan, uygarligin ve uygarlasmanmin vitrinidir. insanligin
uygarlasma seriiveninin ilk ayak izlerini mekanda gozleriz, dolayisiyla
mekan, genel ve genis anlamda maddi ve manevi degerler
manzumesini i¢inde barmdirmaktadir. Romanci, bu degerleri tasvir ve
tamim prizmasindan gegirerek eserine tasir. Eserin biinyesinde yer
alan mekan tablosunda, bir donemin gelenekleri, esya zenginligi,
mobilya ve mefrusat tarzi, giyime ve eglenceye doniik aliskanliklar,
modalar, argo ve giinliik konusmalar yer alir ve bunlar, kuskusuz,
toplumu toplum yapan temel dinamiklerdir. Yazar bunlari agirlik ve
onem sirasina gore isleyerek romamni, o giinkii toplumun aynasi

2,42

yapar.

Mekan, hikayenin kurgulanmasinda zamani tamamlayan bir 6gedir. O, bazen
olaylarin ilerlemesine hiz kazandirirken bazen de olaylarin yavas seyretmesinde etkili
olmaktadir. Yazar, mekan unsurunu yavaslatict ya da hizlandirici bir unsur olarak
kullanmanin yani sira kahramanlara yardimci ya da onlart engelleyen bir unsur olarak
da kullanabilir. Mesela, bir magara haydutlardan kacan kahramanlarin siginacagi bir
barinak olabilirken, dinlenmek icin magaraya giren kahramanlarin yakalanabilecegi,

onlar1 kisitlayan bir yer de olabilir.

Mekan isimleri yazarin tercihine ve hayal giicline bagh olarak kurgulanir. Yazar,
eserinde gecen mekanlara gercek yer isimleri verebilecegi gibi kurmaca isimlerde
verebilir. Ama bu durum romandaki mekan isimlerinin kumaca oldugu o6zelligini
degistirmez. Yani onlar her haliikarda kurmaca isimlerdir. Bazi romanlarda yer
isimlerinin agikca belirtilmedigi goriilmektedir. Mehmet Narli’nin asagidaki climleleri
bu durumu aciklar niteliktedir: “Gergeklikten hareket eden romancilarin inandricilik
endigeleri oldugu icin, mekan isimlerini ya acik¢a soylerler ya da ozelliklerini
gosterirler. Ama bazen yazarlar, bu isimleri bilerek vermezler, sanki o mekandaki

insanlarin romana girdigini izlemek isterler.

Mekan unsuru her romanda farkli sekillerde karsimiza ¢ikabilir. Biitiin roman
yazarlart mekani ayni derecede Onemsemeyebilir. Bu konuda Mehmet Narli su fikre

sahiptir:

“Her yazarda mekan ayni derecede onemli degildir. Hatta ayni
yazarin her eserinde de mekan, anlatilan veye gosterilen
muhtevalarimin  anlamlandirilmasinda,  yazarin  bakis  agisinin

2 Tekin, ss.130-131.
a3 Narly, s.101.
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¢oziilmesinde, sahislarin  ruh durumlarimin - anlasilmasinda aymi
canliligi géstermez. Cesitli roman tiirlerinde de mekan ayni isleve
sahip degildir. Polisiye kurgularda, melodramlarda, mizahi
romanlarda popiiler romanlarin ¢ogunda mekan, ayni mahiyeti
tasimaz. Ama elbette bu romanlarda da mekan oncelikle ve en azindan
vak’anin dekorudur.”**

Romanda mekan anlayisi, roman tiiriiniin giderek gelismesi ve farklilagsmasiyla
da oldukca degisiklik gostermistir. Tabi ki romandaki bu degisiklikler toplumlarin
gelismesiyle ve degismesiyle, toplumlarin ahlak, sosyal ve ekonomik halleriyle
dogrudan alakalidir. Bu durumda romanin diger unsurlar1 gibi mekan unsuru da,
romanin sahislarint ve vak’asini anlatmada {izerine daha fazla sorumluluk almak

zorunda kalmastir.

“Roman yazarlari, romanin varolusundan giintimiize kadar gelen
siirede, serlerinin sanatsal ve edebi yonlerinide diisiinerek romanin
unsurlarina daha ozel anlamlar yiiklemeye ¢alismislardir. Bu tutum,
onlarin roman sanatinda estetigi aradiklarimin bir gostergesidir.
Romanin estetik ozelligini kazanmast icin Pospelov, mekana estetiklik
agisindan soyle bir aciklama getirir: Maceraya pek yer vermedigi,
yani bir durgunluk ve siikunet de belirli bir mekan gerektirdigi icin,
estetik romanlara mekan agwlikly romanlar denir.”

Mekanin, romanda kullanilig bi¢imi birtakim tasnifleri gerekli kilar. Romanin
teknik kurgusuyla konumlandirilan mekan, romandaki sahislar ve roman okurlarinin
karsisina bazen darlasarak bazen de genisleyerek ¢ikar. Romandaki mekanlar islevlerine
gore farklilik gosterirler. Onlar, romanin kurgusuna gore somut, soyut, genel ve ozel

mekanlar olmak {izere dérde ayrilir.

Somut mekanlar, gercek hayatta algiladigimiz ve ig¢inde yasadigimiz mekanlar
gibidir. Romanin sahislar1 somut mekanlarda yasarlar, daha ¢ok okurun karsisina bu
mekanlarda ¢ikarlar. Bu mekanlarin romanda islevselligi fazldir ¢iinkii onlar gériinen ve
sahislarin giinliik hayatlarin1 idame ettirdikleri mekanlardir. Bu mekan tiirii de kendi

icinde dis (agik ve genis) mekan, i¢ (kapali ve dar) mekan olarak ayrilmaktadir.

Di1s mekan, daha ¢ok olaylarin yogun oldugu mekanlarda kullanilir. Cilinkii genis

mekan olaylar arasinda baglanti kurulmasi ve sahislarin hareketlerini daha kolay

4 Narli, s.101.
> Gennady N. Pospelov, Edebiyat Bilimi, (Ceviren:Y1lmaz Onay), 1995, 5.93.
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gerceklestirmeleri icin olanak sunar. Aksiyonun 6nemli bir unsur oldugu polisiye ve
macera romanlarinda aksiyonun gerceklesmesi i¢in genis mekanlar gereklidir. Tarihi ve
¢ag romanlarinda da kurgu genis mekanlarda ilerler. Romanda gegen tarihi olay ve o
donemin toplumsal yapis1 ve tarihin nasil ilerledigi genis ve agik mekanlar kullanilarak

anlatilir.

“Genis mekanlar, roman kisilerinin daha sosyal, aktif, toplum
icinde varliklarint hissettirebilme ézelliklerini de agiga ¢ikarwr. Tam
tersi durumda, yani genis mekdnlar: sevmeyen roman kisilerinin genis
Mekana ¢iktiklarinda ¢ekingen veya korkak tavirlar takindiklart
mekan diliyle ifade edilmisolur. Roman kisisinin i¢ diinyasinda
vasadigr  ¢eliski, uygun mekansal karsilik da bulamayinca
derinlesmigolur. Disa déniik kisiler, genis mekdnlarda kendilerini
daha rahat hissederler. Disa doniik kisilerin amaclar: ve kisilikleri
arasinda goriilen uyum, onlarin genis mekanlarda kendilerini daha
kolay gergeklestirme/ifadeetme imkani saglar. Mekanin ifadesi, kisisel
ozelliklere gore sekil degistirirken, uyum ve ¢eliski, romanin giiciinii
ve okurun algisint diri tutmusolur. Mekan ve kisiler arasinda
tutturulamayan uyum veya c¢eliski okurun, romanla ilgili mekdn
algisinda ¢oziilmeye sebep olur ve romanin giiciinii azaltir. »46

I¢c mekanlar, daha ¢ok psikolojik romanlarda karsimiza ¢ikan mekanlardir. Onlar
genelde ev, oda, daire, is yeri ve otel gibi mekanlardir. Bu mekanlardan sahislarin i¢
diinyalan ile ilgili ¢ikarsamalar yapilabilmektedir. Ciinkii kisinin i¢ diinyas1 nasilsa
yasadig1 yer de genellikle onu yansitir. Kapali mekanlarla uyum saglayan ve 6zdeslesen
tipler, i¢ diinyalarinda sorun yasayan, ruhsal anlamda sikintilar1 olan tiplerdir. Bu tipleri

anlama ve ¢6ziimlemede kapal1 ve dar mekanlarin katkis1 biiyiiktiir.

“ Genis mekdnlarin sadece tizerinden gegilen veya durulan ama
Kisilik iizerinde ¢ok belirleyici Olmayan ozelligi, kapali mekanlarda
doniigerek kurgunun isleyisindeki temel unsurlardan olur. Kapali
mekandaki her par¢a ve kose, mekann islenis bigimi, olay ve kisiler
iizerinde etkiye sahip bir pozisyon alir.” *'
Bir romanin teknik yapisinin dayandigi en temel unsurlardan biri de genel
mekanlardir. Bu mekanlar herkese aciktir ve bunlar romanda diyaloglarin gectigi
mekanlardir. Okurun kargisina daha ¢ok kamusal alan olarak ¢ikarlar. Okul, iiniversite,

hastane, yemekhane gibi alanlardir. Bu alanlar sahislarin toplum ig¢inde nasil

*® Mehmet Bakir Sengiil, “Romanda Mekan Kavrami”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, s.533.
*" Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Edebiyat Otagi Yayinlari, Ankara 2006, s.137.
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yasadiklarina dair bilgiler verirler. Insanlarin topluma uyum saglama konusunda ne gibi
tutumlarinin olup olmadigi bu mekanlar sayesinde 6grenilebilir. Toplumsal ve kisisel
catigmalar bu alanlarda yasandigi i¢in toplumun temel yapisin1 buralarda gegen

olaylarda aci8a ¢ikar.

Ozel mekanlar, belli bir kisinin kullanimima ayrilmis olan mekanlardir. Tipk1 dar
mekanlar gibi kisinin psiolojik durumundan haber verirler. Kisisel farkliliklar veye
psikolojik boyutlar, daha ¢ok bu tiir mekanlarda karsilik bulur. Farkliliklarin ortaya
konulmasi, romancinin yetenegini de ortaya koymus olur. Ozel mekanlar, roman
kisisinin kendisini dinledigi veya sorguladigi yerlerdir. Her parca ve her kosesinin
onemli oldugu bu mekanlarda tasvir, dnemli bir unsurdur. “Nesnelerin durdugu yerden,
durus bicimlerine kadar her ayrinti bir géndermede bulunur. Ozel mekanlarin kullanim
ve dizayn bicimleri, kisilerin diinya goriiglerinide yansittigi unutulmamalidir. Romanct

en fazla insan-mekan ilskisini ézel mekanlarda ortaya koyar.

Romanda, somut mekanlar, kurgunun gergeklestigi mekanlardir. Bu mekanlar,
elle tutulur gozle goriiliir olan yerlerdir. Fakat soyut mekanlar bunun tam aksidir. Soyut
mekanlar, sahislarin hayallerinden, diisiincelerinden, 6zlemlerinden yani tam manasiyla
isteyip de sahip olamadiklar1 ya da i¢inde yasayamadiklar1 mekanlardir. Soyut mekan
tasvirlerin kisilerin ruh diinyalar1 ve isteyip de olamadiklari sahsiyetleri tespit edilebilir.
Bu mekanlar, genelde kisilerin kendisi tarafindan olusturulmus mekanlardir. Sikintili bir
roman karakteri kendini daha mutlu edecegi bir mekan tasavvur eder ve bdylece ortaya

bir somut mekan ¢ikmis olur.

Soyut mekanlar1 olusturmada dinsel 6gelerin ve inanglarin yeri oldukc¢a fazladir.
Dini igerikli romanlarda, 6liimden sonraki cennet ya da cehennem tasvirleri sadece
insanin algilayis sekliyle sinirli oldugu igin soyut mekan 6zelligini tasimaktadirlar. Aym
sekilde olen bir roman karakterinin Oliimiinden sonra gittigi yeri anlatmasi soyut
mekana Ornek olarak verilebilir. Bu mekanlar, sahislarin dini yonlerini anlamada,
vicdani hesaplagsmalarini ¢éziimleyebilmede okura yardimci olur. Bir roman yazari,
olaylarin derinsel alt yapisim vurgulamak ya da vurgulatmak istediginde de bu

mekanlardan yararlanir.

*8 Sengiil, s.534.



29

Bir romanda, mekan unsurunun istlendigi gorevleri ve yansittigi manalari
inceleyebilmek ve belirleyebilmek i¢in mekandaki degismelerin tespit edilmesi, mekan
tasvirinin nasil yapildigina dikkat edilmesi ve mekanin sahislarla nasil bir iliski ¢inde
oldugunun saptanmasi gerekir. Bu yiizden romanda mekan tasvirini ve yer
degistirmenin nasil oldugunu izah etmeyi gerekli gordiik ve asagida bu konulara

deginmeye ¢alistik.

Mekan tasviri ile bir romanda olaylarin gegtigi yerler anlatilir. Bu yerler yazarin
ya da anlaticinin bakis acisindan okura yansitilir. Yazar, mekanda neyi gordiirmek
istiyorsa, ya da yazar i¢in olayin gectigi mekanda ne dnemliyse romanin anlaticisina
onlar1 tasvir ettirir. Yani mekan tasviri sadece anlaticinin ve yazarin bakis agisina

baghdir.

Romanlarin geneli bir mekan tasviriyle baslamaktadir. Bunun sebebi, mekanin
romanin kurgusuna yon verici bir unsur olmasidir. Ayrica mekan, vak’a zamaniyla da
ilintilidir. Olaymn gergeklestigi esnada, mekanin nasil oldugu, okura ipucu saglayan bir

kaynaktir ama bu kaynagin yeterince ayrintili tasvir edilmesi gerekmektedir.

Mekan tasviri, romanin tiiriine bagl olarak da sekillenebilir. Anlatima daha gok
bagli olan psikolojik romanlarda, tasvir daha dnemli bir etkiye sahipken, aksiyonu fazla,
okurda siirekli merak uyandiran polisiye romanlarda ¢ok da tercih edilen bir unsur
sayilmaz. Ciinkii bu tiir romanlarda, yazarlar, tasvir gibi olaylarin hizin1 kesen unsurlari
tercih etmezler. Mekan tasviri, roman sahislarinin ve olaylarinin mekanla iligkisinden
haber verirken, hikayenin ritmini de belirler. Hikayedeki hareketliligi durduracak

tasvirler olabilecegi gibi ona mana katan tasvirler de olabilir.

Mekan tasviri, anlatict tarafindan, okuyucunun bilmedigi bir cevreyi ona
anlatmasi1 olarak da tanimlanabilir. Burada yazarin okura ne vermek istedigi c¢ok
onemlidir. Anlatici, gordiiklerini oldugu gibi okura anlatabilecegi gibi, yalnizca okurun

dikkatini ¢cekmek istedigi yerleri de anlatabilir.

Genelde ayrintili mekan tasviri daha 6nce degindigimiz i¢ ve 6zel mekan
tasvirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Clinkii bu tasvirler sayesinde kisilerin i¢ diinyalari
daha kolay ¢6ziimlenebilir. Anlatici, bir mekan1 her ayrintisiyla okura anlatiyorsa, o

mekanda yasayan sahislari tam manasiyla tanitmak istemesindendir. Ayni sekilde, bir
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olayin gectigi mekan ne kadar ayrintili tasvir edilmisse, o mekan, o kadar 6nem tasiyor

demektir.

C. YER DEGISTIRME

Bazi romanlarda olay, sadece bir mekanda gegse de, yani roman bir mekanla
siirli kalsa da, genelde ¢ogu romanda birden fazla mekan vardir. Yazar, romandaki
olaylar1 daha etkili bir hale getirmek icin onlar1 degisik mekanlarda gerceklestirmek
mecburiyetindedir. Bir romanda ne kadar az mekan kullanilirsa, o kadar kisith bir
anlatimdan soz edilebilir. Mekan degisiklikleri olaylarin gidisatin1 degistirebilecegi gibi,
sahislarin yagamlarini1 da degistirebilir. Mesela, yasadigi kenti terk edip farkli bir kente
giden bir karakter orada yeni insanlarla tanisir, olaylarin seyri bir anda farkli bir hal alir.
Romanda yer degistirmeler vak’ay1 uzatabilecekken bazi vak’alarinda sona ermesine
neden olur. Yer degistirmelerin nedenlerini saptamak, tematik ve teknik inceleme
yapilirken de yardimer olur. Yalniz mekandaki yer degistirmeyle giinlikk hayattaki yer
degistirme karistirilmamalidir. Yer degisikligi bir karakterin evinden isine gitmesi
degildir. Buna 6rnek olarak bir romandaki baskahramanin yurt digina taginmasi 6rnek
olarak verilebilir. Yani yer degistirmeden kasit, romandaki olaylarin seyrini

degistirebilecek, onemli yer degisiklikleridir.

D. ANLATIM TEKNIKLERI

Anlatim teknikleri, bir yazarin eserinde anlatmak ve okura algilatmak istedigi bir
olayl, durumu ya da bir Oykiiyli aktarabilmesi i¢in kullandigi araglardir. Anlatim
teknikleri etkili ve bilingli bir eser ortaya ¢ikarmada yazarin beslendigi en Onemli
kaynaklardan biridir. Anlatim tekniklerini kullanarak yazar, eserine bir bigim
kazandirmis olur. Bi¢imsiz bir eserde oykii tam disipline edilemez ve o halde Gykiiyii
tamamlayan unsur olan bigimden yoksun bir eser meydana gelir ve etkili bir yapit

ortaya koymak pek de miimkiin olmaz.

“Sanatta ve edebiyatta anlatilacak seyden ¢ok, anlatim bi¢imi
onemlidir. Ciinkii bi¢im anlatilacak seyi (mesaji, maksadi, felsefeyi)
anlatilana (okuyucuya, izleyiciye) ulastiran bir vasitadir. Bu nedenle
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nitelikli bir metnin saglam bir bicime sahip olmast gerekir. Bigim,
. . . . . . « 249
eserin okuyucu tizerinde derli toplu bir izlenim birakmasini saglar.

Anlatim teknikleri, edebi tiirler icinde en ¢ok da romanda kullanilmasi elzem
olan tekniklerdir. Ciinkii roman, diger edebi tiirlerle mukayese edildiginde, toplumu ve
bireyi anlatmada birtakim avantajlara sahiptir ve daha etkilidir. “Bir romanda estetik
dokuyu meydana getiren, romani roman yapan yani, anlatim tekniklerinde aramak
gerekir. Romanda kullanilan anlatim tekniklerini ¢ekip ¢ikarmak miimkiin olsaydl,
roman, aninda bir tarih, bir psikoloji ve bir sosyoloji kitabina doniisebilir. Roman bir

dil sanati ise, roman dilini yoguran, bicimlendirende anlatim teknikleridir kuskusuz. »50

“Sanatta konuyu isleyen teknik yoksa, islenen konu da yoktur.
Ortada sadece sosyal tarih kalir.”*

Romanda anlatim teknikleri sadece onu var eden yazar i¢in 6nemli degildir. O
ayn1 zamanda okuyucular ve elestirmenler i¢in de bir hayli 6énemlidir. Bir elestirmen
romant incelerken anlatim tekniklerinden yaralanmak zorundadir. Aksi taktirde o,
sadece roman1 tematik olarak incelemekle yetinmek zorunda kalir. Aslinda her okuyucu,
romana anlatim teknikleri agisindan bakamaz ve onu bu agidan irdeleyemez fakat onun

anlatim teknikleriyle bi¢imlendirilmis bir romandan aldig1 haz da goz ardi edilemez.

a. Anlatma-Gosterme Teknigi

Anlatma ve gosterme teknigi baslangici ¢ok eski zamanlara dayanan ama hala
giinlimiizde etkisini siirdiiren iki temel anlatim teknigidir. Anlatma Teknigi (diegesis,

telling, tahkiye): 6ykiiniin bir anlatic1 tarafindan anlatilmasidir.

Gosterme Teknigi (mimesis, showing, sahneleme): Opykiiniin bir anlatict
olmaksizin dogrudan canlandirilmasidir. Bu canlandirma genelde kisiler arasinda gecen
diyaloglarla yapilir. Yazar anlatma teknigini yetersiz gordiigii, sadece anlatim
teknigiyle, okurun, romanin igine ¢ekilemedigini hissettigi yerlerde, anlatima sahicilik
kazandirmak igin gdsterme tekniginden yararlanabilir. Bu iki teknik genelde birlikte

kullanilir. Mehmet Tekin bu teknikleri soyle ifade etmektedir:

“9Tekin, s.85.
%Tekin, 5.187.
% Stevick, $.69.
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“Bir anlatida, eger dikkatler mutlak anlamda anlatict iizerinde
vogunlasiyorsa, o anlatida, “anlatma’(telling) agirlikly bir anlatim
bicimi uygulamiyor demektir. Bu yontemde, anlatici, hikayeyi
sunusuyla, sunus swasinda yaptigt ag¢iklama ve yorumlariyla
okuyucunun dikkatini metne degil, kendi iizerine ¢eker. Anlaticiy
metnin oniine ve ya tistiine ¢tkaran bu yontemin yetersizligi, ilk defa
realistler tarafindan giindeme getirilir ve realistler, bu yontemin kusur
ve yetersizligini ortadan kaldirmak i¢in  “gésterme” (showing)
yontemini ortaya sokarlar. Tiyatrodan odiing olarak alinan ve
genellikle “anlatma” ile birlikte kullanilan “gésterme” yontemiyle,
roman sanatimin yapisi degisir, daha énce isaret edilen anlaticinin
agirligi  nispeten zayiflar ve anlatim, daha objektif olgiilerde
gergeklegir. 52

Gosterme teknigi ile okurun monotonluktan kurtulmasi, anlatima dogallik
kazandirilmas1 ve hikayeye gergeklik ve inandiricilik duygularinin kazandirilmasi

amaclanmastir.

“Gosterme bir olayr ya da durumu, belli bir zaman ve yer iginde,
daha ¢ok kisiler arast konusma eylem bigiminde okuyucuya sunmaktir.
Degisik zamanlarda, degisik yerlerde gegen tiim olaylari gésterme
yontemiyle yontemiyle canlandirmamn gii¢ligti, uzunlugu hatta
gereksizligi ve sikiciligr ortadadir. Bu bakimdan sirf gosterme
yontemiyle yazilmis roman yoktur denebilir. Genellikle uygulanan yol,
ele alinan konunun gerekleri uyarinca, hem anlatma, hem de
gosterme yontemini kullanmaktir. 53

Ic monolog, i¢ ve dis diyalog ve biling akis1 teknikleri gdsterme tekniginin
kullanilis bigimleridir. Anlatim tekniginden bir duygunun yansitilmasi i¢in degil de

genel olarak bir durum tespiti i¢in yararlanilir.

b. Tasvir Teknigi

Tasvir, gdrsel sanatlardan edebiyata gegmis bir anlatma bicimidir. Icinde tasvir
bulundurmayan bir edebi eser, anlatma bakimindan kisir kalir ve o eser, mekanin ve
nesnelerin ruhunu tam olarak yansitamaz. Tasvir tekniginin romanda kullanilmasiyla,

roman anlatim bakimindan bir hayli zenginlesir. Tasvir tekniginin bir romana ruh kattig1

%2 Tekin, 5.190.
> Avtiir, 5.22.
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yadsinamaz bir gergektir. Bu teknikle, romanin kurmaca diinyasindaki kisilerin yasadigi

ve olaylarin gectigi mekanlar okura resmedilir.

“Temel niteligi itibariyle anlatma, somutlastirma demektir.
Bir seyi somutlastirmak demek ise, onun karakteristik c¢izgilerini,
rengini ve ruhunu canlandirmak demektir. Romanci, somutlastirma
islemini gerceklestirirken, tasvir yonteminden genis bir sekilde
yararlamr.  Bugiinkii romanda  “tasvir” diye niteleyecegimiz
uygulamalar azalmis olsa da diinden bugiine uzanan siirecte tasvir en
fazla uygulanan yontem olmustur diyebiliriz.

Bir yazarin, romaninda, tasviri bir anlatim araci olarak kullanmasi kaginilmazdir.
Ciinkii o, yapacagi en kiiciik betimlemede bile tasvir teknigine bagvurmak zorundadir.
Bir romanda tasvire az yer vermek miimkiindiir ama onu tamamen ortadan kaldirmak

neredeyse imkansizdir.

“Tasvir romanin kurmaca diinyasinda yer alan, kisi, zaman, olay,
mekan gibi unsurlart sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak
goriintir kilmaktir. Romanci bu islemi gerceklestirirken, séz konusu
Unsurlarin karakteristik yonlerini gérmek, bilmek, se¢mek zorundadir.
Tasvir etmek bir seyi oldugu gibi anlatmak, ¢izmek degildir. Esasen
bir seyi oldugu gibi anlatmak miimkiin olamaz. Romanci, tasviri,
tasvir edecegi seyin karakteristik  yonlerini dikkate alarak
gerc¢eklestirir ve ¢izdigi, anlattigi seyi gercekmis gibi hissettirir. 53

Romanda tasvirin zorunlu olmas1 aslinda romanin yapisindan ve 6zelliklerinden

kaynaklanmaktadir.

“Anlatma esasina bagh edebi eserlerdeki itibari diinya olgusu,
kahramanlarin belli bir mekana bagli olma veya olaylarin belli bir

mekanda yasanmasi mecburiyeti, tasvir tarzi anlatimi ¢ok daha zaruri
2156
kilar.

Romanda tasvir teknigi oOzellikle mekan betimlemeleri yapilirken kullanilir.
Ciinkii mekanlar romandaki olaylarin arka fonudur ve olaylarin anlasilmasi i¢in mekan
tasvirlerinin yapilmasi kaginilmazdir. Serif Aktas, romanda mekan tasvirinin énemini su

ctimleleriyle agiklamaktadir:

% Tekin, 5.199.
% Tekin, s.200.
% Cesitli, 5.100.
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“Vaka'min mahiyeti, ¢ok defa mekan tasvirlerine ayrilan
satirlarda sezdirilir. Bu bakimdan mekan tasvirlerinin sinemada film
baslamadan 6nce musikiye benzer bir fonksiyonu vardir. 57

Tarif etmek ile tasvir etmek birbirine karistirilmamalidwr. “Tasvir
bir bakima tarif etme sanatidir. Ancak tasvir ile tarif arasinda, yakin
gibi goriinseler de bazi farklar vardwr: “Tarif” mahiyeti icabi
anlatma,; “tasvir” ise gosterme agirliklidir. Giinliik hayatta sik sik
basvurdugumuz tarif etme (tammlama) islemini metin diizeyinde
gerceklestirmek istedigimizde, tasvire (betimlemeye) basvururuz. 58

Bir mekanin, bir olayin hatta bir insanin tasviri aslinda romandaki kahramanlara
hizmet etmektedir. Ciinkii bu tasvirler yardimiyla onlar okur tarafindan daha iyi

anlasilir.

“Mekan tasviri, eserdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini
dikkatlere sunmaya(da) yardim eder. Bir odanmin teftis tarzi, orada
giinlerini geciren insan hakkinda bilgi verir. Anlatma esasina bagh
eserlerde mekana ait goriiniisle vak’a kahramaninin uyusmasi kadar
mahalle has hususiyetlerde ferdin yasayis tarzi  arasindaki
catismalardan da yararlanilabilir. 59

Romanda tasvir nesnel (objektif, realist) ve 6znel (subjektif, romantik) olmak
tizere iki sekilde karsimiza ¢ikar. Cahit Kavcar bu kavramlari su sekilde agiklamaktadir:
“Bahis konusu olan sey, oldugu gibi (gercek goriiniimiiyle) tasvir ediliyorsa, bu tasvire,
nesnel tasvir denir. Buna karsi tasvir edilen seyi yazar, kendi duygularina veya

mizacina gore degistiriyorsa, bu tasvirede 6znel (subjektif) tasvir denir. ~60

c. Portre

Tasvir teknigi, bir mekani, bir kigiyi ya da bir nesneyi ozelliklerini vererek
anlatmak i¢in kullanilir. Yalnizca kisilerin tasvir edimesine ise portre ad1 verilir. Portre
teknigi kisilerin hem fiziksel 6zelliklerini hem de ruhsal 6zetliklerini tasvir etmek i¢in

kullanilabilir.

5 Aktas, s.128.

*5Tekin, $5.200-201

> Aktas, s.145.

% Cahit Kavcar, Edebiyat ve Egitim, Engin Yayinlari, Ankara 1999, s.45.
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d. ic Monolog Teknigi

I¢ monolog, anlatida anlaticinin aradan ¢ekildigi, okurun kahramanin duygu ve
diisiincelerine dolaysiz sahit olabildigi bir tekniktir. I¢ monologun gériildiigii yerlerde
olaya ara verilerek sahsin anlatmadigi1 sadece kendi i¢inde var olan duygu ve diisiinceler

devreye sokulur.

“I¢ monolog (interior monologue) okuyucuyu, kahramanin ic
diinyasiwyla karst karsiya getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigi
boliimlerde yazarin —daha dogrusu anlaticimin- varligi ortadan
kalkar; muhtemel yorum ve a¢iklamalar, okuyucuya birakilir.”®*

Ic monologda dil olduk¢a dogaldir. Ciimleler konusma dilinindeki ciimleler
gibidir. Mehmet Tekin i¢ monolog tekniginde dilin diizeyini ve niteligini su sekilde

belirtmektedir;

“Bu yontemin uygulandigi boliimlerde dil, dilbilgisi kurallarina
uygun ve bili¢li bir yaklasimla kurulmus ciimlelerden ¢ok, konusma
diline daha ¢cok yakindir. Konusma dilinin dogallig1 ve yalinligi soz
konusudur. Yani “i¢ monolog yonteminin” uygulandigi parcalarda, ne
“I¢ ¢oziimleme” yonteminde anlaticinin marifetleriyle diizenlenmis
anlatimdan giiciinii alan ciimlelerle, ne de “biling akimi” yonteminde
mantik silsilesi bozulmusg ciimlelerle karsilasiriz. 62

e. Diyalog Teknigi

Konugma dilin en onemli gercegidir ve o, herhangi bir anlatimda en dogal
yoldur. Insanoglu, ne diisiindiigiinii ne istedigini ve ne hissettigini konusmayla ortaya
koyar ve digerleriyle bu yolla iletisime geger. Roman sanatinda da diyalogun yeri
oldukga 6nemlidir. Ciinkii yazar, romanina gii¢ kazandirmak i¢in ve romandaki sahislar
iletisime geg¢irmek icin diyalog tekniginden yararlanmak zorundadir. Bir romanda
diyalog teknigi, olaylarin gelismesinde rol oynar, olaylara dogallik katar ve romanda
sahislarin bir araya gelmesini saglar. Daha 6ncede degindigimiz gibi bu teknik tipik

gosterme teknigidir. Cilinkii gosterme teknigi yalnizca diyaloglarla saglanir.

%1 Tekin, s.260.
%2 Tekin, s.265.
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f. I¢ Diyalog Teknigi

Bir i¢ konusma olan i¢ diyalog teknigi, romanda bulunan sahislarin karsilarinda
birileri varmig gibi kendi kendine konusmalar1 ve tartismalaridir. Bu teknik i¢ monologa

benzer bir tekniktir.

“I¢  diyalog teknigi romandaki bir sahsin kendi kendine
konusmasiyla, dogal olarak ig¢inde bulundugu psikolojik duruma gore,
kendi kendisiyle —sanki karsisinda biri varmis gibi- konusmasi,
tartismasidir. I¢ diyalogu sekillendiren ciimleler gramer kurallarina

uygun olarak viicut bulur. Ciimlelere genellikle konusma havast
hakimdir.*®

g. Montaj Teknigi

Montaj teknigi, bir yazarin bagkasina ait bir s6z ya da yaziy1 belli bir amag igin
kalip olarak eserinde kullanmasidir. Yazar, baska bir eserdeki bir kismi gerekli oldugu
kadariyla kitabina aktarir. S6z konusu aktarma, aynen yapilabilecegi gibi mealen de
yapilabilir. Mehmet Tekin montaj teknigini su sekilde aciklamaktadir: “Montaj teknigi,
bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta
ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veye yaziyi, “kalip halinde” eserinin terkibine belirli bir

amacla katmasi, kullanmasi demektir. »64

h. I¢ Coziimleme Teknigi

Bu teknikle yazar, kahramanin aklindan gegenleri onun karsisinda oturup aklini
okuyormus gibi anlatir. I¢ ¢dziimleme teknigi tanrisal bakis agisina sahip olan bir
anlatici tarafindan yapilir. Ciinkii i¢ ¢6ziimleme bir ruhsal ¢dziimleme niteligindedir ve
bu ¢oziilmeyi yapabilmek i¢in her seyi goren, bilen ve anlayan bakis acisina sahip
olmak gerekir. “I¢ ¢oziimlemede soz, anlaticiya aittir ve kahramanin i¢ diinyas: bize

«65

onun tarafindan anlatilir. Bir yazar eger bu teknigi kullanmak istiyorsa objektif

® Tekin, 5.259.

* Tekin, ss.243-244.

% Cesitli ismail, Metin Tahlillerine Giris 2 (Hikdye-Roman-Tiyatro), Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2004,
s.108.
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olmaktan kaginmamalidir. Ciinkii i¢ ¢éziimleme teknigi hem kahramanlarin okura daha

1yi tan1lmasini saglar hem de olaylara ger¢eklik kazandirmada yardimci olur.

i. Dil ve Uslup

Dil, romanin sekillenmesi agisindan olduk¢a 6nemli bir etkendir. Bir yazarin,
dili nasil olursa, romani da sahip oldugu dille ayn1 6zellikleri tasir. Dil, biitiin edebi
eserlerde olmadig1 gibi romanda da bir amag¢ degil, bir aragtir. Her tiirlii edebi eser
dilden etkilenmis ve ayni1 zamanda dil de farkli edebi tiirlere gore sekil almistir. Sonug

olarak, bu etkilesimlerden 6tiirii siir dili, roman dili gibi kavramlar ortaya ¢ikmustir.

“Roman, bir dil sanatidir. Aslinda bu tamim, diger tiirler icinde
gecerli olabilir. Ancak, anlatim meselesini gergeklestirmek yolunda
dilden en fazla ve kapsaml olarak yararlamlan tir, kuskusuz
romandir. Roman bize, bir anlamda bir diinya sunar; c¢evresi,
insanlari, kurumlari, toplumsal donammiyla yabancisi olmadigimiz
bir diinyadir bu. Romani okurken, bu diinyanin “sahihligini” sezeriz.
Bagsarili romanci, bu sahihligi bize hakkiyla sezdiren romancidir.
Romanci, bu gorevi yerine getirirken, bir tek aragtan yararlanir ki, o
da dildir. Dil, onun elinde bir imkandir: Romanci, bu imkandan, hem
anlatimi gergeklestirmek, hem de anlatilanlara gercekgi(sahih) bir
goriintim kazandirmak icin yararlanir. 66

Roman i¢in dil, olduk¢a 6nemlidir fakat kullanilan dilin bir de ifade bi¢imine
ithtiyac1 vardir. Dilin, bu ihtiyacindan dolayr “islup” adi verilen ifade big¢imleri
olusmustur. Uslup, en genis manasiyla ifade tarzi demektir. Uslup, bir yazarmn kelime
secimindeki ve ciimle kurulusundaki kendine oOzgiililk; goriis, duyus ve anlatim
ozelligidir. Bir eserde climlelerin kisaligi, uzunlugu; yazarin yalin anlatimi ya da sade
anlatimi yazarin iislubu ile ilgilidir. Uslup farklilii sayesinde, ayni konu farkli

sekillerde anlatilabilir ve boylece okurda, farkli izlenimler birakabilir.

% Tekin, s.156.
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BIiRINCi BOLUM

“DER VORLESER” ADLI ROMANIN TEKNIiK ACIDAN INCELENMESI

1.1. “DER VORLESER” ADLI ROMANDA BAKIS ACISI

“Der Vorleser” adli romanda, anlatici, merkeze bagli bir anlaticidir. Ciinkii o,
kendi hikayesini anlatmaktadir. Bu romanda yazar, anlaticisim1 kendi hikayesini
anlatmak tizere hikayenin neredeyse her yerine konumlandirmistir. Hikayenin basindan
sonuna kadar anlatic1 kendi hikayesini, olaylar1 ve kisileri gbzlemledigi dlctide, fakat i¢
diinyasin1 olabildigince acik bir sekilde okura sunmaktadir. Romanda baskahraman
Michael Berg, kendi hikayesini onun i¢in dnemli olan bir noktadan baglayarak kendi

bakis agisiyla okura aktarmaktadir.

“Ve ilkbaharda ge¢misti. Yil sonuna dogru havalar soguyup
karardik¢a, ben de zayif diisiiyordum. Yeni yilla birlikte her sey
yoluna girmeye basladi. Ocak ayt ilk gegiyordu ve annem yatagimi
balkona yerlestirmisti. Gokyiiziinii, giinesi, bulutlari goriiyor ve
avluda oynayan ¢ocuklart igitebiliyordum Onbes yasimdayken sariliga
yakalanmistim. Hastalik sonbaharda baslamis. Subat ayinda bir ikindi
vakti bir karatavugun otiisiinii dinlemistim.”

“Der Vorleser” adli romanin bagkahramani “ben-anlatici”dir ve kendi hikayesini
okuyucuya kendisi anlatir. O, i¢ catigmalarini, duygu ve diisiincelerini, olaylar
hakkindaki biitlin goriislerini ve onunla ilgili okurun bilmesi gereken herseyi sansiirsiiz

bir sekilde okura nakleder.

Ben-anlatic1 ¢ogul bakis agisina sahiptir. Anlatici, zaman zaman olaylara tanrisal
bakis agisindan bazen de gozlemci anlaticinin bakis agisindan bakar. Bazi durumlarda
da her iki bakis acisin1 birlikte kullanir. Yazar, gerekli gordiigii yerlerde gozlem yaparak
bir olay1 ya da durumu betimleyen anlaticiya, tanrisal bakis acisindan bakabilme imkani
saglayarak anlatma giliciinii sinirsiz hale getirir. Diger kahramanlar hakkinda
gordiiklerini, bildiklerini ve bazen de yorumladiklarini anlatabilir ve o diger

kahramanlarin i¢ diinyalarin1 bilmeye muktedirdir. Michael mahkeme salonunda

®7 Bernhard Schlink, Okuyucu, iletisim Yayinlari, (Cev. Cemal Ener), istanbul 2009, s.7.
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bulunan Hanna’nin dis goriinilislinii anlatirken, tanrisal bakis acisinin ona sagladigi
imkandan vyararlanarak onun cesaret, ofke ve gerginlik gibi duygularini da,

gozlemleyerek betimledigi dis goriiniisiiyle birlikte anlatma imkani1 bulur.

“Onu arkadan izliyordum. Basini, ensesini, omuzlarini
gortiyordum.  Kendisinden  konusulurken  basimi  daha  da
diklestiriyordu. Haksizliga, iftiraya ugradigini, kendisine saldirildigini
hissettigi  ve bir karsilik vermek i¢cin ¢irpindigt zamanlarda,
omuzlarini éne deviriyordu; o zaman ensesi sigiyor, kaslari daha da
gli¢lii goriiniiyor, ortaya ¢ikiyordu. Verdigi karsiliklar her seferinde
sonugsuz kaliyordu ve omuzlart ¢okiiyordu her seferinde. Omuz
silkmiyordu, basini da sallamvyordu asla. Omuzlarini silkmenin ya da
bas sallamanin hafifligini yasayamayacak kadar gergindi. Basini yana
ya da one egmeye, bir yere yaslanmaya da cesaret edemiyordu.
Donmuscgasina oturuyordu. Boyle oturmak aci veriyor olmalvydi. 08

Baskahraman olan anlatici, bazi durumlarda sadece “gdzlemci ben” anlatict
ozelligini gosterir. O, hikayeyi okura birinci tekil kisinin gozlemci 6zelligiyle anlatir.
Okur, diger kahramanlar hakkinda sadece gézlemci anlaticinin gorerek tasvir ettikleri ve
sadece onun bildikleriyle yetinmek zorunda kalir, 6tesini géremez ve bilemez. G6zlemci
ben-anlatict Michael, romanda her zaman bulundugu yeri betimleyerek Dbildirir.
Gozlemci 6zelligini sik¢a kullanarak yaptigi ayrintili tasvirlerle okuyucusuna anlattigi
yerleri gébrme imkan1 saglar. Asagidaki alinti bunun bir 6rnegidir, anlatici, bulundugu
yeri tam olarak bildirir ve soz konusu mekani ayrintili bir bigimde tasvir ederek

anlatisina gergeklik kazandirir.

Yavas yavas yiiriiyordum. Bahnhofstrasse, Haeusserstrasse,
Blumenstrasse — yullardir okula gittigim yoldu bu. Tek tek her evi, her
bahgeyi, her yil yeniden boyanan ya da tahtalar: elimle bile
ezebilecegim kadar kararip c¢iiriimiis bahge c¢iftlerini, yani sira
yiirtirken, elimdeki sopayi ¢ubuklarina stirttiigiim demir parmakliklar:
ve tistlerine tirmamip, bakimsiz c¢icek, c¢ilek ve sebze tarhlarinin
olusturdugu can sikici silsileyi goriinceye kadar olagan iistii ve
korkung seyler gizlediklerini hayal ettigim yiiksek tugla duvarlar
tamiyordum. Caddedeki parke taslarini ve zift tabakasini, kaldirim
taslarimi, dalgalar olusturacak bigimde yerlestirilmis  basalt
par¢aciklari, zift ve ¢akil taslar arasindaki gegisleri tantyordum.’’ 69

8 Schlink, ss.89-90.
% Schlink, s.17.
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Yazar, anlatici olarak “kahraman ben-anlatici (erlebende ich-erzaehler)” y1 tercih
etmis ve ona farkli bakis acilarindan bakabilme imkani tanimistir. Bunun en biiylik
nedeni, yazarimn, anlaticinin kendi hikayesini araya baska bir bakis acis1 girmeden en
yalin, gergek ve inandirict sekliyle anlatmak istemesidir. Ciinkii ondan bagka kimse,
okura kendini daha agik se¢ik ve samimi bir sekilde anlatamaz. Baskahraman Michael
Berg, kendi hikayesini giinahiyla, hatasiyla, kusurlariyla ve tam bir igtenlikle kendisi
anlatacagi i¢in roman onun bakis agis1 ve onun anlatimiyla kaleme alinmistir. “Der
Vorleser” adli romandan alinan asagidaki alintt bunu daha iyi anlatmaktadir. Anlatict
kendisi ile ilgili diisiincelerini ¢ekinmeden anlatir ve gilinahlarini ve arzularini da dile

getirir.

“Bayan Schmitz’e  gitme cesaretini nereden  buldugumu
bilmiyorum. Ahlaki egitimim, bir anlamda ters mi tepmisti acaba?
Eger arzuyla dolmus bakis, arzunun doyurulmasi kadar kétiiyse; eger
isteyerek hayal kurmak, hayal edilen edim kadar kétiiyse — 0 halde
neden doyurulmasin o arzu ve neden hayal edilmesin o edim?
Giinahkar  diistincelerimden  kurtulamadigimi  her gegen  giin
goriiyordum. O zaman giinahkar edimi de arzular oldum. 10

Yazar Schlink, sectigi kahraman anlaticiya, topluma ayna tutma gorevi yiikler,
anlaticinin diislinlip kendi kendine sordugu sorulari aslina topluma yoneltir. Okur,

anlatici gergevesinden gordiigii olaylari yine onun sorulariyla irdeleme firsati bulur.

“Toplama kampt muhafiz ve nobetcilerinin mahkum edildikleri
maddenin, eylemin gerceklestigi tarihte ceza yasasinda yer almis
olmasi yeterli miydi, yoksa soz konusu maddenin o dénemde nasil
yorumlandigi ve uygulandigini;, gerceklestikleri donemde sozkonusu
eylemleri kapsayip kapsamadiginida goz oniinde bulundurmak gerekir
miydi? Adalet nedir? Yasalarda yazili olan mi, yoksa toplumun fiilen
gegerli sayip uydugu mu? Yoksa her seyin hak¢a yiiriidiigii kosullarda,
vasalarda yazili olup olmadigina bakilmaksizin gegerli sayiimasi ve
uyulmasi gereken sey midir adalet?”"™

Romanin bagkisisi olan “ben anlatic1”, gézlemci 6zelliginden dolayr gordiiklerini
okura oldugu gibi yansitir ama bazi durumlarda da gézlemci olmadigi olaylar1 anlatmak

durumundadir. Anlatic1 bu gorevi yerine getirirken, anlattiklarina delil getiren anlatici

0 5chlink, .20
™ Schlink, ss.80-81
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adin1 almaktadir. Anlatici, gozlemci olmadigi zamanlarda, kendisinin haber aldig:
kaynaktan duyduklarini okura anlatir. Mutlaka haberin kaynagini da bildirir ve boylece

anlattiklarin gercek oldugunu gostermis olur.

“Ikinci hafia iddianame okundu. Iddianamenin okunmasi birbuguk
giin stirdii — birbuguk giin boyunca dilek-sart kipi. Bir numarali
sanigin... yaptigi, ayrica... bulundugu, bunun yanisira... davrandig,
boylelikle filanca maddede tarif edilen eylemi gerceklestirdigi, ayrica
su eylemi ve bu eylemi gerceklestirdigi, ve kanuna aykirt davranarak
sug isledigi... Hanna dort numarali sanikt.’ 12

“Der Vorleser” adli romandan aldigimiz yukaridaki alintida da goriildigii tizere

anlatict mahkeme salonunda okunan iddianameyi kaynak gosterir.

Anlaticinin gosterdigi delil bir kitap, bir iddianame olabilecegi gibi bazen de
romanda ad1 gecen sahislar da olabilir ve bu kisi genelde olan bir olay1 anlatmada tanik
olarak okurun karsisina ¢ikar. Yazar Schlink, anlaticinin mahkeme salonunda Hanna
hakkinda sdylenen iddialart duydugu ya da gordigi gibi anlatmakla yetinmeyip
olaylarin gergekeiligini arttirmak i¢in delil olarak romanda gecen bir tanigi okurla

bulusturur.

“Mahkeme baskani, ifadesine bir sey eklemek isteyip istemedigini
sordu kiza. Kiz kiirsiive ¢agrilmayr bile beklemedi. Ayaga kalkti ve
izleyicilerin arasindaki yerinden konugmaya basladi.

Evet gézdeleri vardi; daima geng, giicsiiz ve hassas kizlardan biri
oluyordu bu goézdeler; bu kizlart korumasi altina alyyor ve isten muaf
tutulmalarimi saglyordu, onlari daha iyi yerlere yerlestiriyor, daha
o . ' 273
iyi bakiyor ve besliyordu; aksamlarida yanina aliyyordu.

“Der Vorleser” adli roman genel olarak yansiz anlatim tutumuyla ele alinmistir,
fakat romanda yer yer yanli anlatim tutumuna rastlamak mimkiindiir. Anlatici,
gecmisini sorgularken o donemde yapilanlar1 dogru bulmadigini anlattig1 kisimlarda bu
anlatim tutumunu takinmistir. Bir dénemde bir kusagin isledigi sucu anlatirken yazar,
yanli anlatim tutumundan yararlanmistir ve o donemde yapilanlarin su¢ oldugunu kabul

ettigini ifade etmistir.

2 5chlink, s.98.
8 Schlink, s.103.
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“Kolektif su¢ kavrami, ahlaki ve hukuksal agilardan ne
olciide gecerli -ya da gegersiz- olursa olsun, benim kusagimdan
tiniversite ogrencileri icin, yasanan bir gerceklikti. Bu yalnizca
Uciincii Reich sirasinda yasananlardan kaynaklanmiyordu. Yahudi
mezarlarinin tizerine gamall hag isaretlerinin karalanmasi; pek ¢ok
eski Nazi'nin yargi ya da idare mercilerinde ya da itiniversitelerde
kariyer yapmis olmalari, Federal Cumhuriyet’in Israil Devleti ni
tammamasi;, uyum i¢indeki yasamdan, siyasi iltica ve direnis
deneyimlerine oranla ¢ok daha fazla séz edilmesi: Suglular
parmagimizia gosterecek durumda olsak bile, bizi utang icinde
bwrakiyordu tiim bunlar. Suglulara yonelecek o isaret parmagi bizi
utangtan kurtarmiyordu. 4

Michael Berg Hanna’nin mahkemesine katilir ve mahkemede Hanna ile

mahkeme bagskan1 arasinda gegen diyalogu oldugu gibi anlatir.

- Raporu siz mi yazdiniz?’’

- Neler yazmamiz gerektigini birlikte diisiindiik. Ortadan
kaybolanlarin iizerine bir su¢ yikmak istemiyorduk. Ama yanls
hareket ettigimiz suglamasiyla karsilagmak da istemiyorduk.”’

“-Yani Dbirlikte karar verdiginizi soyliiyorsunuz. Peki kim
yazdi?”’"”

“Anlatici, sundugu bir diistinceyi ya da bakis agisint karsisindaki
kisiye kabul ettirmek isteyebilir. Bunun i¢in °’ ama, o halde, ¢iinkii,
ustelik’’ gibi baglaglari siklikla kullanir.’ 70

Nesnel anlatim tutumuna romanda sik¢a rastlanmamaktadir. Anlatici, bu tutumu
ozellikle kendi ile alakali kisimlarda, kendini suc¢lu hissettigi boliimlerde benimsemistir.
Bu boliimler aslinda okura itiraf niteligindedir, suclu oldugunu disiindiigii konular1
okura acik¢a sdyler ve okurun da onun suglu oldugu konulara kendi bakis acisindan
bakabilmesini saglar. Asagida verilen alintilarda anlaticinin nesnel anlatim tutumuyla 6z

elestiri yaptig1 goriilmektedir.

“Yasadigim kenti terkederken, Hanna’'min kafasim kurcalayan
seyle, benim o donemde diisiiniip kurduklarim arasindaki ugurum,
tuhaf bir bigimde icime dokunuyordu. Ona ihanet ettigim, onu
vadsidigt i¢in uzaklagmasina neden oldugumdan kusku duymamistim,

3chlink, s.149.
™ Schlink, s.114.
® Ar1, s.78.
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oysa gercekte tramvay sirketinde utanilacak bir duruma diismekten
kagiyordu. Ne ki, onu benim uzaklagtirmis olmamam, ihanet ettigim
gercegini degistirmiyordu. O halde hala su¢luydum. Ve eger bir
caniye ihanet etmek sug¢ sayilamayacag icin, sug¢ islemediysem, bir
caniyi sevmis oldugum i¢in su¢luydum. *’

Ben anlatici, hislerinin ve kafasinin karistig1 noktalar1 da okura agikca anlatir ve

boylece, okura neden bu denli karigikliin i¢inde oldugunun hakli sebeplerini gosterir.

“Hanna’min sucunu hem anlamak, hem de mahkum etmek
istiyordum. Ama buna izin vermeyecek kadar korkung bir sugtu bu.
Onu anlamaya c¢alistigim zaman, gerektigi  gibi  mahkum
edemeyecegim hissine kapiliyordum. Gerektigi gibi mahkum ettigim
zaman da, anlamaya hi¢ yer kalmiyordu. Ama Hanna'yr anlamak da
istiyordum ayni zamanda; onu anlamamak, Hanna’ya bir kez daha
ihanet etmek demekti. Bu sorunun tistesinden gelemedim. Her ikisini
de basarmak istiyordum,;hem anlamak hem de mahkum etmek. Ama
ikisini de beceremedim.’""®

“Der Vorleser” adli romanda, elestirici anlatim tutumuna sik¢a rastlamak
miimkiindiir. Anlatici, baz1 durumlarda toplumsal ve siyasal olaylar1 direkt degilde,
sorular sorarak, dolayli bir sekilde elestirmeyi tercih eder. Boylece, sorulariyla okuru
da, elestirdigi konular hakkinda diisiinmeye sevk eder. Nazi donemi Almanya’sinda, o
dénemin egemen giiciine hizmet etmek gergekten bir su¢ mudur, yoksa normal bir
durum mudur? Bir ¢agda, sadece bir kusagin isledigi sugu, birkag kisiye mal etmek
dogru mudur? Bu gibi sorularla anlatici, aslinda, toplumsal bir sorunsali ele alarak
bugiine kadar hi¢ denenmemis bir bakis acisiyla, o donemin toplumsal olaylarina

deginir.

“Bu gecmisin miras¢ist olan benim kusagim, Yahudi katliaminin
korkungluklar:t  hakkindaki tiim bu bilgiyle ne yapmalidi; ne
vapmalidir? Kavranamaz olani kavrayabilecegimizi sanmamaliyiz,
karsilagtirtlamaz olami karsilastirmamaliyiz; tartismamalyyiz, ¢iinkii
tartisan kisi tiim bu korkung¢ olaylarin gercekligini kabullendiginde
bile, onlarin bir iletisim nesnesi haline getirir ve karsisinda ancak
dehset, utang ve sug¢luluk duygulariyla susulacak bir sey olarak
algilamaz. Yalnizca dehset, utang ve sugluluk duyarak susmali miyiz?
Nereye kadar? Seminere katilirken tasidigim hesaplasma ve
aydinlatma gayretinin durugsmalar sirasinda kayboldugu sanilmasin.

" Schlink, s.118.
8 Schlink, s.138.
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Ama yalnizca birkag kigi mahkum olacak ve cezalandirilacak ve onlart
izleyen kusak olarak bizler, dehset, utang ve sugluluk duygulart iginde
susacagiz: Olmasi gereken bu muydu?79

Anlatici, taraf olmadan, bir de suglanan toplama kampi c¢alisanlar1 agisindan
olaylara bakabilmek igin yaptig1 elestirilerle okura yon gosterir. Okurun dikkatini de bu
yone ¢eker. Nazi donemi hakkinda yazilan diger eserlerden farkli olarak, yazar Schlink,
kamplarda c¢alisanlarin da zorlanabilecegini ya da o donemin zorunlulugundan
kaynaklanan bir kabullenis oldugunu okura, kahraman anlaticisinin elestirel tutumuyla
yansitir. Aslinda, o donemin agirhigin1 kendi kusagi da dahil herkesin, hatta toplama

kamplarinda ¢alisanlarin bile {izerinde oldugunu soyler.

“Daha o zamanlarda bile, uyusmuglugun bu ortakligi iizerine
kafa yorarken; bunun yalnizca failler ve kurbanlart degil, bizleri de
etkisi altina aldigini, hakimler ya da jiiri tiyeleri, savcilar ya da zabit
tutanlar olarak bu olaylarla sonradan karsilagmis olan bizleri de
etkiledigini  diistiniireken; failleri, kurbanlari, oliileri, canlilari,
hayatta kalabilenleri ve bu ge¢misin mirascgilarini  birbirleriyle
karsilagtirirken iyi hissetmiyordum kendimi, hala da hissetmiyorum.
Boyle bir karsilastirma yapmak dogru mudur? Bir konusma sirasinda
boyle bir karsilasmaya girecek olsam, toplama kamplarinin diinyasina
zorla sokulmakla, kendilignden katilmak; act ¢cekmekle, aci ¢ektirmek
arasindaki farkin bu karsiastirmayla hafifletilmis olmayacagini,
tersine bu farkin her seyden daha biiyiik, her seyi belirleyenbir onem
tasidigint daima vurguluyordum. Ama bunlar: digerlerinin itirazlar
karsisinda degil de, onlarin karsi ¢ikmalarina firsat vermeden
soyledigim  zamanlarda  bile yadirganmiyor ya da ofkeyle
karsianiyordum. /80

“Der Vorleser” adli1 romanin geneline baktigimizda yansiz ve elestirel anlatim
tutumlariin hakim oldugunu tespit etmekteyiz. Yazar Schlink, anlaticisina gii¢lii bir
elestirel tavir sergiletirken bunu taraf tutmadan yapmaya 6zen gdstermistir. Anlaticinin
tutumu, eserin okura vermek ya da sorgulatmak istediklerine ulagmasi igin biiyiik 6l¢iide
yardimci olur. Eger anlatici, toplama kamplarinda g¢alisanlara kesinlikle karsi olsaydi
yanli anlatim tutumu kullanilmis olacakti, fakat burada yazarmm amaci, o donemi

biitiiniiyle ele alip yansiz bir sekilde aklindakileri okurla paylagmaktir.

™ Schlink, s.93.
8 gschlink, 5.92-93.



45

1.2. “DER VORLESER” ADLI ROMANIN ZAMAN VE MEKAN
ACISINDAN INCELENMESI

Bernhard Schlink’in “Der Vorleser” adli romani {i¢ ana bolimden olusmaktadir.
Bu boliimlerde kendi i¢inde alt boliimlere ayrilmistir. “Olay kronolojik bir diizende
kurgulanmasina ragmen, her alt boliim aslinda hikayenin en énemli noktasiynug gibi ele

81
alinmistir.”

Her alt béliim, o boliimiin igerigine yénelik ipucu niteligindeki kisa
ciimlelerle  baslamaktadir. ~ Ornek  olarak,  “Onbes  yasimdayken  sarihiga

vakalanmistim”(s.5), 82 ”Kapilar1 neden agmadiniz? ”(s. 11 0)83 ctimleleri verilebilir.

Calismanin bu kisminda, romanin anlaticisini da géz Oniinde bulundurarak

romanin zaman ve mekan boyutlari ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.

1.2.1. Birinci Boliim

[k béliimde yazar, Michael’in Hanna ile iliskilerinin nasil ve nerede basladigini,
iliskinin gidisatint ve Hanna’nin birden bire gozden kaybolmasini anlatir. 17 alt

boliimden her biri iligkideki yeni bir gelismeyi konu edinir.

Bu boliimde oykii zamani 1958 yili ekim ayindan 1959 yili subat ay1
baslangicina kadar gegen siiredir. Oykiileme zamani ise 1994/95 yillaridir. Roman ben-
anlaticinin bu siire zarfinda gecen olaylar1 anlatmasi ile baslar. Romanin baslangicinda
yazar, okura vak’a zamani1 ve Oykiileme zamanlarini agik bir sekilde vermektedir. Bu
olaylarin ve roman sahislarin1 anlamada ve karakter yoniinden analiz etmede okura
biiylik fayda saglamaktadir. Burada Oykii zamani, Nazi doneminden sonraki hayati
anlamada ve aradan gegen zamana ragmen roman kahramanlarina ne gibi etkileri

oldugunu belirleyebilmede olduk¢a miithimdir.

Oykii zamaninda, ben-anlatici onbes yasindayken, hikaye zamaninda o, kirk
yasindadir. Yani o donemin olaylarma bir de kirk yas bilinciyle bakmaya g¢alisir.
Yazarin, romanin ilk climlesine yasini bildirerek baslamasi ¢ok manidardir. Nazi
iktidarindan beri kag¢ yil gegtigi, kahraman anlaticinin o dénemin olaylardan ne kadar

nasibini aldig1 ve en onemlisi kendinden yirmibir yas biiyiik olan bir kadinla girdigi

BlMagret Mockel, Bernhard Schlink, Der Vorleser, (Konig Erlaeterungen und Materialien, Hollfeld, 2000
s. 82.

82 Schlink, s.5.

833chlink, s.110.
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iliskideki sorumlulugu vurgulanmak istenmistir. Roman, kahraman anlaticinin yasini
belirterek sariliga yakalandigin1 anlatmasiyla baglar. Hastaligin subat ayma dogru

hafifledigi bildirilir.

“Onbes  yasimdayken  sariliga  yakalanmistim.  Hastalik
sonbaharda baslamis ve ilkbaharda ge¢misti. Yil sonuna dogru
havalar soguyup karardik¢a, ben de zayif diisiiyordum. Yeni yilla
birlikte her sey yoluna giriyordu ve annem yatagimi balkona
verlestirmisti. Gokyiiziinii, giinesi, bulutlart goriiyor ve aviuda
oynayan ¢ocuklart isitebiliyordum. Subat ayinda bir ikindi vakti bir
karatavugun otiigiinii dinlemigtim. ~84

Bu boliimde zamandan sonraki en 6nemli unsur mekandir. Heidelberg’deki
Bahnhoffstrasse mekan agisindan romanin kilit noktasidir. Burasi Michael’in
Blumenstrasse’deki evinden okuluna ve yiizme havuzuna giden yoldur ve en 6nemlisi
de Hanna’nin evinin bulundugu caddedir. Kahraman anlaticinin bu evin Oniinde
kusmasiyla baslayarak romanin en can alici noktalariin ¢ogu bu mekanda gegmektedir.

Iliskinin baslangicindan bitisine kadar bu mekan kullanilur.

Anlatici, Bahnhoffsrrasse’de bulunan, orada Hanna’nin da dairesinin oldugu
binay1 ayrintili sekilde anlatir. Bu anlatimina vak’a zamaniyla degil de Oykiileme
zaman ile baslar. ilk ciimlelerde ge¢mis zaman kipi degil de, simdiki zaman Kiplerini

kullandig1 i¢in bunu tespit etmek miimkiindiir.

“Bahnhoffstrasse deki bina artik yerinde degil. Ne zaman ve ne
nedenle yikildigint bilmiyorum. Uzun yillar boyunca dogdugum kente
donmedim.”®

Anlaticinin ~ yukaridaki ctimlelerinden artik o sehirde yasamadigi da

anlasilmaktadir. Bu ciimleler “simdiden” haber veren ciimlelerdir.

Kahraman anlatici, bu boliimde iki farkli mekan tasviri yapmaktadir. Bunlardan
ilki, Hanna’nin dairesinin bulundugu binadir. Yazar, bu binayr anlaticisina tasvir
ettirirken somut mekan tasvirinden yararlanmistir. Bina, anlaticinin agzindan okura
oldugu gibi, hatta en ince ayrintisina kadar anlatilmistir. Binanin bu denli detayl tasvir

edilmesinin nedeni, onun kahraman anlatict agisindan olduk¢a miihim olmasidir. Hanna

8 schlink, s.7.
8 Schlink, s.10.
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ile iligkileri orada baglamis ve orada da bitmistir. Daha 6nce mekan unsurunu incelerken
de degindigimiz gibi anlatici tarafindan ¢cok onemli sayilan mekanlar olduk¢a ayrintili
tasvir edilirler. Buradaki ayrintili tasvir de bu duruma bir Ornektir. Modern bir

apartmana doniisen binanin eski halini betimleme geregi duyulmustur.

“Aymi yiikseklikteki eski bina dort katlyydi, kesme kumtasindan bir
giris kat iizerinde yiikselen, yigma tugla duvarl, ¢ikma balkon ve
pencere ¢erceveleri kumtasindan yapilmis ti¢ kati vardi. Giris katina
ve merdiven bosluguna birka¢ basamakla ¢ikilirdi;, yukariya dogru
daralan bu basamaklar, her iki yanda, asagiya dogru salyangoz gibi
kivrilarak sona eren duvarlarla sinirlanmis, bu duvarlarin tizerine de
demir parmakliklar yerlestirilmisti. Giris kapisiin iki yaninda birer
stitun bulunuyordu, siitunlart birlestiven alinliktaki aslanlarda Dbiri
Bahnhoffstrasse’den yukariya, digeri de asagiya dogru bakard.
Kadimin, beni aviludaki musluga gotiiriirken gegirdigi giris, binanin
yan girigiydi. B0

Bu boéliimde soyut mekan tasviri de yapilmaktadir. Anlatici, onun i¢in ¢ok
o6nemli olan binay1 daha sonraki yillarda defalarca riiyasinda goriir ve riiyasina giren
binay1 betimler. Bu betimleme soyut mekan tasvirine bir Ornektir. Ciinkii gergekte

olmayan bir nesnenin anlatilmasiyla olusmustur.

“Sonraki yillarda defalarca diiglerime girdi bu bina. Bu diigler
birbirine benzerdi, bir diisiin ve bir konunun cesitlemeleri. Yabanci
bir kentte yiirtirken bu binayi goriiyorum. Tanimadigim bir mahallede,
bir sira binamin arasinda yiikseliyor. Yiirtimeye devam ediyorum;
binayr tamdigim icin kafam karisryor. Derken bu binayr daha éncede
gordiigiimii  hatirlyyorum.  Bu  swada  dogdugum  kentteki
Bahnhoﬁfstrasse;yi degil, baska bir kenti ya da bagka bir iilkeyi
diistintiyorum. 8

Anlatici, kendi dislerini soyut mekan tasvirleri yaparak okura nakleder. Onu
fazlasiyla etkileyen binay: diislerinde goriirken adeta diinyada bagka higbir varlik yok
gibidir. Bunu, anlaticinin su ciimlelerinden anlayabiliriz: "Ortalikta  kimseler
gortinmiiyor, hi¢bir ses, uzak bir motor sesi, bir riizgar, bir kus otiigii bile duyulmuyor.

Diinya olii. 88 Diislerinde bu binayla bas basa kalmasi, onu bu denli ayrintiyla hem

8 Schlink, ss.10-11.
87 Schlink, s.11.
8 Schlink, s.12.
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soyut hem de somut olarak anlatma geregi duymasi, yazarin, mekanlarin insanlar

tizerindeki etkisini anlatmak istemesinden kaynaklanmaktadir.

Hanna’ya yapilan ilk ziyaret, bu bdliimde yogun bir bi¢imde anlatilir. Vak’a
zamani 1959 yili subat sonudur. Michael, ona yardim eden Hanna’ya tesekkiir i¢in
onun evine gider. Bu boliim o ziyaretin anlatilmasiyla baglayip anlaticinin  “simdiki”

zamant ile biter. Yani vak’a kendi zamaninin kipiyle anlatilmaya baslanir.

“Kadinin adimi bilmiyordum. Elimde bir buket ¢icek, kararsizlik
iginde kapinin ve zillerin oéniinde duruyordum. Bana kalsa déniip
giderdim. Ama tam o sirada binadan bir adam ¢ikti, kime gitmek

istedigimi sorduktan sonra, beni iigiincii kattaki Bayan Schmitz’e
yolladh. 89

Anlaticinin dilini birden simdiki zamana ¢evirdigi goriilmektedir. Anlatici,
geemiste olan bir olayr anlatirken ayni durum karsisinda “su anda” neler hissettigini

anlatmaya bagslar.

“Daha sonraki yiizleri, bellegimde o zamanki yiiziinii ortmiis. O
zamanki goriintiisiinii goziimiin Oniine getirdigim zaman, karsimda
yiizsiiz beliriyor. Yiiziinii yeniden kurmak zorunda kalryyorum. Onu
giizel  buldugumu biliyorum. Ama giizelligini goziimiin Oniine
getiremiyorum.*

Yazar, burada dar ve i¢ mekan tasvirini kullanmay tercih etmistir. Ciinkii artik
mekan genelden &zele bir hal almaya baslar. Onceki bina tasvirlerinde kapsamli dis
mekan tasvirleridir, ama ilerleyen sayfalarda Michael, onun i¢in bir hayli miithim olan

Hanna’nin dairesini, ilk kez goriir ve onu tiim ayrintilartyla tasvir eder.

“Mutfak evin en biiyiik odasvydi. Bir ocak ve bulasik legeni, banyo
kiiveti ve sofben, bir masa ve iki iskemle, bir mutfak dolabr ve bir
kanepe vardi mutfakta. Kanepenin iizrine kirmizi kadifeden bir ortii
serilmisti. Mutfagin penceresi yoktu. Isik balkona ag¢ilan kapimin
camlarindan  giriyordu. Pek aydinlik sayilmazdi-mutfak vyalnizca
balkon kapisi agildiginda aydinlanirdi. Boyle zamanlarda avludaki

8 Schlink, s.13.
% Schlink, s.15.
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marangozhaneden bicki makinasinin ugultusu ve ahsabin kokusu
01
gelirdi.

Bu 6rnekteki gibi i¢ mekan tasvirleri okura mekanda yasayan kiginin yagam tarzi
ve ekonomik durumu hakkinda bilgi vermektedir. Goriildiigii gibi Hanna’nin dairesi de
alelade diizenlenmis, yasam alani olarak ¢ok da dnemseyen, sadece gerekli ihtiyaclari
karsilayan bir dairedir. O halde, Hanna, kisisel amaglari olmayan yalnizca hayatini
devam ettirmek i¢in yasayan bir kadin olarak diisiiniilebilir. Bir mekanin insanin
tizerinde birakabilecegi etkilerden sz edilebilecegi gibi insan da mekan iizerinde etki

yaratabilir.

Bu boliimiin en 6nemli olayr Michael’in bir kapi araligindan Hanna’nin ipek
corabini nasil giydigini gézlemlemesidir. Bu olayimn énemi Michael’in Hanna ile ilgili
aklinda kalan ilk ve en 6zel imge olmsindan kaynaklanmaktadir. Burada bir i¢ mekan
tasviri ile karsilagilmaktadir. Anlatici, hem Hanna’nin bulundugu odayi, hem de onun

hareketlerini, 6zellikle de ilk imgeyi betimlemektedir.

“Holde bekledim. O mutfakta giysilerini degistiriyordu. Kapi
aralikti.  Onliigiinii ¢ikardi ve agik yesil kombinezonuyla kald:.
Iskemlenin arkaligindan iki kadin corabi sarkiyordu. Corabin tekini
aldr ve ellerinin seri hareketleriyle kivirarak bir rulo haline getirdi.
Tek ayagimin iizerinde dengesini buldu, diger ayaginin topugunu,
tizerinde durdugu bacagimin dizine dayadi, rulo haline getirdigi
¢orabt ayagimin ucundan gecirdi, ayak parmaklarini iskemleye
dayadi, ¢orabi baldirinin, dizinin ve kalcasinin iizerinden ¢ekti, yana
dogru egildi ve kopgalara tutturdu. Dogruldu, ayagint iskemleden
indirdi ve diger ¢oraba dogru uzand. 92

Anlaticinin basit bir ¢orap giyme isini bu kadar ayrintili bir sekilde anlatmasz,
corab1 giyerken kadini bu kadar detayl: tasvir etmesi daha sonraki zamanlarda bu an1 hig
unutmadigina 6rnek teskil eder. Burada yazar, anlaticinin kazandigr ilk imgenin ilk
ziyarette ve ilk 6zel mekanda olmasini 6zellikle vurgulamistir. Yani hem zaman hem de

mekan olarak ilkler tercih edilmistir.

Anlaticinin anlattiklarina yorum kattigi agikca goriilmektedir. Yazar Schlink,
kahraman anlaticisina yasadigr ya da hissettigi olaylar1 anlattirarak, ona yorumcu

kimligi kazandirir. Aslinda bu yorumlar gercek manada okur icin yapilan yorumlardir.

% Schlink, s.14.
%2 Schlink, s.16.
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Ciinkii bu yorumlarda okura olaylara farkli bakis acilarindan bakabilme imkani sunulur.

Buna kanit olarak anlaticinin su ciimlelerini verebiliriz:

"Bayan  Schmitz’e  gitme cesaretini nereden  buldugumu
bilmiyorum. Ahlaki egitimim, bir abnlamda ters mi tepmisti acaba?
Eger arzuyla dolmus bakis, arzunun doyurulmasi kadar kétiiyse; eger
isteyerek hayal kurmak, hayal edilen edim kadar kétiiyse o halde
neden doyurulmasin o arzu ve neden hayal edilmesin o edim?
Giinahkar  diistincelerimden  kurtulamadigimi  her gegen  giin
goriiyordum. O zaman giinahkar edimi de arzular oldum.”>

Kahraman anlatici, Hanna’ya ilk ziyaretini anlatirken birden yasadigi giine
donmektedir. Vak’a zaman1 subat sonundan bir hafta sonra yani mart basidir. Burada
ani zaman degisikliklerine rastlanmaktadir. Genelde bu doniisler gegmisteki olaylara

yorum yapmak i¢indir.

“Ama bugiin o zamanki olaylarda, tim hayatim boyunca
diistinceyle eylemi birbirine baglayan ya da baglamayan bir yapuiyi
goriiyorum. Diigtiniiriim, bir sonuca varirim, bu sonucu bir kararla
pekistiririm ve eyleme ge¢cmenin bir karart izlemesi olasi, ama izlemek
zorunda olmayan bir is oldugunu anlarim. Hayatim boyunca
kararlagtirmadigim gek ¢ok sey yaptim ve kararlastirmadigim pek ¢cok
seyi de yapmadim.”>*

Ben anlatici, hastalik halini anlatirken soyut mekan tasvirinden yararlanir. Bir
hastadan (kendisinden) baska kimse tarafindan goriilmeyecek bir hasta odasim tasvir
etmektedir. Burada anlatici, kendi hayal giicii ile olusturdugu bir mekani1 betimledigi

icin bu betimlemeye soyut mekan tasviri diyebiliriz.

“Algny zayiflatan, ama hayal giiciinii bileyen ates, hastanin
odasint yeni, hem tamdik hem de yabanci bir mekana déniistiiriir;
perdenin desenlerinde canavarlar, duvar kagitlarinda yiizler belirir ve
iskemleler, masalar, raflar ve dolap devlesip, daglara binalarda ya da
gemilere doniisiirler; hem tutulabilecek kadar yakinda, hem de ¢ok
uzaktadir.”® (Erzaehlerkommanter)

%35chlink, s.20.
%schlink, s.21.
%schlink, s.19.
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Hanna ve Michael’in iligkileri bu bolimde baslamaktadir. Kahraman anlatici
Michael, duygularina gem vuramaz ve kendini Hanna’nin kapisinin 6niinde bulur.

Vak’a zamani 1959 yili1 Mart basidir.

Mekan Hanna Schmitz’in Bahnhoffstrasse’ deki dairesidir. Bu daire ve o giin
onlarm ilk cinsel iliskilerinin yasandig1 yer ve zamandir. Anlatict ¢ok fazla olmasa da
0zel olan i¢c mekan tasvirleri yapmistir. Hanna’nin dairesi bir i¢ mekandir ve ordaki
kiivetin anlatilmasi, 6zel mekan tasviri yapildiginin bir gostergesidir. Kiivet Hanna ve
Michael’in iliskisinin bagsladig1 yer oldugu i¢in 6zel bir mekandir. Buna 6rnek olarak
ben-anlaticinin su ciimlelerini verebiliriz: “Yikandim. Kiivetin icindeki su kirlenmisti,
yveniden suyu ag¢tim ve akan suyun altinda basimi ve yiiziimii yikadim. «96 “Mutfaga
girdigimde ona bakmadim; ancak kiivetin oniine gelince kaldirdim basimi. Kollarini

agmus, biiyiik bir havlu tutuyordu. il

Bu bolumde, ilk cinsel tecriibenin, ben-anlatici tizerindeki etkisi anlatilmaktadir.
Oykii zamam iliski sonrasindaki giiniin ertesi aksamidir. Ben anlatic1, bu boliimde de
kendini sorgulayarak yorumcu anlatict kimligi distlenir. Yaptig1 sorgulamayla tekrar

gecmisi anlatmaktan siyrilarak “bugiine” doéner.

“Ona agsik olmam, benimle yatmis olmas: karsiliginda édedigim
bir bedel miydi? Bugiin bile bir kadinla gecirdigim bir gecenin
ardindan, simartildigim ve borcumu Oodemem gerektigi hissine
kapilirim: sevmeyi en azindan deneyerek kadina ve kendimi teslim
ederek diinyaya karsu. ~98

Daha oOnce degindigimiz kiivet sahnesinin bir benzerini anlatici, ¢ocukluk
yillarina donerek anlatmaktadir. Beklide o kiivet sahnesi Michael i¢in bundan 6tiirii cok
onemlidir. Ciinkii o sahneye benzer sahne kahraman anlaticinin ¢ocukken annesi ile
yasadig1 bir anisidir. Anlatici, Hanna’nin onu kiivette yikamasin1 ¢ocukken annesinin
onu bir ocagmn oniinde yikamasina benzetir. Oniinde yikandigi ocagi anlatirken de

anlatici, bir i¢ mekan hatta 6zel mekan tasviri yapmaktadir.

% Schlink, s.24.
7 Schlink, s.25.
% Schlink, s.26.
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“O zamanlar yattigim oda hi¢ 1sitilmaz, sabahlar: ve aksamlar
cogunlukla buz gibi olurdu. Iltk mutfagi ve sicak ocagi hatirlyyorum;
ocak baslarini orten levhalar ¢ekildiginde yanan atesin gériilebildigi
ve kurnasinda sicak suyun hazir bekletildigi dovme demirden, agwr bir
aygitti bu. Annem ocagin ontine bir iskemle ¢ekmisti; beni yikayip

T . S »,99
givdirirken bu iskemlenin tizerinde duruyordum.

Anlaticinin hissettigi duygular da hemen hemen aynidir. Burada, anlatici farkl
iki zamani ve farkli iki mekani, onda uyandirdigi ayni hisler dogrultusunda birbirine

benzetir.

“Isinin yaydig tatly duyguyu ve o sicaklikta yikanip giydirilmenin
verdigi hazzi hatirlyyorum. O an her aklima geldiginde, annemin beni
neden oyle simartmis oldugunu kendi kendime sordugunuda
hatirlryorum. 100

Yukaridaki alint1 bir mekanin, bir insan iizerinde ne kadar kalic1 izli oldugunu

gostermektedir.

Bu boéliimde sahnesel ifadelere yer verilmistir. (Szenische Darstellung) Sahnesel
ifade, romanda sahislarin konusmalarin yani diyaloglarin gegtigi ve araya higbir

yorumun, olayin ve diislincenin girmedigi yerlerde goriilmektedir.

Romanda Hanna ve Michael arasinda gecen su konugmayi sahnesel ifedeye ornek olarak
verebiliriz;

113

-Michael: Beni bagislyyor musun?
Bagswn sallad.
-Michael: Beni seviyor musun?
Yine basiyla onayladi.

-Hanna: Kiivet hala dolu. Gel seni yikayayim. ~10

Bu boéliimde, Bahnhoffstrasse ve Hanna’nin dairesinden baska birka¢ mekan
daha bulunmaktadir. Bunlardan birisi Hanna’nin ¢alistig1 tramvay, bir digeri Michael’in
okulu, onun eglendigi yiizme havuzu ve ailesiyle birlikte yasadigi evdir. Tramvayda
hicbir iletisim kuramamalar iligkilerinin yalnizca bir mekanda devam edebildiginin bir
gostergesidir. Clinkii Hanna sadece kendi dairesinde rahat ve kendi gibi davranmaktadir,

bu yiizden de iliskiyi sadece dairesinde yasayabilmektedir.

% Schlink, ss.26-27.
1005¢hlink, s.44.
101 gehlink, ss.44-45.
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Michael’in okulu ve yiizme havuzu gibi mekanlarda olayr anlatmada sadece
yardimc1 mekan olarak kullanilmiglardir. Ama yiizme havuzunun Bahnhoffstrasse’de
olmast bir rastlanti degildir. Yazar, ylizme havuzunu bilerek o cadde iizerine
yerlestirmistir. Cilinkii orast Hanna’nin evine olduk¢a yakindir ve Michael’in hig

beklemedigi bir giinde Hanna oraya gelmektedir ve bu onun Hanna’y1 son goriistidiir.

Bu boliimdeki zaman ve mekan 6zelliklerini kisaca su sekilde ozetleyebiliriz;
vak’a zaman1 1958 yil1 ekim ayinda baslar ve 1959 yili agustos ayinda sona erer. Bu
boliimiin ayn1 zamanda romanin en 6nemli mekam1 Hanna'nin dairesidir. I¢ mekan
tasviri kapsaminda 6zel olarak o dairenin anlatilmasi, buranin, kahraman anlatici igin ne

denli 6nemli oldugunu gostermektedir.

1.2.2. ikinci Boliim

1959 Subati’ndan 1966 yilina kadarki zaman, bu bdliimiin 6ykii zamanidir.
Oykii zamani, Hanna’nin ortadan kaybolmasi ile baslar ve 1966 yili haziran aymda

yapilan Hanna’nin mahkemesine kadar devam eder.

Bu boliimde ana mekan mahkeme salonudur. Oykii zamani béliimiin basindan
sonuna kadar burada ge¢mektedir. Burast bir agir ceza mehkemesi salonudur. Bazi
mekan tasvirleri mekanin fiziksel 6zellikleri anlatilarak yapilmaz. O mekanin i¢inde
bulunan insanlarin durumlar1 betimlenerek de mekan tasvirleri yapilabilir. Buradaki
amag, orada bulunan insanlarin ruhsal durumunu mekana yansitmaktir. Bu duruma

ornek olarak, anlatici tarafindan yapilan su mekan tasvirini verebiliriz:

“Hanna izleyicilere ve yalnizca bir kez bakti. Onun disinda tiim
durugsmalarda, bir gardiyan tarafindan salona getirildikten ve yerine
oturduktan sonra, bakiglarint mahkeme heyetine ¢eviriyordu. Kibirli
bir izlenim veriyordu bu; diger saniklarla hi¢, avukatiyla ise nadiren
konusmasida kibirli bir izlenim veriyordu. Ancak durusmalar
uzadikca, diger saniklarda birbirleriyle daha az konusur olmugslardi.
Durusmalara ara verildik¢e, akrabalari ve dostlarimin yanina
gidiyorlar, sabahlar izleyicilerin arasinda gérdiiklerine sesleniyorlar
ya da el Sallzoyorlardl. Hana durusma aralarinda bile yerinden
kalkmiyordu. ™ 2

1925¢hlink, s.89.
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Yukaridaki alinti neredeyse okura, mahkeme salonunun dava sonuglanana

kadarki halini anlatmaktadir. Bu, insanlar iizerinden mekan tasviri yapmaya bir drnektir.

Ikinci béliimiin ana mekan1 olan mahkeme binas1 Heidelberg yakinlarindaki bir
kente konumlandirilmistir. Bu da diger mekan konumlandirmalart gibi tesadiifi
degildir. ”1963-68 yillar: arasinda yapilan biiyiik Ausschwitz davalarimin yapildigi sehir

s

olan Frankfurt’a génderme yapimistir.”** Yani yazar burada mekan secimini gercek

tarihle cagrisim yaparak kurgulamistir.

1.2.3. Uciincii Boliim

Bu boliimiin 6ykili zamani1 1966 yazi ve Hanna’nin 6liimiinden on yil sonrasini
kapsayan zamandir. Oykiileme zamani tam da bu boliimdeki Oykii zamanmmn

bitmesinden sonra baslar.

Bu boéliimde yazar, davadan sonra Hanna ve Michael’in hayatlarina nasil devam
ettiklerini konu edinmistir. Olaylar yine “ben-anlaticinin” bakis agisiyla onun agzindan
aktarilmaktadir. Buradaki en 6nemli mekan ise Hanna’nin yasadigi hapishane odasidir.
Anlatici tarafindan bu oda bir i¢ mekan tasviri yapilarak anlatilmistir. Biitiin i¢ mekan
tasvirlerinde oldugu gibi bu i¢c mekan tasvirinde de i¢inde yasayan kisinin ruh hali
yansitilmigtir. Hanna’nin odasinin tasvir edilmesi onun hapishane yillarint nasil
gecirdiginin bir 6zetidir. Odadaki 6zel esyalari, okudugu kitaplar, duvarlardaki resimler
onun ruh halini yansitmaktadir. Intihar etmeden 6nce hiicresini toplamamis olmas: onun
Michael’e hapishanede gegen hayati hakkinda bilgi vermek istemesindendir. Burada bir
kez daha bir insan1 tanimak ve onun hayatindan bilgiler almak i¢in mekanin romanda ne
denli Onemli bir unsur oldugu anlasilmaktadir. Yazarin Hanna’yr egyalarimi
toplattirmadan 6ldiirmesi ve bunu kitapta 6zellikle vurgulamasi mekana dikkat ¢ekmek
istemesindendir. Bu miidiirenin su sozlerinden anlasilmaktadir; “Bayan Schmitz
esyalarint toplamamis. Icinde yasadigi goreceksiniz hiicresini. 104 Aslinda buradaki
ama¢ Hanna’nin hangi kitaplart okudugunu Michael’e gostermek istemesidir. Buda
ancak bir mekan betimlemesinin yapilmasiyla miimkiindiir. Ciinkii Hanna’nin toplama

kamp1 ve kurbanlar {lizerine okudugu kitaplar onun hiicresinde bulunmaktadir. Bu da

%Juliane Koster, Bernhard Schlink. Der Vorleser, (Oldenbourg Interpretationen. Bd.98) Oldenbourg
Schulbuchverlag Gmb H. Miinchen. Oldenbourg, 2000, s.30.
1% Schlink, s.179.
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romanda agik¢a yer alir; “Duvardaki rafa yaklastim. Primo Levi, Elie Viesel, Tadeusz
Borowski, Jean Amery: Rudolf Héss iin otobiyografik yazilarimin, Hanna Arendt’in
Kudiis 'teki Eichmann iizerine ¢alismasimin ve toplama kamplart iizerine bilimsel

. ,,105
eserlerin yamnda kurbanlarin yazini.

105 gehlink, 5.179.
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IKINCi BOLUM

“DER VORLESER” ADLI ROMANDA KULLANILAN ANLATIM
TEKNIKLERI

2.1. ANLATMA-GOSTERME

Yazar Schlink, “Der Vorleser” adli romaninda g¢esitli anlatim tekniklerini
kullanarak anlatimini giiclendirmistir. Calismanin bu boliimiinde, “Der Vorleser” adli
eserde kullanilan anlatim teknikleri incelenmistir. Benhard Schlink “Der Vorleser” adli
eserinde anlatma ve gosterme tekniklerinden fazlaca yararlanmistir. Roman anlaticinin

kendi hikayesini anlatmast ile baglar.

“Onbes yasimdayken sariliga yakalanmistim. Hastalik sonbaharda
baslamis ve ilkbaharda ge¢misti. Yil sonuna dogru havalar soguyup
karardik¢a, ben de zayif diisiiyordum. Yeni yilla birlikte her sey

. ,»106
yoluna girmeye baslad.

Yukaridaki alintida da goriildiigii lizere anlatma tekniginde genelde olmus bitmis
olaylar anlatilir. Anlatim tekniginden bir duygunun yansitilmasi i¢in degil de genel
olarak bir durum tespiti i¢in yararlanilir. Romanda sadece anlatma teknigini kullanarak
olusturulan durum tespitlerine yer verilmistir. Anlatici, Hanna ile olan iligkisini
anlatirken zaman zaman durum tespitleri yapmistir. Asagidaki alintt bu durumun bir

gostergesidir.

“Paskalya tatilinin ilk giiniinden sonra Hanna'yla mutlulugumuz
sona ermis degildi. O nisan haftalarinda oldugumuz kadar mutlu
olmamistik hi¢. O ilk kavgamiz, hatta genelde kavgalarimiz ne kadar
sagma olursa olsun, okuma, dusa girme, sevisme ve yan yana yatma
torenlerimizi baslatan her gsey bize iyi geliyordu. Ayrica onu
tammamazliktan geldigim su¢lamasiyla kendini bagislamisti bir kez.
Onunla birlikte goriinmek istedigimde, buna ilke olarak karst
¢ctkmiyordu. 107

196 gehlink, s.7.
107 5chlink, s.46.
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Romanin genelinde, yazarin anlatma tekniginden faydalandigini gérmekteyiz.
Anlatict tarafindan uzunca yapilan tasvirlerde anlatma tekniginin kullanildiginin bir

kanitidir.

“Dairenin, bir biife, bir masa, dort iskemle, bir kulakli koltuk ve ve
bir soba bulunan, kiiciik ve dar bir oturna odasida vardi. Bu oda,
kiglart neredeyse hi¢ isitilmaz, yazlart da hemen hi¢ kullanilmazdh.
Buradaki pencere Bahnhoffstrasse’ye agiuliyor ve eski tren garinin,
tekrar tekrar kazilip alt iist edilmis arazisine ve bu arazide yer yer
insasina baglanmis yeni adliye binasimin ve diger resmi yapilarin
temellerine bakiyordu. ™

Romanda “ben-anlatici” Michael tarafindan yapilan bazi duygu aktarimlar1 da

anlatma teknigi kullanilarak yapilmstir.

“Ertesi gece ona asik oldum. Derin bir uykuya dalamiyor, onu
ozliiyordum, diislerimde onu goriiyor, ona dokundugumu saniyor,
sonra yastik ya da yorgana sarildigimi anlyyordum. ~109

“Bostan’dan Newyork’a trenle gittim. Ormanlar kahverengi, sari
turuncu, kizila ¢alan kahve, kahveye ¢alan kirmizi veakagaglarin o
alevli, parlak kirmizi renkleriyle gésterisliydi. Hanna 'nin hiicresindeki
gliz resimlerini hatirladim. Tekerleklerin takintisi ve vagonon
sarsintisiyla  yorgun diistiigiimde, aralarindan tren gegen, giiz
renklerine biiriinmiis tepelerdeki bir evde, Hanna yla birlikte oldugum
diigiinii gordiim. Hanna, onu tanidigim zaman oldugundan daha yasl,
yeniden gordiigiimdekindense daha gencti ve eskisinden daha giizeldi;
hareketleri Oya§landzkga daha da  dinginlegmis;  bedeniyle
barismusti. ~L

Yukarida anlatma teknigiyle alakali verilen 6rneklerin, “ben-anlatic1” tarafindan
sekillendigi goriilmektedir. Yazar, bazen de hikayesine sekil verirken anlaticiy1 araci
olmaktan ¢ikartir ve kahramanlarin konusmasi hikayedeki yerini alir. Yazar, bunu

genellikle diyaloglarla saglar. Iste burada devreye gdsterme teknigi girmektedir.

Romanin genelinde, yazarin, anlaticisina birinci tekil kisi agziyla ve tanrisal
bakis agisiyla, anlatma teknigini daha cok kullanarak hikayeyi anlattirdigini
gormekteyiz. Buna ek olarak romanda, gosterme yontemi diyaloglarla birlikte karsimiza

cikmaktadir.

108 Sehlink, s.14.
199 gehlink, s.26.
10 gehlink, 5.184.
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“ “Bana oku!”
“Sen kendin oku, kitabi getiririm sana.’
“Oyle giizel bir sesin var ki oglancik, kendim okumaktansa seni

dinlemeyi tercih ederim.”
“Nasil olur, bilmem ki.

1

15111

“ “Almanca da 6greniyor musun?”
“Nasil yani?”

“Yalnizca yabanci diller mi 6greniyorsun, yoksa anadilinde de
ogrenebilecegin bir seyler var mi?”’

“Metinler okuyoruz.” ~112

Yukaridaki alintilar gosterme yOnteminin bagimsiz olarak kullanildigi
diyaloglardir. Bunlar, yalnizca iki kisinin konusmalarindan ibarettir, bir konusmadan

sonra kesinlikle ara a¢iklamalara bagvurulmamustir.

Monoton bir anlatima hareketlilik katmak isteyen yazar, anlatimla gdsterme
yontemini i¢ ice kullanmistir. “Der Vorleser” adli romanda gosterme yoOnteminin

kullanilis1 genelde bu sekildedir.

“Adin nedir?” Bunu ona altinci ya da yedinci giin sordum.
Yine tizerimde uyumustu ve yeni uyantyordu. O zamana kadar, ona
dogrudan hitap etmekten, siz ya da sen demekten kacinmigtim.
Irkildi. “Ne?”

“Adini sordum!”

“Neden 6grenmek istiyorsun ki? "’ Bana stipheyle bakti.

“Sen ve ben... soyadini biliyorum, ama adini bilmiyorum. Adin
ogrenmek istiyorum. Ne var bunda...”

Giildii. “Hig, oglancik, bunda yanls olan bir sey yok. Adim
Hanna.” Yine giilmeye basladi, kesmedigi giiliimsemesini bana da
bulastirdi. »113

Anlatma ve gosterme teknigi i¢ ige kullanilirken yukaridaki orneklerdenden
anlasilacagr tizere iki kisinin konugmasimin arasma anlatici tarafindan yapilan
aciklamalar girmektedir. Bu agiklamalardaki amag¢ diyalogu yapan kisilerin jest ve

mimiklerinin, hatta konusmanin ardinda sakli olan duygu ve diislincelerin, okur

11 Sehlink, s.39.
112 gehlink, .39.
113 gehlink, ss.31-32.
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tarafindan bilinmesini istemektir. Boylece diyalog daha gercek¢i ve inandirict bir hal

alir.
“ “Yine okulu mu kirdin?”

“Hayir, tatile girdik. Bu sabah neyin vardi?” Kapyt agti;
pesinden once daireye, ardindan mutfaga girdim.

“Ne olmus bu sabah?”’

“Neden beni tamimiyormus gibi yaptin? Istedigim...’

“Ben mi seni tanimiyormus gibi yaptim?”’ Dondii ve buz gibi bir
ifadeyle yiiziime bakti.” “

’

Asagiya aktaracagimiz bolimde anlatma-gdsterme-anlatma uygulamasi

anlatma- gostermenin i¢ ige kullanildigi uygulama s6z konusudur:

“Wilhelmsplatz'daki telefon kuliibesinden tramvay sirketini
aradim; birka¢ degisik goérevliye baglandiktan sonra Hanna
Schmitz’in ise gelmedigini 6grendim. Yeniden Bahnhoffstrasse’ye
dondiim; avludaki marangoz haneye binanmin sahibini sordum, bir
isimle birlikte Kirchheim’'da bir adres verdiler. Verdikleri adrese
gittim.

“Bayan Schmitz mi? Bu sabah tagindi.”

“Ya mobilyalari?

“Onun mobilyalari degildi.”

“Ne zamandan beri o dairede oturuyordu?”

“Bundan size ne?” Benimle kapidaki bir pencereden konusan
kadn, pencereyi kapatti.

Tramvay gsirketinin idare binasinda, sorarak personel
béliimiinii buldum. Gérevli nazik ve ilgiliydi.

“Bu sabah telefon etti; yerine bagka birini ayarlayabilecegimiz
kadar erken aradi ve artik gelemeyecegini soéyledi. Artik hig
gelmeyecekmis.” Bagini salladi. “Iki hafta énce surada oturuyordu,
sizin oturdugunuz iskemlede ve ona vatmanhk egitimi almasin teklif
etmistim,; o her seyi elinin tersiyle itiyor.”

Muhtarhiga gitmeyi ancak giinler sonra akil edebildim. Herhengi
bir adres vermeden, Hamburg’a tasindigini bildirmisti. LS

Ve

Anlatma gosterme tekniknigi romanin zamani agisindandan oldukca dnemlidir.

Anlatim zamana bagli sekil almaktadir ve anlatma gosterme tekniklerini kullanilmasiyla

zamanda degisiklikler yapilabilir. Anlatma yonteminin agirlikli olarak kullanildigi “Der

14 5ehlink, s.43.
115 gehlink, ss.72-73.
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Vorleser” adli romanda, gosterme yontemi kullanilarak anlatiya simdilik etkisi katmak

istenilmistir.

2.2. TASVIR TEKNIiGi

Yazar Schlink “Der Vorleser” adli romaninda tasvir tekniginden fazlasiyla
yararlanmistir. Anlatici, yaptig1 tasvirlerle anlatmak istedigi mekanlar1 okura ayrintili
bir sekilde tanitmigtir. Romanda, hem nesnel hem de 6znel tasvire yer verilmistir.
Anlatic i¢in en 6nemli mekan olan Hanna’nin dairesi romanda en ¢ok tasvir edilen

yerdir.

“Mutfak evin en biiyiik odasiydi. Bir ocak ve bulasik legeni, banyo
kiiveti ve sofben, bir masa ve iki iskemle, bir mutfak dolabir ve bir
kanepe vardi mutfakta. Kanepenin iizerine kirmizi kadifeden bir ortii
serilmigti. Mutfagin penceresi yoktu. Isik, balkona agilan kapinin
camlarindan giriyordu. Pek aydinlik sayimazdi-mutfak yalnizca
balkon kapisi ag¢ildiginda aydinlanirdi. Béyle zamanlarda avludaki
marangozhaneden bicki makinasimin ugultusu ve ahsabin kokusu
gelirdi. ~116

Yukaridaki alint1 bir nesnel ve i¢ mekan tasvir 6rnegidir. Ciinki “ben-anlatic1”,

yaptig1 mekan tasvirine hicbir sekilde duygu ve diisiincelerini katmamustir.

Yazar, bu romanda tasvir teknigini en fazla Hanna’nin binasimi ve dairesini
anlatirken kullanmistir, bunun en Onemli nedeni ikisi arasindaki iliskinin orada
yagsanmasidir. Asagidaki alinti Hanna’nin dairesinin anlatildig bir nesnel mekan tasviri

ornegidir.

“Dairenin, bir biife, bir masa, dort iskemle, bir kulakli koltuk
ve bir soba bulunan, kiiciik ve dar bir oturma odasida vardi. Bu oda,
kiglart neredeyse hi¢ isitilmaz, yazlart da hemen hi¢ kullanilmazd.
Buradaki pencere Bahnhoffstrasse’ye aguliyor ve eski tren garinin,
tekrar tekrar kazilip altiist edilmis arazisine ve bu arazide yer yer
insasina baglanmis yeni adliye binasimin ve diger resmi yapilarin
temellerine bakiyordu. Nihayet bir de penceresiz bir helasi vardi
dairenin. Eger hela kokuyorsa koridor da kokard. AL

116 gehlink, s.14.
17 5ehlink, s.14.
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Yazar, romanda daha ¢ok 6znel tasvir yontemini kullanmistir. Anlatici, tasvir

yaparken kendi goriislerini, duygu ve diislincelerini tasvire katmistir.

Anlatic1 yaptig1 6znel tasvirlerle okura gergek olani degil de kendi gordiiklerini
yansitir. Yapilan bir nesne, mekan ya da insan tasvirinde anlaticinin yorumu az dahi
olsa, o tasvir 0znel tasvir 6zelligini tasir. “Der Vorleser” adli romandaki 6znel tasvirlere

asagidaki alintilar1 6rnek verebiliriz;

“Bayan Schmitz kolsuz bir onliik giymisti; mavi renk bir
kumastan, iizerinde kiigiik, solgin kirmizi ¢iicek desenleri olan bir
onliik. Omzuna kadar uzayan, saman sarisi sa¢larimi bir tokayla
ensesinde toplamisti. Ciplak kollart solgundu. Utiiyii alan,
camagsirlarin  iizerinde gezdiren ve yerine birakan, ardindan
camagirlart katlayp yerine koyan elleri agir ve dikkatliydiler; yine
agwr ve dikkatli hareketlerle egiliyor ve dogruluyordu. ~118

Yukaridaki alintinin bir Oznel tasvire Ornek olmasmin en Onemli nedeni,
kahraman anlatict Michael’in Hanna’y1 tasvir ederken gordiiklerine katmis oldugu
yorumlardir. Hanna’nin ellerinin agir ve dikkatli oldugunun diislincesi anlaticinin

tasavvurundadir.

Gorme duyusuyla alginan seyler daha kolay tasvir edilebilir, belki cogu kez bu
tasvirler anlatict yorumu bile gerektirmez ama bazen anlatici aldig bir tadi, hissettigi bir
kokuyu ve bir dokunma hissini tasvir etmek ister ve bu tasvirlere mutlaka anlaticinin

yorumu, hissiyati karigir ve burada yazar 6znel tasvir tekniginden yararlanir.

“Onun kokusunu eskiden ozellikle sevmistim. Hep taze kokardi:
Yeni yikanmis gibi ya da taze ¢amagir; taze ter ya da yeni sevigmis
gibi kokardi. Parfiim siirerdi bazen —hangi parfiimdii bilmem- ve 0
parfiimde her seyden daha taze kokardi. Bu taze kokularin altinda,
daha baska, daha agir, daha kekremsi bir koku olurdu. 119

Romanda anlaticinin Hanna’nin fiziksel 6zelliklerini tasvir ettigi su kismi fiziksel

portreye ornek verebiliriz:

118 gehlink, s.15.
119 gehlink, s.171.
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“Yiiksek bir alin, ¢ikik elmacik kemikleri, soluk mavi gozler, hig
girinti yapmadan diiz bir yay ¢izen dudaklar ve giiclii bir ¢ene. Genis,
donuk, kadinsi bir yiiz. »120

Anlatic1 Hanna’nin ruh halini anlatmak i¢in ruhsal portre yontemini kullanmaistir.

“Hanna, giinlerdir garip bir ruh hali i¢indeydi; huysyz ve sertti,
ayni zamanda onu fazlasiyla sikan, aymi zamanda onu fazkasiyla
hassas kilan bir baski altinda oldugu seziliyordu. Kendini tutuyor,
sanki o baskimin altinda par¢alanmaktan korkarcasina toparlanmaya
calisiyordu. »121

2.3. iIC MONOLOG TEKNIiGi

“Der Vorleser” adli romanin ilk ve son boéliimlerinde i¢ monologa
rastlanilmamaktadir. Romanda, i¢ monolog ikinci boliimde karsimiza cikmaktadir.
Romandan aktaracagimiz su boliimler ideal i¢ monolog drnekleridir ve romanda, bu

orneklerden bagka i¢c monolog 6rnegi bulunmamaktadir:

“Yani bu... sey yapmak zorunda kalmaktan daha iyiydi; insaatta
oliimiine ¢alistirilmaktan da daha iyiydi. Daha iyi oldugunu diisiinmiis
olmalyim, yoksa béyle bir seyi unutamazdim. Ama daha mi iyiydi
gercgekten? 122

Yukarida da goriildiigii gibi romanda siire gelen olaya bir an ara verilmis ve
Michael’in sessizce kendi kendine konugsmasi i¢ monolog yontemiyle devreye

sokulmustur.

“Ne ki onu benim uzaklastirmis olmamam, ihanet -ettigim
gergegini degistirmiyordu. O halde hala su¢luydum. Ve eger bir
caniye ihanet etmek sug¢ sayilamayacag icin, sug¢ islemediysem, bir
caniyi sevmis oldugum i¢in su¢luydum.”

“Hanna’yla konusmak mi? Ona ne soylemeliydim? Hayatinin
yalammni yakaladigimi mi? Tiim hayatimi bu aptalca yalana feda etmek
tizere oldugunu mu? O yalanmin bu fedakarliga degmeyeegini mi?
Hayatinda daha pek ¢ok sey yapabilmesi igin, hapiste gerektiginden
daha uzun siire kalmamak iizere miicadele etmesi gerektigini mi? Sahi

1205chlink, s.15.
1215chlink, s.69.
1225¢hlink, s.104.
1235chlink, s.118.
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ne yapabilirdi hayatta? Cok, biraz ya da az —hayatta ne yapmaliydi?
Ona yeni bir hayat perspektifi gostermeden, hayatinin yalanini
elinden almaya hakkim var miydi? w124

2.4. DIYALOG TEKNIGi

“Der Vorleser” adli romanda Bernhard Schlink, diyalog teknigini fazlaca
kullanmistir. Romanda, bu teknigin daha ¢ok mahkeme salonunda ge¢en konusmalrin

okura yansitilmasi i¢in kullanildig1 goriilmektedir.

“Hi¢biriniz bu gorevden ka¢cmadiniz mi; hep birlikte mi hareket
ettiniz?”
“Evet.”
“ Esirleri oliime gonderdiginizi biliyor muydunuz?”
“ Hayw, bilmiyorduk; ama yeni esirler geliyordu ve eskilerin
venilerle yer agmalar: gerekiyordu.”
“Yani yer a¢mak istediginiz igin, ‘Sen, sen ve senin geri
gonderilmeniz ve oldiiriilmeniz gerekiyor,” diyordunuz, oyle mi?”
Hanna mahkeme baskanimin ne sormaya ¢alistigini
anlamamisti.

“ Ben... yani demek istedigim... Siz olsaydiniz ne yapardiniz?”
«125

“ ««

Esirlerin 6liime gonderildigini bildiginizi soylediniz: Bu yalniz
sizin icin gegerli, degil mi? Arkadaslarimizin neyi bildiklerini, siz
bilemezsiniz. Bu konuda belki bir tahmin yiiriitebilir, ama kesin bir
yargiya varamazsiniz, oyle degil mi?”

Bu soru Hanna'ya diger saniklardan birinin avukat: tarafindan
sorulmustu.

“Ama hepimiz biliyorduk ki, ... "

“Biz, hepimiz diye konusmak, ben, yalnizca ben demekten daha
kolay, degil mi? Kampta sizin, yalnizca sizin gozdeleriniz oldugu, her
sefarinde bir gen¢ kizi bir siire himayenize aldiginiz, sonra onu
bwrakip yine bir siireligine bir baskasini aldiginiz dogru mu?

Hanna duraksadi. “Saniyorum bu yalnizca benim...” «126

“ “Kapilar: neden agmadiniz?”’
“Biz... bizim...” Hanna cevabi bulmaya c¢alistyordu. “Baska
caremiz yoktu.”
“Baska ¢areniz yok muydu?”
“Bazilarimiz olmiistii; digerleri de ortadan kaybolmuslardi.
Yaralilar1 hastaneye gotiiriip, geri doneceklerini soylemislerdi, ama

1245chlink, s.126.
125gchlink, s.99.
126gchlink, s.103.
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donmeyeceklerini onlar da, biz de biliyorduk. Belki hastaneye bile
gitmiyorlardi;, yaralilarin durumu o kadar da kotii degildi. Biz de
onlarla gidebilirdik, ama yaralilarin yere ihtiyact oldugunu soylediler
bize. Zaten hi¢ de... onca kadimi yanlarinda gotiirmeye hi¢ de can
atmiyorlardi. Nereye gittiklerini bilmiyorum.”

“Peki, siz ne yaptiniz?”’

“Ne yapmamiz gerektigini bilemiyorduk. 121

“ “Raporu siz mi yazdiniz.?”

“Neler yazmamiz gerektigini birlikte diisiindiik. Ortadan
kaybolanlarin iizerine bir su¢ yikmak istemiyorduk. Ama yanls
hareket ettigimiz suglamastyla karsilagmakta istemiyorduk.”

“Yani birlikte karar verdiginizi soyliiyorsunuz. Peki kim yazdi?”

“Sen!” Oteki sanik parmagiyla Hanna 'yi gosteriyordu yine.

“Hayr, ben yazmadim. Kimin yazdigi onemli mi?”

“Savcilardan biri, rapordaki yaziyla, sanik Schmitz’in el yazisini,
bir bilirkisi yardimiyla karsilastirmay énerdi.

“Benim yazim m1? Istediginiz benim yazimi...’

Mahkeme baskani, savci ve Hanna’'min avukati, bir el yazisinin
onbes yil boyunca degismeden kalip kalamayacagi; teshis edilip
edilemeyecegi iizerine aralarinda konustular. Hana onlart dinliyordu;
birka¢ kez bir sey soylemeye ya da sormaya yeltendi;, giderek
telaglaniyordu. Sonunda dayanamadi:

“Bilirkisi getirmenize gerek yok. Raporu yazdigimi kabul
ediyorum. 128

’

Yazar Schlink i¢ diyalog tekniginden “Der Vorleser” adli

yararlanmistir. Asagiya aktaracagimiz alintilar bu teknigin 6rnekleridir:

“Bu ge¢misin miras¢ist olan benim kusagim, Yahudi katliaminin
korkungluklart  hakkindaki tiim bu bilgiyle ne yapmaliydi;, ne
vapmalidir? Kavranamaz olam kavrayabilecegimizi sanmamaliyiz,
karsilagtirtimaz olam karsilagtirmamaliyiz, tartismamaliyiz, ¢iinkii
tartisan kisi tiim bu korkung¢ olaylarin gercekligini kabullendiginde
bile, onlari bir iletisimin nesnesi haline getirir ve karsisinda ancak
dehset, utang ve sug¢luluk duygulariyla susulacak bir sey olarak
algilamaz. Yalnizca dehset, utang ve sugluluk duyarak susmali myyiz?
Nereye kadar? Seminere katilirken tasidigim hesaplasma ve
aydinlatma gayretinin durugmalar sirasinda kayboldugu sanilmasin.
Ama yalnizca birkag kigi mahkum olacak ve cezalandirilacak ve onlart
izleyen kusak olarak bizler, dehset, utang ve sugluluk duygulart icinde
susacagiz: Olmasi gereken bu muydu?129

1215chlink, 5.112.
1285¢hlink, s.114.
1295chlink, s.93.
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Romanda, anlaticinin Hanna’nin okuma yazma bilmedigini 6grendigi kisimlarda
yazar, i¢ diyalog teknigini yogun kullanmistir. Anlatici, bu kisimlarda kendi kendine

sorular sorar.

“Bu yiizden bilirkisiyle karsilasmaktan ka¢inmis ve raporu
vazdigint  kabullenmisti. Durusmalarda canmimi disine takarcasina
konusmalarinin nedeni de bu muydu? Ne tanik kizin yazdig: kitabi, ne
de iddianameyi okuyabildigi i¢in, savunmasini datandirabilecegi
elverigli noktalari gormek ve bu dogrultuda hazirlanmak olanagina
sahip olamamisti. Gozdelerini bu yiizden mi Auschwitz’e géndermisti?
Birseyler sezmis olma olasiligina karsi, onlart susturmaya mi
calistyordu? Gozdelerini zayif kizlarin arasindan se¢melerinin nedeni
de bu muydu? »130

“Ama Hanna’nin, okuyup yazamadigi icin duydugu utang,
mahkemedeki ve toplama kampindaki davranmislarinin nedeni miydi?
Okuma yazma bilmeyen bir insan olarak wutamilacak duruma
diismekten korktugu icin mi, bir cani olarak daha utang verici bir
durumu  yegliyordu. Okuma yazma bilmeyen bir insan olarak
utanilacak bir duruma diismekten korktugu icin mi sug islemigsti. »131

2.5. MONTAJ TEKNIGi

“Der Vorleser” adli romanda montaj tekniginden sadece bir yerde
yararlanilmistir. Roman kahramanlarinin birlikte gittikleri bir vahsi bat1 filminden alint1

yapilmistir.

“Richard Widmark, ertesi sabah yapmak zorunda oldugu diielloyu
kaybetmesi kesin gibi goriinen bir serifi oynar ve aksam vakti, ona
bosuna ka¢masim ogiitleyen Dorothy Malone’nun kapisi ¢alar.
Malonlg2 kapwyt agar. “Simdi ne istiyorsun? Bir gecede tiim hayatin
mi?”

Montaj teknigiyle yapilan alinti mutlaka konumlandirildigi bélimdeki olayla
alakali olmalidir. Aksi takdirde olaylarin biitiinliiniigii bozulur. Yukaridaki alintinin
gectigi boliimde, anlaticinin, montajdan hemen sonra yaptigr asagidaki agiklama

montajin metne uydugunu gostermektedir.

1305chlink, s.117.
1B15chlink, s.117.
1325chlink, s.69.
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“Bazen istekten kivranarak ona gittigimde takilirdi bana. “Simdi ne istiyorsun?

Bir saatte tiim hayatiny mi?” “*

Inceledigimiz “Der Vorleser” adli romanda da bu teknikten faydalanilmistir.
Romanda, ben-anlatici Michael’in Hanna’nin yasadiklarina dair yaptigi ruh

cozliimlemeleri goriilmektedir.

“Bitmig tiikenmis olmalvwydi. Yalnizca mahkemede vermiyordu bu
miicadeleyi. Durmadan miicadele i¢indeydi ve daima miicadele
etmisti, yalnmizca neler yapabilecegini gostermek icin degil, neler
vapmadiginida gizlemek i¢cin. Atilimlart azimli kagiglardan ve zaferleri
gizlenmig bozgunlardan ibaret bir hayat. ~134

“Hanna giinlerdir garip bir ruh hali icindeydi; huysuz ve sertti,
ayni zamanda onu fazlasiyla sikan, kirilgan ve hassas kilan bir baski
altinda oldugu seziliyordu. Kendini tutuyor, sanki o baskinin altinda
parc¢alanmaktan korkarcasina toparlanmaya gall§1y0rdu.135

2.6. DER VORLESER ADLI ROMANDA DiL VE USLUP

Yazar Schlink “Der Vorleser” adli romaninda, dilin sundugu biitiin imkanlardan
yararlanmigtir. O, anlatiminda sade, basit, karmasik olmayan bir dil kullanmay1 tercih
ederek romani sikict olmaktan kurtarmis ve de yalin ve kesin ifadeler kullanarak
anlattiklarina gerceklik katmistir. Romanin hig¢bir boliimiinde karisik ve anlasilmasi giic
climlelere yer vermemistir. Bu tutum onun islubundan kaynaklanmaktadir. Siyasi
olaylar1 ve nazi donemini anlatirken bile ¢cok basit ve anlasilir ciimleler kurmay tercih

etmistir.

Dilinin sadeligi ve anlasilir olmasi, bir romanin tercih edilmesi i¢in ¢ok 6nemli
bir sebeptir. Tam da bu sebepten olsa gerek, yazar Schlink, ¢ok miihim bir konuyu 200

gibi az sayfa sayisiyla genis kitlelere ulastirmay1 basarmistir.

1335chlink, s.69.
1343chlink, s.110.
1385chlink, s.69.
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“Anlaticimin bakis agis1 ve dilinin sadeligi sayesinde, okur kendini Michael’in
verine koyabilmistir. Okur, onunla birlikte olaylari yasamis ve baskahramanla

ozdeslesme imkani bulmugstur. »136

“Gerg¢ek olaylar basit ve anlasilir bir dille aract edilerek ve bu
ger¢ekler dogrultusunda kurgulanan sira disi bir olayla okur kitlesine
ulasilmistir.  Okura, gercek tarihin  anlasiimasi igin  firsat
verilmistir.”

Schlink, isledigi konuyu basit ciimleler wvasitasiyla kronolojik olarak
diizenleyerek, ¢ok oOnemli bir konuyu halk diline indirgeyerek etkili bir anlatim
saglamigtir. Kullandig: dil sayesinde, toplumun her kesimine hitap etmis ve onlara kendi

gecmislerine farkli agilardan bakabilme imkan1 saglamistir.
2.7. “DER VORLESER” ADLI ROMANDA KARAKTER ANALIZi

2.7.1. Michael Berg

Romanin baginda, Michael Berg romanin anlaticisidir. Okur, onu kendi agzindan
anlattiklartyla tanir. Onbes yasinda, ergenlik donemini yasayan tipik bir lise
Ogrencisidir. Yazar, onu tanitmak i¢in, anlatictya ergnlikte sahip olunan viicutsal

Ozelliklerini ve dis goriiniisiinii anlattirmagstir.

“Zengin bir amcadan kalmis ve siyah kahverengi ya da siyah
beyaz c¢ift renkli, siiet ya da rugan bir siirii ayakkabiyla birlikte bana
kadar gelmis zarif takim elbiseler giyiyordum. Kollarim ve
bacaklarim, annemin kol yenlerini ve pagalarint agtigi takim elbiseler
icin uzun degildi belki, ama hareketlerimin uyumlu olabilmesi i¢in
fazlasiyla uzundu. Ucuz bir sigorta gozliigii takyyordum ve saglarim ne
yaparsam yapayim, hirpani bir fir¢ayi andiriyordu. 138

Michael, ilk ergenlik donemlerini yasarken Hanna ile karsilasmasi normal
hayatin1 sekteye ugratir. “Otuz alti yasindaki Bayan Schmitz ona yogun i¢ ¢atismalar

yvasatan ilk cinsel arzularimi uyandirir. Giderek onu etkisi altina alan 6zel arzular

136 Erne Dagmar, Bernhard Schlink, Der Vorleser, aus Neuerer Deutscher Literatur zur Erlangung des
Akademischen Grades einer Magistra der Philosophie, Innsbruck 2001, s.33.

BT Mockel, s.83.

138 Schlink, s.36.
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giinahkar diisiinceler oldugu icin ona su¢luluk duygusu hissetmektedir.”™® Fakat bu
hislerine Michael kendince mantikli ¢oziimler bulur, bunun sebebi, ilk kez giinahin
tadina bakiyor olmasi ve bu giinah nedeniyle vicdaniyla karsi karsiya gelmesidir.

Asagidaki alint1 bunun bir kanitidir;

“O zaman boyle akillar yiiriittiim, arzumu tuhaf bir ahlaki
mantikla bir goreve doniistiirdiim ve vicdanimi susturdum. Ama bana
Bayan Schmitz’e gitme cesaretini veren bu degildi. Enine boyuna
diisiindiikleri zaman, annemin, saygideger papazin ve ablamin beni
engellemek soyle dursun, ona gitmek igin beni tegvik etmeleri
gerektigine kendimi inandirmam baska seydi, gercekten oraya gitmem
baska sey. Bunu neden yaptigimi bilmiyorum.”

Michael Berg bir ergen olarak karsi karsiya kaldigi cinsel arzularina yenik diiger.
Oykiileme zamaninda, ge¢miste onu harekete geciren arzularmi ve diisiincelerini
aciklar. Bunlar, anlaticinin, hayati boyunca sahip oldugu diisiince ve arzulardir ve onun
iradesini sekillendiren gergeklerdir. Romanda anlaticinin i¢ sesiyle yapilan, onun ig¢
catismasina dair bu aciklama, onun karakteri ve diisiinceleri hakkinda bilgi verir

niteliktedir.

“Ama bugiin o zamanki olaylarda, tim hayatim boyunca
diistinceyle eylemi birbirine baglayan ya da baglamayan bir yapuy
gortiyorum. Diigtiniiriim, bir sonuca varirim, bu sonucu bir kararla
pekistiririm ve eyleme ge¢menin bir karart izlemesi olasi, ama izlemek
zorunda olmayan bashibasina bie is oldugunu anlarim. Hayatim
boyunca kararlastirmadigim pek ¢ok sey yaptim ve kararlastirdigim
pek ¢ok seyide yapmadim. Eyleyen O’dur O her ne ise iste; benim
artik gérmek istemedigim kadina o gider, iistlerime benim kellemi
diistirebilecekleri bir soz soéyler, sigarayr birakmaya karar verdigim
halde, sigara i¢cmeye devam ederve bir tiryaki oldugumu, daima boyle
kalacagimi kabullenmisken ben, o tutup sigaray: birakir. ~14

Michael i¢in Hanna ile olan iligkisi bir kimlik meselesidir aslinda. O, bu iligki
sayesinde 6zgliven kazanmistir. Kendince yasca biiylik bir kadinla bir iliski yasamasi,
kendini gergeklestirdigi ile ilgili diislinceler olusturmustur. Michael bu iliskiyi

yasayarak ailesi ve ¢evresine kendini ispat ettigini diisiinmektedir. Bunlarin hepsi tipik

39 Dagmar, 5.38.
1495chlink, s.21.
¥15chlink, s.21.
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bir ergenin sahip olabilecegi duygu ve diisiincelerdir. Romanda anlatici, bunlart su

sekilde dile getirmektedir;

“Diistincelerimde hentiz bir ismi olmayan o kadin da, o 6gleden
Sonra beni onca simartmis oldugu icin, ertesi giin yeniden okula
gitmeye bagladim. Bunda, yeni kazandigim erkekligimi sergileme
isteginin de payr vardi. Gosteris yapmak istedigimden degil. Ama
kendimi giiclii ve iistiin hissediyor ve okulumdaki 6grencilerin ve
ogretmenlerin karsisina bu gii¢ ve tistiinliikle ¢tkmak istiyordum. ~142

Michael’in bu iliski sayesinde kazandigi 6z giliven, iliskiye yansimamustir.
Ciinkii, Michael iliskide ¢ok fazla s6z sahibi degildir. Bu iliskide baskin olarak taraf
Hanna’dir. Bunun sebebi ise Michael’in ondan hayli gen¢ ve tecriibesiz olusudur.
Hanna’y1 kaybetmesi korkusu onda kendini savunma hissiyatin1 kaybettirmistir ve
tamamen Hanna’nin egemenligi altina girmistir. Bu durumda Michael’in ergenligin
biitiin 6zelliklerini tasidigini bir kez daha gostermektedir. Michael Hanna karsisinda o
kadar ¢aresizdir ki ondan gordiigii fiziksel siddet karsisinda bile sessiz kalmistir.

“Nastil béyle cekip gidersin!”

Kahvalti tepsisini ve giilii birakip onu kucaklamak istedim.
“Hanna...”

“Dokunma bana.” Elbisenin beline taktigi ince deri kemer
elindeydi, geriye dogru bir adim atti ve kemeri yiiziime savurdu.

Dudagim patlamisti;, agzima kan tadi geldi. Camim acimiyordu.
Dehset icinde kalmistim. Kemeri bir kez daha kaldirdh. »143

’

Michael siddet karsisinda sessiz kalmis ve aile iliskisini diisiinmeden
edememistir. Burada Michael’in ailesi iginde sorun c¢oziimlerinde nasil bir iletisim
oldugundan bahsedilmektedir. O, maruz kaldig1 siddeti daha once hi¢ yasamamustir

¢linki aile yapis1 buna uygun degildir.

“Onu kollarima almaliydim. Ama yapamadim. Ne yapacagimi
bilemiyordum. Bizim evimizde kimse boyle aglamazdi. Tokat
atilmazdi, hele bir kayisla asla vurulmazdi. Yalnizca konusulurdu.
Ama simdi ne soyleyebilirdim ki? "'

1425chlink, s.27.
1435¢hlink, s.49.
143 5ehlink, .49.
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Hanna Michael’i terk ettiginde biiyiik {iziinti duymustur. Son zamanlarda
arkadaslariyla yakinlik kurarak ona ihanet etmeye basladigini disiinmiistiir ve
Hanna’nin onu terk etmesinin sebebi olarak kendini gérmiistiir. Bu ihanet diisiincesi
baskasiyla onu aldattigindan degil de, onu baskalarma anlatamayip, yadsidigindan
kaynaklanmaktadir. Bu sugluluk hissi, onun Hanna’yr ne kadar Onemsedigini
gostermektedir. Hanna’y1r yadsidigi i¢in  duydugu pismanlik su climlelerden

anlasilmaktadir:

“Sonra ona ihanet etmeye basladim. Swrlarimizi ele verdigim ya
da Hanna’y1 kiigiik diistirdiigiim sanilmamali. Saklamam gereken
hichir seyi agiga vurmadim. Agiga vurmam gereken seyleri
sakliyordum. Hanna’ya sahip ¢tkmadim. Inkarin saptanmasi giic bir
ihanet tarzi oldugunu biliyorum. Disaridan bakildiginda, kisinin
yalmizea 6l¢iilii, saygili davranmayan, can sikict durumlar ve
rezaletlerden ka¢inmaya mi ¢alistigi, yoksa inkarci bir tavir mi
takindig1 anlasiimaz. Ama rengini belli etmekten kaginan ne yaptigini
¢ok iyi bilir ve yadsimak da, ilgkinin altindaki topragi en az ihanetin
gosterisli tiirevleri kadar kaldirr. ™

Hanna’nin kendisini terk etmesinden sonra yasadigi biiylik acidan sonra
Michael’in kisiliginde birtakim degisiklikler olmustur. Sonraki iliskilerinde daha
temkinli davranmis ve buna yonelik kararlar almistir. Fazlasiyla aci1 ¢ektinden sonra,

kendini sorgulamama karar1 almastir.

“Bellegimdeki o mutlulugun dogru olup olmadigint da sorarim
kendime. Daha etrafli diistindiigiimde, utang ve acit veren yeterince
durum hatirliyorum ve Hanna'min amisiyla vedalastigimi, ama
hesaplasmadigimi ~ biliyorum. Hanna'dan sonra kendimi asla
al¢altmayacak ve alcalmayacaktim; kendimi bir daha asla
suglamayacak ve suglu hissetmeyecektim; bir daha yitirmekten aci
duyacak kadar sevmeyecektim hi¢ kimseyi: O zamanlar bunu
boylesine a¢ik diigiinmemis, ama kararlilikla hissetmigtim. 146

Yillar sonra bir mahkeme salonunda Hanna’yi tekrar géren Michael, ge¢cmis
yillarmn {iziintiislinii ve etkisini lizerinden atamadigini hisseder. Acis1 bir nebze azalinca
Hanna’nin ona yaptigr haksizligin farkina vararak, icindeki sugluluk duygusunu

hafifletir ve bunun yerini 6fke alir. Onu, durusma salonunda gordiigiinde, toplama

1485chlink, s.65.
1485chlink, s.78.
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kampindaki mahkumlara ona verdigi zarardan daha fazlasim1 yasatmig oldugu
diistincesine kapilir. Ona kars1 duydugu 6tke, okuma yazma bilmedigini anlayana kadar

katmerlenir.

“Hanna ile yasadigi yanl iliski, Michael’in daha sonraki ozel
hayatini ¢ok etkilemistir. Eviilignde daha énceki iliskisinin heyecan ve
hazzini arayan Michael istedigi doyuma ulasamaz ve evliligini
bitirmek zorunda kalwr. terk edilme korkusu ve Hanna dan aldigi hazz
vakalayamamast diger iligkilerine mesafeli davranmasina sebep olur.
Sadece karst cinsle olan iligkilerinde degil, kizi ve ailesiyle olan
iliskilerinde de bu mesafeli tavri korumustur.

“Sonraki iliskilerimi daha dogru kurmak ve siirdiirmek icin ¢caba
gosterdim. Birlikteligimizin yiiriiyebilmesi icin, bir kadinin az da olsa
Hanna gibi kokmasi, onun tadinda olmasi, teniyle, dokunurken
dokunurken hisle bile biraz olsun Hanna'’y1 ¢agristirmasi gerektigini
kendime itiraf ettim. Ve onlara Hanna dan séz ettim. Oteki kadinlara
kendim hakkinda da, Gertrud’a anlattiklarimdan daha fazlasini
anlattim; davramslarimda ve ruh hallerimde onlara yadirgatici
goriinebilecek seylerin ardindaki hikmeti kendileri
bulabilmeliydiler.”™

Michael’in kiiciik yasta yasadigi ilging birliktelik tiim hayatini etkiler ama onun
karakterinin sekillenmesinde en biiyiik paya sahiptir. O, bu iliskiden sonra baglanma,

glivenme, haz alma duygularini yitirir ve sonraki iligkilerinde de bu duygular1 kazanamaz.

“Okuma yazma bilmeyen Hanna'nmin sugu anlasimasindan
mahkeme oniinde yargilanmasi Michael’in Hanna’nin  sucunda
< . 148

sorumlu olup olmadigi sorularini akla getirir.’

Bir yandan da Hanna’nin gergekte bir suglu olup olmadig: sorusuyla bag etmeye
caligmaktadir. Bu soruya cevap bulabilmek i¢in toplama kamplarin1 bile ziyarete gider,

ama onu kemiren bu sorudan asla kurtulamaz.

“Hanna’min sucunu hem anlamak, hem de onu mahkum etmek
istiyordum. Ama buna izin vermeyecek kadar korkung¢ bir suctu bu.
Onu anlamaya ¢alistigim zaman, gerektigi  gibi  mahkum
edemeyecegim hissine kapiuliyordum. Gerektigim gibi mahkum ettigim
zaman da anlamaya hi¢ yer kalmiyordu. Ama Hanna'yi anlamak da
istiyordum aymi zamanda; onu anlamamak, Hanna'ya bir kez daha

147 3chlink, ss.152-153.
148 Koster, s.63.
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ihanet etmek demekti. Bu sorunun iistesinden gelemedim. Her ikisini
de basarmak istiyordum; hem anlamak, hem de mahkum etmek. Ama
ikisini de beceremedim. ”4°

Michael hikayesini neden kaleme aldigini anlatirken aslinda, yasadigi iliskinin
onu ne kadar etkiledigini de anlatir. Onun diinii, bugiinii ve tiim hayat1 bu ilisikiden
oldukca fazla etkilenmis ve hatta sonraki hayatinin sekillenmesinde ki en biiylik etken

olmustur.

“Kendimi suglu hissettigimde, o donemde ki su¢luluk hislerim
canlaniyor ve su anki ozlemimde, gsimdiki sila hasretimde, o
zamanlarin 6zlem ve sila hasretini duyumsuyorum. Hayatlarimizin
katmanlar: oylesine iist tiste yigilmis ki, sonradan yasadiklarimizda
eskilerle karsilagsryoruz durmadan: hallesip bir kenara biraktigigmiz
vasantilar olarak degil, giincel ve canli deneyimler olarak. Bunu
anlyyorum. Yinede buna dayanmak zaman zaman zor geliyor bana.
Beklide ondan kurtulmak icin yazmisimdir hikayemizi; bu elimden
gelmese bile. ~150

2.7.2. Hanna Schmitz

Hanna Schmitz, Michael’den sonra romanin en 6nemli karakteridir. O, romanda
okurun karsisina otuz alti yasinda, tramvay sirketinde calisan bir kadin olarak ¢ikar.
Michael’le tanigmalar1 tamamen tesadiiftiir. Okur, onun hakkindaki bilgileri anlaticidan
ogrenmektedir. Hanna Schmitz, okura ben-anlatict Michael Berg’in izlenimleriyle

tanitilmistir. Anlatict onun fiziksel 6zelliklerini su sekilde agiklamistir:

“Yiiksek bir alin, ¢ikik elmacik kemikleri, soluk mavi gézler, hig
girinti yapmadan diiz bir yay ¢izen dudaklar ve gii¢lii bir ¢cene. Geniy,
donuk, kadnst bir yiiz. »151

Romanda, Hanna’nin kendisi hakkinda hi¢ konusmadigi goriilmektedir. Adim
bile sdylemekten kagman ketum bir 6zellie sahip oldugu goriilmektedir. Ozel hayatiyla
ilgili hi¢bir sey anlatmayan, i¢ diinyasindan bahsetmeyen bir karakter oldugu

goriilmektedir.

149 Sehlink, 5.183.
150 gehlink, 5.190.
131 gehlink, s.15.
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“Adin nedir?” Bunu ona altinct ya da yedinci giin sordum. Yine
tizerimde uyumustu ve yeni uyaniyordu. O zamana kadar, ona
dogrudan hitap etmekten, siz ya da sen demekten kaginmistim.

Irkildi. “Ne?”

“Adni sordum!”

“Neden dgrenmek istiyorsun ki?” Bana siipheyle bakt1. ">

Hanna kendini saklayan, simdisi ve geg¢misi hakkinda konusmaktan
hoslanmayan bir karakterdir. Romanda onun sadece giinii kurturmak icin yasadigi

zamanlar anlatilmistir.

“Ona ge¢misini sordum; sanki bana verdigi cevabi tozlu bir
sandigr karistirarak bulmus gibiydi. Siesenbiirgen’de biiyiimiis, on
vedi yasinda Berlin’e gelmis, Siemens 'de is¢ilige baslamis ve yirmi bir
vasinda kendini askerlerin arasinda bulmustu. Savas bittiginden beri
her tiirlii ige girip ¢ikmisti. »153

Hanna, Michael’in onun hakkinda ¢ok sey bilmesini istememistir. O, ailesinden
hi¢ bahsetmedigi icin bir ailesinin olup olmadigi da bilinmemektedir. Michael
tarafindan ona sorulan sorular1 yanitlasada bunu ¢ok istemeden yaptig1 anlaticinin su

sOzlerinden anlagilmaktadir:

“Birkag yildan beri ¢alistigi tramvay bilet¢iligi isinde iiniformayt,
hareketi, siirekli degisen manzaralar: ve yerin ayaklari altinda kayip
gitmesini seviyordu. Bu isin hosuna giden baska bir tarafida yoktu.
Ailesi de yoktu. Otuzalti yasindaydi. Tiim bunlari sanki kendi hayati
gibi degil de pek tamimadigi ve onu ilgilendirmeyen bir bagkasinin
hayati gibi anlatmisti. Daha ayrintili olarak ogrenmek istedigim
seyleri ¢ogunlukla hatirlamiyor ve anne babasinin ne olduklari,
kardesleri olup olmadigi, Berlin'de nasil yasadigi ve askerlerin
yaninda ne yaftlgz gibi sorularin beni niye ilgilendirdiginide
anlamiyordu. V15

Michael, Hanna hakkinda c¢ok az sey bilir, bunlarda yalnizca Hanna’nin
miisaade ettikleridir. Iliski Hanna’nin tekelinde oldugu icin, o neyi ne kadar istiyorsa

Michael’ de onun hakkinda o kadar sey bilir. Bazen sansini zorlayip sorular sorsa da

Hanna ketumlugunu hi¢bir zaman bozmaz.

152 gehlink, s.31.
18 gehlink, s.21.
154 5ehlink, .37.
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“Hanna 'nin iste ya da benimle birlikte olmadig: zamanlarda neker
vaptigint asla ogrenemedim. Bunu ogrenmek istedigimde sorularimi
geri ¢eviriyordu. Ortak bir yasam diinyamiz yoktu, bana kendi
hayatinda vermek istedigi kadar bir yer veriyordu. Bununla yetinmek
zorundaydim. Daha fazlasimi almak, hatta daha fazlasini bilmek
istemem, pervasizlik sayiliyordu. Birlikte olmaktan ézellikle mutluyken
ve artik her seyin miimkiin ve serbest oldugu duygusuyla sordugum
zamanlarda, sorumu geri ¢evirmek yerine, yalnizca gegistirdigide
oluyordu.”

Aslinda, Hanna’nin ketumlugunun ve diger mesafeli davranislarinin temel
sebebi okuma yazma bilmemesidir. Michael tiim bunlarin sebebini mahkeme salonunda
onun okuryazar olmadigin1 68renince anlar. Bu gercegi 6grendikten sonra Hanna’nin bu
durumdan ne kadar rahatsiz oldugunun farkina varir ve daha 6nce anlam veremedigi

olaylarin sebebini anlar.

“Hanna nin okumasi yazmasi yoktu.

“Bu yiizden kendine kitaplar okutuyordu. Bisiklet yolculugumuz
swrasinda okuma ve yazma gerektiren igleri bu yiizden bana birakmuis
ve oteldeki o sabah, yazdigim notu bulunca okuyabilecegimi
varsaydigimi sezmis ve kiiciik diigmekten korktugu icin kendini
kaybetmisti. Tramvay sirketinde terfi etme sansini bu yiizden tepmisti;
bilet¢ci olarak gizleyebildigi zaafi, vatmanlik egitimi gériirken ortaya
¢tkacakti. Siemens’de yiikselme sansini da bu yiizden tepmis ve SS
gozciisii olmustu. Bu yiizden bilirkisiyle karsilasmaktan kaginmis ve
raporu yazdigini kabullenmigti. 7195

Hanna, hayatla duygusal baglarin1 mecburen koparmis, yasayabilmesi igin
kendini yalnizca isine adamis yalniz bir kadindir. Ailesinin olmamasi ve tam genclik

doneminin savas donemine rastlamasi ondaki sicak ve samimi duygulart yok etmistir.

“Romanda Hanna 'nin okuryazar olmayist onun sugunun hafifletici
sebebi olarak gosterilmek istenmesi akla gelsede bu durumun ona
bencilce davramslar kazandirdigi gozlemlenir. Sugu ortaya ¢ikana
dek kisisel olarak ge¢misiyle hi¢ hesaplasmamis olmasini goériiriiz, bu
dao dénféogin kusag icin bunun gayet normal oldugu gercegini ortaya
ctkarir.”

158 ghlink, 5.116-117.

13 Bill Niven, Bernhard Schlink’s Der Vorleser And The Problem Of Shame, In: The Modern Language
Review, England 2003, 5.387.
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Ikinci diinya savas1 donemi kusagimin Nazi’ye yardim eden ve canli birer robat
halini alan insanlar olduklar1 ve Hanna’nin da o insanlar1 sembol eden biri oldugunu
romandan ¢ikarmak miimkiindiir. Hanna tam da o kusagi temsil eden insan tipidir. O,
rejim ne ederse onu uygulayan bir insan modelidir. Hanna, yaptiklarini, hayatin1 ve
gecmisini hi¢ sorgulamamistir ta ki sugundan dolayr yargilanana dek. Toplama kamp1
muhafiz1 olarak calisirken yaptiginin aslinda bir su¢ oldugunu bilmeden calisir, o
donemde bu isi yapmak zorundadir ¢iinkii bu sistemin dayatmasidir. O zaman kurban

olarak calistig1 isi daha sonra onu suclu hatta katil durumuna diigtirmiistiir.

“Romanda sug¢lu ve kurban kiyaslamast yapilarak Hanna 'nin bir
zamanlar sug¢ sayilmayan bir isten dolayr yargilanmasinin dogrulugu
tartisilmistir, onun bir katil degil de bir kurban olabilecegi diisiincesi
akla getirilmistir. 157

Mahkum olduktan sonra Hanna, kendini ¢ok fazla sorgular ve hapishanede
tilkettigi yillarin1 pismanlik i¢inde gegirir. Yaptiklarinin aslinda sug¢ oldugunu bilmeden
yaptigin1 ama sonra bunlardan dolayr biiylik pismanliklar yasadigi Michael ile

aralarinda gecen su diyalogdan anlasilmaktadir:

“Mahkemeden once, durusmada dile getirilenleri hi¢ diisiinmez
miydin? Demek istedigim, birlikte oldugumuz zamanlarda, sana
kitaplar okurken hi¢ hi¢ diisiinmiiyor muydun?”

“Bu seni ¢ok mu mesgul ediyor? Bir cevap beklemiyordu. “Beni
zaten kimsenin anlamadigini; kim oldugumu ve beni sunu ya da bunu
vapmaya iten geyin ne oldugunu kimsenin bilmedigini hissederdim
hep. Ve biliyor musun, eger seni anlamiyorlarsa, senden hesap da
sormazlar. Mahkeme de hesap soramadi benden. Ama Ooliiler
sorabiliyor. Onlar anlyor. Bunun i¢in orada olmalart bile
gerekmiyor, ama yamma geldiklerinde ¢ok iyi anliyorlar. Burada,
hapiste ¢ok geldiler bana, istesemde, istemesem de, her gece
geliyorlardi.  Mahkemeden once, gelmek istediklerinde onlart
basimdan atabiliyordum heniiz. ~158

Hanna, istemeden bir katliamin i¢ine girer hatta ona hizmet eder ama bu gergegi
cok sonra fark eder ve okuma yazma Ogrendikten sonra toplama kamplariyla ilgili

kitaplar okur. Bu duru romanda, 6zellikle belirtilmistir. Bundan Hanna’nin pismanligini

157 .
° Koster, s.1.

1%8 ghlink, ss.172-173.
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hicbir sey yapmadan gegirmedigi, onun toplama kamp1 gergegini anlama gayreti i¢inde

oldugu anlagilmaktadir.

“Primo Levi, Elie Wiesel, Tadeusz Borowski, Jean Amery: Rudolf
Hoss tin yazilarummin, Hannah Arendt’in Kudiis 'teki Eichmann tizerine
calismasinin ve toplama kamplari iizerine bilimsel eserlerin yaninda
kurbanlarin yazini.

“Hanna bunlart okudu mu?”’

“Bu kitaplart bilerek 1smarladigi kesin. Ona daha yillar once
toplama kamplart tizerine genel bir bibliyografya saglamami istemisti
ve bir ya da iki yil énce de toplama kamplarindaki kadinlar iizerine
vazilmig kitaplarin bir listesini rica etti. Cagdas Tarih Enstitiisii ne
vazdim ve bana bu konuyla ilgili ozgiil bir bibliyografya gonderdiler.
Bayan Schmitz’in okumayr o6grendikten sonra ilk yaptigi, toplama
kamplar tizerine okumak olmustu. ~159

Hanna’nin romanda belirtilen en Onemli 6zelligi okuryazar olmamasidir.
Okuryazar olmamasi hayat1 boyunca ona ¢ok pahaliya patlar. Okuryazar olmamasinin
Hanna tizerindeki en kotii etki de onda utang duygusu olusturmasidir. Aslinda, okuma
bilmemesinden kaynaklanan utanma duygusu, hayatindaki olumsuz gelismelerin temel
sebebidir. Sirf bu yiizden yasadigi sehirleri degistirir, is firsatlarim1 reddeder, iliski
icinde oldugu insanlara samimi davranamaz ve en Onemlisi de kendisi i¢in uygun
goriilen miiebbet hapis cezasina itiraz etmez ve bu cezay1 ¢ekmek zorunda kalir. Onun
okuryazar olmadig1 sadece Michael tarafindan anlasilir. Michael’in okumalar1 sayesinde

okuma yazma 6grenir. Bundan duydugu mutlulugu hastane miidiiresi su sekilde aciklar:

“Okumayr sizinle ogrendi. Kasete okudugumuz kitaplari,
kiitiiphaneden aliyor ve duyduklarini kelime kelime, ciimle ciimle takip
ediyordu. Kasetcalar bu kadar sik a¢ilp kapanmaya, éne ya da
arkaya sarilmaya dayanmuyor, stirekli bozuluyordu ve durmadan
tamir edilmesi gerekiyordu, tamirat izin gerektirdigi igin, sonunda
Bayan Schmitz’in ne yaptigini  ogrendim. Onceleri  séylemek
istemiyordu, ama yazmay: da égrendikten ve benden bir kitabt
bulmami yazili olarak istedikten sonra, artik saklamaya c¢alismadi.
Basarmis  oldugu i¢in gurur duyuyor ve sevincini paylasmak
istiyordu.”

19ghlink, 5.179-180.
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Hanna’nin okuryazar olmamasi ve bundan utan¢ duymasi bazi c¢evreler
tarafindan Nazi’ye yardakeilik etmis bir katilin, masum gosterilmesi olarak algilansa da,
romanin sonunda Hanna’nin intihart onun bu su¢ duygusu ve sorumlulukla bas
edemediginin bir gostergesidir. Hanna, utanmamay1 ve mahkum edilmeyi 6zgiirliige ve

6limii suglu olarak yasamaya yegler.

2.7.3. Michael Berg’in Babasi

Romanda, Michael’in aile fertlerinden en ¢ok babasi iizerinde durulur. O, her
zaman ailesine mesafeli olan bir felsefe profesoriidiir. Okurun karsisina, cok
konusmayan, ailesiyle fazla ilgilenmeyen, isine diiskiin ve ¢ok disipli biri olarak ¢ikar.
Okur onu da tipki Hanna gibi anlaticinin anlattiklar: kadar tanir. Anlatici, onun hayatini

su sekilde 6zetler:

“Felsefe profosiiriiydii ve diigiinmek onun hayatiydi; diisiinmek ve
okumak; yazmak ve ders vermek. »160

Michael, babasinin onlara mesafeli davranmasindan {iziinti duymaktadir.

Romanda 6zellikle yer alan uzak baba profilinin onu nasil etkiledigi agik¢a gosterilir.

Bazen bizlerin, yani ailesinin, onun goziinde birer ev hayvani
oldugumuz hissine kapilirdim. Birlikte yiiriiyiise ¢ikilan bir kopek,
oyunlar oynayan ya da bir kucaga kivrilip, oksandik¢a mirildayan bir
kedi-bunlar sevimli gelebilir bir insana, hatta bir anlamda buna
ihtiyag¢ bile duyabilir, yine de mama satin almak, kedinin kumunu
temizlemek ve veterinere gitmek bir kiilfettir sonugta. Ciinkii hayat
baska bir yerlerdedir. Onun hayatimin bizler, yani ailesi olmasini ¢ok
isterdim. "

Michael’deki baba kavrami, is ve egitim hayatinda miikemmel ama 6zel
hayatinda oldukc¢a basarisiz olan bir insan olarak sekillenir. Bu kavram onun hayatina

Oyle yansir ki, kendi kiz1 ile olan iliskisi, onun babasi ile olan iliskisine benzer.

Michael’in babasi romanin ilerleyen sayfalarinda tekrar okurun karsisina ¢ikar.
Babasi bu kez Michael’in i¢in bir danisma merciidir. Bir kez daha babasinin nasil bir

karaktere sahip oldugu anlaticinin su s6zlerinden 6grenilebilir:

180 gehlink, s.28.
181 gehlink, ss.28-29.
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“Babamla konusmaya karar verdim. Birbirimize c¢ok akin
oldugumuzdan degil. Babam igine kapanik bir insandi; duygularini
biz ¢ocuklarina gosteremedigi gibi, bizim ona gosterdigimiz duygular
karsisinda da ne yapacagini bilemezdi. Uzun siire duygularini
paylasmaktan kaginan bu duygularimin ardinda, paha bigilemez
hazinelerden olusan bir zenginligin sakli oldugunu diigiinmiistiim.
Ama sonralart orada herhengi bir sey olup olmadigini kendime sorar
oldum. Cocuklugunda ve gencliginde zengin duygulara sahipti belki
de ve onlar ifade etmeden gecirdigi yillar, duygularimin kuruyup
tiikenmesine neden olmustu. ~162

Michael, Hanna hakkindaki gergegi mahkemeye soyleyip soylememe konusunda
kararsizdir ve babasinin fikirlerine ihtiya¢ duyar. Bu konuda babasiyla arasinda olan
mesafe onun icin bir avantajdir. Ciinkii babasinin onun problemine nesnel
bakabilecegini diisiiniir ve o yilizden babasiyla konugma ihtiyact hisseder. Ama daha ¢ok

onun baba kimliginden degil filozof kimliginden yararlanmaktir asil niyeti.

“Ama tam da aramizdaki mesafeden otiirii istiyordum onunla
konusmay1. Kant ve Hegel iizerine kitaplar yazmis olan, bu kitaplarda
ahlaki sorunlar: tartistigin bildigim filozoftu konusmak istedigim kisi.
Benim sorunumu da soyut bir bi¢cimde irdeleyebilecek ve
arkadaslarimin  aksine, verdigim orneklerin aciklarina takilip
kalmayacak bir noktada olmaliydi.”

Babasiyla yaptigr konugsma Michael’in bir ¢oziim yolu olur. Hanna hakkinda
verecegi kararda cok etkilidir ve onu oldukga rahatlatir. Bu konusmanin anlatici i¢in

Onemi romanda su sekilde belirtilmektedir:

“Bugtin, babamla yaptigimiz o konusmayr keyifle yad ederim.
Oliimiinden sonra, anilarin tortusunda glizel karsilagmalarimizi,
sertivenlerimizi ve deneyimlerimizi aramaya baslayincaya dek
unutmugstum oysa. Yeniden buldugumda, o konusmayr hayret ve
mutlulukla gecirdim aklimdan. O zamanlar babamin soyutlamayla
gorsel bir somutluk arasinda yarattigi karigim once aklimi
karistirmisti. Ama sonunda onun séylediklerinden, hakimle konusmam
gerekmedigi, hatta  konusmamin dogru olmayacagi  dersini
ctkarmistim kendime ve ferahlamistim. »163

182 gehlink, 5.123.
183 gchlink, ss.125-126.
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2.7.4. Gertrud ve Diger Kadinlar

Michael’in esi Gertrud, onun hukuk fakiiltesinden arkadasidir. Gertrud romanda
zeki, yetenekli, ¢aligkan, modern ve hukuk alaninda 6nemli basarilar1 olan bir kadin
olarak anlatilir. Staj doneminde Michael’den ¢ocuk beklerken evlenirler. Evlilikleri
uzun siirmez. Gertrud farkinda olmasa da siirekli Hanna ile kiyaslanan bir kadindir.
Michael onunla olan iliskisinde siirekli Hanna’dan aldig: tad1 arar, fakat hi¢ ortak nokta
bulamaz ve sonunda ondan ayrilmaya karar verir. Hanna olan iliskisi hayatindaki her

alan gibi karistyla olan iliskisini de olumsuz yonde etkiler.

“Gertrud’la birlikte olmayi, Hanna'yla yasadigim Dbirliktelikle
karsilastirmaktan asla alamadim kendimi; Gertrud’la birbirimize
saridigimizda bir seylerin dogru olmadigi, onda bir seylerin yanlis
oldugu hissine kapiliyordum hep; dokundugum, hissettigim insanda
bir seyler yerinde degildi; kokusu ve tadi yanlisti. Bunun gececegini
diistintiyordum. Bunu ge¢mesini umuyordum. Hanna'dan kurtulmak

istiyordum. Ama bir seylerin yerinde olmadigi hissi asla
kaybolmad. ~164

Michael evliligini sonlandirdiktan sonra farkli kadinlarla birlikte olur. Her biri
farkli meslekten olan farkli kisilikteki kadinlardir bunlar. Helen, Gesina ve Hilke.
Michael onlarda da tipki Gertrud’da oldugu gibi Hanna’y1 aramaktadir. Michael onlara
Hanna ile olan iligkisinden bahseder, aslinda bu onlar i¢in bir ipucudur. Michael bunu
yaparak onlar tarafindan bir par¢ada olsa anlagilmak istemektedir. Ama higbiri bunu
dikkate almaz hatta onun anlattiklariyla pek ilgilenmez ve onun i¢ diinyasina inmeye
caligmazlar. Michael hayatina giren biitiin kadinlar1 Hanna ile kiyaslar ve onlarda
aradigini1 bulamaz, dolayisiyla duygusal bag kuramaz. Hanna’dan sonra onun ilgkileri

cinselligin 6tesine gegmez.

“Sonraki iliskilerimi daha dogru kurmak ve siirdiirmek icin ¢caba
gosterdim. Birlikteligimizin yiiriiyebilmesi icin, bir kadimin az da olsa
Hanna gibi kokmasi, onun tadinda olmasu, teniyle, dokunurken verdigi
hisle biraz olsun Hanna’yi ¢agristirmasit gerektigini kendime itiraf
ettim. Ve onlara Hanna’dan séz ettim. Oteki kadinlara kendim
hakkinda da, Gertru’da anlattiklarimdan daha fazlasini anlattim;
davranislarimda ve ruh hallerimde onlara yadirgatici goriinebilecek

184 5ehlink, $5.150-151.
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seylerin ardindaki hikmeti kendileri bulabilmeliydiler. Ama kadinlar
cok fazla sey duymak istemiyorlardi. “**

Michael birlikte oldugu kadinlara Hanna’y1 anlatirken onlardan bu konuda bir
seyler duymayr bekler. Ama bunlar birka¢ ciimlenin Gtesine gecemez. O, aslinda
Hanna’da biraz kendi annesini bulur ve Hanna ile ilgkisinden sonra annesinden de hig

bahsetmez, bu durumunda farkindadir aslinda.

“Amerikali bir edebiyat bilimci olan Helen’i hatirliyorum: Ben
anlatirken tek soz etmeden, yatistirici bir tavirla sirtimi oksar, ben
anlatmayr kestigimde de aymi sessiz ve yatistirict tavirla oksamayt
surdiiriirdii. Bir psikanaliz uzmani olan Genisa, annemle aramdaki
iliskiyle hesaplasmam gerektigini diigiiniirdii. Anlattigim oOykiide
annemin hi¢ gecmemis olmast benim dikkatimi ¢cekmiyor muydu? Bir
dis¢i olan Hilke, birlikte olmadan énceki zamanlarimi sorup dururdu,
ama ona anlattiklarimida ¢ok ge¢meden unuturdu. Bende anlatmayt
biraktim boylece. Soylediklerinizin hakikati yaptiklarimiz olduguna
gore konugmanin ne geregi var? 166

Sophie, romanda Hanna’ya karsit figiir olarak ele alimir. Michael Hanna ile
birlikteyken onunla tanisir, yasitt oldugu i¢in ona biraz ilgi duyar ama onunla bir iligki

ya§amaz.

18% gehlink, ss.152-153.
186 5chlink, 5.153.
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SONUC

Edebi bir metni olusturmada islenen konunun yani sira metnin hangi teknikler
kullanilarak olusturuldugu da 6nemlidir. Bir edebi metinde, islenen konu metnin ruhunu
olusturuyorsa, anlatim teknikleri de o ruhu tasiyan hatta onu sekillendiren bedeni
olusturmaktadir. Yazar, okuyucuya aktarmak istedigi diisiinceleri, duygulari, hayalleri,

sikintilar1 yani metnin ruhunu olusturan her seyi anlatim teknikleri ile sunmaktadir.

19. yiizyildan itibaren diinyada yasanan degismeler, gelismeler ve ortaya ¢ikan
felsefi akimlar edebiyat diinyasinda da kendini gostermis ve bir ¢ok edebi tiiri
etkilemistir. Anlatim teknikleri de aslinda bu degisim ve gelisimler sonucu ortaya
cikmigtir.  Anlatim  tekniklerini  kullanarak dilin sundugu tiim imkanlardan
faydalanabilen yazarlar, insanlarin ihtiyaglarina cevap veren, daha derin ve daha 6zgiin
eserler meydana getirmeye baslamislardir. “Anlatim teknikleri, sanat ve edebiyatta en
az anlatilanlar kadar énemlidir. Ciinkii yapitin iletisi, amaci, felsefesi vb. ancak saglam
anlatimlarla okuyucuya ulasabilir. Bir edebi metnin basarisi ve etkileyiciligi anlatim
teknikleriyle yakindan iliskilidir. Bu sebeple yazar, eserini kurgularken bu hususa ézen

hid . . 11167
gostermelidir.

Bernhard Schlink “Der Vorleser” adli eserini saglam bir teknik yapiyla
kurgulamistir. Calismamiz sonucunda elde ettigimiz bulgular bunu kanitlar niteliktedir.
Yazarin, otobiyografik bir roman yazdigr i¢in romanin anlaticisint ‘“‘yazar-anlatic1”
olarak sectigini ve “yazar-anlaticinin”, okurun karsisina tanrisal bakis agisina sahip olan
“ben-anlatic1 (ich-erzaehler)” olarak ¢iktigini saptadik. Romanda, anlaticinin yer yer

yorumlar yaptig1 goriilse de genel olarak yansiz bir anlatim tutumu sergilemis oldugunu
belirledik.

Romanin zaman wunsuru incelendiginde iki farkli zaman kavraminin
kullanildigint ve anlatiya bunlarm yon verdigini tespit edittik. Bunlarin oyki ve
Oykiileme zamanlar1 oldugunu belirttik. Anlaticinin ‘diinii’ anlatirken birden ‘bugiine’
dondiigiinii  goézlemledik, bu doniisler sayesinde anlaticinin ge¢misin etkisinden
kurtulamadig1 ve bunun okura bu yolla sezdirildigi kanisina vardik. Romanin zamaninin

yazar Schlink’in ¢ocuklugunu yasadigi gercek zamanla birebir Ortiistiigli gergegini

187 Mustafa Karabulut, “Yusuf Atilgan’nin “Aylak Adam” Adli Romanmnda Anlatim Teknikleri”,
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/1 Winter 2012, 5.1386.
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ortaya koyduk. Yazarin, kurmaca bir hikayede gercek zamani kullanmay1 yegledigini
ama bu zamanin ne kadar gergegi yansitsa da onun bir kurmaca oldugu gercegini
degistirmedigini saptadik. Yazarm, mekan se¢imlerinde de romaninin zamaninda
oldugu gibi gergek¢i davranmadigini, cocukluk ve genclik yillarinin gegtigi zamanlari
onlarin gergek mekanlarinda anlatmayi tercih ettigini gozlemledik. Schlink, romani
tizerine yaptig1 bir sdyleside onu bu romani yazmaya tetikleyen seyin mekan oldugunu

su climleleriyle agiklamistir:

“Tetikleyici Dogu Berlin’di. 1990 yili ocak ayinda Humboldt
Universitesi’ne misafir profesér olarak gittigimde hafialarca orada
kaldim. Renksiz, timisiz diinya, gri evler, yogun trafik icindeki kotii
caddeler beni ¢cocukluguma geri gétiirdii. 15 yasimda gézlerimin oniinde
gergeklesen biitiin herseyi yazma gereksinimi duydum. Uzun zamandir
“Der Vorleser”a dair diistinceler kafamda doniip dolastyordu. Dogu
Berlin’de yagamis olan bir gencin yasadiklarint yazma istegi bu romanin

hikayesini olusturdu. "**®

Romanda daha cok i¢ ve dar mekanlara rastlanmaktadir. Bu mekanlarin
kullanilmas: karakterlerin 6zel hayatinin okura daha fazla anlatilmak istenmesinin bir
gostergesidir. Yazarmn, anlatictya i¢ ve dar mekanlart en ince ayrintisina kadar
anlattirarak onlarin i¢ diinyalarina inmeyi hedefledigini gozlemledik. Romanda, yazarin
mekan sec¢imlerini gelisi glizel yapmadigini, kurmacasinin zemini olan mekanlari

hikayenin kesisim noktalari olarak sectigini belirledik.

Yazar Schlink’in “Der Vorleser” adli romanmi 06zgiin bir anlatimla
olusturdugunu soylemek dogru olur. Calismamizda, yazarin, romanini olustururken
farkli anlatim tekniklerinden yararlandigi saptadik. Romanda birkag¢ anlatim tekniginin
bir arada kullanildigini ve bu tekniklerin; anlatma-gésterme, tasvir, i¢ monolog, diyalog

ve montaj teknikleri oldugunu tespit ettik.

Bernhard Schlink romanin1 6zellikle anlatma-gosterme ve diyalog teknikleri

tizerinden kurgulamistir. Yazarin, anlatma tekniginden durum tespitleri yapmak ig¢in

1%8 Frankfurter Allgemeine, Im Gesprach: Bernhard Schlink, Erisim Tarihi:12 Temmuz 2013,
www.faz.net » Feuilleton » Biicher


http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/
http://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=bernhard%20schlink%20und%20der%20vorleser&source=web&cd=9&cad=rja&ved=0CFoQ6QUoATAI&url=http%3A%2F%2Fwww.faz.net%2Faktuell%2Ffeuilleton%2Fbuecher%2F&ei=by_yUeq7KIeTOO_ugPAG&usg=AFQjCNHaFRYJcl1_NrWKjIHCJUHjMz0pjg
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yararlandig1 ve romanin genelinde bu teknikten faydalandigini ve “Ben-anlaticinin”

yaptigi duygu aktarimlarinda da anlatma tekniginden yararlandigini gézlemledik.

Romanda gosterme teknigine diyaloglarin gectigi yerlerde rastladik. Yazar
Schlink’in, romaninda gosterme tekniginin bagimsiz olarak kullanildigi diyaloglardan
oldukga fazla yararlandigin1 ve bdylece okura, arada anlatici olmadan olaylara tanik
olma imkan1 sundugunu belirledik. Anlatisint monotonluktan kurtarmak isteyen yazarin,

anlatma-gosterme ve diyalog tekniklerini i¢ ice kullandigini saptadik.

Romanin dili incelendiginde yazarin, yalin ve akici bir dil kullandigi
anlasilmaktadir. Yazar, romaninin derin ve siradist konusunu anlasilmasi kolay, agik ve
anlasilir bir dille anlatmistir. Adaletin ne oldugunun sorgulandigi, hukukun ne ise
yaradigi, su¢ ve su¢ kavramlarinin islendigi kisimlarda bile anlatimin giinliik dil

kullanilarak olusturuldugu bir bagka tespitimizdir.

Yazar, romanin kahramanlarint kendi diinyasindan sectigi kisilerden
olusturmaktadir. Bagkahraman Michael “yazar-anlatici”dir. O, gencken yasadig
toplumun sorunlarin1 okura birebir anlatmakla gorevli ‘“kahraman-anlatici”dir. O,
romanda savas sonrasi nesli temsil etmektedir. Romanin kadin kahraman1 Hanna, Nazi
donemini temsil eden bir kisi olarak okurun karsisina ¢ikarilmistir. O, yazarin klasik
kahraman o6zelliklerini tagiyan, donem rejiminin bir pargasi olan, geg¢misin lekesini
lizerinde tagiyan bir karakterdir. Biiyiik bir katliamin bir pargasi olarak gosterilmesi,

yazarin onu Nazi donemini sembolii olarak sectigini agikca gostermektedir.

Gi¢li bir kurgusunun olmasindan ve bir ¢ok anlatim tekniginin basarili bir
sekilde kullanilmasindan dolayr “Der Vorleser” adli romanin Alman edebiyatinin

onemli eserleri arasina girmeyi basardig1 yadsinamaz bir gergektir.
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